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1 Einleitung

Ich grabe mir durch meine eigenen Innereien
den Weg zu was Besserem im Diesseits,

welches das weite Jenseits des engen Jenseits ist,
in dem ich rumkrieche.

Dietmar Dath

Und plétzlich erfafte mich der starke Wunsch

zu verschwinden, in einem leuchtenden, aktiven Nichts
aufzugehen, in dem fortwahrende Potentialitdten vibrierten.
Michel Houellebecq

1.1 Herausforderung

In einem neueren Exposé formuliert Monika Schmitz-Emans die These, Literatur
und Literaturwissenschaft seien von der Frage nach dem Subjekt, seiner Geschich-
te und seiner Krise besonders betroffen, da sich das Subjekt vorrangig im Medium
der Sprache manifestiere: ,Texte als sprachliche Gebilde sind das Medium, in dem
sich das ,Subjekt‘, je nach Beschreibungsperspektive, ausdriickt, reflexiv konstitu-
iert oder gar ,erfindet“! Nach Doris Kolesch gehort Subjektivitit zu den ,wesentli-
chen Leitkategorien, die sich im neuzeitlichen Prozef der Zivilisation herausgebildet
und die diesen Prozess zugleich orientiert haben. Sie z&hlt zu den gesellschaftlichen
(Selbst-) Verstidndigungs- und Legitimationskonzepten, zu den ,grands Récits‘, deren
,décomposition‘ nach Jean-Francois Lyotard die Signatur der condition postmoder-
ne ist.“? In diese Subjektproblematik habe ich mein Projekt gestellt. Ich untersuche
die autopoietische Konstruktion eines #sthetischen Subjekts und den Widerspruch
im Prozess einer radikalen Individualisierung und gleichzeitigen Auflésung des Sub-
jekts, wie er um 1800 gesellschaftlich und literarisch sich zu etablieren begann. Wo
ist Kleist da zu verorten, und wie macht er das in seinen Texten? Die poststruktura-

listische Auflésung des Subjekts steht meiner Meinung nach in einer Traditionslinie

!Monika Schmitz-Emans Kritische Theorie des Subjekts: Eine Herausforderung fir die Litera-
turwissenschaft. 2003 (URL: http://www.philfak.uni-bonn.de/Philfak/ROMSEM/geyer/kts/
german/schmitzo.htm)

2Doris Kolesch Das Schreiben des Subjekts. Wien 1996, S. 15



1 Einleitung

zur dsthetischen FEpoché der Romantik als dezisionistische Ablésung von allen ge-
sellschaftlichen, politischen und moralischen Beziigen, die aber erst bei Kleist zu
einer ,Asthetik der Abwesenheit‘ radikalisiert wurde. Eine Asthetik der Abwesenheit
verweigert sich transzendenten Beziigen wie Gott, Vernunft und Geschichte. Nach
Reinhart Koselleck treten an ihre Stelle ,Leer- und Blindformeln“?. D.h. es geht um
die Auflésung des Subjekts, das sich auf metaphysische Wahrheiten griindet. Genau
dies hatte Kant in seiner Kritik der reinen Vernunft nachgewiesen: Alle Erkenntnis
iiber transzendentale Ideen — dem Ding-an-sich — ist unmdoglich. Das Individuum ist

nur noch auf sich selbst geworfen.

1.2 Methodendiskussion

Mit Kleist beginnt die Literatur der Moderne, deren prignanteste Merkmale mit
Wunberg definiert werden konnen als ,,Tendenz zur Isolierung der Lexeme* und ,Ver-

zicht auf inhaltslogische Zusammenhiinge®®

. Wie kann aber ein programmatisch ,un-
versténdlicher® Text literaturwissenschaftlich beschrieben werden? Eine Mdoglichkeit
ist, sich in einer Struktur-Funktions-Analyse auf die Beobachtung von Regel- und
Unregelméifigkeiten auf den verschiedenen Ebenen des Zeichenmaterials und der li-
terarischen Konfiguration zu konzentrieren. Das methologische Verfahren der dekon-
struktiven Autopoiesis, das Maximilian G. Burkhart zur Offenlegung der paradoxen
Strukturen der Penthesilea angewandt hat, scheint Bausteine zu liefern, um die se-
miotischen und rhetorischen Paradoxien, die Kleists Texten inhérent sind, fiir die
Untersuchung der Identitdtsproblematik der Kleistschen Prosa fruchtbar zu machen.
Eine rein dekonstruktivistische Lektiire wiirde die Interpretation eines Textes jedoch

per se verbieten, schlieflich verneint sie die Mdoglichkeit jeglicher schliissigen Lesart.

3Reinhart Koselleck Einleitung. In: Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politi-
schen und sozialen Sprache in Deutschland. Bd. 1. Hg. von Otto Brunner [u. a.]. Stuttgart 1972,
S. XITI-XXVII; hier S. XVII

“4Siehe z. B. Friedrich Schmidt »[---] Die Sprache taugt nicht dazu®. Zur Sprachkritik Heinrich von
Kleists. In: Beitrage zur Kleist-Forschung, 17 (2003), 250-279; hier S. 251: ,Indem Kleist in
seiner Dichtung selbst sprachtheoretischen Problemen Gestalt gibt, die — theoretisch reflektierter
vielleicht, doch kaum mit gréferer Intensitidt — erst wieder bei Nietzsche, den Dichtern des Fin-
de-siécle und bei Kafka begegnen, wiirde sich so die Modernitit von Kleists Sprachkritik zeigen
— einer Sprachkritik und sprachskeptischen Sensibilitdt iiberdies, die nicht nur antizipatorisch
;modern‘ ist, sondern auch ohne Beispiel in ihrer eigenen Zeit sein diirfte.“

*Gotthart Wunberg Unwverstindlichkeit. Historismus und literarische Moderne. In: Hofmannsthal.
Jahrbuch zur Européischen Moderne, 1 (1993), 309-350; hier S. 311
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Die dekonstruktiven Elemente in Kleists Texten sollen daher nicht als etwas angese-
hen werden, was unabhéngig vom Autor stattfindet, sondern als bewusst eingesetzte
poetische Verfahren eines Kiinstlers mit definierbarer Zielsetzung. Damit hoffe ich
auch Jochen Schmidts gnadenlosem Verdikt entgehen zu konnen, das die Beliebigkeit
der ,als Trickmuster inszenierten ,Methoden‘“ des Dekonstruktivismus anprangert:
,~Zum manipulativen Repertoire des Dekonstruktivismus gehort |...| die Auflosung
von Korrelationsgefiigen mit der Absicht, relative Differenzen und operationelle Wi-
derspriiche zu absoluten Differenzen und prinzipiellen Gegensétzen zu radikalisieren,
um davon ausgehend die — in diesem Fall nicht strukturelle, sondern konzeptionelle —
Inkohiirenz eines Werkes zu behaupten.“ Auch Axel Spree weist den Anspruch der
dekonstruktivistischen Lektiire zuriick, universell giiltig zu sein. Dagegen pladiert er
fiir einen differentialistischen Standpunkt und vertritt ein Nebeneinander konkurrie-
render und ergidnzender Literaturtheorien, die je nach Voraussetzungen, Kontext und
Zielsetzung als interpretierende Verfahren eingesetzt werden und die grundsétzliche
Tendenz zur Universalisierung kritisch reflektieren und relativieren sollten.”

In Kleists dezisionistischer Identitdtskonstruktion als dsthetischer Selbstwahrneh-
mung wird der Widerspruch zwischen radikaler Individualisierung und gleichzeitiger
Auflésung des Subjekts ,aufgehoben‘. Angesichts des drohenden Ich-Verlusts im ma-
nipulativen Apparat der Verwertungswelt*, wie Gottfried Benn das nannte,® versucht
Kleist, nach dem Verlust des Glaubens an eine teleologische Organisation der Welt
im poetischen Projekt Autonomie und Selbstbestimmung zu erlangen. Diese poeti-
sche Deinkarnation vereinigt die Konstruktion einer radikalen Individualitat mit der
Destruktion des Subjekts. Daher scheint eine dekonstruktive Autopoiesis Katego-
rien liefern zu konnen, sich dem Kleistschen Text literaturwissenschaftlich anzuné-
hern, denn diese Methode meint (nach Burkhart)? Selbstsetzung von Literatur in der
Selbstreflexion, die auf nichts rekurriert ganz im Sinne des beriihmten Schlegelschen

Lyceum-Fragments:

5Jochen Schmidt Heinrich von Kleist. Die Dramen und Erzihlungen in ihrer Epoche. Darmstadt
2003, S. 47. Vgl. ebd., S. 44-48. Vgl. zur Kritik und Definition des Interpretation-Begriffs Axel
Spree Kritik der Interpretation. Analytische Untersuchungen zu interpretationskritischen Lite-
raturtheorien. Paderborn [u. a.] 1995, insbes. S. 32-57 sowie zur erkenntnistheoretisch fundierten
Interpretationskritik des Dekonstruktivismus’ ebd., S. 137-183

"Ebd., S. 203

8Peter Schiinemann Dunkles Bild. 2005, S. 111

9Maximilian Guiseppe Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis — paradoze Strukturen in Kleists ,Pen-
thesilea’. Frankfurt am Main [u. a.] 2000, S. 12
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Die Poesie ist eine republikanische Rede, die ihr eigenes Gesetz und ihr
eigener Zweck ist, wo alle Teile freie Biirger sind, und mitstimmen diir-

fen.10

Eine Literatur, ,die sich herkémmlichen, also thematisch orientierten, Deco-

t“!1 ist ein autopoietisches System par excellence. Als

dierungsverfahren sperr
hermeneutisch-dsthetische Textwissenschaft hat die Literaturwissenschaft zu respek-
tieren, dass insbesondere die kiinstlerisch ambitioniertesten poetischen Texte meist
nicht anschlussfahig an auferliterarische Kategorien politischer, gesellschaftlicher
und moralischer Provenienz sind. Diese Texte sind Ausdruck inkompatibler Sub-
jektivitdt und nicht eines kollektiv-objektiven Systems. Sie sind nicht fiir Leser ge-
schrieben, sondern weisen diese sogar rigoros zuriick und beharren auf ihrer Differenz.
Torsten Tobias Voss benutzt als Beschreibungsinstrument fiir eine solcherart sper-
rige Kunst, die sich jaufgrund ihrer tropologischen Verfasstheit, den Zugriffen des
Lesers, seien sie nun diskursiver oder selbstidentifikatorischer Art, verweigert*!?, die
Metapher der  kalten Sprache” als utopisches Konzept einer autonomen Literatur.
Deren Kategorien sind die Gesellschafts- und Gefiihlsverachtung, Naturfeindschaft,
Betonung der Kiinstlichkeit durch komplexe, hermetische Topikalisierung und Ver-
meidung von empfindsamer Innerlichkeit.!® Sie sind Mittel des Autors, mit denen
er einen ,Kommunikationsbruch® herbeifithren will, durch den der Leser vom Text

abgewiesen wird:

Besonders raffiniert kommt diese Verfahrensweise zur Anschauung, wenn
die Kunst das Entsetzliche oder das Bose zu ihrem Gegenstand macht.
Amoralische, weil ohne ethischen Kommentar bzw. Bewertung versehe-
ne Darstellung von Grauen, Gewalt und Tod hat die Etablierung des
Schreckens als rein dsthetisches Konstrukt, als Stilmittel zwecks Visuali-

sierung der Eigenart der Kunst zur Folge.!*

9Friedrich Schlegel Charakteristiken und Kritiken I (1796-1801). In: Kritische Friedrich-Schlegel-
Ausgabe. Hg. von Ernst Behler. Unter Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner.
Bd. 2,1. Krit. Neuausg. Hg. und mit e. Einl. von Hans Eichner. Miinchen [u. a.] 1967, S. 155

UTorsten Tobias VoR Die Distanz der Kunst und die Kilte der Formen. Dissertation, Ms., Bielefeld
2004, S. 6

"”Ebd.

13ygl. Ebd., S. 19-109

“Ebd., S. 36
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Diese kalte Sprache ist auch bei Kleist zu belegen:'® Insbesondere die dramen-
theoretischen Entwiirfe des 18. Jahrunderts basierten auf Lessings Asthetik des Mit-
leids. Lessing iibersetzte die wirkungsdsthetischen aristotelischen Begriffe des ,Jam-
mers‘ und ,Schauders’ in moralphilosophisch implizierte des ,Mitleids‘ und der
JFurcht*.'® Dagegen wendet sich Kleist. Voss zeigt, dass sich schon in Kleists frithem
Gedicht Jiinglingsklage, das sich in zwei Fassungen erhalten hat,'”  Kleists Distanz
gegeniiber der sentimentalischen Ich-Emphase seiner Zeitgenossen erkennbar wird.“!®
Der Wechsel der Jahreszeiten, vom die Gefiihle einfrierenden Winter hin zur friih-
lingshaften Hochstimmung, &ngstigt den Sprecher (der sich nicht als lyrisches Ich
zu erkennen gibt!):  Der gedanklichen Prézision wird in diesen Texten ein deutlicher
Vorrang gegeniiber verwaschenen Gefiihlsdufserungen eingerdumt, so dass man in der
Verklarung des frostigen Winters auch eine Selbstkommentierung des Gedichts ver-
borgen sehen kénnte. Der Verlust der erstarrten Form wiirde seine Auflésung ebenso
evozieren, wie das Auftauen des Herzens die Revitalisierung von Wehmut und Sehn-
sucht.“!® Roland Reuf weist in dem von ihm erstmalig im Rahmen der Brandenburger
Ausgabe abgedruckten Gedicht Unter allen Zweigen ist Ruh, das Kleist offensichtlich
als Gegengedicht zu Goethes Uber allen Gipfeln ist Ruh’ konzipierte,? eine ,meta-

literarische Ebene“2!

nach: Die Ausrichtung Goethes auf den ,,Gipfel* transformiere
Kleist zur Gegenbewegung hin zum Abgrund, um damit der Symmetrie und Homoge-
nitdt Goethes seine eigene Asymmetrie und Dissoziation gegeniiberzustellen. Nimmt
man nédmlich die Bedeutung des Wortes ,Zweig* bei Adelung hinzu, das sich von
SZwey* ableitet, weil sich der Ast gleichsam in zwei Teile teilt, so richtet sich nach

Reuf, ,[vlon dieser Auflosung, Dissoziation aus [...| die Wahrnehmung des poeti-

15Vgl. VoR Die Distanz der Kunst, S. 36 f.

'6Siehe auch Rolf Grimminger Der Tod des Aristoteles. Uber das Tragische und die Asthetik der
Gewalt. In: Kunst — Macht — Gewalt. Der dsthetische Ort der Aggressivitidt. Hg. von Rolf Grim-
minger. Miinchen 2000, S. 9-23

""Heinrich von Kleist Simtliche Werke und Briefe. 2 Bde. Hg. von Helmut Sembdner. 9., verm. und
rev. Aufl., Miinchen 1993, Bd. I, S. 14 u. 713. Alle weiteren Kleist-Zitate sind, wenn nicht anders
gekennzeichnet, dieser Ausgabe entnommen und werden im folgenden lediglich unter Angabe
von Band und Seitenzahl im laufenden Text nachgewiesen.

18VoR Die Distanz der Kunst, S. 37; Anm. 134

"Ebd.

2Roland Reuk Ein anderes gleiches. Zu Goethes ,Ein gleiches®, seinem tatsichlichen Erstdruck
und Kleists Gegengedicht. In: Brandenburger Kleist-Blitter, 17 (2005), S. 31-71; hier S. 66-71

21Ebd., S. 67
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schen Ich auf das, was dieser noch zugrundeliegt, scheinbar den Boden der Erde,
indem dieser aber nicht eigens genannt wird, den Abgrund alles Irdischen®??.

In den entmoralisierten grausamen Handlungen der Erzdhlungen und Dramen
wird, wie in dieser Arbeit gezeigt werden soll, die Gewalt zum ,dsthetischen Selbst-
zweck, bleibt unkommentiert stehen und in ihrer Sinnlosigkeit erhéht.“?* Dies ist
nach Voss das Charakteristikum der kalten Sprache, da der rohe Akt der Gewalt
in seiner Sinnlosigkeit eine emotionale Appellstruktur unméglich macht. D.h. wenn
in dieser Arbeit als ein hervorragendes Ziel Kleistscher Poetik die Herstellung eines
intensiven ,,Zustands‘ nachgewiesen werden soll, so ist damit kein biographisch mo-
tivierter Ausdruck der Befindlichkeit des Autors zu verstehen: ,Der Kiinstler teilt im
kalten Kunstwerk nichts iiber sich oder seine Stimmungen mit.“?* Kleist spricht sich
nicht in seinen Texten aus, er erfindet sich negativ beim Schreiben im subversiven
Akt der De-Inkarnation, ,denn jetzt steig ich in meinen Busen nieder / Gleich einem
Schacht und grabe, kalt wie Erz, / mir ein vernichtendes Gefiihl hervor® [II, 427]. Die
Lyrikerin Alejandra Pizarnik sagt iiber ihre eigene Produktionsweise: ,Das Gemet-
zel findet innerhalb der Sprache selbst statt. Das Nichts schafft ,eine so unségliche
Einsamkeit, daf die Wéorter Selbstmord begehen‘.“?5 Dieser Zustand der Deinkarna-
tion entspricht vielleicht am ehesten der Transgression Batailles: Existieren ist hier
nur im augenblickhaften Zustand der ekstatischen Entduferung moglich.?® Die lite-
raturwissenschaftliche Untersuchung eines solchen poetischen Textes muss daher im
Kern auf Imaginativ-Literarisches und nicht auf auferliterarische Bereiche bezogen

bleiben.?” Eine wollstindige Ablosung der Literatur als autopoietisches System ist

2Reul Ein anderes gleiches, S. 68. Ruth Kliiger kommt sogar anhand Kleists moralpolitisch ,be-
riichtigstem“ Gedicht Germania an ihre Kinder, das sie als eine Kampfansage an Schillers Idea-
lismus interpretiert, zu der Schlussfolgerung: ,Bei Kleist, wie spéter in noch stirkerem Mafte bei
Kafka, der ihn so gern gelesen hat, bleibt das moralische Urteil ausgespart. Bei Kleist ist das
der Fall auch dort und vielleicht gerade dort, wo er am fanatischsten eine Sache zu verfechten
scheint.“ Vgl. Ruth Kliiger Tellheims Neffe. Kleists Abkehr von der Aufklirung. In: Katastro-
phen. Uber deutsche Literatur. 2. Aufl. Miinchen 2006, S.164-188; hier S.181-185

2Vok Die Distanz der Kunst, S. 37; Anm. 136

2 Ebd., S. 19; Anm. 69

25 Alejandra Pizarnik Die ergliihende Windsbraut. FAZ, 26.06.2003, Nr. 143, S. 34

?6Georges Bataille Der heilige Eros. Darmstadt/Neuwied 1984. Vgl. zur Konzeption der Transgres-
sion bei Bataille: Sabine Friedrich Die Imagination des Bosen. Zur narrativen Modellierung der
Transgression bei Laclos, Sade und Flaubert. Tiibingen 1998, S. 21-33. Siehe auch Rolf Grim-
minger Heimsuchungen der Vernunft. In: Merkur, 39,2 (1985), 842-858

27Vgl. Klaus Mladek The ethics of writing: Law, violence and the modern subject (Kant, Kleist,
Hoffmann, Benjamin and Kafka). Dissertation, Santa Barbara 2000, der u. a. fiir Kleists Schrei-
ben feststellt, diese Literatur konzipiere eine andere Sicht auf die Begriffe ,Autoritit®, ,Gewalt*
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jedoch ein ideelles Konstrukt. In der Realitét bleibt die Abhingigkeit eines Systems
von allen anderen gesellschaftlichen Systemen bestehen. Ebenso sind auch Kleists
Texte Niederschlag seiner Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen Ansprii-
chen seiner Zeit und tragen zu Verdnderungen der gesellschaftlichen Kultur bei. So
ist Rolf Grimminger unbedingt beizustimmen, wenn er feststellt: , Jede Verinderung
dsthetischer Spielformen ist folglich ein Indikator fiir gesamthistorische Prozesse, sie
verweist auf Anderungen in der Wirklichkeit der Gesellschaft zuriick.“?® Allerdings ist
dies nicht primérer Antrieb aller Kiinstler. Die Motive zu schreiben und zu veroffent-
lichen divergieren und sind so vielféltig wie es Antriebsmuster gibt. So gibt es eben
auch Autoren, die keinerlei Wert auf eine Auseinandersetzung mit der Gesellschaft
und Kommunikation mit dem Leser haben, sondern diesen sogar als Feind anse-
hen.? Dieser Befund ist insbesondere bei der sich explizit absolut setzenden Kunst
der Avantgarde zu konstatieren, ganz im Gegensatz zu einer affirmativen Unterhal-
tungsliteratur, die primér kompensatorische und selbstidentifikatorische Funktionen
erfiillt.3 Rolf Grimmingers Konzeption einer dialektischen Hermeneutik trigt denn
auch dem Umstand Rechnung, dass die idealistische Hermeneutik Gadamerscher

Provenienz eine (Horizont-)Verschmelzung von Kunstwerk und Leser-Lebenswelt po-

und ,Subjektivitdt® jenseits einer politischen oder soziologischen Theorie. Allerdings konstituie-
re sie seiner Meinung nach eine ,neue[| politische[] Subjektivitat® [S. 2] und postuliert explizit
einen politischen Zweck: Kleist schreibe mit ,spitzer Feder” [S. 18] gegen die Polizeimacht und
gegen das polizeiliche Begehren nach Gehorsam und Pflichterfiillung an [S. 2]. Dagegen Monika
Schmitz-Emans Schrift und Abwesenheit: historische Paradigmen zu einer Poetik der Entzif-
ferung und des Schreibens. Miinchen 1995, S. 13:  Literarische Artefakte mogen immer auch
Ausdruck ,von‘ etwas, Vehikel ,fiir etwas, Appell ,an‘ jemanden sein. Sie schlechterdings iiber
diese Funktionen definieren zu wollen, erscheint aus literaturtheoretischer Sicht aber umso un-
befriedigender, je ernster es dieser mit der Literatur ist.*

2Rolf Grimminger Uber Wahrheit und Utopie in der hermeneutischen Erkenntnis. In: Literatur ist
Utopie. Hg. von Gert Ueding. Mit Beitrdgen von Burghart Schmidt. Frankfurt am Main 1978,
S. 45-80; hier S. 77

*Das Leiden an den Unzulinglichkeiten nicht-ssthetischer Praxis und der Wunsch, sich damit
reflektierend auseinanderzusetzen, ist zweifelsohne ein starker Antrieb, schriftstellerisch tatig zu
werden. Dennoch: ;Kunst hebt zwar solche Mangelerfahrung ins Bewufitsein, geht aber auch
stets iiber sie hinaus. Wenn etwa Lewis Caroll oder auch Jandl Unsinnsgedichte schreiben, so
ist das keine trockene Kritik an der klischeegesteuerten Leere 6ffentlicher Literatur-, Verkehrs-
und Informationssprachen, sondern Lust an der konkreten Phantasie ihrer Zerstérung und also
ein positiv besetzbarer, dsthetischer Wert.“ Rolf Grimminger Die Utopie der verninftigen Lust.
Sozialphilosophische Skizze zur Asthetik des 18. Jahrhunderts bis zu Kant. In: Aufklirung und
literarische Offentlichkeit. Hg. von Christa Biirger [u. a.]. Frankfurt am Main 1980, S. 116 f.

30Grimminger Uber Wahrheit und Utopie, S. T51.
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stulierte.3! An einer gesellschaftlichen Kommunikation konnte und wollte aber auch
Kleist schon nicht mehr teilhaben. Der Glaube an eine zu vermittelnde Wahrheit war
ihm abhanden gekommen und ,[w]o ich nicht mehr daran glaube, daf in Kommuni-
kation Wahrheit erzeugt werden kann, bleibt als Konsequenz nur noch Verstummen
oder Gewaltanwendung.“3? In ihrer fundamentalen Alteritiit entziehen sich Kleists
Texte dem zweckrationalen Diskurs der Aufklirung.?? Das Zeitalter der Aufklirung
verband die Vorstellung von der fortschreitenden Vervollkommnung der Menschheit
mit der Subjektutopie der individuellen Transzendenz als Einheit objektiver und sub-
jektiver Zukunftserwartungen, d.h. des Glaubens an die teleologische Struktur der
Geschichte und an die Unsterblichkeit der Seele, wie sie z. B. in der Idee von der Ket-
te der Wesen zum Ausdruck kam.?? Dieser Glaube war Kleist spiitestens seit seiner
,Kantkrise‘ abhanden gekommen. Die franzdsische Revolution deckte den Abgrund
auf, an dem eine absolute Herrschaft der Vernunft errichtet war.?® Kleists Einsicht
in die nichtteleologische, irrationale Struktur der Welt fiihrte zu einer abgeklirten
stranszendenzlose[n| Existenz“3%, lief ihn jedoch nicht verzweifeln und resignieren.
Indem Kleist schmerzlich erfahren musste, dass die gesellschaftlichen Bedingungen
sein Dasein diktierten, und er keinerlei Moglichkeiten hatte, seine Lebensbedingungen

dezisionistisch zu gestalten, entwickelte er als Kritik an den aufklarerischen Positio-

31Vgl. Rolf Grimminger Das intellektuelle Subjekt der Literaturwissenschaft. Entwurf einer dialek-
tischen Hermeneutik. In: Neue Ansichten einer kiinftigen Germanistik. Hg. von Jiirgen Kolbe.
Miinchen 1973, S. 1547

32Grimminger Uber Wahrheit und Utopie, S. 63

33Vgl. zum Verhiltnis Literatur und Gesellschaft und zum zweckrationalen Diskurs der Aufklirung
Rolf Grimminger Aufklirung, Absolutismus und biirgerliche Individuen. Uber den notwendigen
Zusammenhang von Literatur, Gesellschaft und Staat in der Geschichte des 18. Jahrhunderts.
In: Deutsche Aufklarung bis zur franzosischen Revolution 1680-1789. Hg. von Rolf Grimminger.
2., durchges. Aufl., Miinchen 1984, S. 15-99 sowie Grimminger Die Utopie der verninftigen
Lust, S. 116-132. Siehe auch Alexander Kluge Heinrich von Kleist: Die Differenz. In: Ders.:
Fontane, Kleist, Deutschland, Biichner: Zur Grammatik der Zeit. Berlin 2004, S. 21-41; hier S.
21: ,Wenn es jemand gibt in der deutschen Texttradition, der auf der Differenz beharrt, dann
ist das Heinrich von Kleist.*

34 Gottfried Wilhelm Leibniz Uber das Kontinuititsprinzip. In: Ders.: Hauptschriften zur Grundle-
gung der Philosophie. Bd. II. Hg., durchges. und mit Einl. und Erlduterungen von Ernst Cassirer.
Ubers. von Arthur Buchenau. 3., mit Literaturhinweisen erg. Aufl., Hamburg 1996, S. 77: ,So
bilden notwendig alle Ordnungen der natiirlichen Wesen eine einzige Kette |[...].

35Grimminger Aufkldrung, S. 71f. sowie Winfried Wehle Kunst und Subjekt: Von der Geburt dstheti-
scher Anthropologie aus dem Leiden an Modernitit — Nodier, Chateaubriand. In: Geschichte und
Vorgeschichte der modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz [u. a.]. Berlin/New
York 1998, S. 917f.

36Karl Heinz Bohrer Ekstasen der Zeit. Augenblick, Gegenwart, Erinnerung. Miinchen/Wien 2003,
S. 66
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nen ein literarisches Projekt: eine Poetik der Abwesenheit, die im Augenblick ohne
Transzendenz, d.i. der Intensitét als rein phinomenale Sensation, in der Sprache des
grausamen Affekts ihren Niederschlag findet. Kleists poetische Sprache ertffnet einen
metaphorischen Raum, in dem keine Willensakte eines sozialen Subjekts vollzogen
werden, sondern der die Ablésung des Subjekts von metaphysischen, moralischen

und gesellschaftlichen Anspriichen impliziert. Diese Kunst ist asozial:

Die Vorstellung, daft die Kunst ein humanes Sozialverhalten beférde-
re, ist ein gravierender Irrtum idealistischer wie materialistischer Kunst-
theorie. [...] Daf Kunst die gesellschaftliche Antithesis zur Gesellschaft
sei, meint schon auch dies: dafs Gesellschaftlichkeit, Leben, Sinnlichkeit,
Gliick selbst negiert werden und nicht nur jene Formen gesellschaftlicher

Verhiltnisse, die das wahre Leben nicht zulassen.?”

Nun soll jedoch nicht eine puristisch werkimmanente, radikal linguistisch-
strukturalistische Methode aus dem Mottenkasten ausgegraben werde, die von Grim-
minger schon 1973 in seinem Aufsatz iiber die Theorie der literarischen Kommunikati-
on als ,Objektivitits-Fetischismus* gebranntmarkt wurde.?® Ich mdchte stattdessen,
wie es Grimminger vorschldgt, nach der Genese und der Wirkung der tropologischen
Strukturen in Kleists Texten fragen: ,Literarische Kommunikation |...] fordert mit
dem Verlust interpersonaler und praktischer Umweltbeziehungen den Wechsel der
Identitét dessen heraus, der sie vollzieht. [...] Literatur ist Ausdrucksverhalten des
schreibenden Autors. Dieser stellt dar oder 16st einen Problemzusammenhang, in dem
die auferliterarische Wirklichkeit und die psychisch wirksame Aktivitit des Schrei-
bens gleichermafien sich treffen. Das Schreiben dient der Versicherung und Wie-

derherstellung der durch interpersonale Beziehungen und durch Praxis bestimmten,

3"Konrad Paul Liessmann Distanz, Kdilte, Schweigen. Zum Verhiltnis von Kunst und Gesellschaft.
In: OZS, 1,2 (1984), 26-42; hier S. 34

38Rolf Grimminger Abriss einer Theorie der literischen Kommunikation. In: LuD, 13 (1973), S.
1-15; hier S. 10; Anm. 1. Im Weiteren warnt er eindringlich: ,Die ehemals humanistisch gedach-
te Autonomie literarischer Diskurse, wirksam bis in die immanente Literaturwissenschaft der
Kayser und Staiger hinein, wird technologisch verwaltet. Sie pafit sich dem gesamtgesellschaftli-
chen Bedarf nach einem rein instrumentalen Bewuftsein an, das sich auf die Logik methodischer
Verfahren spezialisiert und also Inhalte lediglich unter dem Aspekt ihrer Verfiigbarkeit fiir die
Methode betrachtet. Die ehemals humanistisch gedachte Autonomie schligt so in Inhumanitét
um.“ ebd., S. 11
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durch sie aber auch stindig gefihrdeten Identitit des Ich.“3* Denn im Unterschied
auch zum Textpurismus postmoderner Provenienz, den Maximilian G. Burckhart ver-
tritt, gibt es fiir Kleist weiterhin eine Art von Referenz auf etwas Aufertextliches als
singuldrer praverbaler Moment, der sich der Sprache zu entziehen meint und doch in
ihr zum Ausdruck kommt und am ehesten vielleicht mit Nathalie Sarrautes Versuch,
eine neue, essentielle Sprache zu entwickeln als Ort eines ,erbitterte[n| Kampf|es|*
von praverbaler Empfindung (,sensation“) und ihrer sprachlichen Représentation, zu
vergleichen ist.*® Auch Sarrautes sensation ist eine rein phiinomenale Kategorie, die
nichts ,ausdriickt’: Damit die Sprache sich nach der sensation bildet, muss der in
sie Eingeweihte, um ihr Leben einzuhauchen, dafiir sorgen, dass die sensation lebend
und nicht tot ist. Das soll heifen: Er macht, dass diese sensation neu, direkt, spontan,
unmittelbar und nicht schon hundertmal ausgedriickt worden ist: ,Pour que le lan-
gage se moule sur la sensation, s’adepte a elle, lui donne vie, encore faut-il que cette
sensation soit une sensation vivante et non une sensation morte. C’est-a-dire: il faut
que ce coit une sensation nouvelle, directe, spontanée, immédiate, et non déja cent
fois exprimée.“4! Die langage essentiel hat nicht die Funktion, Figuren zu charakteri-
sieren, sondern ist selbst gewalttétig. Und so wird ,[m]it allem Aufwand der Worter
[...] etwas in die Kultur integriert, das ihr sonst barbarisch entzogen bleibt oder
allenfalls unter zeremoniellen Begleitschutz gestellt werden kann: eben die Lust und
der Schrecken, der Tod und das Geschlecht“*?. Die Erfahrung der gesellschaftlichen
Desintegration und der identitidtsgefdhrdenden Diskontinuitdt nutzte Kleist, indem
er seine Subjekt-Spaltung kreativ im hegelschen Sinne in seinem Schreiben jaufhob,
bis dieses Projekt sich in seinem Selbstmord ,vollendete‘. Dabei dréngen sich unwill-

kiirlich Parallelen zu Georg Biichner auf, iiber den Rolf Grimminger schreibt:

3 Grimminger Kommunikation, S. 6. Siehe auch Grimminger Entwurf einer dialektischen Herme-
neutik, S. 27: ;Auch Kunst dient der Losung oder mindestens der Darstellung praktisch einge-
lebter Konflikte, und dies ist zugleich ihr eminent humaner Sinn. Sie entkommt den historischen
Widerspriichen intersubjektiver Existenz nicht.“

40Gjehe Judith Holstein ,CETTE LUTTE POUR SURVIVRE* Nathalie Sarraute, ,Enfance’. In:
Autobiographisches Schreiben und philosophische Selbstsorge. Hg. von Maria Moog-Griinewald.
Heidelberg 2004, S. 243-269; hier S. 247

41Nathalie Sarraute Le Langage dans L’art du roman. In: Dies.: (Buvres complétes. Paris 1996, S.
1679-1694; hier S. 1686

“2Rolf Grimminger Die ewige Geschichte von Leben und Tod. In: Kursbuch: Todesbilder, 114 (1993),
131-147; hier S. 147
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Hier ging einer abrupt zugrunde, sicher hatte er sich zu heftig verbrannt.
Die Energien, die verbraucht werden miissen, um mit den Ordnungen
des aufgeklarten Bewufitseins auch die Entzweiungen, die sie erzwingen,
durchzustehen und dariiber hinaus noch eine Sprache zu erfinden, die sie

kreativ aufhebt, sind ohnehin hoch.*?

1.3 Einfiihrung

Abwesenheit als poetisches Verfahren ist bei Kleist in allen seinen Texten offen-
sichtlich: z.B. beim beriihmtesten Gedankenstrich der deutschen Literatur in der
Marquise, dem hiufigen Schweigen der Protagonisten, dem vielfachen Erbleichen
und In-Ohnmacht-Fallen.** Helga Gallas interpretiert die beiden Rappen im Kohl-

«5.  Pferde verdeckt den verdringten

t¢¢46

haas psychoanalytisch als ,Phallusmetaphern
Signifikanten ,Phallus’ [...] als Signifikant einer Abwesenheit“*®, und fiir Clayton
Koelb 6ffnen die Rappen eine Leerstelle, die durch die Abwesenheit gottlicher Ge-
rechtigkeit verursacht sei.*” Die Anwesenheit des Gespenstes im Bettelweib ist nur
durch eine Abwesenheit gekennzeichnet: ,[E]in Gerdusch wird wahrgenommen, aber
das Ding, das dieses Gerdusch verursacht, ist unsichtbar und unbestimmbar.“4® Auf

der syntaktischen Ebene sind der leere Raum in den Dialogen und die exzessive

“3Rolf Grimminger Die Ordnung, das Chaos und die Kunst. Fir eine Dialektik der Aufklirung.
Frankfurt am Main 1986, S. 103

4 Schweigen wird von Schmitz-Emans als Ausdruck der Suche nach der ,Ursprache‘ des Menschen
(ganz im kratylischen Sinne) interpretiert: ,Wo alle schriftlichen Ubersetzungen, in den Sprachen
,Babels‘ verfafst, den gesuchten Urtext der Schpfung notwendig verfehlen, da mag das abwesende
Wort als am ehesten adiquate Ubersetzung gelten. Der sichtbare und lesbare menschensprach-
liche Text vermag die Unzulinglichkeit der von ihm gebotenen ,Ubersetzung’ immerhin partiell
abzubiifen: namlich durch Einbezug von Abwesenheitsstellen, von Liicken und Briichen in seine
Textur.“ Schmitz-Emans Schrift und Abwesenheit, S. 54. Kleist ist jedoch Konventionalist, der
nicht an die Mdglichkeit einer Ursprache, die die letzte Wahrheit der Schépfung abbilden kénnte,
glaubt. Seine Lettern verschwinden in jenem Nichts, aus dem sie gekommen sind. Siehe allge-
mein zum platonischen Streit zwischen Hermogenes und Kratylos: Gérard Genette Mimilogiken:
Reise nach Kratylien. Aus dem Franz. von Michael von Killisch-Horn. Miinchen 1996, insbes. S.
67-80

““Helga Gallas Die Suche nach dem Gesetz oder die Anerkennung des Begehrens — eine struktural-
psychoanalytische Interpretation des ,Michael Kohlhaas‘ (1981). In: Heinrich von Kleist. Neue
Wege der Forschung. Inka Kording und Anton Phillip Knittel. Darmstadt 2003, S. 26

““Ebd., S. 27

4TClayton Koelb Incorporating the Text. Kleist’s ,Michael Kohlhaas‘ In: PMLA, 105 (1990), 1098~
1107

“®Davide Giuriato ,,Das Namenlos™. Zur Problematik des Namens in H. v. Kleists ,Das Bettelweib
von Locarno® und ,Die Marquise von O....° In: Brandenburger Kleist-Bldtter, 17 (2005), S.79

11
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(Poly-)Stichomythie in den Dramen augenfillig. Die strenge Autonomisierung der
sprachlichen Zeichen, die Intensitit der brutalen Gewaltszenen, die in ihrer unbe-
griindbaren Unangemessenheit die Abwesenheit jeglicher Ordnungen bezeugen, fe-
stigen diesen Befund, wie noch im Einzelnen nachzuweisen sein wird.

Von Anfang an irritierte die iiberméfige Gewalt Rezipienten und Kritiker. So
schreibt Wilhelm Grimm anlésslich der Erscheinung des zweiten Teils der Erzéhlun-
gen Heinrich von Kleists iiber die Verlobung in St. Domingo: ,Den Ausgang dieser
Geschichte mochte man weniger entsetzlich wiinschen, er ist fast zu gréaflich [...].
Und weiter: ,Uberhaupt ist es etwas auffallend, daf die simtlichen Erzihlungen ins
Gréfliche gehen, und ein iiberwiegender Hang zum Diistern und Schauderhaften ist
an der Wahl des Stoffs wie an der Behandlung nicht zu verkennen.“*° Diese Gewalt-
tatigkeit ist fiir Grimm aber Beweis fehlender Kunstfertigkeit, denn an anderer Stelle
bemerkt er zu Kleists Stil:

Es scheint seiner Schreibart noch etwas Hartes, Strenges, ja Nachdriick-
liches eigen zu sein, und ihr zum Teil jene Anmut abzugehen, die alle
Kunst vergessen und einen ganz ungestorten, reinen Genuf erst moglich
macht.?°

Eichendorff bewertet sie sogar als Ausdruck eines persénlich unreifen und schwer
gestorten Menschen und warnt: Hiite jeder das Tier in seiner Brust, daf es nicht
plotzlich ausbricht und ihn selbst zerreifit! Denn das war Kleist’s Ungliick und schwer-
gebiiftte Schuld, dafs er diese keinem Dichter fremde, ddmonische Gewalt nicht bén-
digen konnte oder wollte, die bald unverhohlen, bald heimlichleise, und dann nur um
so grauenvoller, fast durch alle seine Dichtungen geht.“?! Auch Stefan Zweig betont
das Harte und die Kélte in Kleists Texten: ,Nie ist die deutsche Sprache mehr ge-
hértet worden, nie aber war sie auch mehr metallen kalt, mehr eisern glanzlos als in

der Kleistschen Prosa: er handhabt sie nicht |...| gleich einer Harfe, sondern gleich

“Wilhelm Grimm Zeitung fiir die elegante Welt vom 10. Oktober 1811. In: Heinrich von Kleists
Lebensspuren. Dokumente und Berichte seiner Zeitgenossen. Hg. von Helmut Sembdner. 7., erw.
Neuaufl., Miinchen 1996, S. 431

OWilhelm Grimm Zeitung fiir die elegante Welt vom 24. November 1810. In: Heinrich von Kleists
Lebensspuren. Dokumente und Berichte seiner Zeitgenossen. Hg. von Helmut Sembdner. 7., erw.
Neuaufl., Miinchen 1996, S. 336

51 Joseph Freiherr von Eichendorff Geschichte der poetischen Literatur Deutschlands. Faksimilenach-
dr. d. Ausg. von 1857. Mit e. Nachw. von Wolfgang Friihwald. Paderborn 1987, S. 161

12
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einer Waffe, gleich einem Pflug mit unerbittlicher Gewaltsamkeit.“5? Thomas Mann
ist erschiittert von der ,gewalttiitigen Syntax“?3. Kleists Erzdihlungen seien ,grau-
enhaft im Exzess“,  tumultos”, ,schauerlich®, ,grauenvoll“, junheimlich®, ,gréaflich*:
s2Man kommt beim Lesen [...]| aus dem Schrecken, der Aufregung, der Bangigkeit

vor dem Ungeheuerlichen [...] nicht heraus.“%*

Ebenso konstatieren viele Sekundértexte das grofe Ausmaf an Gewalt in Kleists
Erzéhlungen. So spricht Ruth K. Angress von ,terrorism and desparate causes“®.
Helmut Arntzen meint, die Welt, die in Kleists Werken dargestellt werde, sei die ,Welt
sprachloser, menschenfeindlicher Gewalt“?. Iris Denneler betont: ,Kleists Werk han-
delt [...] uniibersehbar von Gewalt.“>” Und René Girard bezeichnet die Schlussszene
des Erdbeben in Chili als ,eine der gewalttitigsten in der neueren Literatur.“?® Diese
Gewalt wird aber zumeist strukturell-anthropologisch®® oder metaphysisch-moralisch
als Ausfluss eines ,seelischen Konflikts“%? funktionalisiert. In einer aktuellen Unter-
suchung iiber die ,Gewalt in ausgewihlten Erzihlungen Heinrich von Kleists“6! ver-
tritt Ulrike Stefanie Heutger die These, Kleist kritisiere durch die Darstellung von
Gewalt Zustédnde, die ein friedliches Zusammenleben gefihrdeten. Durch die Anbin-

dung an historische Begebenheiten mit scheinbarer Faktizitdt erhdhe er die Glaub-

2Gtefan Zweig Der Kampf mit dem Dimon. Hélderlin — Kleist — Nietzsche. Ungek. Neuausg. der
Erstausg. von 1925. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1999, S. 213

*3Thomas Mann Heinrich von Kleist und seine Erzihlungen. In: Ders.: Nachlese. Prosa 1951-1955.
Berlin /Frankfurt am Main 1956, S. 20

%Ebd., S. 20f.

*Ruth K. Angress Kleist’s Treatment of Imperialism. ,Die Hermannsschlacht® and ,Die Verlobung
in St. Domingo*. In: Monatshefte, 69 (1977), 17-33; hier S. 31

%Helmut Arntzen Heinrich von Kleist: Gewalt und Sprache. In: Zur Sprache kommen. Studien zur
Literatur- und Sprachreflexion, zur deutschen Literatur und zum o6ffentlichen Sprachgebrauch.
Hg. von Helmut Arntzen. Miinster 1983, S. 93

5"Iris Denneler ,Denn nie ist der Mensch besser, als wenn er es recht innig fihlt, wie schlecht er
ist.“ Kleists Bankrotterklirung des Erhabenen. In: Etudes Germaniques, 50 (1995), 713-732; hier
S. 713

*8René Girard Mythos und Gegenmythos. In: Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modell-
analysen am Beispiel von Kleists ,Das Erdbeben in Chili‘. Hg. von David E. Wellbery. 3. Aufl.,
Miinchen 1993, S. 144

Vgl. z.B. Gerhard Gonner Von ,zerspaltenen Herzen® und der ,gebrechlichen Einrichtung der
Welt“. Versuch einer Phinomenologie der Gewalt bei Kleist. Stuttgart 1989 und Claudia Brors
Anspruch und Abbruch. Untersuchungen zu Heinrich von Kleists Asthetik des Ritselhaften.
Wiirzburg 2002

60Wie weiland schon Eichendorff: Hermann Reske Traum und Wirklichkeit im Werk Heinrich von
Kleists. Stuttgart [u.a.] 1969, S. 25

61Ulrike Stefanie Heutger Gewalt in ausgewdhiten Erzihlungen Heinrich von Kleists. Ihre Funktion
und Darstellung. Stuttgart 2003
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wiirdigkeit der jeweiligen Handlung. Kleist appelliere an seine Leser, durch Vermei-
dung bzw. Verhinderung solcher Zustédnde zu einem harmonischen gesellschaftlichen
Miteinander beizutragen.®? Nach Wolfgang Thorwart habe Kleist prinzipiell sein Le-
ben lang am theologisch-rationalistischen Vervollkommnungsprogramm festgehalten.
Kleist habe nach dem Verlust seines Glaubens an die Moglichkeit einer fortschrei-
tenden Moralisierung/Verbesserung von Individuum und Gesellschaft durch gesell-
schaftliches Engagement sein ,Dichteramt® fiir eine Kritik an den gesellschaftlichen
Ordnungsprinzipien, die die Moralisierung des Individuums verhinderten, dazu ge-
nutzt, um qua dsthetischer Kritik die Entfaltung einer souverdnen moralischen Indi-

vidualitit doch noch zu ermdglichen.%3

Meine These dagegen ist, dass Kleists ,Sprache der Gewalt“54 nicht die Funktion
hat, moralische Handlungsanweisungen exemplarisch-experimentell durchzuspielen,
um den Rezipienten ethische Entscheidungsmdoglichkeiten an die Hand zu geben,
sondern dass insbesondere in Kleists Gewalt die dsthetische Kategorie der Abwesen-
heit den Kleistschen Affekt als reine Phianomenalitdt und Ausdruck einer bewusst
und dezisionistisch eingesetzten autonomisierten dsthetischen Empfindung zum Aus-
druck kommt, die das moralische Urteil (ebenso wie alle anderen nicht-dsthetischen
Urteile soziologischer, psychologischer oder rechtsphilosophischer Art) subversiv un-
terminiert, denn ,die Kunst steht ebensowenig im Dienst der Religion und der Moral
wie in dem des Angenehmen und Niitzlichen“5®. Affekt ist hier nicht zu verstehen
als moralisch gerechtfertigter Affekt Schillers oder als Gemiitsaffekt, der die affekti-
ven Gefiihle der Figuren abbildet, sondern als isoliertes ,Gravitationszentrum®, als

«66

y,ddmonischer Tanz“®® reiner Intensivwerte. So wird auch Sigrid Weigels Lesart des

Findlings auf der Folie einer physikalischen Affekttheorie hier nicht zum Tragen kom-

62Vgl. insbesondere Heutgers Zusammenfassung: Heutger Gewalt, S. 150-155

53Siehe Wolfgang Thorwart Heinrich von Kleists Kritik der gesellschaftlichen Ordnungsprinzipien.
Zu H. v. Kleists Leben und Werk unter besonderer Bericksichtigung der theologisch-rationalen
Jugendwerke. Wiirzburg 2004

54 Anthony Stephens Kleist — Sprache und Gewalt. Freiburg im Breisgau 1999

65 L’art n’est pas plus au service de la religion et de la morale qu’au service de L’agréable et de
l'utile. Victor Cousin Cours de philosophie. Paris 1836, S. 223; zit. nach Peter Biirger Asthetik
und Moral. In: Ders.: Zur Kritik der idealistischen Asthetik. Frankfurt am Main 1983, S. 141

86 Gerhard Neumann Unterwegs zu den Inseln des Scheins. Kunstbegriff und literarische Form in
der Romantik von Novalis bis Nietzsche. Frankfurt am Main 1991, S. 197
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men.%” Im Gegensatz jedoch zu der sozialpsychologischen These Urs Strissles,5® der
mit Recht in Kleists Werk die Problematik des Kiinstlers als abgelehnter Aufenseiter
der Gesellschaft identifiziert, glaube ich nicht, dass Kleist sich durch sein Kiinstler-
tum neue gesellschaftliche Anerkennung verdienen will. Auch Klaus Miiller-Salgets
These, die Kleistschen Protagonisten dienten zur Darstellung der Unterdriickung ei-
ner freien Entfaltung des Individuums durch eine restriktive Gesellschaft,5? geht mir
nicht weit genug, ebensowenig wie die in der Tradition einer geschichtsphilosophi-
schen Asthetik stehende These, Kleist habe zwar nicht inhaltlich, wohl aber in der

170

Form versucht, das triadische Geschichtsmodell’” in seiner Kunst zu verwirklichen.

Ich mdchte im Weiteren begriinden, dass sich allerdings in Kleists Literaturprojekt

t“7L als eines

die neuartige Autonomie des Subjekts einer ,krisenhaften Subjektivitd
der Kennzeichen der ,Sattelzeit“ (Koselleck) um 1800 als Krise der Bewusstwer-
dung von der , Absolutheit des Ichs“”? niederschligt, sich aber dann zu einer radikal
asthetischen Selbstwahrnehmung verselbstdndigt. Die Ablésung Kleists von der Ge-
sellschaft war unhintergehbar. Sein Werk sollte weder sein eigenes Leben noch die
Gesellschaft ,gesunden‘. Die Schaffung seines eigenen Erzdhlkosmos’ im kreativen
Akt der dezisionistischen Selbst-Zernichtung war Kleists einzige Moglichkeit, die ihm
noch Autonomie garantieren konnte. Seine Protagonisten ,schrumpften zu Masken
ihrer ausgehohlten Identitét: die gebrechliche Weltordnung war das ladierte Subjekt
selbst, dem auf Erden nicht zu helfen war“™

Im Unterschied aber zu existenz-philosophischen™ oder existentiell-biographischen
Thesen, die mit dem Einbringen des empirischen Kiinstler-Subjekts in das Werk eine

75

enge Verbindung von Leben und Werk propagieren, mochte ich zeigen, dass zwar

in Kleists Sprache des Affekts eine existentielle Erfahrung zum Ausdruck kommt, die

67Vgl. Sigrid Weigel Der ,Findling‘ als ,gefihrliches Supplement‘. Der Schrecken der Bilder und die
physikalische Affekttheorie in Kleists Inszenierung diskursiver Uberginge wm 1800. In: Kleist-
Jahrbuch, (2001), 120-134; insbes. S. 130-132

68Urs Striissle Heinrich von Kleist. Die keilférmige Vernunft. Wiirzburg 2002

59Vgl. Klaus Miiller-Salget Heinrich von Kleist. Stuttgart 2002

D.h. die Einheit des Menschen mit sich selbst, wie sie im paradiesischem Ursprungszustand
herrschte, wird im Mittelstadium entzweit und im dritten Stadium durch Vers6hnung aller Wi-
derspriiche wiedergewonnen.

" Jens Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit. Eine vergleichende Studie zu deutscher und eng-
lischer Schauerliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main [u.a.] 2001

"Ebd., S. 67

"3Schiinemann Dunkles Bild, S. 114

"@Grundlegend dazu: Giinter Blocker Heinrich von Kleist oder Das absolute Ich. Berlin 1960

"SWie z. B. in jiingster Zeit auch Strissle Die keilformige Vernunft, siehe S. 13
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1 Einleitung

aber nicht wie bei Striissle im Modus des Entzugs als ,Seinsmodus des Mangels“"®

Trauer iiber den ,erlittenen Verlust (an Intensitiit, Gliick)“’”

ausdriickt, sondern —
ganz im Gegenteil — im Modus der Intensitét einen Seinsmodus der Fille darstellt,
einer Fiille allerdings, die nicht ,Selbstverwirklichung im Werk“"® bedeutet, sondern
gleichzeitig notwendigerweise in das Nichts, die Abwesenheit, den Tod umschligt.
Denn wie Maurice Blanchot erfasst Kleist meiner Uberzeugung nach ,Schreiben als
ein existentielles Tun, bei dem der Schreibende aber nicht zu sich kommt, sondern
von sich getrennt wird.“™ Dieser Modus der Intensitéit ist nicht als wirkungsisthe-
tischer Begriff zu verstehen. Er bezeichnet keine Nachricht zwischen einem Sender
und einem Empfinger, sondern mit Stefan Jager die Verdichtung eines ,unmarkier-
ten Zwischen auf der selbstreflexiven Textoberfliche“®". Dabei ist das Unmarkierte
Zwischen als literarische Kategorie zu verstehen. Im Gegensatz zu Derridas philoso-
phischer Kategorie des markierten Zwischen als ,die Stitte, die Verrdumlichung, die
nichts ist, die Idealitit (als Nichtseiendes) der Idee“8!, geht es beim unmarkierten
Zwischen zwar auch um etwas Abwesendes, jedoch wird auf der Textoberfliche ein
Konflikt ausgetragen, der zunehmend etwas entstehen ldsst, das durch widerstreiten-
de Bewegungen im nachhinein erkennbar wird als reiner Effekt. ,Effekt” meint hier
Erzeugung aus der Bewegung der différance, die nie stabiles Zentrum ist, sondern
in der ,supplementiir-substitutionellen Verweisungsbewegung®? alle Identitit erst
nachtréglich (eben als Effekt) entstehen ldsst. Derrida kennzeichnet diesen Effekt
als Kraft“, die das ,,Andere der Sprache® in der absence aufscheinen ldsst, nicht als

Sinn-losigkeit”, sondern ,den Sinn im Augenblick seiner Gewinnung verlieren“:53

"6Strissle Die keilformige Vernunft, S. 129. Damit bezieht er sich auf Peter Biirger und dessen ,Ver-
schwinden des Subjekts“. Siehe Peter Biirger Das Verschwinden des Subjekts. In: Peter Biirger
und Christa Biirger: Fragmente einer Geschichte der Subjektivitét. Frankfurt am Main 2001, S.
9-254

"Strissle Die keilférmige Vernunft, S. 129

Biirger Asthetik und Moral, S. 204

Biirger Verschwinden des Subjekts, S. 206 (Hervorh. von mir; C. B.)

80Gtefan Jager Das ,unmarkierte Zwischen® in Gedichten von Brentano, Eichendorff, Trakl und
Rilke. Dissertation, Bielefeld 1999, S. 80

81Jacques Derrida Dissemination. Wien 1995, S. 239

82Biarbel Liicke Semiotik und Dissemination. Von A. J. Greimas zu Jacques Derrida. Eine er-
zdhltheoretische Analyse anhand von Elfriede Jelineks ,Prosa‘ ,Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr'.
Wiirzburg 2002, S. 23

83 Jacques Derrida Die Schrift und die Differenz. Ubers. von Rodolphe Gasché. 6. Aufl., Frankfurt
am Main 1972, S. 47
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1 Einleitung

Die Kraft den Ursprung des Phinomens zu nennen, heift sicherlich, nichts
zu sagen. Im Augenblick ihrer Sage ist die Kraft schon Phinomen. Hegel
hatte wohl gezeigt, dafs die Erkldrung eines Phinomens durch eine Kraft
eine Tautologie darstellt. Indem man dies aber sagt, muf man ein gewisses
Unvermogen der Sprache im Auge behalten, aus sich herauszutreten, um
ihren Ursprung, nicht aber das Denken der Kraft benennen zu kénnen.
Die Kraft ist das Andere der Sprache, ohne die diese nicht das wére, was

sie ist.%4

Diese Intensitét ist daher eher ein Sicht- Entbergen eines Seins im Heideggerschen
Sinne, das im So-Sein da-steht als reine Phanomenalitit, der der Rezipient mit ,Ge-

lassenheit“®°

gegeniibertreten sollte, d. h. es in seinem So-Sein lassen, ohne eine ,Bot-
schaft’, einen ,Sinn‘ ausmachen bzw. interpretieren zu konnen. Insofern kann ich Hans
Ulrich Gumbrecht folgen, der (unter Bezug auf Heidegger und Gadamer) den Begriff
der ,Prasenz®, der gekennzeichnet sei durch extreme Zeitlichkeit, Volumen und Span-
nung zwischen Energie und Sinn, inauguriert, um ,den Universalitdtsanspruch der
Hermeneutik hinter sich [zu] lassen“®¢. Jedoch betont er den Prozess des Erscheinens
der Wahrheit als Epiphanie in diesen ,Prisenzeffekten”, indem ,ein Objekt des &s-
thetischen Erlebens, sobald es zum Vorschein kommt und zeitweilig das Gefiihl der
Intensitét hervorruft, aus dem Nichts zu kommen scheint“87. An solchen ,Momen-
te[n] der Intensitdt* sei zwar (vor allem wegen ihrer ,zeitliche|n| Fragmentierung®)
Jnichts Erbauliches, keine Botschaft, nichts, was man aus ihnen lernen konnte“.®®
Dennoch ist fiir Gumbrecht der rezeptionsésthetische Vollzug der wichtigste Aspekt:
,Denn was wir spiiren, ist wahrscheinlich nichts weiter als ein besonders hoher Grad
des Funktionierens eines unserer allgemeinen kognitiven, emotionalen und vielleicht
sogar physischen Vermdgen.“®? Gumbrecht bezieht sich dabei auf die Asthetik des
Erscheinens von Martin Seel. Auch Seel zielt auf einen wirkungsédsthetischen Begriff.

Wichtig ist ihm die Aufmerksamkeit des Rezipienten als dsthetische Wahrnehmung:

8Derrida Die Schrift und die Differenz, S. 47

85Vgl. Martin Heidegger Zur Erirterung der Gelassenheit. Aus einem Feldweggesprich iber das
Denken. In: Ders.: Gelassenheit. 10. Aufl., Pfullingen 1992, S. 27-71

8 Hans Ulrich Gumbrecht Diesseits der Hermeneutik. Die Produktion von Prisenz Frankfurt am
Main 2004, S. 85

8TEbd., S. 132; Gumbrecht bezieht sich dabei auf Heideggers Der Ursprung des Kunstwerks

88Ebd., S. 119

$Ebd.
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,Denn die Beachtung des Spiels der Erscheinungen an einem Gegenstand kommt
nur zustande, wenn wir in seiner Gegenwart verweilen und ihm in selbstzweckhafter
Aufmerksamkeit begegnen.“?? Aber auch Seel betont das ,selbstzweckhafte* dieser
dsthetischen Wahrnehmung. Beide jedoch ignorieren m.E. die Heideggersche Un-
terscheidung zwischen Erscheinung und Ph&nomen. ,Phinomen‘ ist nach Heidegger
das Sich-an-ihm-selbst-zeigen, ,FErscheinung’ meint dagegen einen ,seienden Verwei-
sungszusammenhang im Seienden selbst, so zwar, daf das Verweisende (Melden-
de) seiner moglichen Funktion nur geniigen kann, wenn es sich an ihm selbst zeigt,
JPhinomen’ ist.“’! Die Intensitiit bei Kleist impliziert genau diesen heideggerischen
Phénomen-Begriff als das Sich-an-ihm-selbst-zeigen. D.h. es geht gerade nicht um
eine mystisch-epiphane Priasenz des Nichtprdsenten. Als Verdichtung auf der Texto-
berfliche im Sinne von Jégers Kategorie fiihrt Intensitit als Leitkategorie des poeti-
schen Nihilismus zu ,Etwas als Abwesendes“??. Jiger siedelt seinen Begriff von der

JIntensitit des lyrischen Ausdrucks*?

zwischen Emotionalem und Formalem an, weil
bei den von ihm behandelten Dichtern (Brentano, Eichendorff, Rilke und Trakl) ne-
ben der autonomen Form (der selbstreflexiven Textoberfliche) die Emotionen des
dichtenden Subjekts (die ,Sehnsucht“) und das als defizitir empfundene Bewusstsein
nicht vollstindig aufgelost, sondern im Schatten des Subjekts (als Stimme der kri-
senhaften Subjektivitit) weiterhin anwesend sind.’* Bei Kleist ist die Radikalisierung
und Intensivierung in der Sprache der Gewalt zudem jedoch so stark, dass sich darin
eine autonomisierte dsthetische Empfindung ausdriickt: ,, Fine Empfindung, aber mit
ihrer ganzen Kraft darzustellen, das ist die hochste Aufgabe fiir die Kunst |...] [II,
701].“ Es ist das Projekt einer autonom-dezisionistischen Identitétskonstruktion, in
der die Zernichtung des empirischen Subjekts als negative Setzung widerstreitender
Bewegungen als poetisches Verfahren durch die Evokation einer intensiven, auto-
nomen Stimmung manifest wird. In dieser ,Stimmung’ verdichtet sich in begrifflich

nicht auszudriickender Weise die kiinstlerische Existenz. ,Stimmung‘ verstanden je-

OMartin Seel Asthetik der Erscheinung. Miinchen/Wien 2000, S. 56

9'"Martin Heidegger Sein und Zeit. 17. Aufl., unverind. Nachdr. der 15., an Hand der Gesamtausg.
durchges. Aufl. mit den Randbem. aus dem Handexemplar des Autors im Anhang. Tiibingen
1993, S. 31

92 Jiger Das unmarkierte Zwischen, S. 271

%*Ebd., S. 88

9Ebd., S. 89
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doch nicht als ,das Innerstes und Eigenste der Subjektivitit“®®

wie bei Hegel, sondern
als ,dsthetischer Rausch‘ im heideggerischen ,Gestimmtsein“: ,Das Gestimmtsein |...|
er6ffnet das Dasein als ein steigendes und breitet es aus in der Fiille seiner Vermogen,
die sich wechselweise erregen und ins Steigen bringen.“%¢ Dieser Rausch ist jedoch an-
ders als der dionysische Rausch Nietzsches als ein Aufser-sich-Sein zu verstehen: ,Die
Stimmung ist gerade die Grundart, wie wir auferhalb unserer selbst sind.“%" Kleists
,Gestimmtsein“ erscheint jedoch zusétzlich verdichtet dhnlich des Hofmannsthalschen
Konzepts der Stimmung als augenblickhafte, ich-lose Prozessualitét, bei Hofmanns-
thal allerdings auf den Rezipienten ausgerichtet: ,Hier ist die Stimmung nicht mehr
das Innerste und Eigenste des Ichs. Thre dsthetische Bedeutsamkeit ergibt sich viel-
mehr aus der Tatsache, daf sie uns auf jene Lebensdimension hin 6ffnet, in der die
denkokonomische Ichmetapher verabschiedet wird.“%®

Das poetische Verfahren Kleists kulminiert im Projekt des Selbstmords als ,,Selbst-
affirmation durch Selbstausloschung“®’. Bataille nennt dieses Verhalten ,la souver-
aineté véritable*: | Die wahre Souverdnitét ist eine so bewufste Selbsttétung, daf sie
sich in keinem Augenblick die Frage dieser Tétung stellen kann.“'% Dieser Tod ist
fiir Bataille ,die Gluth der keuchenden Empfindung selbst“!?! als Transgression der

engen Grenzen des vernunftbegabten Individuums, an denen es leidet.

1.4 Vorgehensweise

Ich mochte also Kleists Absencen nachspiiren, inwieweit in der Prosa Kleists eine ,As-
thetik der Abwesenheit“ hinsichtlich einer dezisionistischen Identitdtskonstruktion als
Ausdruck einer negativen Anthropologie wirksam wird unter besonderer Beriicksich-
tigung der Briefe und Erzéhlungen. Ich werde mich dabei deswegen hauptséchlich auf

die Erzdhlungen Kleists stiitzen, weil gerade deren Gewaltimaginationen vorwiegend

9 Georg Friedrich Wilhelm Hegel Vorlesungen iber die Asthetik III In: Ders.: Werke in zwanzig
Bénden. Bd. 15. Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva
Moldenhauer und Karl Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1986, S. 444

9Martin Heidegger Nietzsche. Bd. I. 6., erg. Aufl. Stuttgart 1998, S. 106

9TEbd., S. 100

9Vgl. David E. Wellbery (Hrsg.) Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am
Beispiel von Kleists ,Das Erdbeben in Chili‘. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 703-733; hier S. 716f.

Biirger Verschwinden des Subjekts, S. 208

100Georges Bataille (Buvres complétes. Bd. 6. Paris 1973, S. 119. Vgl. Biirger Verschwinden des
Subjekts, S. 208

101 Grimminger Heimsuchungen, S. 847f.
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fiir moralisch-didaktische Zwecke funktionalisiert wurden. Betrachtungen iiber die
gewalttitigsten Dramen Kleists, ndmlich die Penthesilea und die Hermannsschlacht,
sollen die Befunde ergénzen. Dazu habe ich die Arbeit in drei Hauptteile gegliedert:
Im ersten Teil der Arbeit soll Kleists autopoietische Selbstinszenierung im Modus der
Subversion untersucht werden. In der sprachlichen Inkommunikabilitdt zeigt sich das
Problem des Widerspruchs zwischen radikaler Individualisierung und gleichzeitiger
Auflésung des Subjekts. Die Erfahrung der Desintegration und Diskontinuitét einer
krisenhaften Subjektivitéit fiihrte bei Kleist zur kreativen Aufhebung im poetischen
Projekt. Voraussetzung ist die Befreiung vom gesellschaftlichen Subjekt hin zur de-
zisionistischen Kiinstlerexistenz. Im zweiten Teil soll gezeigt werden, dass Kleists
Erzéhlungen die traditionelle Erzdhlform der moralischen Erzdhlung unterlaufen.
Kleist will keine intersubjektive Wahrheit fiir andere schaffen, wie es die moralisch-
erkenntniskritische Forschungsrichtung behauptet: Die sogenannte Kantkrise Kleists
fiihrte bei Kleist nicht zur erkenntniskritischen Verzweiflung und zu einem poetischen
Projekt des ethisch-moralischen Rettungsversuchs. Kleist reklamiert vielmehr einen
dezisionistischen Geltungsanspruch: Er transformiert das autobiographische Ich zu
einem imaginativ-dsthetischen. Im Schreiben verselbsténdigt sich das kiinstlerische
Subjekt zu einer radikal &sthetischen Selbstwahrnehmung in der absence créatrice
(Valéry). Kleist schreibt ,unter peremtorischen Bedingungen® [II, 56], wie er selbst
an herausgehobener Stelle (ndmlich genau im Zentrum der Geschichte vom Micha-
el Kohlhaas) sagt. Der Ausdruck dieser rein &sthetischen Selbstwahrnehmung ist
die Sprache der Gewalt. Dazu soll im dritten Teil nach dem Bésen im Kunstwerk
gefragt werden und zwar weder als strukturell-anthropologischer noch metaphysisch-
moralischer Kategorie, aber auch nicht als das bewusst Unmoralische als das Schdn-
Weil-Bdse, wie es sich in der Inszenierung des poét maudit manifestiert, sondern
ausschlieflich nach dem Bosen als aufermoralisch-literarischer Kategorie im Modus
dsthetischer Imagination. Als Folie dazu soll die Kategorie der Intensitdt des ne-
gativen Augenblicks dienen. Durch die Desavouierung der Theorie des Erhabenen
und Umfunktionalisierung des Erhabenen in eine rein &sthetisch-imaginative Kate-
gorie erreicht Kleist eine Intensivierung des poetischen Gegenstandes. Abschliefend

wird zu zeigen sein, wie die Kategorie der Abwesenheit in den poetischen Verfahren
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der Autonomisierung der sprachlichen Zeichen und dem ,Affekt-Blitz als Ereignis-

tulOQ

Singularita manifest wird.

102y/olker Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden als nicht werden. Heinrich von Kleist oder die
entsetzende Nacht des Kriegers — von der Wunschproduktion als nomadischer Kriegsmaschine.
Frankfurt am Main [u. a.] 1992, S. 18
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2 Kategorie der Abwesenheit |I: Programmatische

Selbstinszenierung im Modus der Subversion

2.1 Krisenhafte Subjektivitat

Scribo ergo non sum ego.
Philipp Ingold

Die Erkenntnistheorie der Aufkldrung 16ste das Ich als sinnlich-wahrnehmendes
Individuum aus der hierarchischen ordo mit Gott als obersten Lenker und zeigte
ihm die Moglichkeit einer selbstbestimmten Entwicklung.! Damit geht der gottliche
Sinngrund verloren: Welt, Gott und Mensch bilden keine Einheit mehr. Das Sub-
jekt wird nicht in eine festgefiigte Ordnung hineingestellt, sondern bestimmt seine
Position selbst.

Schon Nikolaus von Cues spricht dem Individuum eine ,selbstbestimmte Aktivi-
tat“? zu und betrachtet es als ,autonomen Schépfer seiner Welt“3. Doch diese Schop-

ferkraft ist von einem gottlicheren Sein abgeleitet:

Somit hat der Mensch eine Vernunftkraft, die in ihrem schépferischen Tun
Abbild ist der gottlichen Vernunft, und er schafft Abbilder von Abbildern
der gottlichen Vernunftkraft, ebenso wie die dufseren kunstgeschaffenen
Gestalten Abbilder sind der inneren natiirlichen Form. Daher mifst der
Mensch die eigene Vernunft durch das Vermdgen seiner eigenen Werke,
und daraus ermifit er die gottliche Vernunft, wie die Wahrheit gemessen

wird an ihrem Bilde |[.. .].4

Siehe Kants sapere aude! Vgl. zur geistesgeschichtlichen Entwicklung einer krisenhaften Sub-
jektivitat Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitdt, S. 29-67. Siehe auch Winfried Weier Die
Grundlegung der Neuzeit. Typologie der Philosophiegeschichte. Darmstadt 1988, S. 3-8

2Christoph Riedel Subjektivitit und Individuum. Zur Geschichte des philosophischen Ich- Begriffes.
Darmstadt 1989, S. 55

3Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit, S. 31

“Nikolaus von Cues Uber den Beryll In: Ders.: Die Kunst der Vermutung. Auswahl aus den
Schriften. Besorgt und eingel. von Hans Blumenberg. Bremen 1957, S. 324
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Durch diese Abhéngigkeit von der gottlichen Vernunft ist die menschliche Schop-
ferkraft weiterhin nicht autonom, sondern bleibt ,Entdecker bzw. Trager hochster
und letzter Wahrheiten“. D.h. der Geist erkennt die ,hchsten und letzten Worte®,
die sinnliche Wahrnehmung dagegen unterliegt Tduschungen.®

Auch René Descartes als Hauptvertreter dieses neuzeitlichen Rationalismus stellt
alle auf Sinneswahrnehmungen beruhenden Urteile in Frage. Allein das Bewusstseins-
urteil, das im Akt des Zweifels gebildet wird, ist giiltig, und entsprechend definiert

Descartes sein Ich als empfindendes Etwas:

Was aber bin ich demnach? Ein denkendes Ding! Und was heifst das?
Nun, — ein Ding, das zweifelt, einsieht, bejaht und verneint, will, nicht

will und das auch Einbildung und Empfindung hat.”

Im cartesischen Dualismus wird aber die aporetische Dichotomie evident, einerseits
eine rein subjektive, sinnliche Wahrnehmung zu postulieren, andererseits weiterhin
die Moglichkeit des Zugangs zu einer objektiven und gottlichen Wahrheit anzuneh-
men, denn Descartes hilt an der notwendigen Existenz eines vollkommenen Gottes
fiir die klare und ungefélschte Erkenntnis des Menschen fest als metaphysisches Drit-
tes, das der zdhlbaren Reihe des Empirischen als unzéhlbares Eines iibergeordnet ist.
Der Hauptvertreter des Empirismus John Locke verfolgt zudem das stoizistische Ziel
der Vervollkommnung des Menschen, lehnt aber die Vorstellung angeborener Ideen
ab und prétendiert die Selbstverantwortung des Menschen. David Hume reklamiert
in Abkehr vom Rationalismus die Abhéngigkeit der Wahrnehmung und Urteile von
Gefiihlen. Glaube und Moral seien das Produkt der emotionalen Natur des Menschen.
Leibniz versucht nun zwischen Empirimus und Rationalismus zu vermitteln, indem
er universale Ideen des gottlichen Plans vom Universum als eingeborene Bewusst-
seinsinhalte als notwendig voraussetzt, die aber, um iiberhaupt fiir das Individuum
erfahrbar zu werden, mit Beobachtungen der dufseren (empirischen) Welt koordiniert

und verifiziert werden miissen.® D.h. die sinnliche Erfahrung (Empirismus) ist bei

®Panajotis Kondylis Die Aufklirung im Rahmen des neuzeitlichen Rationalismus. Stuttgart 1981,
S. 14

5Vgl. Ebd., S. 9-19. Die angebliche Verunsicherung Kleists durch Kants ,griine Gliser“ ist also
schon in der Renaissance begriindet.

"René Descartes Meditationen iber die Grundlagen der Philosophie mit den simtlichen Einwdnden
und Erwiderungen. Ubers. und hg. von Artur Buchenau. Unverind. Nachdr. der 1. Aufl. von
1915 mit neuer Vorbemerkung. Hamburg 1994, S. 21

8Weier Grundlegung, S. 243 f.
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Leibniz notwendiger Korrektor des Bewusstseins (Rationalismus).” Der Rationalist
Christian Wolff lehnt die Uberzeugung der Empiristen ab, individuelle Empfindungen
seien Mafsstab fiir (dsthetische) Urteile. Allgemeine Begriffe und ewige Wahrheiten
haben fiir ihn weiterhin Vorrang vor der individuellen empirischen Erfahrung.'?

Ahnlich wie Leibniz glaubt auch Shaftesbury an eine kosmische Harmonie. Er lisst
die mittelalterliche ordo wieder aufleben, wonach Gott alle Lebewesen in einer gradu-
ellen Rangabstufung geschaffen hat. Jeder Mensch hat die Mdéglichkeit, das Gute in
seinem Inneren zu erkennen und qua Gefiihl fiir sich zu bestimmen: ,Nicht der durch
Erziehung geschulte Intellekt, sondern die natiirlichen Gefithle werden damit zum
Gradmesser richtigen‘ Handelns.“'" Der Pietismus als einflussreiche, protestantische
Bewegung ersetzt starre Dogmen durch ,erlebte Anschauungen“!?, die als ,Selbstge-
fiihl“ bei Novalis — in Abgrenzung zu Fichtes , Tathandlung® als der Bestimmung des
Selbst durch Selbstsetzung — zu einem epistemischen Organ zur Erfassung der eige-
nen Existenz radikalisiert werden.!> Nunmehr gewinnt die Vervollkommnung durch
personliche Bildung an Bedeutung, da die stratifikatorische Ordnung der Adelsge-
sellschaft durch individuelle Verdienste durchlissiger wird. Die Emanzipation des
Biirgertums erfolgt auch iiber die Durchsetzung bestimmter Moralvorstellungen, die
durch moralische Schriften, insbesondere die ,Moralischen Wochenschriften‘, vermit-
telt werden. Lektiire avanciert zur ,Tugenderziehung*.'*

Allerdings entwickelt sich im Gefolge des deutschen Idealismus und seiner Beto-
nung der Selbstvergewisserung in der Selbstsetzung — d. i. alle Realitét erfasst das
Ich nur in sich und erhélt so einerseits absolute Herrschaft, aber auch absolute Ver-
einzelung — ein romantisches Bewusstsein, das sich von dieser subjektiven Isolation
,2umdroht“!d fiihlt. D.h. im Gegensatz zum Fortschrittsglauben der Aufklirung, ih-
rem Glauben an die Vervollkommnung des Menschen durch Bildung und damit Be-

freiung aus seiner Unmiindigkeit durch den Gebrauch seiner Vernunft, herrschen in

9Vgl. Annette Marschlich Die Substanz als Hypothese. Leibniz’ Metaphysik des Wissens. Berlin
1997, S. 187-193

9Giehe Joachim Kriiger Christian Wolff und die Asthetik. Berlin 1980, S. 13

Y Fritz-Peter Hager Aufklirung, Platonismus und Bildung bei Shaftesbury. Bern 1993, S. 36f.

121 othar Pikulik Frihromantik: Epoche — Werke — Wirkung. Miinchen 1992, S. 25

13Vigl. Manfred Frank Selbstgefiihl. Eine historisch-systematische Erkundung. Frankfurt am Main
2002, S. 34-40

14Giehe Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit, S. 46: ,Biirgerlichkeit definierte sich in erster
Linie durch Moralitét |...].*

5Dieter Arendt Der ,poetische Nihilismus® in der Romantik: Studien zum Verhiltnis von Dichtung
und Wirklichkeit in der Frihromantik. Tiibingen 1972, S. 3
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der Literatur Resignation und Melancholie: ,Die Mdoglichkeit eigenverantwortlichen
Strebens nach Perfektion wird angesichts der scheinbar iiberméchtigen Schicksalshaf-
tigkeit des Lebens zu einem bedrohlichen und verwirrenden Ansinnen.“!6 In dieser
Stimmung entsteht, zunéchst in der englischen Schauerpoetik, eine ,Friedhofspoetik’,
die als ,schwarze Aufklarung‘ die Nachtseite des Lebens enthiillt. Der Tod erweist

sich als wahre Vollendung des Menschen:

Life’s Theatre as yet is shut,
and Death, strong Death alone can heave the massy Bar,

]

Death! Great Proprietor of alll'”

Diese Krise des Subjekts kulminiert im poetischen Nihilismus der Frithromantik.'
Schon Jean Paul kritisierte einen Zeitgeist, ,der lieber ichsiichtig die Welt und das
All vernichtet“'?. In den Nachtwachen von Bonaventura erweist sich die Gottihn-
lichkeit als Trugbild. Ubrig bleibt vom Sein nur das Echo eines dreifach ausgerufenen
»Nichts!*?Y. Die Absolutheit des Ichs wird dem Selbst zum Problem, denn ,zwischen
Bewunderung und Grauen, Vernunft und Natur bleibt das Subjekt in sich selbst ge-
spalten [...|. Das erhabene Licht der Vernunft und die schauerliche Finsternis der
Natur drohen das Ich auf entgegengesetzte Weise zu vernichten [...].“2!

Fichtes unendliche Selbstreflexion als Bestimmung des Selbst durch sich selbst

entgrenzt das Ich, so dass nunmehr seine Bestimmung unlosbar wird:

[Ulnd wenn jetzt gleich dasjenige, was fiirs Erste, als ein Unabhéngiges
gesetzt wurde, vom Denken des Ich abhéngig geworden, so ist doch da-
durch das Unabhéngige nicht gehoben, sondern nur weiter hinausgesetzt,
und so konnte man in das Unbegrenzte hinaus verfahren, ohne daf das-

selbe je aufgehoben wiirde.??

16Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit, S. 48

"Edward Young Night thoughts. Hg. von Stephens Conford. Cambridge 1989, S. 40 u. 42

18Vgl. Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit, S. 67-82

"“Jean Paul Vorschule der Asthetik. Tn: Ders.: Werke. Bd. 5. Hg. von Norbert Miller. 5. Aufl.,
Miinchen/Wien 1987, S. 31

20, A. F. Klingemann Nachtwachen von Bonaventura. Hg. von Wolfgang Paulsen. Durchges. und
bibliogr. erg. Ausg. Stuttgart 1990, S. 143

21 Grimminger Die Ordnung, das Chaos und die Kunst, S. 189

22Hermann Schmitz Die entfremdete Subjektivitit: von Fichte zu Hegel. Bonn 1992, S. 13f.
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In Jean Pauls grotesker Darstellung eines Christus, der als Ausgeburt des Nichts in

der Leere des Universums Gott sucht,?

manifestiert sich diese Grenzenlosigkeit des
Ichs als leere Wiiste, in der es in unendlicher Selbstreflexion gefangen ist. Friedrich
Schlegel setzte dem als kiinstlerisches Prinzip die freiwillige Selbstbeschrinkung ent-
gegen: Nur derjenige konne sich selbst beschrinken, der sich zuvor vollig entgrenzt
habe, d.h. das kiinstlerische Ich konstituiere sich im ,wechselseitigen Wirken von
Selbstschopfung und Selbstvernichtung*?4.

1801 erlebt Kleist die am Ende des 18. Jahrhunderts begonnene Krise der Sozial-
anthropologie der Aufklirung aus eigener Anschauung. Im Brief vom 16. August
1801 an Luise von Zenge beschreibt Kleist die Aufldsung einer naturrechtlich ver-
biirgten Vernunft des Humanen in der Gleichgiiltigkeit und Vermassung, bei der ein

Menschenleben nichts mehr gilt:

Verrat, Mord und Diebstahl sind hier ganz unbedeutende Dinge, deren
Nachricht niemand affiziert. Ein Ehebruch des Vaters mit der Tochter,
des Sohnes mit der Mutter, ein Totschlag unter Freunden und Anver-
wandten sind Dinge dont on a eu d’example, und die der Nachbar kaum
des Anhorens wiirdigt. Kiirzlich wurden einer Frau 50 000 Rth. gestoh-
len, fast téglich fallen Mordtaten vor, ja vor einigen Tagen starb eine
ganze Familie an der Vergiftung; aber das alles ist das langweiligste Ding
von der Welt, bei deren Erzdhlung sich jedermann ennuyiert. Auch ist
es etwas ganz GewoOhnliches, einen toten Korper in der Seine oder auf
der Strafe zu finden. Ein solcher wird dann in einem an dem Pont St.
Michel dazu bestimmten Gewdlbe geworfen, wo immer ein ganzer Haufe
tibereinander liegt |...]. [II, 686]

Entfremdung und Vereinsamung, statt Selbstvergewisserung im Hingewiesensein
auf einen festen Ort in der Gesellschaft, bestimmen das Leben in der modernen
Grofsstadt. Das moderne Subjekt fiihlt sich abgetrennt und isoliert. In der Isolation
des Kiinstlerlebens im ,Exil* wird diese Erfahrung auf die Spitze getrieben und zur

4

,Signatur der modernen Existenz“ schlechthin erweitert:

23Jean Paul Blumen-, Frucht- und Dornensticke oder Ehestand, Tod und Hochzeit des Armen-
advokaten F. St. Siebenkds. In: Ders.: Werke. Bd. 2. Hg. von Norbert Miller. 4., korr. Aufl.,
Miinchen/Wien 1987, S. 7-576; hier S. 273

2 Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit, S. 70. Vgl. auch Arendt Poetischer Nihilismus, S. 21f.
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Die Isolation scheint [...] total zu sein: Entfremdet der Gesellschaft und
der Mitmenschen, entfremdet aber auch der eigenen Herkunft und Ver-
gangenheit, selbst der eigenen (Mutter-)Sprache, lebt die intellektuelle
Kiinstlerfigur in stédndiger Negation und irreduzibler Einsamkeit. [...]
Das zur Chiffre der ausgesetzten Existenz schlechthin gewordene Exil ent-
zieht dem Subjekt nicht nur physisch vertraute Orte und Verhéltnisse,
sondern es raubt ihm auch in geistig-seelischer Hinsicht die identitatsstif-

tende eigene Geschichte.?
So beklagt auch Kleist:

Zwei Antipoden koénnen einander nicht fremder und unbekannter sein,
als zwei Nachbarn von Paris, und ein armer Fremdling kann sich gar an
niemanden kniipfen, niemand kniipft sich an ihn [...] [II, 686]. [...] Ach,
zuweilen wenn ich dem Fluge einer Rakete nachsehe oder in den Schein
einer Lampe blicke oder ein kiinstliches Eis auf meiner Zunge zergehen
lasse, wenn ich mich dann frage: geniefest du -7 O, dann fiihle ich mich
so leer, so arm, dann bewegen sich die Wiinsche so unruhig, dann treibt
es mich fort aus dem Getiimmel unter den Himmel der Nacht, wo die
Milchstrafse und die Nebelflecken ddmmern. [II, 689]

Selbstaffirmative Begegnung mit menschlichen Wesen ist nur noch in der Kunst

moglich:

[Z]uweilen gehe ich durch die langen, krummen, engen, schmutzigen, stin-
kenden Strafen, ich winde mich durch einen Haufen von Menschen, wel-
che schreien, laufen, keuchen, einander schieben, stofen, umdrehen, ohne
es iibel zu nehmen, ich sehe einen fragend an, er sieht mich wieder an,
ich frage ihn ein paar Worte, er antwortet mir hoflich, ich werde warm, er
ennuyiert sich, wir sind einander herzlich satt, er empfiehlt sich, ich ver-
beuge mich, und wir haben einander vergessen, sobald wir um die Ecke
sind — Geschwind laufe ich nach dem Louvre, und erwidrme mich an dem
Marmor, an dem Apoll von Belvedere, an der mediceischen Venus, oder
trete unter die italienischen Tableaus, wo Menschen auf Leinwand gemalt
sind. [IT, 686f.]

%Kolesch Das Schreiben des Subjekts, S. 175
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Nach Stephens schligt sich diese Krise des Subjekts bei Kleist in dessen Geburts-
metaphorik nieder. Die sprunghafte Erneuerung in der Wiedergeburt fiihre jedoch
nicht zu einer ganzheitlichen neuen Identitét, sondern spalte das Ich in divergierende
Elemente, ,von denen keines eine letzte Glaubwiirdigkeit oder ,Wahrheit* fiir sich in
Anspruch nehmen darf“?%. Auch in Kleists Beschreibungen der Amputationen und
Verschiebungen durch die Mode, wie er sie auf den Strafen von Paris sieht, wird

diese Dissoziation des Subjekts explizit dargestellt:

Zwei Reisende, die zu zwei verschiedenen Zeiten nach Paris kommen,
sehen zwei ganz verschiedene Menschenarten. Ein Aprilmonat kann kaum
so schnell mit der Witterung wechseln als die Franzosen mit der Kleidung.
Bald ist ein Rock zu eng fiir einen, bald ist er grofs genug fiir zwei, und
ein Kleid, das sie heute einen Schlafrock nennen, tragen sie morgen zum
Tanze, und umgekehrt. Dabei sitzt ihnen der Hintere bald unter dem
Kopfe, bald iiber den Hacken, bald haben sie kurze Arme, bald keine
Hénde, die Fiifse scheinen bald einem Hottentotten, bald einem Sineser
anzugehoren, und die Philosophen moégen uns von der Menschengattung
erzdhlen, was sie wollen, in Frankreich gleicht jede Generation weder der,

von welcher sie abstammt, noch der, welche ihr folgt. [II, 687]

Die Krise des neuzeitlichen Subjekts steht auch nach Doris Claudia Borelbach im
Zentrum des Kleistschen Werkes.?” Nach Borelbach fragen Kleists Dramen nach der
Selbstgewissheit des Ichs und seiner bedrohlichen Destabilisierung. Die Erschiitte-
rung der Identitdt manifestiere sich vor allem auf der Ebene der Sprache. Den Ver-
such der ,Selbstbegriindung aus Leiblichkeit erweise Kleist als gescheitert: ,Weder
das Bild des Spiegels noch der ,physiognomische Blick‘ auf das Gegeniiber vermdgen
die Einheit des Selbst linger zu beglaubigen.“?® In Kleists literarischem Experiment

werde die Einheit des Ich auf den Priifstein gestellt und fiir unrettbar erklért.

26 Anthony Stephens ,Wie beim Eintritt in ein andres Leben‘. Geburtsmetapher und Individualitit
bei Kleist. In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts. Zur Dialektik
der Moderne. Ein internationales Symposion. Hg. von Ulrich Fiilleborn und Manfred Engels.
Miinchen 1988, S. 207. ,Hier steht die Vorstellung eines Bruchs innerhalb der kontinuierlichen
Identitét, ja eines qualitativen Sprungs in ein ,andres Leben‘ im schroffen Kontrast zu den
Idealen des Fortschritts, der Perfektibilitdt und der Miindigkeit.“ [S. 195 £.]

2"Siehe Doris Claudia Borelbach Mythos-Rezeption in Heinrich von Kleists Dramen. Wiirzburg
1998, insbes. S. 13 u. 218

2Ebd., S. 218. Siehe auch Ralf Konersmanns Interpretation der Spiegel-Episode in Kleists Auf-
satz Uber das Marionettentheater: ,JJm Unterschied zu dem 1774 berufenen ,lebendigen‘, zur
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2.2 Subjektivitdt als Negation

Das Subjekt bringt sich ins Spiel,
indem es sich aufs Spiel setzt.
Wolfgang Iser

2.2.1 Negation des neuzeitlichen Subjekts

Identitét mit sich selbst ist die Grundvoraussetzung einer sich selbst bewussten Sub-
jektivitat. Die Einheit der Vernunft griindet sich auf den Satz vom ausgeschlossenen
Widerspruch.?? Der Satz vom Widerspruch ist ein grundlegender Satz der Identitits-
logik, der besagt, dass eine Aussage nicht gleichzeitig mit ihrem Gegenteil wahr sein
kann. Damit ist ein Drittes ausgeschlossen: A = A. Ein B (als das Nichtidentische
und damit per se Abwesende) darf und kann es nicht geben.

Fiir Christian Wolf ist Gott der Inbegriff der vollkommen mit sich selbst identi-
schen Vernunft, und sein Abbild ist die menschliche Vernunft, deren Erscheinungsfor-
men das Niitzliche, Wahre, Gute, Schéne und Angenehme sind. Diese Selbstidentitét
des neuzeitlichen Subjekts, das im cartesischen cogito, ergo sum seine Grundlegung
hatte, kann nur garantiert werden, indem alles Nichtidentische ausgeschlossen wird.
Kant fithrte die Zweiteilung der Identitét in ein Subjekt, das sein ,Ich‘ als Erkenntnis-
Objekt betrachtet, ad absurdum. Das ,Ding-an-sich‘, als das das Erkenntnis-Objekt
(das transzendentale Subjekt) bezeichnet werden miisste, ist nicht erkennbar. Das
Subjekt ist nicht mehr substantiell zu denken wie das neuzeitliche Subjekt bei Des-
cartes und Leibniz, sondern der Substanzbegriff ist nach Kant nur noch als Kategorie

auf Gegenstinde anwendbar.?’

Klarheit bildbaren Spiegel Herders erscheint der Spiegel Kleists als blind und tot. [...] Kleists
Spiegel-Episode ist ein literarisches Dokument der krisenhaften Subjektivitét. Sie unterlduft das
Konzept der sich durch den Spiegel konstituierenden Identitat, jener iiberméchtigen Weltformel
der Philosophie, in der sich der Geist mit der Welt als dem anderen seiner selbst vermittelt weif.*
Ralf Konersmann Lebendige Spiegel. Die Metapher des Subjekts. Frankfurt am Main 1991, S. 71

29,,[D]as sicherste Prinzip unter allen Prinzipien ist dasjenige, bei welchem T&uschung unmdoglich
ist [...]; welches aber dies ist, wollen wir nun angeben: daf némlich dasselbe demselben und in
derselben Beziehung [...] unmdglich zugleich zukommen und nicht zukommen kann. |...] Es ist
ndmlich unmdéglich, daf jemand annehme, dasselbe sei und sei nicht.“ Aristoteles Metaphysik. In:
Ders.: Philosophische Schriften in sechs Bénden. Bd. 5. Nach der Ubers. von Hermann Bonitz,
bearb. von Horst Seidl. Hamburg 1995, S. 68; 1005b. Vgl. auch Grimminger Die Ordnung, das
Chaos und die Kunst, S. 34—43

30Der intelligible’, selbst nicht gegenstindliche, aber Gegenstéinde konstituierende Charakter des
Subjekts, kann nur erkannt werden, wenn er durch das empirische, im Raum existierende Sub-
jekt, als das sinnliche Zeichen des intelligiblen, selbst nicht begriffen, sondern nur ,als dem
Gedanken angehdngte Ich nur transzendental bezeichnet* wird, ,ohne die mindeste Eigenschaft
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Ebenso verneinen Pragmatiker wie Richard Rorty, dass es ein ,Wesen‘ oder ei-
ne ,Substanz‘ iiberhaupt gebe. Alles solle so aufgefasst werden, ,als wére es eine
Zahl“3'. Zahlen sind nach Rorty ein evidentes Beispiel fiir den antiessentialistischen
Standpunkt. An ihnen sei aufzuzeigen, dass sie ausschlieflich in ihren Relationen zu
anderen Zahlen existieren. Es sei nicht mdglich, das Wesen der Siebzehnhaftigkeit
zu definieren, aufer durch einen Mechanismus, der alle wahren Beschreibungen der
Siebzehn (kleiner als 22, grofer als 8, die Summe von 6 und 11, die Quadratwurzel

aus 289 etc.) erzeugen konnte:

Die Mathematiker sind tatséchlich imstande, einen solchen Mechanismus
herzustellen, indem sie die Arithmetik axiomatisieren oder die Zahlen auf
Mengen zuriickfithren und die Mengenlehre axiomatisieren. Aber wenn
der Mathematiker dann auf seine hiibsche kleine Axiomenschar zeigt und
sagt: ,Sieh da, das Wesen der Siebzehn!“, fithlen wir uns diipiert. An
diesen Axiomen ist nichts sonderlich Siebzehnhaftiges, denn sie bilden im
gleichen Mafe auch das Wesen von 1, 2, 289 und 1 678 922.3?

Zahlen haben also — quod erat demonstrandum — kein inneres Wesen, und Anties-
sentialisten schlagen vor, nicht nur alle Gegenstande (wie Tische, Sterne, Elektronen,
akademische Facher usw.) so aufzufassen, als wéren sie Zahlen, sondern auch das
menschliche Subjekt. Wir kénnen von den Dingen und Menschen nur wissen, was
wir {iber sie aussagen kénnen. Aber ,jeder Satz iiber einen Gegenstand ist eine ex-
plizite oder implizite Beschreibung seiner Beziehung zu einem anderen Gegenstand
oder zu mehreren anderen Gegensténden. |...| Wenn man darauf pocht, daf es einen
Unterschied gebe zwischen einem nichtrelationalen ordo essendi und einem relationa-
len ordo cognoscendi, gelangt man unweigerlich zu einer Neubildung des Kantischen

Dings an sich.“33 Rorty postuliert hier einen ,Panrelationalismus* als ,Neuformu-

desselben zu bemerken, oder iiberhaupt etwas von ihm zu kennen, oder zu wissen“. Siehe Imma-
nuel Kant Kritik der reinen Vernunft. Nach der ersten und zweiten Original-Ausg. neu hg. von
Raymund Schmidt. Hamburg 1956, S. 383a, A 355. D.h. es gibt nur einen dsthetischen Unter-
schied zwischen empirischem und transzendentalem (intelligiblem) Subjekt, der nur deiktisch im
Aufzeigen erfahrbar ist. Vgl. Josef Simon Subjektivitdt: Von den Vorstellungen zu den Zeichen.
In: Geschichte und Vorgeschichte der modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz
[u. a.]. Berlin/New York 1998, S. 762-781; hier S.768f.

31vgl. Richard Rorty Hoffnung statt Erkenntnis: Eine Einfihrung in die pragmatische Philosophie.
Aus dem Amerikan. von Joachim Schulte. Wien 1994, S. 37-66

*Ebd., S. 45

33Ebd., S. 46
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lierung der Leibnizschen Idee, daft jede Monade nichts weiter ist als alle aus einer
bestimmten Perspektive gesehenen iibrigen Monaden und jede Substanz nichts weiter
als ihre Beziehungen zu allen sonstigen Substanzen“3*. D.h. ebenso wie Kant sagt

Rorty, dass Selbstidentitét rein beschreibungsrelativ ist:

Nur wenn das Substantiv mit anderen Wortarten verkniipft wird, hat es
eine Verwendung; und ein Gegenstand kann nur als Glied einer Beziehung
Gegenstand der Erkenntnis sein. Solange man nicht weifs, welche Sétze
iiber den Gegenstand der Rede wahr sind, weifs man nichts {iber ihn, wie
man ja auch nichts iiber eine Zahl weifs, solange man ihre Beziehungen

zu anderen Zahlen nicht kennt.??

Daraus folgt, dass ,Realitdt’ nur eine Kategorie meines Verstandes ist, in der ich
die Anschauung eines Gegenstandes als von mir deiktisch bestimmt ansehe. Sie kon-
stituiert fiir mich eine Wirklichkeit, die mein Leben und Handeln bestimmt, aber
nicht notwendig fiir alle ebenso giiltig sein muf und auch nicht fiir mich zu jeder
Zeit. Das ,Ich‘ ist also nur scheinbar bestdndig und identisch. Es ist vielmehr in
steter Verdnderung begriffen und ohne inneres Wesen. Das Bewusstsein von Diskon-
tinuitét ist ein entscheidendes Merkmal moderner Subjektivitdt: Das Ich erfihrt sich
als eine Setzung zwischen zwei Abgriinden. Kleists franzésischer Zeitgenosse Charles
Nodier beschreibt die moderne Identitéit als schmerzliche Aussparung, als ,Loch im

Armel“36.

Sein Ich ist Grenzgénger, damit literarischer Zeitgenosse der vielen Zwit-
terwesen, Hermaphroditen, Doppelgénger, Findelkinder und Fliichtigen,
die sich und die Welt nicht mehr verstehen. Sie sind unbestimmt gewor-

den, Abwesenheitsfiguren ehemaliger Objektivitiit.3

3Rorty Hoffnung statt Erkenntnis, S. 93, Anm. 5. Dem wiirde allerdings (mit Dieter Henrich)
Manfred Frank widersprechen, der Subjektivitat als Selbstbewusstsein und wvollkommen bezie-
hungsfrei definiert. Manfred Frank Subjekt, Person, Individuum. In: Die Frage nach dem Subjekt.
Hg. von Manfred Frank [u. a.]. Frankfurt am Main 1988, S. 7-28; hier S. 10

35Rorty Hoffnung statt Erkenntnis, S. 50

36Vgl. Wehle Kunst und Subjekt, S. 901-941; hier S. 921

3TEbd., S. 918
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Schon fiir Novalis enthielt der Begriff der Identitdt den Begriff ,der Wechselwirkung

des Ich in sich selbst“38, und das ,ichte Individuum® ist ihm ein ,Dividuum®3?

In dem Satze a ist a liegt nichts als ein Setzen, Unterscheiden und verbin-
den. Es ist ein philosophischer Parallelismus. Um a deutlicher zu machen
wird A getheilt.40

In der Identitéit mit sich selbst entdeckt Novalis also schon eine Differenz, die diese
Identitét — durch Verdopplung mit sich selbst — dissoziiert: ,,Die Kraft des Identischen
[...] besteht im Wechseln.“4! Jenseits dieses Wechsels gibt es kein Ich, kein Absolutes,
kein transzendentales Signifikat: Das Ich findet sich nur ,,aufer sich“*?, im gleitenden
Effekt des Wechsels.*? Es ist ,iiberall und nirgends“*4.

Nietzsche hatte das cartesische, selbstdenkende Subjekt zugunsten eines unper-
sonlichen ,Es denkt“ eliminiert. Ebenso weist Lacan dem Ich den Status eines von
einem Unbestimmbaren Beherrschten zu.> Dieses Unbestimmbare sei im Subjekt als
das ,,Unbewufste zwar préisent, aber als Abwesendes. Dieses unbewusste ,,Je* bediir-
fe jedoch des anderen Ich (,Moi“), um zu einer Selbstaffirmation zu kommen. Das
bedeute aber eine fortwdhrende, unhintergehbare Spaltung, ,eine Verdopplung, die
sein Sprechen besténdig zerteilt und in Konkurrenz zueinander setzt [...]“46. Derri-
da verwirft die Vorstellung eines Identischen grundsétzlich: ,Denn wenn das Ich sich
zunéchst iiber den Bezug auf anderes definiert, das es selbst nicht ist, so scheint ei-
ner wie auch immer erreichbaren Identitit jedenfalls Differenz zugrundezuliegen.“4”
Diese Negation von Identitét bezeichnet Derrida als différance, die keine bindre Op-

position bezeichnet, sondern eine ins Unendliche reichende Bedeutungsverschiebung.

38Novalis Fichte-Studien. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 2: Das
philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim M&hl. Miinchen 1978, S. 8-209; hier S.
38

% Novalis Das allgemeine Brouillon. Materialien zur Enzyklopidistik. In: Werke, Tagebiicher und
Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-
Joachim Mahl. Miinchen 1978, S. 473-720; hier S. 692

4°Novalis Fichte-Studien, S. 8

“1Ebd., S. 128

“*Ebd., S. 56

43Vgl. Winfried Menninghaus Unendliche Verdopplung. Die frihromantische Grundlegung der
Kunsttheorie 1m Begriff absoluter Selbstreflerion. Frankfurt am Main 1987, S. 89-96

“Novalis Fichte-Studien, S. 36

45Vgl. Marcel Krings Selbstentwiirfe. Zur Poetik des Ich bei Valéry, Rilke, Celan und Beckett. Frank-
furt am Main 2005, S. 35-37

*°Ebd., S. 36

1TEbd., S. 36
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Die Negativitdt der différance macht eine Sinnprisenz unméglich. Die Unabschliefs-
barkeit und damit der Zerfall sprachlicher Identitdt zeitigen auch die Unmdoglichkeit
der Identitdt des Subjekts: ,Denn sein Grund, auf den es sich in prareflexivem In-
nehaben oder abkiinftiger Korrektur als das wahre Identische zu berufen vermochte,
erweist sich nunmehr als bestdndiger Entzug einer unendlichen Negativitit, die die

Einheit des transzendentalen Bewusstseins zersetzt.“48

In der Negation von Identitét liegt aber auch die Chance, ,die Zwangsjacke der
Identitit abzustreifen“4?. Dieses ,Unbehagen in der Kultur“®® fithrt bei Kleist zu
der Erkenntnis, dass fiir ihn die Befreiung von den gesellschaftlichen und kulturel-
len Determinanten erst die schriftstellerische, Dezisionismus erheischende Kreativitét

ermdglicht. Dieses Ich besteht wesentlich aus ,ungesittigte[r| Energie*®!

Wir sehen, daf in dem Mafe, als, in der organischen Welt, die Reflexi-
on dunkler und schwécher wird, die Grazie darin immer strahlender und
herrschender hervortritt. — Doch so, wie sich der Durchschnitt zweier Li-
nien, auf der einen Seite eines Punkts, nach dem Durchgang durch das
Unendliche, plotzlich wieder auf der andern Seite einfindet, oder das Bild
des Hohlspiegels, nachdem es sich in das Unendliche entfernt hat, plotz-
lich wieder dicht vor uns tritt: so findet sich auch, wenn die Erkenntnis
gleichsam durch ein Unendliches gegangen ist, die Grazie wieder ein; so,
dafk sie, zu gleicher Zeit, in demjenigen menschlichen Kérperbau am rein-
sten erscheint, der entweder gar keins, oder ein unendliches Bewuftsein
hat, d. h. in dem Gliedermann, oder in dem Gott. [II, 345]

“®Krings Selbstentwiirfe, S. 37

“OPeter V. Zima Theorie des Subjekts. Subjektivitit und Identitit zwischen Moderne und Postmo-
derne. Tiibingen/Basel 2000, S. VIII

0Sigmund Freud Das Unbehagen in der Kultur. In: Das Unbehagen in der Kultur und andere
kulturtheoretische Schriften. Einleitung von Alfred Lorenzer und Bernhard Goérlich. 7., unverand.
Aufl. Frankfurt am Main 2001, S. 29-108

"'Wehle Kunst und Subjekt, S. 918f. und ist am anderen Ende der vernunftbeherrschten Welt zu
suchen: So schreibt Hermann Hesse: ,Wer eigensinnig ist, gehorcht einem anderen Gesetz, einem
einzigen, unbedingt heiligen, dem Gesetz in sich selbst, dem ,Sinn‘ des ,Eigenen‘.“ Hermann
Hesse Figensinn. In: Ders.: Ausgewihlte Werke. Bd. 5: Autobiographische Schriften. Frankfurt
am Main 1994, S. 93-101; hier S. 95
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2.2.2 Befreiung vom gesellschaftlichen Subjekt
Vor allem ist Schreiben eine kérperliche Sucht.

Der materielle Vorgang schiittet Adrenalin gallonenweise aus.
Sarah Kirsch

Das autonome Kunstwerk ist deswegen autonom, weil es von allen gesellschaft-
lichen Beziigen abstrahiert. Als die napoleonischen Eroberungsziige Europa nieder-
zwingen, beklagt sich Kleist bei seinem Freund Otto August Riihle von Lilienstern
iiber die iiberméchtigen gesellschaftspolitischen Beeintréachtigungen, die einen auto-

nomen Kunstgenuss unmoglich machten:

Fiir die Kunst, siehst Du wohl ein, war vielleicht der Zeitpunkt noch
niemals giinstig; man hat immer gesagt, daf sie betteln geht; aber jetzt
lakt sie die Zeit verhungern. Wo soll die Unbefangenheit des Gemiits
herkommen, die schlechthin zu ihrem Genufs nétig ist, in Augenblicken,
wo das Elend jeden, wie Pfuél sagen wiirde, in den Nacken schldgt. [II,
761]

Der Verlust der hierarchisch gegliederten gesellschaftlichen Realitét verlangte nach
einer Neustrukturierung. Sich selbst als Individuum zu erfahren, bedeutete bis dahin
gesellschaftliche Inklusion, also ungefragt seinen Ort innerhalb einer zugewiesenen ge-
sellschaftlichen Schicht einzunehmen. Nach Luhmann kommt es in der zweiten Hélfte
des 18. Jahrhunderts zu einer funktional ausdifferenzierten Gesellschaft, die dadurch

t.52 Das zentrale Element dieses

in semantisch neu bestimmte diskursive Felder zerfill
gesellschaftlichen Strukturwandels im Ubergang zur funktionalen Systemdifferenzie-
rung ist nach Luhmann die Autoreferentialitit von Individualitit.>® Aus der Inklu-
sion des Individuums als Teil der Gesellschaft in einer festgelegten sozialen Schicht

wird die Exklusion, in der das Individuum in Opposition zur Gesellschaft steht:

2Vgl. Niklas Luhmann Gesellschaftsstruktur und Semantik: Studien zur Wissenssoziologie der mo-
dernen Gesellschaft. Bd. 3. Frankfurt am Main 1993, S. 149-258. Siehe auch Jochen Hérisch Die
andere Goethezeit: poetische Mobilmachung des Subjekts um 1800. Miinchen 1992, S. 7: ,[W]enn
eingespielte Begriindungsverhiltnisse unaufhorlich an Plausibilitidt verlieren und zugrunde ge-
hen, so liegt es [...] nahe, funktionale Autoreferentialitit an die Stelle von substantiellen Be-
griindungen zu setzen [...].%

3 Luhmann Gesellschaftsstruktur, S. 212: Nun wird das Individuum ,als einmaliges, einzigartiges,
am Ich bewufit werdendes, als Mensch realisiertes Weltverhiltnis begriffen; und Welt (oder sozial
gesehen: Menschheit) ist eben das, was im Indiviuum, ,selbsttéitig’ zur Darstellung gebracht wird.
Seitdem ist es unmdglich [...], das Individuum als Teil eines Ganzen, als Teil der Gesellschaft
aufzufassen.”
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Was immer das Individuum aus sich selbst macht und wie immer Gesell-
schaft dabei mitspielt: es hat seinen Standort in sich selbst und aufterhalb
der Gesellschaft. Nichts anderes wird mit der Formel Subjekt symboli-
siert.?*

Lesen und Schreibenlernen werden zum Mittel, diese neue Innerlichkeit zu begriin-
den. Begiinstigt wird dies durch die Abwertung des Lateinischen und die Aufwertung
der Volkssprache sowie durch die Entwicklung des Buchdrucks. Rousseau stilisiert
sich in seinen Bekenntnissen iiber die ,Verschriftlichung des Ich‘ zum kopierbaren
Modell der Selbsterforschung: ,Literatur wird zum privilegierten Medium der Repro-
duktion von Individualitit.“55

Nach Stréssle ist Kleist das erste . Individuum“ im modernen Sinne Luhmanns,

indem er sich von der ,Herrschaft der Genealogie” befreit:

Indem Kleist dergestalt die ihm durch seinen traditionsbelasteten Namen
auf den Leib geschriebene Vorschrift der Genealogie eintauscht gegen die
buchstébliche Vorschrift des pietistisch-aufklarerischen Diskurses, situ-
iert er sich zugleich — im Sinne der von Niklas Luhmann beschriebenen
Konstituierung des Individuums als eines Subjekts — auferhalb der Ge-

sellschaft und der Familie.?®

Dass Kleist die Existenz eines Aufienseiters der Gesellschaft fithrte, bezeugen die
iiberlieferten Fakten.’” Zunichst bricht er mit der jahrhundertealten militirischen
Tradition der Familie Kleist, indem er knapp 22jéhrig den Dienst quittiert. Jedweder
Versuch, eine berufliche oder private Existenz zu etablieren, desavouiert Kleist in
immer schnellerer Abfolge. Denn, schreibt Kleist an seine Schwester Ulrike, ,das
Interesse, das mir die Seele erfiillt, [harmoniert] schlecht mit dem Geiste, der in dieser
Gesellschaft weht [...]“ [II, 497]. Kleist weifs, dass er nur, indem er sich von seinem

gesellschaftlichen Subjekt befreit, sein poetisches Projekt verwirklichen kann:5®

54 Luhmann Gesellschaftsstruktur, S. 212

55Qtrassle Die keilférmige Vernunft, S. 36

°Ebd., S. 59

"7Vgl. Ebd., S. 42-53

8Siehe auch Schmidt Heinrich von Kleist, S. 16: ,Die Schritt fiir Schritt vorangetriebene Losung
aus allen Fixierungen ist eine elementare Bedingung seiner schriftstellerischen Tétigkeit. Kleists
Dichtung selbst ist eine Dichtung der experimentellen Offenheit, in ihr gibt es keine Sicherheit,
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Ich sage mir zwar hiufig zu meinem Troste, daf es nicht die Bildung fiir
die Gesellschaft ist, die mein Zweck ist, daf diese Bildung, und mein
Zweck, zwei ganz verschiedne Ziele sind, zu denen zwei ganz verschied-
ne Wege nach ganz verschiednen Richtungen fiihren — denn wenn man
z.B. durch hiaufigen Umgang, vieles Plaudern, durch Dreistigkeit und
Oberflachlichkeit zu dem einen Ziele kommt, so erreicht man dagegen
nur durch Einsamkeit, Denken, Behutsamkeit und Griindlichkeit das an-
dere usw. Auch soll mein Betragen jetzt nicht gefallen, das Ziel, das ich
im Sinne habe, soll fiir toricht gehalten werden, man soll mich auf der
Strafe, die ich wandle, auslachen, wie man den Colomb auslachte, weil
er Ostindien in Westen suchte. [II, 497]

Seine Beamtenlaufbahn, die er im Anschluss an seinen Soldatendienst aufnehmen
will, bricht er zugunsten eines Studiums, sein Studium zugunsten einer Staatsanstel-
lung ab; aus rétselhaft motivierten Griinden bricht er zu iiberstiirzten Reisen auf:
1802 reist er in die Schweiz, weil er angeblich dort mit seiner Verlobten Wilhelmine
als ,Landmann® [II, 695| leben mdochte, beginnt jedoch augenblicklich auf der win-
zigen Delosea-Insel in volliger Abgeschiedenheit mit der ,Schriftstellerei“ [II, 726],
von wo er aber bald nach Bern aufbricht. Ende des Jahres ist er wieder in Weimar
und verbringt den Winter auf dem Wielandschen Gut. Im Mérz schreibt er seiner

Schwester:

Kurz, ich habe Ofimannstedt wieder verlassen. Ziirne nicht! Ich mufste
fort, und kann Dir nicht sagen, warum? [...|. Endlich entschlof ich mich,
nach Leipzig zu gehen. Ich weifs wahrhaftig kaum anzugeben, warum? [II,
730]

Dieses ruhelosen Umherreisen wird weiterhin Kleists Leben bestimmen. In Kleists
Briefen spiegeln sich die Erschiitterungen dieser Zeit des epochalen Umbruchs und
laut Urs Stréssle ,das vielfach vergebliche Ringen eines Individuums um soziale An-

erkennung und damit zugleich um seine Selbstlegitimierung“>?.

weder die Sicherheit einer anerkannten Gesellschaftsordnung, noch die innere Heimat einer frag-
los akzeptierten Religion; noch weniger die Sicherheit giiltiger Traditionen, und schon gar nicht
die Sicherheit einer ihrer selbst gewissen Subjektivitit, einer existentialistischen Gefiihlssicher-
heit, wie die dltere Kleistforschung immer wieder behauptete.”

3Gtrassle Die keilférmige Vernunft, S. 28

36



2 Kategorie der Abwesenheit I: Programmatische Selbstinszenierung im Modus der Subversion

Ich kann jedoch nicht Strissles Uberzeugung beistimmen, Kleist sei aus dem Leiden
an dieser Situation zum Kiinstler geworden, um sich damit neue gesellschaftliche
Anerkennung zu erarbeiten: In diesem Ausgrenzen aus der Gesellschaft manifestiert
sich meiner Meinung nach der unbedingte Wille zur kiinstlerischen Autonomie. Im
Brief an seine Schwester Ulrike vom 5. Februar 1801 beschreibt Kleist die Erfahrung

der Nichtidentitat zwischen seinem Ich und der Gesellschaft als Inkommensurabilitét:

Ach du weifit nicht, Ulrike, wie mein Innerstes oft erschiittert ist — — Du
verstehst dies doch nicht falsch? Ach, es gibt kein Mittel, sich andern ganz
versténdlich zu machen, und der Mensch hat von Natur keinen anderen
Vertrauten, als sich selbst. Indessen sehe ich doch immer von Tage zu
Tage mehr ein, daf ich ganz unfihig bin, ein Amt zu fithren. Ich habe
mich durchaus daran gewohnt, eignen Zwecken zu folgen, und dagegen

von der Befolgung fremder Zwecke ganz und gar entwohnt. [II, 627]

Ach, liebe Ulrike, ich passe nicht unter die Menschen, es ist eine traurige
Wahrheit, aber eine Wahrheit; und wenn ich den Grund ohne Umschwei-
fe angeben soll, so ist es dieser: sie gefallen mir nicht. Ich weifs wohl,
dafs es bei dem Menschen, wie bei dem Spiegel, eigentlich auf die eig-
ne Beschaffenheit beider ankommt, wie die dufern Gegenstéinde darauf
einwirken sollen; und mancher wiirde aufhéren iiber die Verderbtheit der
Sitten zu schelten, wenn ihm der Gedanke einfiele, ob nicht vielleicht der
Spiegel, in welchen das Bild der Welt fillt, schief und schmutzig ist. In-
dessen wenn ich mich in Gesellschaften nicht wohl befinde, so geschieht
dies weniger, weil andere, als vielmehr ich mich selbst nicht zeige, wie
ich es wiinsche. Die Notwendigkeit, eine Rolle zu spielen, und ein innerer
Widerwille dagegen machen mir jede Gesellschaft ldstig, und froh kann
ich nur in meiner eignen Gesellschaft sein, weil ich da ganz wahr sein
darf. Das darf man unter Menschen nicht sein, und keiner ist es — Ach,
es gibt eine traurige Klarheit, mit welcher die Natur viele Menschen, die
an dem Dinge nur die Oberfliche sehen, zu ihrem Gliicke verschont hat.
Sie nennt mir zu jeder Miene den Gedanken, zu jedem Worte den Sinn,
zu jeder Handlung den Grund - sie zeigt mir alles, was mich umgibt,
und mich selbst in seiner ganzen armseligen Blofse, und dem Herzen ekelt
zuletzt vor dieser Nacktheit — — [II, 628|
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Der Kiinstler ist fiir Kleist nicht mehr Medium fiir gesellschaftliche Kommunikati-
on, sondern er 10st ganz im Gegenteil sein Inneres vom Kontext der Gesellschaft ab:
Er existiert ausschliefslich im Nichtidentischen als dsthetische Subjektivitit und ra-
dikalisiert damit die #dsthetische Epoché der Romantik als dezisionistische Ablosung
von allen gesellschaftlichen, politischen und moralischen Beziigen in einer ,Asthetik
der Abwesenheit’ im Modus der Gewalt. Die biirgerliche Inklusion des Kiinstlers im-
plizierte die Einbettung der Kunst in die Gesellschaft und ihrer Normen, die durch
die Bindung des Schénen an das Wahre und Gute realisiert werden sollte. Durch die
Asthetisierung der Kunst verliert sie ihre soziale und belehrende Aufgabe und wird

zum freien Spiel des Kiinstlers:

Das Asthetische konnte sich nunmehr ganz von der ethischen Norm bzw.
vom Normalen iiberhaupt trennen und sich mit dem verbinden, was aus
biirgerlicher Sicht, in der Schonheit und Ethik oder ethisch verstandene
Wahrheit zusammengehdoren, fiir haflich, grotesk, pervers oder schreck-
lich gehalten werden mufte. An die Stelle des Schénen im biirgerlichen
Sinne tritt das Interessante, Erstaunliche, Schockierende oder Verwirren-
de, welches unabhéngig von seiner ethischen Qualitit als kiinstlerisch

wertvoll angesehen wird.5°

So beschreibt Panajotis Kondylis in seiner Untersuchung iiber den Nieder-
gang der biirgerlichen Denk- und Lebensform die Entwicklung in der moder-
nen/avantgardistischen Literatur und Kunst. Durch eine autonom-dezisionistische
Identitétskonstruktion gelingt auch Kleist die Befreiung von ethischer und gesell-
schaftlicher Heteronomie. Mit der poetischen Sprache in ihrer urspriinglichen Phéno-
menalitit als Differenz zu den reglementierten sozialen Codes distanziert sich Kleist
von den gesellschaftlichen Anspriichen auf Karriere und Berufung, Ich- und Welter-

schliefsung.

50Panajotis Kondylis Der Niedergang der biirgerlichen Denk- und Lebensform. Die liberale Moderne
und die massendemokratische Postmoderne. Weinheim 1991, S. 61f.
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2.2.3 Sprechen ohne Subjekt

Wir kennen nur allein die Existenz unserer Empfindungen, Vorstellungen und Gedanken.
Es denkt, sollte man sagen, so wie man sagt: es blitzt.
Georg Christoph Lichtenberg

Descartes hatte den neuzeitlichen Subjektbegriff als reine, denkende, vorstellende
und mit sich identische Subjektivitdt entworfen. Im 18. Jahrhundert hatte dieser
subjektivistische Ich-Entwurf mit dem Genie-Kult seinen Hohepunkt. Rousseau und
Herder propagierten dagegen einen Subjektbegriff, in dem das Subjekt sich nicht
selbst zum Objekt machen kann wie der rationale Objektivierungsversuch der Auf-
klarung. Das Subjekt wird ineffabile, d. h. ,der Bestimmungsgrund der Individualitit
bleibt das Unnennbare und das Bestimmungsgesetz des Individuums selbst das sich
geheimnisvoll Verbergende“®!. Physiognomiker von Giambattista della Porta bis Jo-
hann Caspar Lavater versuchten, indem ihnen der Korper als Abbild der Seele des
Menschen galt, durch den physiognomischen Blick das ,wahre innere Wesen‘ des
Menschen zu erkennen.%? Aber auch der Ubergang vom physiognomischen Blick zur
Deutung der Sprache als Korperzeichen, das den Weg zur Seele 6ffne, wie es Lichten-
berg einfordert, indem er in seiner Argumentation gegen Lavater Sokrates zitiert, der
zu dem schonen Knaben Charmides im gleichnamigen Dialog sagt: ,,Rede, damit ich
dich sehe“%3, wird von Kleist verworfen. Das Ich ist unlesbar geworden. Weder in sei-
ner #uferen Erscheinung noch in seiner Sprache kann es erkannt werden. Ubrig bleibt

eine Physiognomik, ,die sich auf die Beobachtung des Prinzips des Zeichentausches

51Dirk Kemper ineffabile: Goethe und die Individualititsproblematik der Moderne. Miinchen 2004,
S. 25. Vgl. auch Ulrich Fiilleborn FEinleitung. In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und
20. Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein internationales Symposion. Hg. von Ulrich
Fiilleborn und Manfred Engels. Miinchen 1988, S. 9-27

52Della Porta spricht von der ,erhabenen Wissenschaft der Physiognomik, die [. ..] aufgrund sufierer
Korpermerkmale Art, Charakter und Absichten der Menschen bis in den tiefsten Seelenwinkel
und letzte Herzfaser aufdeckt, [weil|] die Natur der Seele den Korper baue [...] und im Kérper

uns das Bild der Seele zeigt, durch das ihre Anlage erkannt werden konne“. Giambattista della
Porta Die Physiognomie des Menschen. Hg. und iibers. von W. Rink. Dresden 1930, S. 22f. Vgl.
Gerhard Neumann ,Rede, damit ich dich sehe“. Das neuzeitliche Ich und der physiognomische
Blick. In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts. Zur Dialektik der
Moderne. Hg. von Ulrich Fiilleborn und Manfred Engels. Miinchen 1988, S. 71-107

53Georg Christoph Lichtenberg Uber Physiognomik; wider die Physiognomen. In: Ders.: Schriften
und Briefe. Aufsétze, Entwiirfe, Gedichte. Bd. 3. Hg. von Wolfgang Promies. Darmstadt 1972,
S. 256-295; hier S. 275
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selbst richtet, als Auslieferung der Subjektinstanz an das Spiel der zirkulierenden
Zeichen“64.

Die egologische Begriindung unseres Wissens von uns selbst und von der Welt
durch die von Descartes gegriindete neuzeitliche Bewusstseinsphilosophie wird auch
von Wittgenstein als unhaltbar erwiesen. Wittgenstein sieht darin die Transformation

der Grammatik in Metaphysik:

Es ist die zufillige Form von Sdtzen des Typs: ,Ich meine, dak p‘, die
uns glauben l4ft, es miisse dem Satzsubjekt etwas in der Welt korre-
spondieren, ein denknotwendiges Subjekt, das unserem Wissen von ihr
so zugrundeliegt wie das Auge dem Gesichtsfeld. Nichts spricht dafiir,
daft wir zur Annahme eines solchen Auges im Grofsen, das alles iibersieht
und sich dabei gleichsam selbst zusieht, berechtigt sind. Kein Bestandteil
unseres Wissens von der Welt ist a priori notwendig. Denn was wir sehen
und innerhalb des uns zugénglichen Sehfeldes beschreiben, das konnte
auch anders ein.5?

Fiir Wittgenstein ist das Ich ein rein grammatisches und logisches Phinomen, das
sich im Sprachspiel zum Verschwinden bringen ldsst. Verschwindet es aber aus der
Sprache, so zeigt Wittgenstein, so verschwindet es auch aus der Logik. Die Sprache
spricht, nicht das ,Ich*:

Wieviel vom Ich, das den Figuren Form verleiht, ist in Wirklichkeit ein
Ich, dem die Figuren Form verliechen haben? Je weiter wir fortschreiten
in der Unterscheidung der unterschiedlichen Schichten, aus denen sich
das Ich des Schriftstellers zusammensetzt, desto stdrker werden wir uns
der Tatsache bewuft, dafs viele dieser Schichten nicht dem Individuum

Schriftsteller, sondern der kollektiven Kultur, der geschichtlichen Epoche

5“Neumann Das neuzeitliche Ich, S. 106. So verliert sich die Frage nach der Subjektinstanz im
Dialog zwischen Merkur und Sosias im Amphitryon im ironischen Spiel: \Wer geht dort? / Ich. /
Was fiir ein Ich [I, 251]7 Siehe auch Manfred Frank Die Unhintergehbarkeit von Individualitit:
Reflexionen tiber Subjekt, Person und Individuum aus Anlass threr ,postmodernen’ Toterkldrung.
Frankfurt am Main 1986, S. 23

65Manfred Riedel Grund und Abgrund der Subjektivitit. Nachcartesianische Meditationen. In: Das
neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein
internationales Symposion. Hg. von Ulrich Fiilleborn und Manfred Engels. Miinchen 1988, S.
29-53; hier S. 35
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oder den tiefsitzenden Ablagerungen der Spezies zugehorig sind. Der Aus-
gangspunkt der Kette, das wahre erste Subjekt des Schreibens erscheint
uns immer ferner, immer verdiinnter, immer undeutlicher: vielleicht ist

es ein Ich-Gespenst, ein leerer Ort, eine Abwesenheit.%

Die Abwesenheit des Bewusstseins ist fiir Kleist unabdingbare Voraussetzung fiir
den wahrhaft kreativen Akt: ,Denn nicht wir wissen, es ist allererst ein gewisser
Zustand unsrer, welcher weift“ [II, 323]. Anhand der fiktiven Rede Mirabeaus zeigt
Kleist ein Sprechen ohne Subjekt, denn derjenige, der spricht, ist ganz evident nicht
der Autor der Rede, ,das Gemiit [pragt|, wihrend die Rede fortschreitet, in der Not-
wendigkeit, dem Anfang nun auch ein Ende zu finden, jene verworrene Vorstellung
zur volligen Deutlichkeit aus, dergestalt, dak die Erkenntnis [...| mit der Periode
fertig ist“ [II, 319f.]. Darin wird deutlich, dass ,[d]as Erstaunen des Sprechers das
vollige Gewahrwerden dessen [manifestiert|, daft die Erkenntnis sich im Akt des Re-
dens gleichsam selbsttitig eingestellt hat. Zugleich ist es ein Indiz mehr dafiir, daf
sich die Artikulation der Rede nicht der Aktivitdt von Bewufstsein verdankt. Denn
ersichtlich wird sich der Sprecher des Redeerfolges erst post actum, mit dem Ende
der ,Periode’ inne; so kehrt mit dem Erstaunen dariiber, daft die Einsicht mit der
Verduferung der Gemiitskrifte sich eingefunden hat, das Bewufstsein des Sprechers

zuriick.“67

Die phénomenale, auf intensive Affekte der Gewalt ausgerichtete Sprache Kleists
erweist sich sodann als Poetologie, die die subjektzentrierte Metaphysik des 18. Jahr-
hunderts in Frage stellt, wie im vierten Kapitel anhand der poetischen Verfahren der
Autonomisierung sprachlicher Zeichen und des Affekt-Blitzes als isolierter Ereignis-

Singularitét im Einzelnen nachgewiesen werden soll.

66Ttalo Calvino Die Ebenen der Wirklichkeit in der Literatur. In: Ders.: Kybernetik und Gespen-
ster. Uberlegungen zu Literatur und Gesellschaft. Aus dem Ttalienischen von Susanne Schoop.
Miinchen/Wien 1984, S. 140-156; hier S. 150

87Strassle Die keilformige Vernunft, S. 167

41



2 Kategorie der Abwesenheit I: Programmatische Selbstinszenierung im Modus der Subversion

2.2.4 Die Dissoziation des Subjekts

[...] dieses Ich,
dieses Niemand und Jemand
in seinen Narrenkleidern.

Ingeborg Bachmann

Sei plural wie das Universum!
Fernando Pessoa

Das cartesische cogito, ergo sum verband das Denken und das Ich zu einer untrenn-
baren Einheit. Sprache représentierte das Subjekt in seiner Existenz. Foucault kniipft
an die strukturalistische Auflosung dieses anthropologisch-humanistischen Denkens
an und setzt dem ,Ich denke' das ,Ich spreche‘ entgegen. Dieses Sprechen verweist
aber nicht auf Représentation, sondern zeigt die Zerstreuung des Subjekts in der
Fiktion der Literatur. In der Dissoziation des Subjekts im literarischen Text wird ein

neutraler Raum, eine ,Leerstelle“ geschaffen:

Dieser neutrale Raum ist heute charakteristisch fiir die westliche Fiktion
(darum ist sie weder Mythologie noch Rhetorik). Nun ist es heute des-
halb so wichtig geworden, diese Fiktion zu denken — wihrend es friiher
darum ging, die Wahrheit zu denken —, weil das ,Ich spreche* in der ent-
gegengesetzen Richtung wie das ,Ich denke funktioniert. Das ,Ich denke"
fiihrte zur unbezweifelbaren Gewissheit des Ich und seiner Existenz; das
,Ich spreche* riickt diese Existenz in die Ferne, zerstreut sie, 16scht sie

aus und ldsst nur eine Leerstelle erscheinen.%®

Insbesondere durch die Fremdbestimmung und Heterogenitit des individuellen
Subjekts in den gesellschaftlichen Instanzen wird es indifferent und 16st sich auf:
Das Einzelsubjekt gibt es nicht mehr, weil es sich an das Andere verliert.% Derrida
kritisiert Austins Sprechakttheorie, in der dieser eine sich selbst gegenwértige und
im Sprechakt sich artikulierende Intention des Subjekts propagiert, als unhaltbar:
,Damit sich ein Kontext in dem von Austin geforderten Sinne erschépfend bestim-

men l&ft, ist es zumindest notwendig, daf die bewufite Intention sich selbst und den

%8Michel Foucault Das Denken des Auflen. In: Ders.: Schriften zur Literatur. Hg. von Daniel Defert
und Frangois Ewald unter Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael Bischoff [u. a.].
Auswahl und Nachwort von Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003, S. 210

59Vgl. Zima Theorie des Subjekts, S. 206-216
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anderen vollkommen gegenwértig und wirklich transparent sei, da sie ein bestim-
mender Mittelpunkt des Kontextes ist.“”® Durch die Iterabilitit sei eine fixierbare
Intention unmdoglich. Die Wiederholung eines Sprechaktes bringe ,zwangslaufig’ eine

permanente Sinnverschiebung hervor:

Daraus folgt, daf es keine einfache und unmittelbare Gegenwart des Be-
wulstseins fiir es selbst gibt und daft der Bewufitseinsstrom sich in der
Differenz zwischen dem, was er jetzt ist, was er nicht mehr ist und was

er noch nicht ist, darstellt.”®

Jede Wiederholung von Gedanken, Ereignissen und Textelementen dissoziiert die
Identitit des Subjekts.” Die entfremdete Subjektivitit rettet sich in Literatur: Die
poetische Sprache erdffnet im Sprechakt einen metaphorischen Raum, aus dem das

entfremdete, soziale Subjekt ausgeschlossen ist:

[Wler schreibt, schreibt stets als er selbst und — zugleich — als der Andere;
wer als Subjekt schreibt, liest zu gleicher Zeit seinen Text als Objekt
mit; er st Ich und schreibt doch in der existentiell leeren promominalen
Form einer ersten, einer dritten, womoglich gar einer zweiten oder — man
denke an den pluralis majestatis — einer kollektiven Person. Wer schreibt
[...] ist mehr und zugleich weniger als Eins; er ist gebrochen, entzweit,

verriickt; oder er ist, je nachdem, wie man das Problem perspektiviert,

verzwiefacht.”

,Multiplizierung‘, ,Fragmentierung' und ,Auflésung von Identitét‘ sind jedoch kei-
ne postmodernen Phinomene, sondern haben sich bereits im Kontext der sich immer
stirker verbreitenden Schriftkultur im 17. Jahrhundert entwickelt.”* So ldsst sich

" Jacques Derrida Randginge der Philosophie. Wien 1988, S. 311

""Rudolf Bernet Derrida et la voiz de son maitre. In: Revue philosophique, 180,2 (1990), S. 161;
zit. nach Zima Theorie des Subjekts, S. 211

™80 sagt Deleuze iiber Nietzsches Topos der ewigen Wiederkehr: ;Das Subjekt der ewigen Wieder-
kehr ist nicht das Selbe, sondern das Differente, nicht das Ahnliche, sondern das Unihnliche,
nicht das Eine, sondern das Viele, nicht die Notwendigkeit, sondern der Zufall.“ Gilles Deleuze
Differenz und Wiederholung. Miinchen 1992, S. 165; nicht umsonst herrscht in allen Kleistschen
Texten bekanntermafen der Zufall vor.

"3Felix Philipp Ingold Der Autor im Text. Zur Signatur des Werks. In: Im Namen des Autors.
Arbeiten fiir die Kunst und Literatur. Hg. von Felix Phillip Ingold. Miinchen 2004, S. 339

"Vgl. Barbara Becker und Irmela Schneider Was vom Kérper tibrig bleibt — Einige einleitende
Bemerkungen. In: Was vom Korper iibrig bleibt. Korperlichkeit — Identitit — Medien. Hg. von
Barbara Becker und Irmela Schneider. Frankfurt am Main 2000, S. 7-11
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bereits in der Renaissance die grundlegende Erfahrung von Dezentrierung, Plurali-
sierung und Fragmentierung von Identitdt nachweisen, die in Form von Tagebiichern
zu radikaler Selbstbefragung fithrte.” Im ersten Essay des zweiten Buches seiner
essais schreibt Montaigne: ,Wir bestehen alle nur aus buntscheckigen Fetzen, die so
locker und lose aneinanderhéngen, daf jeder von ihnen jeden Augenblick flattert,
wie er will; daher gibt es ebenso viele Unterschiede zwischen uns und uns selbst wie
zwischen uns und den andern.“7® Diese Entwicklung wird bei Kleist radikalisiert: ,In
seinen Briefen trégt Kleist sein Herz mit sich herum ,wie ein nordliches Land den
Keim einer Siidfrucht. Es treibt und treibt und es kann nicht reifen [...]. Ach, es
ist meine angeborne Unart, nie den Augenblick ergreifen zu kénnen, und immer an
einem Orte zu leben, an welchem ich nicht bin, und in einer Zeit, die vorbei oder
noch nicht da ist [...]. So widersprechen sich in mir Handlung und Gefiihl. — Ach,
es ist ekelhaft, zu leben [II, 678, 677, 655]“7":

Wie viele Freuden habe ich auf dieser Reise genossen, wie viel Schones
gesehen, wie viele Freunde gefunden, wie viele Augenblicke durchlebt —
Aber zu schnell wechseln die Erscheinungen im Leben, zu eng ist das
Herz sie alle zu umfassen, und immer die vergangnen schwinden, Platz
zu machen den neuen — Zuletzt ekelt dem Herzen vor den neuen, und
matt gibt es sich Eindriicken hin, deren Vergénglichkeit es vorempfindet
— Ach, es muf leer und 6de und traurig sein, spater zu sterben, als das
Herz — [II, 672]

Dieses gestorbene Herz ist das Bewusstseinsdrama der Dissoziierung des Subjekts.
In der zerreifenden Kontinuitét der Gedanken kann sich keine Ich-Identitit stabili-
sieren. Nunmehr verlegt Kleist den Aussageort seines Ichs vollstdndig in den Text.
Jedoch will er sich in diesem nicht ausdriicken, d.i. das wahre Wesen seines inneren
Ichs zum Vorschein bringen, denn ,das Subjekt hat keine individuelle Fiille, die in die
Sprache zu entleeren man das Recht hat oder nicht (je nach dem gewéhlten Literatur-

,Genre'), sondern im Gegenteil eine Leere, um die herum der Schriftsteller eine un-

"5Vgl. Markus Rieger ,Flicken® und ,Fetzen“ — Nicht-Identitit bei Michel de Montaigne. In: Was
vom Kéorper iibrig bleibt. Korperlichkeit — Identitdt — Medien. Hg. von Barbara Becker und
Irmela Schneider. Frankfurt am Main 2000, S. 149-174

"6 Michel de Montaigne Uber das Uben. In: Ders.: Essais. Zweites Buch. Erste moderne Gesamtiibers.
von Hans Stilett. Frankfurt am Main 1998, S. 18

" Grimminger Die Ordnung, das Chaos und die Kunst, S. 1091,
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endlich umgewandelte Sprache flicht (eingeschoben in eine Kette von Umbildungen),
so dass jede Schreibweise, die nicht liigt, nicht die inneren Attribute des Subjekts be-
zeichnet, sondern seine Abwesenheit“”®. Roland Barthes definiert den Akt des Schrei-
bens nicht als Akt der Selbstaffirmation im Sinne der cartesischen Philosophie: Das
Ich verliert sich im Text.” Die Auflésung des Subjekts und die Entstehung fallen in
eins. So scheibt Kolesch, dass sich bei ,Barthes |.. .| das Subjekt selbst zugunsten des
Textgewebes [dekomponiert] [...]. Das Subjekt verschwindet und taucht zugleich als
ein transformiertes wieder auf: als écriture.“80 Das schreibende Subjekt kann parado-
xerweise nur gleichzeitig ,im ekstatischen Selbstverlust entstehen und existieren.“®!
Nach Herrlinger-Mebus versucht Kleist ,sich den ent-ortenden Verortungen des onto-
theo-teleologischen Bildungsplans zu entziehen, versucht dem Geschichtet-Werden
innerhalb der strukturierenden Dispositionen zu entkommen und im Generieren ei-
nes spinozistischen Kom-Positionsplanes sich auseinander-setzend zusammenzuset-
zen“82. Insbesondere das Drama Penthesilea sei eine ,Selbstverstiimmelungsanord-
nung [...] als sich selbst ver-werfendes Selbst-Ent-Werfen“83. Im Aufsatz Uber das
Marionettentheater installiere Kleist ein ,Selbstzerstreuungsexperiment“®* im Sinne
eines Artaudschen ,Wie mache ich mir einen Kérper ohne Organe'.®® Die Mario-

nette, indem ,jedesmal, wenn der Schwerpunkt in einer graden Linie bewegt wird,

"Roland Barthes Critique et vérité. Paris 1966, S. 47; zit. nach Daniela Langer Wie man wird, was
man schreibt. Sprache, Subjekt und Autobiographie bei Nietzsche und Barthes. Hg. von Martin
Stingelin. Miinchen 2005, S. 248; Ubers. von der Autorin.

™ Und insofern ist das schreibend erst erzeugte, sich selbstreferentiell nur auf sich beziehende Ich
eines Textes auch keines, das sich in der Fiille der Sprache ausdriicken kénnte: Die Unperson-
lichkeit ist unverzichtbar. Es ist ein Ich, dass [sic] sich in der Sprache verliert.“ Ebd., S. 251

80Kolesch Das Schreiben des Subjekts, S. 159

81Ebd., S. 165. Kolesch konstatiert jedoch (in Bezug auf Rimbaud), dass dieses sich eigendynamisch
abkoppelnde dsthetische Subjekt an gesellschaftliche Prozesse weiter dialektisch gebunden bleibe,
da es sich eines von Gesellschaftlichkeit durchtrinkten Mediums, ndmlich der Sprache, bedie-
ne: ,[W]as in soziologischer, psychologischer oder ethischer Perspektive als Selbstverlust [...]
erscheint, schligt um in eine intrikate und subversive Form der Selbsterschaffung und Selbster-
haltung des dsthetischen Subjekts.“ ebd., S. 53. Daher greife eine Behauptung, die dsthetische
Subjektivitdt miisse radikal vom sozialen Subjekt abgegrenzt werden, zu kurz. Kolesch unter-
schitzt dabei allerdings die autonome Kraft der poetischen Sprache, die sich gerade zur Aufgabe
setzt, von gesellschaftlicher Verfasstheit zu abstrahieren (und damit im Gegensatz zu einer lit-
térature engagée kein Dokument vorgingiger psychologischer Erfahrungen ist, wie Kolesch an
anderer Stelle selbst bestétigt. Siehe ebd., S. 94)

82Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 12

8Ebd., S. 18

$Ebd.

85Vgl. Ebd., S. 61-139
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die Glieder schon Kurven beschrieben“ [II, 339], kennt keine Synchronisation durch
eine Zentralinstanz, sondern ist reine , Transduktion von Intensititen“8®. Jede Bewe-
gung der Marionette hat nach Kleist einen Schwerpunkt, den allein der ,Maschinist“
anstoften miisse, um aus den daraus entstehenden Schwingungen den , Tanz“ der Ma-
rionette zu generieren. Der Maschinist muss sich in den Schwerpunkt der Marionette
wversetz[en|“ [II, 340|, sich also dissoziieren, um ,antigrav* [II, 342] und so — die

Schwerkraft, Materie, Gott hinter sich lassend — Anti-Materie zu werden:

Tanzenlernen im Kleistschen Sinne ist ein Projektil-Werden gegen das
Kantsche ,Als-ob‘' des Schwebens, die Odipalisierung des Korpers inner-
halb einer Grammatik (des Ballets) verniinftig gesetzter Zwecke, gegen
das risiko-lose Schweben, das immer der Gravitation und Logozentrik ver-
haftet bleibt, immer mit dem verminten Terrain, dem ,espace strié‘ ver-
wachsen bleibt und immer eine In-Pflicht-Nahme hinsichtlich eines ,Als-
ob‘-Frei-Raumes impliziert |...].5"

Durch die Bewegung des dissoziierenden Tanzes soll ein neuer Koérper geschaffen
werden, ein Kérper ohne Organe, der die Intensititen auf seiner Oberfliche ablaufen

lasst als reines Intensiv- Werden im bewusstlosen Manadentanz:

Und Kleist, der Pistolero, der sich ex-szenieren will, der sich heraus-
schiefen will — sich ins Aus schieffen, ohne sich auszuschlieffen — , her-
aus aus dem Intentions- bzw. Re-prisentationsraum, der jenes Begeh-
ren nach Spannung, nach maximaler Intensitéit, nach Intensiv-Werden
will, der gegen die Hegelsche Akkumulationsbewegung, gegen die Ar-
beit der Aufhebung ein Aus-Spielen von Energien setzt, eine Agogik
der Simultaneitét, verstanden als Vielheit simultaner Intensitéten, Kleist
beschleunigt sich, schieft sich an diese Simultaneisierung simultan auf-
blitzender Intensitaten an, tritt aus dem aufgeschreckt /erschreckt zuriick-
weichenden Szenarium normierter Mittelméfkigkeit heraus, beschleunigt
weiter — denn die Geschwindigkeit ist ent-bindend, ist selbst ein Armie-

rungssystem, eine Waffe —, Kleist rast, das Blut dréhnt in den Ohren,

86Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 63

8TEbd., S. 67. ,Der gute Tanzer verlift die wohltemperierte Mittelstrafe, riickt vor ins Auge des
Zyklon, dort, wo gemaft Foucault das Leben par excellence ist, er tritt hinein und wieder heraus,
ohne die ideale Linie des Tanzes zu verlassen.“ ebd., S. 69
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pumpt pulsierend die Schldfen auf, Herr C und Kleist, Augen-Blick der
Maximalspannung, treffen sich blitzartig blick-lings, enormer Schwindel,
Ab-Sprung-Kurz-Schluft, Durch-Ab-Bruch des Koppelungsstroms, Ohn-
Macht, Zuriickgespieft-Werden auf die Mauer der Signifikanz, es folgt: le
Mal d’Aurore, Erwachen, visagéité .. .58

2.2.5 Annihilation des Subjekts

In Wahrheit kdonnte die Sprache, die ich fiihre,
nur durch meinen Tod vollendet werden.

Georges Bataille

Es gibt das Buch,
das meinen Tod verlangt.

Marguerite Duras

soll ich sterben,
so muf ich auch dabei sein.

Brider Grimm

Wie im biblischen Text von der Auferstehung Christi (,Er ist nicht hier; er ist

auferstanden, wie er gesagt hat.“ Matthaus 28,6) wird bei Kleist der Text Ort der
Grablegung und Auferstehung zugleich:5°

Scribo ergo non sum ego — was fiir ein Paradox: ich schreibe, also bin
ich nicht; weil ich schreibend mich nicht habe; weil ich beim Schreiben
nicht bei mir, sondern aufser mir bin, ndmlich — bewuftseinsméfig — im
Freiraum zwischen Kopf und Hand, in der Zeit zwischen Denken und

Schreiben, in jenem Dazwischen — Wiiste, Meer — wo die Sprache mir den
Text diktiert.””

In der Zerstérung sprachlicher Strukturen spiegelt sich die Zerstérung des Subjekts.
Gleichzeitig wird durch das Bediirfnis nach sprachlicher Artikulation der dialektische

88Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 95

89Vgl. dazu Felix Philipp Ingolds allgemeine Ausfiihrungen iiber den Autor im Text. Ingold ldsst
seinen Autor jedoch durch den Leser wiederauferstehen: ,Schreiben, so verstanden, wire ein
Verfahren zur Schaffung eines verbalen Raums, der stes ein in ihm Fehlendes présent und offen
zu halten hitte, das durch nachtrigliche, vom Autor unabhingige Sinngebung zu erfiillen wire.“
Ingold Der Autor im Text, S. 329-372; hier S. 345 f.

Ebd., S. 331
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Wille zur Restitution manifest: ,Durch Taktiken der Negation wird das Negierte af-
firmiert.“?! Dies wird in der autopoietischen Praxis evident: Der Text reflektiert seine
eigene Literarizitdt. Im Gegensatz zum Phonozentrismus, der eine Metaphysik der
Présenz des Signifikats vertritt und damit die Schrift als untergeordnet abwertet,
restituiert der Dekonstruktivismus die Schrift als ,,Ur-schrift“, durch die sich Sprache
erst herstellt. Jedem Zeichen ist ein Gegenzeichen, ein Simulakrum, eingeschrieben,
das zum absoluten Signifikanten wird, der auf nichts mehr referiert. Nach Burk-
hart ist diese Selbstreflexion der Literatur deren Grundlage iiberhaupt. Literatur
sei deshalb per se autopoietisch, weil sie sich selbst setzt, indem sie ihre Literarizi-
tit (ndmlich die ,strukturelle Uberdetermination von Literatur durch Rhetorizitit
und Metaphorizitdt und die dadurch prinzipiell immanente Problematisierung von

¢192)

Zeichensystemen reflektiert. Autopoiesis agiert nicht als Negation vorhandener

Kategorien, sondern als Subversion innerhalb des Systems:

Wenn Subversion moglich ist, dann nur als eine, die von den Bedingun-
gen des Gesetzes ausgeht, d. h. von den Mdglichkeiten, die zutage treten,
sobald sich das Gesetz gegen sich selbst wendet und unerwartet Permu-

tationen seiner selbst erzeugt.”?

Gegen einen rein systemtheoretischen Begriff der Autopoiesis von Literatur fiihrt
nun Renate Homann an, dass Luhmann Kunst als Medium zur Selbstbeschreibung
von Gesellschaft funktionalisiere und so das autonom-autopoietische System tran-

szendiere:

Das Funktionieren der Autopoiesis der Literatur ist direkt abhéngig von
der interioren Prézisierung ihrer Anschliisse an andere Literaturen, die
soziologisch durchaus als kommunikative Ereignisse, Vorereignisse und

Folgeereignisse rekonstruiert werden konnen. Doch gilt es zu beachten,

9"Monika Schmitz-Emans Das Subjekt als literarisches Projekt: Ich-Sager und Er-Sager. In: Kom-
paratistik, (1999/2000), 74-104; hier S. 100. Siehe auch Krings Selbstentwirfe, S. 250: ,Der
unauthebbare Mangel an Bei-sich-Sein geriet so zur &sthetischen Bedingung der Mdglichkeit
eines Sprechens, das Egologie zwar bestdndig verfehlt, ja verspottet, sie aber gleichwohl als
unverzichtbare Konstante von Selbstbesinnung behauptet.*

92Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 28

93 Judith Butler Das Unbehagen der Geschlechter. Aus d. Amerik. von Kathrina Menke. Frankfurt
am Main 1991, S. 141f.
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daft diese Ereignisse als ,Operationen‘ eben nicht im lebensweltlichen,

sondern im literarischen Kontext aufzufassen sind.?*

In der autopoietischen Dekonstruktion wird zugleich kon- und destruiert: ,,Sinn-
stiftung erweist sich als gewalttéitige Autopoiesis, die ihre Destruktion in sich tragt.
Das muR sie auch, denn das Sinn-Zentrum ist leer.“®® Die Destruktion wird nicht
rezeptiv erzeugt, sondern ist dem Text inhédrent. Der Koérper, die literarische Figur,
die rhetorische Konstruktion wird zerstiickelt, um autopoietisch als De-Inkarnation

aus den eigenen Satz-Gliedern wieder zu erstehen:

Text ist der Korper des Korpers. In jeder Verkdrperung freilich stirbt
etwas ab, erst recht, wenn das Wort nicht Fleisch, sondern dieses wieder

Wort wird. Jedes Zeichen gibt, um Sinn zu tragen, seinen Korper preis.?

Kleists Bogenschluss-Episode aus einem Brief an Wilhelmine vom 18. November
1800 kann als Metapher einer dezisionistischen Identitatskonstruktion gelesen wer-
den: Der Bogen ist eine dereferentialisierte Metapher, die gleichzeitig ihre Funktions-
weise reflektiert. Das Innere selbst ist absolut leer. Indem er nur durch die Gravita-
tion zusammengehalten wird, wird er durch das Nichts selbst konstituiert: ,Warum,
dachte ich, sinkt wohl das Gewdlbe nicht ein, da es doch keine Stiitze hat? Es steht,
antwortete ich, weil alle Steine auf einmal einstirzen wollen |...|* [II, 593]. Als reine
Ordnung von Differenzen ist das Zentrum der Metapher leer. Es ist einerseits nach
Derrida die Achse, an der der Tausch zwischen den Bildern (Signifikanten) der Al-
legorie und zwischen Signifikant und Signifikat stattfindet: ,Zum anderen ist dieses
leere Zentrum das Nichts; das Nichts ist somit genau dasjenige Prinzip, aus dem
heraus sich die Metapher konstituiert; ein Skandalon.“%” Dieses Nichts als absolu-
te Abwesenheit, als das schlechthin Nicht-Seiende, funktionalisiert Kleist fiir seine
asthetische Selbstwahrnehmung. Derrida beschreibt dieses zentrale Nichts auf der

Ebene des formalen Verweisungsspiels:

9Renate Homann Unterkompleze Autopoiesis. Zu Peter Fuchs’ systemtheoretischer Betrachtung
von Kunst und Literatur. In: TASL, 21,1 (1996), 190-210; hier S. 198f.

95Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 56

9 Christiaan L. Hart Nibbrig Die Auferstehung des Kérpers im Text. Frankfurt am Main 1985, S.
18

9"Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 34
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Niemals werden uns das fundamentale Signifikat, der Sinn des repré-
sentierten Seins und noch weniger die Sache selbst leibhaftig, aufterhalb
eines Zeichens oder auferhalb eines Spiels gegeben sein. [...| Es gibt
einen Punkt im System, an dem der Signifikant nicht mehr durch sein
Signifikat ersetzt werden kann, und daraus folgt, daf das mit keinem Si-
gnifikanten so schlicht und ungetriibt geschehen kann. Denn der Punkt
der Nicht-Ersetzbarkeit ist auch der Orientierungspunkt des ganzen Be-
deutungssystems; er ist der Punkt, an dem das fundamentale Signifikat
als der Endpunkt aller Verweise versprochen und zugleich enthiillt wird
als das, was mit einem Schlag das ganze Zeichensystem zerstéren wiirde.
Alle Zeichen sagen und untersagen ihn zugleich. Die Sprache ist weder

das Verbot noch die Ubertretung, sie koppelt sie endlos aneinander.?®

Metaphorizitdt und Rhetorizitdt sind fiir die Selbstkonstitution des Subjekts not-
wendig. Diese anthropologische Verfasstheit spiegeln die Texte aber nicht wieder,
sondern in ihnen findet die dezisionistische Identitdtskonstruktion statt: ,Das Selbst
kann als Selbst nur bestehen, wenn es sich in den Text verschiebt, den es negiert.“%
Die Existenz des Schriftstellers ist fundamentale Negation im Selbstverlust, eine Ne-
gation jedoch, die zugleich im Akt des Schreibens positiv gewendet wird. Aus Hete-

ronomie wird Autonomie:

Die Schrift ist die Schaffung einer Distanz zu sich selbst, die Eréffnung
eines Raums der Freiheit, in dem das Selbst sich formt, wiahrend es auf

sich wie auf einen Anderen blickt.100

Im Schreiben wird ein ,Abwesendes’ konstituiert. Dieses Abwesende ist die se-
mantische Leere, das Nichts, der Tod. Fiir Derrida ist der Tod der einzige Ort der
Selbstpréisenz, an dem das Verweisungsspiel der Signifikanten enden muss: ,,Der Tod
ist das absolute Signifikat, das Verschliefsen des Sinns. [...| Es ist gewifs weder falsch

noch iibertrieben zu sagen, dak jede Hervorbringung eines Sinns [...] ein Werk des

98 Jacques Derrida Grammatologie. Frankfurt am Main 1992, S. 456

9Paul de Man Allegorien des Lesens. Aus d. Amerikan. von Werner Hamacher und Peter Krumme.
Mit e. Einl. von Werner Hamacher. Frankfurt am Main 1988, S. 155

100Wilhelm Schmidt Auf der Suche nach einer neuwen Lebenskunst — Die Frage nach dem Grund und
die Neubegriindung der Ethik bei Foucault. Frankfurt am Main 2000, S. 312
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Todes ist.“!%" Der Tod als semantisches Nichts ist ,,Ur-Sprung‘, Telos und Zen-
trum der Signifikation. Texte kreisen immer um dieses Zentrum, fallen in es zu-
riick und re-konstruieren sich daraus. Das Opfer, der Tod und auch die Gewalt sind
somit konstitutive Eigenschaften von [...] Literatur iiberhaupt.“'%? Baudrillard be-
stimmt die Funktion von Poesie als Zerstorung von Identitat im , Rausch vollstédndiger
Auflssung“'%%. Schon im frithromantischen Begriff des ,Lebens‘ als Spiel ,zwischen
Seyn und Nichtseyn“ wird der Begriff des ,Todes* subsumiert.!?* So schreibt Novalis:
Wenn ,,jede Reflexion [als notwendige Tathandlung des Bewusstseins| [e|ine Handlung

des Brecheng“105

«106

ist, dann kann auch das Leben nicht langer ,ein ununterbrochener
Strom! sein. Daher ist ,|n|ur durch eine fortdauernde immer wiederholte Storung
[...] Leben mdglich“, und ,wie das Leben nur durch eine besténdig gewaltsame Std-
rung erhalten wird, so auch das Bewuftseyn“'%". Analog der Figur der Reflexion,
die jedes identische Handeln in sich bricht, bezeichnet Friedrich Schlegel alles Leben
als ,, krummlinicht“1%. Diese ,krummen Linien‘ seien ein ,schone[s] Symbol fiir die

Paradoxie des [...] Lebens*!% als ,Spiel zwischen zwey Functionen“!!:

Und weil derart Leben und Reflexion, als schwebende différance zwischen
Entgegengesetzten, wesentlich als bestdndige Stérung und Brechung pra-
senter Selbstidentitédt bestimmt sind, gehéren Abwesenheit und Tod zur

ihrem integralen Bestandteil.!'!

101 Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 38

192Ebd.

103 Jean Baudrillard Der symbolische Tausch und der Tod. Aus d. Franz. von Gerd Bergfleth [u. a..
Miinchen 1982, S. 317f.

104giehe Menninghaus Unendliche Verdopplung, S. 147

105Novalis Fichte-Studien, S. 122

106Novalis Vorarbeiten zu verschiedenen Fragmentsammlungen. In: Werke, Tagebiicher und Briefe
Friedrich von Hardenbergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim
Mahl. Miinchen 1978, S. 311-424; hier S. 365

107 Eriedrich Schlegel Philosophische Lehrjahre 1796-1806 nebst philosophischen Manuskripten aus
den Jahren 1796-1828. In: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hg. von Ernst Behler. Unter
Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Bd. 18 und 19. Krit. Neuausg. Hg. und mit
e. Einl. von Hans Eichner. Miinchen [u. a.] 1963 und 1971, S. 419 und 386

108Fhd., S. 171

109G chlegel Charakteristiken, S. 415

1195chlegel Philosophische Lehrjahre, S. 410

"1Menninghaus Unendliche Verdopplung, S. 147. Siehe auch Novalis Fichte-Studien, S. 104: JIch
bin nicht inwiefern ich mich setze, sondern inwiefern ich mich aufhebe.“
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2 Kategorie der Abwesenheit I: Programmatische Selbstinszenierung im Modus der Subversion

Auch bei den Frithromantikern war dieser Prozess eng mit der romantischen
Sprachtheorie verbunden. Allerdings behélt dieses Wechselspiel ,zwischen Seyn und
Nichtseyn“ seine metaphysische, transzendente Struktur: Die ,Selbstthodtung*'? im
Buchstaben als ,,Zauberstab“ geht einher mit dem ,Erwachen des Geistes“''3. Kleist
radikalisiert diese prozessierende, selbstreflexive Differenz und annihiliert jeden me-
taphysischen Bezug. Im Griffel Gottes hebt Kleist aus der Reihe der mit ,G‘ be-
ginnenden Worter das Wort ,Leichenstein® [II, 263] hervor. Als Neutrum ist ,das
Leich® ein leerer Raum; in der Druckersprache bezeichnet ,eine Leiche’ ein ausge-
lassenes Zeichen: ,So bezeichnet das Ausdruckslose zugleich die Einschreibung, eine
Einschreibung jedoch, die sich nicht vollzieht.“!'* Eine Einschreibung, die einen neu-
en Raum erdffnet: das unmarkierte Zwischen der Leere, des Todes und der Gewalt
als Offnung eines Raumes, in dem das schreibende Subjekt verschwindet:'!®
Das Schreiben ist heute an das Opfer gebunden, sogar an das Opfer des
Lebens, an das freiwillige Ausloschen [...]. Das Werk, das die Aufgabe
hatte, unsterblich zu machen, hat das Recht erhalten, zu toten, seinen
Autor umzubringen. [...] Das Merkmal des Schriftstellers besteht nur
noch in der Eigentiimlichkeit seiner Abwesenheit. Er muss die Rolle des

Toten im Spiel des Schreibens einnehmen. !

Der Kiinstler in der Ekstase als Synthese von Ausloschung und Inkarnation im
Schein, bewirkt das, was Nietzsche spiter den Ubermenschen genannt hat. Dieser

Ubermensch ist kein ,herrschsiichtiger Totalindividualist®, wie so hiufig fehlgedeu-

"2Novalis Hemsterhuis- und Kant-Studien. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Har-
denbergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim M#&hl. Miinchen
1978, S. 212-224; hier S. 223

13Gchlegel Charakteristiken, S. 262

"“Bianca Theisen Bogenschluss. Kleists Formalisierung des Lesens. Freiburg i. Br. 1996, S. 150

15Gjehe Michel Foucault Was ist ein Autor? (Vortrag). In: Ders.: Schriften zur Literatur. Hg. von
Daniel Defert und Francois Ewald unter Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael
Bischoff [u. a.]. Auswahl und Nachwort von Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003, S. 234-
270; hier S. 238f.: ,Im Schreiben geht es nicht um den Ausdruck oder um die Verherrlichung der
Geste des Schreibens, es geht nicht darum, ein Sujet einer Sprache anzuheften, es geht um die
Offnung eines Raumes, in dem das schreibende Subjekt unablissig verschwindet.

H6Ehd., S. 239. Jean Starobinski deutet Baudelaires Parabel Un mort héroique als Allegorie des
Kiinstlerschicksals in diesem foucaultschen Sinne: ,Der Dichter als Clown, der nicht nur mit
dem Leben spielt, sondern mit seiner Vernichtung.“ Siehe Enno Rudolph Die Ironie des Nichts.
Die Figur des Pierrot in Arnold Schonbergs ,Pierrot Lunaire’. In: Internationale Zeitschrift fiir
Philosophie, 1 (2003), 73-82; hier S. 79
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2 Kategorie der Abwesenheit I: Programmatische Selbstinszenierung im Modus der Subversion

tet, sondern wie die Bilderstiirmer in Kleists Cdcilie hat er sich der gesellschaftli-
chen Unterdriickung entzogen, indem er die Goétterbilder gestiirzt hat: ,Der ,Blitz
aus der dunklen Wolke Mensch' ist der Ubermensch, und zugleich die Uberwindung
des Menschen in seinem Gefesseltsein ans Ich, die Individuation. Und der Weg zum
Ubermenschen fiihrt durch den tragisch-karthartischen Untergang, durch den vor-
weggelebten und dem Leben bewuft eingeschriebenen Tod.“!'7 Kleists Selbstmord
ist die letzte Beglaubigung der eigenen Autonomie. Der ,Triumphgesang* [II, 884],
den seine Seele angesichts des Todes anstimmt, ist ein literarischer Sieg iiber den
Zwang der Verhiltnisse.''® So schreibt er am 10. November 1811 an Marie von Kleist

kurz vor seinem Tod:

[D]er Gedanke, das Verdienst, das ich doch zuletzt, sei es nun grofs oder
klein, habe, gar nicht anerkannt zu sehn, und mich von ihnen als ein
nichtsnutziges Glied der menschlichen Gesellschaft, das keiner Teilnahme
mehr wert sei, betrachtet zu sehn, ist mir {iberaus schmerzhaft, wahrhaf-
tig, es raubt mir nicht nur die Freuden, die ich von der Zukunft hoffte,

sondern es vergiftet mir auch die Vergangenheit. [II, 883f.]
Uber seine Schwester Ulrike klagt er im Brief vom 19. November 1811:

Sie hat, diinkt mich, die Kunst nicht verstanden sich aufzuopfern, ganz
fiir das, was man liebt, in Grund und Boden zu gehn: das Seligste, was
sich auf Erden erdenken lafst, ja worin der Himmel bestehen muff, wenn

es wahr ist, daf man darin vergniigt und gliicklich ist. [II, 885]

Keine materielle Notlage, in der sich Kleist eigentlich immer schon befand, zwang
ihn in den Tod. Kleist konnte niemals mit Geld umgehen. Er lieh sich grofse Geldbe-
tréige mit derselben erstaunlichen Freimiitigkeit bei seiner Schwester wie bei seiner
Braut. Psychologisch ist es deshalb unlogisch, den Grund fiir Kleists Selbstmord in
seinen driickenden Schulden zu sehen, wie es z. B. Erich Schmidt behauptet hat.!'!?

Vielmehr sagt Kleist von sich selbst, dass das Auskommen eine Kunst sei, auf die er

"TWilhelm Hoek Kunst als Suche nach Freiheit: Entwiirfe einer dsthetischen Gesellschaft von der
Romantik bis zur Moderne. Kéln 1973, S. 102

18 Joachim Pfeiffer Sterben im Widerspruch: Kleists letzte Inszenierung. In: Kleist-Jahrbuch, (2002),
251-254; hier S. 254

119Giehe Roland Reuft Kleists Tod. In: Brandenburger Kleist Blitter, 14 (2001), 209-215; hier S. 211
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2 Kategorie der Abwesenheit I: Programmatische Selbstinszenierung im Modus der Subversion

sich nicht verstehe, da er kein Talent dazu habe. Das ficht ihn aber auch nicht weiter
an, denn seine materiellen Bediirfnisse sind offensichtlich bescheiden. So schreibt er
am 1. Mai 1802 an seine Schwester: ,Von allen Sorgen vor dem Hungertod bin ich
aber, Gott sei Dank, befreit, obschon alles, was ich erwerbe, so grade wieder drauf
geht. Denn, Du weift, daf mir das Sparen auf keine Art gelingt* [II, 724]. Er hat nur
eine einzige Sorge: ,,So habe ich zum Beispiel jetzt eine seltsame Furcht, ich mdchte
sterben, ehe ich meine Arbeit vollendet habe“; und er hat ,keinen andern Wunsch,
als zu sterben, wenn mir drei Dinge gelungen sind: ein Kind, ein schén Gedicht, und
eine grofe Tat. Denn das Leben hat doch immer nichts Erhabneres, als nur dieses,

daf man es erhaben wegwerfen kann“ [II, 724f.].

Der Tod als Hohepunkt des Lebens ist fiir Kleist ein Projekt, das ihn schon im-
mer faszinierte. Seine Antizipation ist aber nicht als psychologischer Ausdruck eines
,toricht iiberspannte[n] Gefiihl[s]“ [II, 709] zu sehen, sondern als literarische Ge-
ste“120. Am 23. (- 29.) Dezember 1801 schreibt er an seinen Freund Heinrich Lohse:
,O wenn Gott diesmal mein krankhaftes Gefiihl nicht betriigen wollte, wenn er mich
sterben liefe [II, 710]! Im selben Brief verabschiedet er sich von Lohse, als wol-
le dieser Wunsch sich unmittelbar erfiillen: ,Ich will Abschied von Dir nehmen auf
ewig, und dabei fiihle ich mich so friedliebend, so liebreich, wie in der N&he einer
Todesstunde® [II, 709]. Im Mai 1802 schreibt er an Wilhelmine von Zenge: ,Ich habe
keinen anderen Wunsch als bald zu sterben [II, 726], und am 26. Oktober 1803 an
Ulrike, dass er sich in den Tod stiirzen wolle: ,[I|ch frohlocke bei der Aussicht auf
das unendlich-priachtige Grab® |II, 737]. Otto August Riihle von Lilienstern fordert

er auf:

Komm, laft uns etwas Gutes tun, und dabei sterben! Einen der Millionen
Tode, die wir schon gestorben sind, und noch sterben werden. Es ist, als
ob wir aus einem Zimmer in das andere gehen. Sieh, die Welt kommt
mir vor, wie eingeschachelt; das kleine ist dem grofen &hnlich. So wie
der Schlaf, in dem wir uns erholen, etwa ein Viertel oder Drittel der Zeit
dauert, da wir uns, im Wachen, ermiiden, so wird, denke ich, der Tod, und

aus einem dhnlichen Grunde, ein Viertel oder Drittel des Lebens dauern.

120K arl Heinz Bohrer Plétzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins. Frankfurt am Main
1981, S. 246; Anm. 8
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2 Kategorie der Abwesenheit I: Programmatische Selbstinszenierung im Modus der Subversion

Und grade so lange braucht ein menschlicher Koérper, zu verwesen. [II,
768 1.]

Ebenso wie es keine finanzielle Notlage war, die Kleist am 11. November dazu trieb,
mit der todkranken Henriette Vogel in den Tod zu gehen, war der Doppelselbstmord
am Wannsee auch kein romantischer Liebestod eines Paares, das aus Verzweiflung
dariiber, nicht zusammenkommen zu konnen, lieber stirbt. Wie oben gezeigt wurde,
taucht das Todesmotiv schon sehr frith und immer wieder in Kleists Briefen auf,
so dass als gesichert gelten kann, dass Kleist mindestens ein Jahrzehnt lang dieses
Motiv als Leitmotiv bearbeitet und als Projekt antizipiert hat.'?! Henriette Vogel
war zudem an Gebarmutterkrebs erkrankt und litt an einem ,dufserst reizbaren Ner-

vensystem* 2?2

, was ihren Todeswunsch, den sie schon hiufiger geiuRert hatte,!?
versténdlich macht. Die Anziehung, die sie auf Kleist ausiibte, resultierte einzig aus
dieser Bereitschaft zum Tode, wie Kleist unmissverstdndlich an Marie von Kleist
schreibt, die sich selbst geweigert hatte, als Kleist mit der Bitte an sie herantrat,

gemeinsam mit ihm zu sterben:

Der Entschlufs, der in ihrer Seele aufging, mit mir zu sterben, zog mich,
ich kann Dir nicht sagen, mit welcher unausprechlichen und unwider-
stehlichen Gewalt, an ihre Brust; erinnerst Du Dich wohl, daf ich Dich
mehrmals gefragt habe, ob Du mit mir sterben willst? — Aber Du sagtest
immer nein — Ein Strudel von nie empfundner Seligkeit hat mich ergrif-
fen, und ich kann Dir nicht leugnen, dafs mir ihr Grab lieber ist als die
Betten aller Kaiserinnen der Welt. [II, 888]

Auch die ,kiihle Intentionalitiit“!?* mit der Kleist den Selbstmord vorbereitet und

in mehreren Briefen begriindet, widerspricht dem Anschein, hier erliege ein manisch-

«125

depressiver ,Irrling seiner Verzweiflung.'?® Im Brief an Marie von Kleist vom 10.

121yg], auch Karl Heinz Bohrer Der romantische Brief. Die Entstehung dsthetischer Subjektivitit.
Miinchen/Wien 1987. Lizenzausg. Frankfurt am Main 1989, S. 135-164

122 Amtliche Aussage von Ernst Friedrich Peguilhen, einem Freund der Familie Vogel, vom 22. No-
vember 1811. Helmut Sembdner (Hrsg.) Heinrich von Kleists Lebensspuren. Dokumente und
Berichte seiner Zeitgenossen. 7., erw. Neuaufl., Miinchen 1996, S. 449

28Gjche den Bericht Pelguilhens Ebd., S. 451

124pfeiffer Sterben im Widerspruch, S. 251

125Wie Kleist in zeitgenossischen Reaktionen auf die Nachricht seines Todes genannt wurde. Siehe
z. B. Sembdner Lebensspuren, S. 444

126Dem widerspricht auch die ausgelassene Stimmung, in der laut iibereinstimmenden Augenzeu-
genberichten Kleist und Henriette Vogel ihre letzten Stunden im Gasthof am Berliner Wannsee
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November 1811 betont er: ,Das wird mancher fiir Krankheit und {iberspannt halten;
nicht aber Du, die fdhig ist, die Welt auch aus andern Standpunkten zu betrachten
als aus dem Deinigen® [II, 883].

Gleichzeitig sind Kleists Abschiedsbriefe durch eine ,lustvolle Ekstase“!?” gekenn-
zeichnet. Kleist stirbt den ,herrlichsten und wolliistigsten aller Tode* [II, 887|. Im
Selbstmord erfihrt Kleist die intensive Verdichtung, die zu radikaler Identitat fiithrt:
,Selbstaffirmation durch Selbstausléschung!?®. Literarisch vorgebildet war Kleists
Todesenthusiasmus schon in Novalis’ Tagebucheintragung vom 13. Mai 1797 hinsicht-
lich dessen Besuch am Grab seiner Verlobten Sophie, die weniger autobiographisch
als poetisch motiviert war: ,Abends gieng ich zu Sophieen. Dort war ich unbeschreib-
lich freudig — aufblitzende Enthusiasmus Momente — Das Grab blies ich wie Staub,
vor mir hin — Jahrhunderte waren wie Momente — ihre Nihe war fiihlbar.“'?? Auch
Kleist machte seine Erfahrung der Desintegration und Diskontinuitét kreativ fiir sei-
ne literarische Arbeit fruchtbar: ,Nun wieder zuriick zum Leben! So lange das dauert,
werd ich jetzt Trauerspiele und Lustspiele machen [II, 769]. Im letzten Monolog des
Prinzen von Homburg, dem letzten Schauspiel Kleists, 1810/11 entstanden, erlangt

der Protagonist die vollkommene Identitit im Moment vor dem Tod:'3°

Nun, o Unsterblichkeit, bist du ganz mein!

Du strahlst mir, durch die Binde meiner Augen,
Mir Glanz der tausendfachen Sonnen zu!

Es wachsen Fliigel mir an beiden Schultern,

Durch stille Atherriume schwingt mein Geist;

Und wie ein Schiff, vom Hauch des Winds entfiihrt,

verbrachten. Vgl. Sembdner Lebensspuren, S. 462-469 sowie Minde-Pouet Kleists letzte Stunden.
In: Georg Minde-Pouet (Hrsg.) Das Akten-Material. Bd. I. Nachdr.der Berliner Ausg. von 1925.
Berlin 2004

127Bohrer Plitzlichkeit, S. 163

128 Biirger Verschwinden des Subjekts, S. 208. Siehe auch Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S.
82: ,Tod als Auf-Lisen im Sinne von Scott Fitzgerald, als Auf-Losen des Erreichten, des Ver-
steinerten, dessen, was Geschichte wurde, Tod aber auch als Geburt [...], als Ver-Dichtung von
Singularitdten, als nicht-numerische Vielheit plétzlicher, unerhérter und beispielloser Intensitéts-
Blitze.“

129Novalis Journal. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 1: Das dichte-
rische Werk, Tagebiicher und Briefe. Hg. von Richard Samuel. Miinchen 1978, S. 456-492; hier
S. 463

130ygl. Alexandra Weigel ,Letzte Szene® und ,Urszene® Heinrich von Kleists. In: Kleist-Jahrbuch,
(2002), 259-261; hier S. 260 f.
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Die muntre Hafenstadt versinken sieht,

So geht mir ddmmernd alles Leben unter:
Jetzt unterscheid ich Farben noch und Formen,
Und jetzt liegt Nebel alles unter mir. [I, 707

In der dialektischen Annihilation als dezisionistische Selbstbehauptung in der
Selbstvernichtung liegt Kleists eigenstédndige Konzeption, die sich vom romantischen
Auflésungspathos ebenso unterscheidet wie von Nietzsches dionysischer Auflésungs-
metaphysik.!?! Dieses poetische Projekt sollte sich in Kleists Selbstmord vollenden
und iiberbieten. Erst hier weist Kleists autopoietischer Entwurf iiber die reine Ver-
fasstheit in der Sprache hinaus: Der Tod als die Kategorie der absoluten Abwesenheit
und mithin als ,absolute|s| Signifikat“!3? wird nun fiir Kleist ganz heideggerisch zur
Jetzten [...] Moglichkeit des Daseins“!33: Nachdem sein Versuch, durch das Phé-
bus-Projekt Unabhéngigkeit und personliche Freiheit zu erlangen an der preufischen
Herrschaftshierachie endgiiltig gescheitert ist, sieht er im vaterlandischen Befreiungs-
krieg von napoleonischer Herrschaft noch eine letzte Chance, sein Lebensprojekt,
,sich aufzuopfern, ganz fiir das was man liebt, in Grund und Boden zu gehn* [II,

885], zu verwirklichen:

Sich in Hermannsschlachten neu zu bewédhren, als Prinz von Homburg,
den er umsonst Threr kéniglichen Hoheit Amalie widmet, wider das Gesetz

gehandelt zu haben und trotzdem das Vaterland von Napoleons Truppen

131ygl. Karl Heinz Bohrer Asthetische Negativitit. Miinchen/Wien 2002, S. 351 f.

132Jean Luc Nancy Entstehung der Prisenz In: Was heift Darstellen“? Hg. von Christiaan L. Hart
Nibbrig. Frankfurt am Main 1994, S. 104. Siehe auch Vladimir Jankélvitch Der Tod. Aus dem
Franz. von Brigitta Restorff. Hg. und mit e. Nachbem. von Christoph Lange. Mit e. Nachw. von
Thomas Kapielski. Frankfurt am Main 2005, S.433: ,Somit ist der Tod die Grenze ohne Dichte
und Ausdehnung, der Punkt ohne Verldngerung, der Augenblick ohne Raum und Dauer, der
etwas von nichts trennt, die scharfe Schneide und die gleichsam inexistente, wo sich Sein und
Nichtsein iiberschneiden [. . .].*

133 Der Mensch ,entwirft sich selbst‘ als geworfener Entwurf. Der Mensch kommt zu sich selbst in
Angst und Sorge um das Seinkonnen in der Welt. Auch der Tod wird auf diese Weise zu ei-
ner Moglichkeit des Daseins, und zwar zu der letzten, ,uniiberhdérbaren‘, hinter der keine weiter
mehr steht. [...] Das Nichts leistet nicht die Bindung an die gottliche Transzendenz, sondern
,befreit’ den Menschen zu sich selbst, der in eine Autonomie gelangt. Eine Autonomie freilich
im Sein zum Tode.“ Hans-Eduard Hengstenberg Das Nichts und der Nihilismus in der moder-
nen Philosophie. In: Philosophisches Jahrbuch, 58 (1948), 14-27; hier S. 23. Diese Position sei
allerdings Hengstenbergs Meinung nach wegen ihrer gefihrlichen Ndhe zum Nihilismus natio-
nalsozialistischer Prigung strikt abzulehnen. Siehe Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 35,
Anm. 206
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zu befreien, eine grofartige Zukunft wire das und weit erhabener als all
seine Literatur.'3*

Doch, als der Krieg auf sich warten l&sst, schwindet auch diese Perspektive und,
indem er nur noch ,[s|einem Herzen ganz und gar, wo es [ihn| hinfiihrt, folgen und
schlechterdings auf nichts Riicksicht nehmen [will|, als auf [s|eine eigne innerliche Be-
friedigung® [II, 874], gibt es fiir ihn nur noch eine Mdglichkeit zur dezisionistischen
JFreiheit seiner selbst*!35

mit Henriette Vogel als ,vollendete[r] Stillstand der Zeit“ findet Kleist ,zum Erschie-
«137

zu gelangen. Die Erfahrung beim gemeinsamen Musizieren

fen schon“.'® Nunmehr wird er der ,Sklavenarbeit des Lebens ein Ende setzen:

Kleist hélt sich zum erstenmal die Miindung in den Mund und feuert,
nicht um zu sterben, sondern um zu werden, um zu reisen, um die Mitte
aufzutun, aufzubrechen ins Unbekannte, Weifle, als intensive Reise und
damit auch als Mord, als Auf-Ldsen der perspektivischen Illusion eines
,lch®, das sich lediglich als Pro-jektion einer grammatischen Kategorie

erweist [...].138

134 Rolf Grimminger Heinrich von Kleist, Flucht in tédliche Nihen. Eine Erzihlung. In: Merkur, 38,1
(1984), S. 65

135Ebd. Siehe auch Andreas Biahr Der Richter im Ich. Die Semantik der Selbsttotung in der Aufkli-
rung. Gottingen 2002, S. 345. Nicht folgen konnen wir jedoch Bihrs Einschétzung von Kleists
Selbstmord als moralisches Projekt aus Leiden an der eigenen Unfihigkeit zu moralischer Selbst-
affirmation, ,so dass der Tod [...] die letzte Mdglichkeit war, die moralische Selbstachtung zu
wahren.“ (S. 347) Bihr sieht seine These gestiitzt durch seinen Befund, in Kleists Texten seien
Selbsttotungshandlungen durch die ,subjektive Anerkennung einer moralischen Schuld“ begriin-
det. (S. 351f.) Dies glauben wir im néchsten Kapitel widerlegen zu konnen.

136 Grimminger Flucht in tédliche Nihen, S. 67

"TEbd.

138 Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 82
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3 Kategorie der Abwesenheit |l: Ablésung vom

teleologisch-rationalen Diskurs

3.1 Der moralisch-erkenntniskritische Diskurs iiber die Gewalt in
Kleists Erzdhlungen

Sie redeten nur Licht.
Aber aus ihren Fackeln fiel nur Dunkel.
Per Olov Enquist

Ich rede Ich

Keine Stimmen jetzt nur meine Stimme

Jetzt

Jetzt habe ich geschwiegen

Das war unaussprechlich jetzt

Schweigen

Jetzt immer

Unaussprechlich das gegenwartsgebeugte Wort
Ist ausgesprochen Liige

Das ist das Problem der Rede

Zeit

Erklingt ein wahres Wort jetzt Klang erklang
Vorbei, vorbei, vorbei

Rainald Goetz

Kants ,copernikanische Wende“! in der Erkenntnistheorie, néimlich dass die erken-

nende Ordnung (die a priori gegebenen Kategorien des Verstandes) des Erkennt-
nissubjekts die erkannte Ordnung erst bestimmt, bedeutete den Verlust der Mog-
lichkeit der Erkenntnis einer allgemeingiiltigen, objektiven Wahrheit und wird bei
Kleist als Kantkrise beschrieben. Wie im Folgenden dargelegt werden soll, fiihrte der
Verlust der Moglichkeit zur Erkenntnis Kleist jedoch nicht zur Verzweiflung, son-
dern zu literarischer Produktivitdt. Kunst und Dichtung hatten zwar einen objektiv
vorgegebenen Darstellungsgegenstand verloren. Das bedeutete aber auch eine neue
Chance, denn dadurch verlor die Kunst ihre dienende Funktion und gewann einen
eigenen dezisionistischen Geltungsanspruch. Das Asthetische sieht sich ganz auf das

Erkenntnissubjekt zuriickgeworfen:?

! Jiirgen Peper Das transzendentale Selbstportrit der Subjektivitit. In: Geschichte und Vorgeschich-
te der modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz [u. a.]. Berlin/New York 1998,
S. 1217

2Siehe Ebd.
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Spatestens jetzt stellt sich Kants epochistische Wende zum Subjekt, die
noch Fichtes und Schillers Subjekt-Euphorie befliigelt hatte, als Beginn
einer sich zunehmend verschiarfenden Epoché des Subjekts selbst dar, die
im Verschwinden des Subjekts in einer poststrukturalistischen Identitéts-

verfliissigung gipfelt.?

Schiller hatte durch die Kantische Philosophie die Sinnlosigkeit einer teleologischen
Weltsicht fiir sich entdeckt. Er sah das Nichts hinter dem Schleier der Géttin von
Sais.* Die Erfahrung der Unmdglichkeit einer teleologischen Vervollkommnung des

Menschen, die er im Geisterseher beschreibt:

Was mir vorherging und was mir folgen wird, sehe ich als zwei schwarze
undurchdringliche Decken an, die an beiden Grenzen des menschlichen

Lebens herunterhiingen und welche noch kein Lebender aufgezogen hat.”
fithrt zur Desillusionierung und Akzeptanz der Zwecklosigkeit des Daseins:

Das, was Sie den Zweck meines Daseins nennen, geht mich jetzt nichts
mehr an. Ich kann mich ihm nicht entziehen, ich kann ihm nichts nach-
helfen |[...].

Schiller setzt anstelle der einen, gdttlichen, metaphysischen Wahrheit eine Wahr-
heit, die der Mensch durch die ihm innewohnende Freiheit selbsttditig hervorbringt:”
Fiir Schiller tritt die Kunst an die Stelle der Metaphysik. Auch wenn sie Téuschung

und Ilusion ist, stiftet sie die neue Transzendenz und Moralitét:

3Peper Selbstportrit der Subjektivitit, S. 1233

“Friedrich Schiller Das verschleierte Bild zu Sais. In: Ders.: Samtliche Werke in fiinf Binden.
Bd. I: Gedichte. Dramen 1. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 8., durchges. Aufl.,
Darmstadt 1987, S. 224-226; hier S. 226

SFriedrich Schiller Der Geisterseher. Aus den Memoires des Grafen von O**. In: Ders.: Samtliche
Werke in fiinf Bidnden. Bd. V: Erzdhlungen. Theoretische Schriften. Hg. von Gerhard Fricke und
Herbert G. Gopfert. 9., durchges. Aufl., Darmstadt 1993, S. 48-182; hier S. 166

5Ebd., S. 166

7 Die Wahrheit ist nichts, was so wie die Wirklichkeit oder das sinnliche Dasein der Dinge von
auffen empfangen werden kann; sie ist etwas, das die Denkkraft selbsttéitig und in ihrer Freiheit
hervorbringt.* Friedrich Schiller Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von
Briefen. In: Ders.: Simtliche Werke in fiinf Bianden. Bd. V: Erzdhlungen. Theoretische Schriften.
Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 9., durchges. Aufl., Darmstadt 1993, S. 570-669;
hier S. 642
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Die Menschheit hat ihre Wiirde verloren, aber die Kunst hat sie gerettet
und aufbewahrt in den bedeutenden Steinen; die Wahrheit lebt in der
Tauschung fort, und aus dem Nachbilde wird das Urbild wiederhergestellt
werden. So wie die edle Kunst die edle Natur diberlebte, so schreitet sie
derselben auch in der Begeisterung, bildend und erweckend, voran. Ehe
noch die Wahrheit ihr siegendes Licht in die Tiefen der Herzen sendet,
fangt die Dichtungskraft ihre Strahlen auf, und die Gipfel der Menschheit

werden glidnzen, wenn noch feuchte Nacht in den Télern liegt.®

D.h. das teleologische Prinzip nimmt der Mensch dezisionistisch aus sich selbst. Er
legt wie im kantischen Als-ob den Zweck selbsttétig in die Dinge hinein. So schreibt

Schiller an Korner:

Es ist gewifs von keinem sterblichen Menschen kein groferes Wort noch
gesprochen worden, als dieses Kantische, was zugleich der Inhalt seiner
ganzen Philosophie ist: Bestimme Dich aus Dir selbst; sowie das in der

theoretischen Philosophie: Die Natur steht unter dem Verstandesgesetze.”

Das poetische Werk erzeugt nach dieser idealistischen Idee die eigentliche Wahr-
heit:

Es sind nicht die gewdhnlichen Empfindungen und Gedanken, sondern
Steigerungen und Exaltationen, die durch das kiinstlerische Wort her-
vorgerufen werden. Solche Worte verwandeln das, was sie bezeichnen, es
werden darin Gefiihle gebunden, die nur dort ihre wahre Heimstatt ha-
ben. Das kiinstlerische Wort, so viel ist dem jungen Schiller [...] klar,
bildet nicht einfach Wirklichkeit ab, sondern bringt sie hervor.!?

Von diesem deutschen Idealismus hebt sich Kleist diametral ab, indem sein kiinst-
lerisches Wort keine neue Wirklichkeit hervorbringen soll, sondern eine gesteigerte

poetische Stimmung, die die Abwesenheit jeglicher idealistischer Werte bezeugt. Bei

8Schiller Asthetische Erziehung, S. 594

9Brief an Theodor Kérner vom 18. Februar 1793. Klaus L. Berghahn (Hrsg.) Briefwechsel zwischen
Schiller und Kérner. Miinchen 1973, S. 167

9Riidiger Safranski Friedrich Schiller oder Die Erfindung des Deutschen Idealismus. Miin-
chen/Wien 2004, S. 38
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Kleist wird aus dem klassischen apriorischen Wesens-Subjekt ein Funktions-Subjekt,
das erst aus der Aktivitit des Subjekts entsteht.!! Spiter dann wird Arthur Rim-
baud an Paul Demeny die berithmten Worte schreiben, ,daf das Lied so selten das
Werk, d.h. der vom Singer gesungene und verstandene Gedanke ist. Denn ICH ist
ein anderer. [...] Das ist mir klar: ich wohne der Entfaltung meines Denkens bei: ich

«12,

betrachte es, ich hore es [...|“'?; und Stéphane Mallarmé bekennt gegeniiber Hen-

ri Cazalis: ,Ich bin jetzt unpersonlich und nicht mehr Stéphane [...], sondern eine
Fiahigkeit, die das geistige Universum besitzt, um sich zu betrachten und sich durch

das zu entwickeln, was einst ich war.“!3

3.1.1 Die historische Tradition der literarischen Erzdhlform der Moralischen
Erzdhlung

Was kommt zum Vorschein
wenn der Schnee schmilzt
Die Wahrheit

Die Wahrheit

Nichts als die Wahrheit
Die Wahrheit als nichts
Die Wahrheit

Nichts

kommt zum Vorschein
wenn der Schnee schmilzt.
Albert von Schirnding

Bis ins 18. Jahrhundert hielt sich die Auffassung, Dichtung sei eine verzuckerte
Pille‘,; die man den unaufgekldrten Unmiindigen verabreichen miisse, ,,um mit dem
kindlichen Gefallen an der schonen Illusion die beschwerliche Einsicht in die verbor-
gene Wahrheit zu befordern“!*. Vorbild fiir die deutschen Moralischen Erzihlungen
waren die Nouveauz Contes Morauz Marmontels.!> Marmontel zeigt in seiner Er-
zéhlung Das Selbst, die als Erste im Titel das Wort ,moralisch‘ anfiihrt, dass das

,eigentliche Selbst’ ein Nichts ist, und dass der Mensch nur um seiner Tugenden

Giehe Peper Selbstportrit der Subjektivitit, S. 1243

12Brief an Paul Demeny vom 15. August 1871. Arthur Rimbaud (Buvre Complétes. Paris 1972, S.
250 (Ubers. von Jiirgen Peper) Siehe Peper Selbstportrit der Subjektivitit, S. 1243

13Brief an Henri Cazalis vom 14. Mai 1867. Stéphane Mallarmé Correspondance 1862-1871. 2. Aufl.,
Paris 1959, S. 242 (Ubers. von Jiirgen Peper) Siehe Peper Selbstportrit der Subjektivitit, S. 1243

"Heinz Schlaffer Poesie und Wissen. Die Entstehung des dsthetischen Bewusstseins und der philo-
logischen Erkenntnis. Frankfurt am Main 1990, S. 77

15ygl. 7. B. Jiirgen Jacobs Die deutsche Erzihlung im Zeitalter der Aufklirung. In: Handbuch der
deutschen Erzdhlung. Hg. von Karl Konrad Polheim. Diisseldorf 1981, S. 56-71; Vgl. auch Dirk
Grathoff und Hedwig Appelt (Hrsg.) Heinrich von Kleist: Das Erdbeben von Chili. Erlduterungen
und Dokumente. Stuttgart 1993, S. 76-79
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willen geachtet werden kann. Diese Tugenden erwirbt der Mensch durch Einiibung,
deren Funktion dann die moralischen Wochenschriften iibernahmen. Der Schriftstel-
ler unterwarf sich so der volkserzieherischen Aufgabe, den Leser durch exemplarisch

tugendhaftes Verhalten der Protagonisten zur Nachahmung anzuregen:

Die Erzéhlungen beginnen damit, daf ein auferordentliches Vorkommnis,
ein ungewshnliches Vorhaben des Helden, einer alltdglichen Situation eine

neue Wendung gibt.'®

Die gesellschaftliche und natiirliche Ordnung wird zerstort, und nur durch konse-
quentes Verfolgen des einmal eingeschlagenen Weges und Gewinnung stoischer Digni-
tdt durch Arbeit und Mékigung kann das Schicksal dem Protagonisten zuriickgeben,
was es ihm zuniichst genommen hat.'”

Direkter Vorldufer der moralischen Erzihlungen ist das Ezemplum.'® Das Ex-
emplum transformiert aus einer emphatischen Wirkungsabsicht heraus, um einen

moralischen Satz anschaulich zu machen, ein Allgemeines in ein Besonderes:

Das Exemplum zeigt, wohin es fithren mufs, wenn man sich in einer ge-

gebenen Situation so oder so entscheidet. In dieser Isomorphie liegt das

Y% Hugo Beyer Die moralische Erzihlung in Deutschland bis zu Heinrich von Kleist. Frankfurt am
Main 1941. Neudr. Hildesheim 1973, S. 15

""Diese Struktur glaubt Gerhard Fricke im Kohlhaas nachzeichnen zu kénnen und rechtfertigt da-
mit die ,Mordbrennerei*:; ,Gibt [Kohlhaas| jetzt auf, dann gibt er zugleich seine gute Sache auf.
Oder aber er hilt unbeirrbar an dem e i n e n Ziel fest, den Junker zu nétigen, den durch
ihn frevelhaft verletzten Rechtszustand wiederherzustellen, dann bleibt sein Handel vor Gott,
vor der Welt und vor seinem Gewissen gerecht; aber dann mufl er den Junker von nun an mit
Feuer und Schwert weiter verfolgen, dann miissen sich die Opfer ins Ungemessene vermehren,
dann darf er nichts verschonen, was dem strafverfallenen Bésewicht Schutz oder Unterschlupf
gewahrt.“ Gerhard Fricke ,Michael Kohlhaas‘ In: DU, 5,1 (1953), 17-39; hier S. 29. Fricke iiber-
sieht dabei, dass der Gewalt nicht nur die zum Opfer fallen, ,die dem Bésewicht Schutz oder
Unterschlupf gewihr[en]“ und die Rache sich zur unmotivierten Affekthandlung verselbstindigt.
Ebenso verwandelt sich in der Verlobung [Congo Hoango| und im Findling [Piachi| der ,Lebens-
retter’, der das Modell des wiirdigen Protagonisten einer moralischen Erzdhlung par ezcellence
ist, in sein Gegenteil als Vernichter und desavouiert damit das Modell, so dass geradezu von
einer ,Subversion moralistischen Denkens* (Reinhard Henritz Kleists Erzihlteste. Interpretation
nach formalistischen Theorieansdtzen. Erlangen 1983, S. 121.) gesprochen werden muss. Einen
Uberblick zu historischen Positionen philosophischer Moralkritik, die auch heute noch diskutiert
werden, bietet iibrigens Winfried Schréder Moralischer Nihilismus. Radikale Moralkritik von den
Sophisten bis Nietzsche. Stuttgart 2005

18ygl. zum Folgenden insbesondere Stefanie Marx Beispiele des Beispiellosen. Heinrich von Kleists
Erzihlungen ohne Moral. Wiirzburg 1994, S. 9-18

63



3 Kategorie der Abwesenheit II: Ablésung vom teleologisch-rationalen Diskurs

iiberredende, zur Handlung oder Unterlassung einer Handlung auffor-

dernde Moment des Exemplums.'?

Dass das erzihlte Beispiel quasi gesetzmékig auf parallele Félle {ibertragen wer-
den kann, entspringt der Weltanschauung einer festen ordo, die von Wiederholung

bestimmt ist:

So benennt das Exemplum einen Zusammenhang von Situation und Aus-
gang der Situation, der als immer wiederkehrender von allgemeiner Be-

deutung ist.2’

“2l geigt die Moralische Erzihlung

Im ,wirkungséisthetischen Interesse des prodesse
ihre deutlichste Verwandtschaft zum Ezemplum. Der Kern der Moralischen Erzdh-
lung ist der ,moralische Lehrsatz‘. Er fordert die Anwendbarkeit auf parallele Fille
der Erfahrungswirklichkeit. Die Grundlage der Moralischen Erzihlung ist somit die
strukturelle Gleichsetzung des Besonderen der Erzdhlung mit dem Allgemeinen der

Realitdt. So schreibt Sulzer als Vertreter einer aufklarerischen Poetik:

Wenn der erzéhlende Dichter lehrreich seyn will, wenn seine Absicht ist,
nur solche Geschichten oder Thaten zu erzéhlen, die in dem Verstand
der Leser wol bestimmte — und auf immer wiirksame Grundbegriffe und
Grundsétze zuriicklassen: so mufs er sich weit und mit scharfen Bliken in

dem sittlichen Leben der Menschen umsehen.22

Auch die Legende zeichnet eine wirkungsdsthetische Absicht aus: ,Indem sie von
Muster[n] einer Tugend?® in den voraufgegangenen Zeitaltern berichtet, dient sie

zur Erweckung dhnlicher Tugend®* bei ihren Rezipienten.“?® Ebenso wird die Sage

9Karlheinz Stierle Geschichte als Ezemplum — Ezemplum als Geschichte. Zur Pragmatik und Poetik
narrativer Tezte. In: Geschichte — Ereignis und Erzéhlung. Hg. von Reinhard Koselleck und Wolf-
Dieter Stempel. Miinchen 1973, S. 357

20Ebd., S. 358

2'Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 13

22Johann Georg Sulzer Allgemeine Theorie der Schinen Kiinste in einzelnen, nach alphabetischer
Ordnung der Kunstworter aufeinanderfolgenden, Artikeln abgehandelt. Zweyter Theil. Reprograf.
Nachdr. der 2. verm. Aufl. Leipzig 1792, Hildesheim 1967, S. 121f.

23 Johann Gottfried Herder Uber die Legende. In: Ders.: Samtliche Werke. Bd. XVI. Hg. von Bern-
hard Suphan. Hildesheim 1967, S. 387-398; hier S. 396

2Ehd., S. 388. Siche auch S. 387: ,[S]o ist der Name Legende vorziiglich der einer wunderbar =
frommen Erzdhlung,d i Lebensbeschreibungen und Geschichten, die durch das,
was Andacht vermdge, zur Nachfolge reizen sollten, geblieben.*

2Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 14
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von ihrer instruktiven Absicht konstituiert und fordert die Nachahmung des in ihr
berichteten Modellfalls. Gerade dadurch unterscheidet sie sich vom Mdrchen.?6

Im Novellentyp des Decamerone wird zum ersten Mal der postulierte Bezug des
Besonderen zum Allgemeinen fragwiirdig: Nunmehr werden nicht mehr alle Erz&hl-
elemente fiir eine wirkungsésthetische Absicht funktionalisiert. Durch die Individuali-
sierung der Figuren werden deren Handlungen nicht mehr grundsétzlich auf dhnliche
Félle abbildbar:

So wird das Exempel in Richtung auf eine Geschichte iiberschritten, deren
Uberschuf an Determinanten die Reduktion auf den moralischen Satz

oder [...] die moralische Idee nicht mehr ohne Rest zuldft.?”

Kleists Erzdhlung nun steigert das Besondere, indem sie die ,unerhorte Begeben-
heit“?8, also das gerade nicht Verallgemeinerbare, zum Konstituens macht. Sie stellt
sich einem universalisierbaren Sinn entgegen durch die Distanzierung von einem mo-
ralischen Erzdhlen, das dem Interpreten erst in einem zweiten Erkenntnisschritt be-
wusst wird, da die formale Nahe eine Tradition vorspiegelt, die durch diese ,crisis

“29 ynterlaufen wird.?® So sind die Figuren weder nach dem Prinzip

of interpretation
einer intellektuellen Einheit noch nach einer hinreichenden psychologischen Motivie-
rung entworfen.?! Insbesondere jedoch die schockierende, unerklirliche Gewalt der

sich gerade nicht stoisch méfigenden Protagonisten unterliefe die Erwartung des

26Vgl. das Stichwort ,Sage® in: Hanns Baechtold-Staeubli (Hrsg.) Handwérterbuch des deutschen
Aberglaubens. Bd. 7. Unter bes. Mitwirkung von E. Hoffmann-Krayer u. Mitarb. zahlr. Fachge-
nossen. Berlin/Leipzig 1935/6, Sp. 871-889; hier Sp. 871

¥"Stierle Geschichte als Ezemplum, S. 362

2 Goethe in einem Gespriich mit Eckermann am 25. Januar 1827. Siehe Johann Peter Eckermann
Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Hg. von Otto Schénberger. Bibliogr.
erg. Ausg. Stuttgart 1998, S. 234

2 Carol Jacobs Uncontainable Romanticism. Shelley, Bronté, Kleist. Baltimore/London 1989, S.
X. Siehe auch ebd.: ,Each of these works revolves around a figure of a legal text whose status
resists definition. In each there is a force that counters that text’s readability. In Homburg it is
the recurrent play with the play in the play, in Michael Kohlhaas the gypsy woman’s text, and
in The Duel the more illusive configuration of the holy trial of combat before God that makes
it uncertain just what the law decides and when, or even if, it decides it.“

30Giehe Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 17

31Giehe Henritz Kleists Erzdihlteste, S. 5: ,So gibt die Zigeunerin Kohlhaas den Ratschlag, den Zettel
unter allen Umstédnden zu behalten, um ihn nach einem begriindungslosen ,gleichwohl‘ zu dessen
Auslieferung aufzufordern (97); Kohlhaas antwortet zweimal mit einem ,nicht um die Welt‘ und
verspricht dennoch, ihn abzuliefern (98). Hier von Paradoxien zu sprechen hiefe, logisch-rationale
Mafstabe anzulegen. Doch bereits die nahtlose Fiigung der Figurendufierungen weist darauf hin,
dafs es nicht um einen rationalen, sondern um einen spezifisch literarischen Bezug zwischen den
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Lesers an eine Moralische Beispielerzahlung, wie im vierten Kapitel dieser Arbeit

dezidiert dargelegt werden wird:3?

The reader of Heinrich von Kleist’s plays and stories will almost imme-
diatly struck by the frequent occurence of violent outbursts on the part
of his principal characters |...|. A related feature of Kleist’s work is his
proclivity for portrayals that offend moral and aesthetic sensitivities.?3

Kleist benutzt in den Erzdhlungen eine doppelte Strategie: In der vorgeblichen
Anlehnung an die Tradition moralischen Erzéhlens, als ,Komplex literarischer Sinn-

systeme*34

, entsteht durch die Aufhebung dieser Sinnstruktur eine Unterminierung
eben dieser Tradition durch produktive Abgrenzung.?® So grenzt sich die Verlobung
und der Findling von der i. e. S. Moralischen Erzdhlung, das Bettelweib von der Sa-
ge, die Heilige Cdcilie von der Legende und das Erdbeben von der Rahmenerzdhlung

nach dem Muster von Boccacios Decameron ab.

3.1.2 Die moralische Forschungstradition

Der Kampf gegen den ,Zweck*

in der Kunst ist immer der Kampf

gegen die moralisirende Tendenz der Kunst
gegen die Unterordnung unter die Moral:

I’art pour I'art heifft: ,der Teufel hole die Moral!“
Friedrich Nietzsche

Im Mai 1810 schickt Heinrich von Kleist seinem Verleger Reimer ein Fragment der
Erzdhlung von Michael Kohlhaas mit der Ankiindigung, bald Weiteres nachsenden

zu wollen und der Bitte, alles unter dem Titel ,Moralische Erzdhlungen von Heinrich

Auferungen geht.“ Ebenso zeige die instinktive Reaktion Jeronimos beim plétzlichen Eintreten
des Erdbebens gleich zu Beginn der Erzdhlung eine Entpsychologisierung der Figur: ,Anstelle
eines individuellen Wesens finden wir in Jeronimo einen fallenden und rutschenden Korper.“
Henritz Kleists Erzdahltezte, S. 64. Siehe auch Hannelore Schlaffer Nachwort. In: Heinrich von
Kleist: Samtliche Erzéhlungen und Anekdoten. Mit e. Nachw., e. Zeittafel zu Kleist, Erl. und
bibl. Hinw. von Hannelore Schlaffer. 2. Aufl., Miinchen 1992, S. 305-341; hier S. 310: ,Bei Kleist
sind die Figuren nichts als abstrakte Moglichkeiten mit zwei polaren Erfiillungen.“

3230 sind beispielsweise weder der tddliche Schuss Gustavs auf seine Geliebte in der Verlobung,
noch die blutriinstige Rache Piachis oder die Eskalierung der Gewalttaten des Michael Kohlhaas
irgend psychologisch motiviert ableitbar.

33 James M. McGlathery Desire’s Sway. The plays and stories of Heinrich von Kleist. Detroit 1983,
S. 11. McGlathery deutet jedoch im Weiteren die Gewalt bei Kleist sexualpsychologisch.

3 Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 11

35Vgl. Hugo Aust Nowvelle. Stuttgart 1990, S. 74
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von Kleist* [II, 835] zu veréffentlichen. Als der erste Novellenband im September er-
scheint, trégt er den Titel: Erzdhlungen. Von Heinrich von Kleist* [II, 895]. Stefanie
Marx konstatiert zu Recht, dass der erste Titel sich wohl schlecht mit der Grausam-

keit der Erzéhlungen vereinbaren lasse:

Denn wo das erzdhlte Geschehen damit endet, dak der Held sich ,das
Pistol an den Mund‘ setzt, so daf sein Schidel ,zum Teil an den Wén-
den‘ umherhéngt [II, 194|, daf die Kinder ,an eines Kirchpfeilers Ecke
zerschmettert’ werden [II, 158|, oder daf ein ehrbarer Giiterhéndler sei-
nem &drgsten Feind ,das Gehirn an der Wand* eindriickt, scheint es in der
Tat fraglich, ob dergleichen Begebenheiten noch ,zierlich, unterhaltend
und unterrichtend‘ zu nennen sind und den ,Ehrentitel einer moralischen

Erzihlung®®® verdienen.37

Dennoch iiberwiegt die moralische Forschungstradition:®® Marx zitiert Emil Stai-
ger, der behauptet, das Bettelweib von Locarno zeige, wie ein ,leichtes Vergehen“3®
das Leben zerstore; nach Manfred Durzak demonstriert der Findling, wie gesell-
schaftliche Missstéinde ,die reine Natur des Kindes“4? zerstoren; fiir Gerhard Génner
erweist sich in der Heiligen Cicilie, wohin die ,Bedrohung des Heiligen“4! fithrt und
Herbert Uerlings behauptet, die Verlobung in St. Domingo prangere den Mangel an

zwischenmenschlichem Vertrauen an.*? Friedmar Apel zieht das Fazit:

36 Johann Wolfgang von Goethe Unterhaltungen deutscher Ausgewanderter. In: Goethes Werke.
Hamburger Ausg. in 14 Bénden. Bd. 6: Romane und Novellen I. Hg., komm. und textkrit.
durchges. von Erich Trunz unter Mitarb. von Benno von Wiese. 11. Aufl., Miinchen 1982, S.
125-241; hier S. 185

3"Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 9f.

38Giehe Ebd., S. 10

3Emil Staiger Heinrich von Kleist: ,Das Bettelweib von Locarno‘. Zum Problem des dramatischen
Stils. In: Heinrich von Kleist. Aufsidtze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967.
4., unverdnd. Aufl.,, Darmstadt 1987, S. 113-129; hier S. 127

4OManfred Durzak Zur utopischen Funktion des Kindesbildes in Kleists Erzihlungen. In: Colloquia
Germanica, (1969), 11-129; hier S. 128

41Génner Phinomenologie der Gewalt, S. 53

“?Herbert Uerlings Preuflen in Haiti? Zur interkulturellen Begegnung in Kleists ,Verlobung in St.
Domingo*. In: Kleist-Jahrbuch, (1991), 185-201; hier S. 194
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Die [moralische| Frage, nach welchen Normen der Mensch handelt, wenn
eine absolut gegebene Ordnung der Dinge zusammenbricht |.. .|, steht im

Mittelpunkt aller Erzihlungen.*?

Karl Otto Conrady kritisiert scharf die moralischen Interpretationen der Verlobung
von Friedrich Braig und Hermann Pongs:**  Die moralische Aksentsetzung [sic!] wird
dem Erzihlten keineswegs gerecht [...].“*> Fiir das Erdbeben sorgt jedoch Conrady
selbst fiir eine moralische Akzentsetzung einschlieflich religioser Motivation: Das
Ungliick entstehe, weil ,die Menschen die Stimme Gottes, die durch das Erdbeben
gesprochen hat, nicht an[nehmen]“46. Sie legten sie falsch aus, und selbst die Ver-
treter Gottes erschienen als Représentanten des Bdsen, da sie Gottes Zeichen falsch
interpretierten: ,Die Schuld ihres Tuns vor dieser Welt siihnt ein furchtbarer Tod.“47

Ein politisch-moralisches Interesse behauptet z. B. Bernd Fischer. Kleist habe ,die
tkonomischen Prinzipien der europiischen Uberseepolitik und des Sklavenhandels
von der kolonialistischen Schwarz-Weifen-Brille einer vermeintlichen Uberlegenheit

der européischen Zivilisation und den damit einhergehenden Missionsanspruch [be-

“3Friedmar Apel (Hrsg.) Kleists Kohlhaas. Ein deutscher Traum vom Recht auf Mordbrennerei. Ber-
lin 1987, S. 101. Elmar Hoffmeister bezeichnet die Erzdhlungen gar als ,Versuchspiele“, in denen
die verschiedenen ethischen Handlungsmoglichkeiten durchexerziert werden. Elmar Hoffmeister
Tauschung und Wirklichkeit bei Heinrich von Kleist. Bonn 1968, S. 9

4180 Braigs Interpretation der Verlobung als Rassenkonflikt: ,Der Neger, das Kind der Natur, tritt
mit der Forderung der Wahrheit zum Europder, dem Bringer einer fragwiirdigen Kultur, und
es tut sich eine ungeheure Frage auf, vor der der Dichter erschauert: hier ist die Tragddie der
Menschheit.“ Friedrich Braig Heinrich von Kleist. Miinchen 1925, S. 457. Siehe auch Hermann
Pongs Voruntersuchungen zum Symbol. In: Ders.: Das Bild in der Dichtung. Bd. II. Unver-
dnd. Nachdr. der Ausg. von 1939. Marburg 1969, S. 190f.

4Karl Otto Conrady Die Erzihlweise Heinrich von Kleists. Untersuchungen und Interpretationen.
Dissertation, Miinster 1953, S. 109

1Ebd., S. 126

YTEbd., S. 127. Weitere lebensproblematisch-moralische Deutungen vertreten Johannes Pfeiffer We-
ge zur Erzihlkunst. Hamburg 1953, S. 13-20; Friedrich Koch Heinrich von Kleist. Bewusstsein
und Wirklichkeit. Stuttgart 1958; Rudolf Ibel Heinrich von Kleist: Schicksal und Botschaft.
Hamburg 1961; Hoffmeister Tduschung und Wirklichkeit; Sander L. Gilman The Aesthetics of
Blackness in Heinrich von Kleist’s ,Die Verlobung in St. Domingo*. In: MLN, 90 (1975), 661—
672; Rolf Diirst Dichter zwischen Ursprung und Endzeit: Kleists Werk im Licht idealistischer
Eschatologie. 2., erw. Aufl., Bern 1977; Ilse Graham Heinrich von Kleist. Word into Flesh. A
Poet’s Quest for the Symbol. Berlin/New York 1977. Miiller-Salget leitet aus dem ,Prinzip der
Doppeldeutigkeit* in der Marquise das anthropologische Ziel der ,ethische[n] Bew#ihrung* im
,Rickgriff auf ,das moralische Gesetz in mir‘“ ab. Siehe Klaus Miiller-Salget Das Prinzip der
Doppeldeutigkeit in Kleists Erzihlungen. In: Kleists Aktualitidt. Neue Aufsétze und Essays 1966—
1978. Hg. von Walter Miiller-Seidel. Darmstadt 1981, S. 179
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freien wollen]“4®. Mit dieser ironisierten Erzihlhaltung wolle Kleist eine kritische
Reflexion des Lesers erreichen, was durch die ,exponierte|| Selbstverstdndlichkeit
(dem konstitutivsten Merkmal der Stereotype)“*® der Ubernahme des herrschenden
europédischen Urteils von der haitianischen Revolution deutlich werde. Aber gera-
de die aufillig explizite Verwendung von normierten Phrasen stiitzt unsere These,
dass es keine irgendgeartete moralische Intention in Kleists Erzéhlungen gibt. Diese
Stereotype werden als Versatzstiicke fiir die Struktur der Erzéhlung als Kunstwerk
funktionalisiert. Wenn moralische Interessen der von Fischer genannten Art (Anklage
des Sklavenhandels; moralische Uberlegenheitsgeste der Europier) oberstes Ziel der
Erzédhlung wiren, wie ist es zu erklaren, dass Kleist urspriinglich eine Episode aus der
Schweiz zur Zeit der Franzosischen Revolution schildern wollte.?" Allen diesen Inter-
pretationen ist im Ubrigen gemeinsam, dass sie die grausame, erschiitternde und vor
allem unvermittelte Gewalt nicht moralisch legitimieren konnen oder wollen. Wenn
sie iiberhaupt zur Kenntnis genommen wird, wird sie entweder durch Verharmlosung
relativiert®! oder (insbesondere beim Kohlhaas), da sie vorgeblich nur durch ,Fremd-

«h2 «h3

bestimmung“®~ ausgeldst ist, als ,gesellschaftlich bedingte Neurose“®® unbestimmt

*8Bernd Fischer Zur politischen Dimension der Ethik in Kleists ,Die Verlobung in St. Domingo®.
In: Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung. Hg. von Dirk Grathoff. Opladen 1988,
S. 250

*“Ebd.

*0Siehe dazu Hans M. Wolff Heinrich von Kleist. Die Geschichte seines Schaffens. Bern 1954, S.
49. Siehe auch Kleists eigenes poetisches statement in seiner Fabel ohne Moral [II, 325].

5180 entschuldigt Harry Steinhauer die grausamen Taten in der Verlobung damit, dass die Erzihlung
sonst zum ,pure[n]| Kitsch® verkommen wire. Aufierdem ,beschrinkt sich die Brutalitit auf
wenige Einzelpersonen.“ Siehe Harry Steinhauer Heinrich von Kleists ,Das Erdbeben in Chili‘.
In: Goethezeit. Festschrift fiir Stuart Atkins. Hg. von Gerhart Hoffmeister. Bern/Miinchen 1981,
S. 296

52Falk Horst Michael Kohlhaas. In: Wirkendes Wort, 33 (1983), 275-283; hier S. 280

*3Wie Peter Horn Was geht uns eigentlich der Gerechtigkeitsbegriff in Kleists Erzihlung ,Michael
Kohlhaas‘ an? In: Acta Germanica, 8 (1973), 59-92; hier S. 75. Siehe auch Jean Ruffet ,Trem-
blement de terre du Chili“. Problématique de la violence débat. In: Lire Kleist aujourd’hui. Actes
du colloque franco-allemand. Montpellier 20-22 nov. 1986 1997, S. 146-165. Jean Ruffet glaubt,
dass Kleist vor einer mdoglichen Gewalteskalation in der Gesellschaft warnen wollte, was die
Jetztzeit bestdtige. Siehe auch die der sozialwissenschaftlichen Identitédtstheorie verpflichtete
Untersuchung von Milan Kwak, der unauflgsliche gesellschaftliche und personliche Rollenkon-
flikte konstatiert und z. B. Kohlhaas’ Gewalttaten moralisch durch das Naturrecht rechtfertigt.
Vgl. Miran Kwak Identititsprobleme in Werken Heinrich von Kleists. Frankfurt am Main [u. a.]
2000, S. 111-140. Insbesondere die marxistische Literaturwissenschaft versuchte die exzessive
Gewalt im Kohlhaas dadurch zu legitimieren, dass sie Kohlhaas zum Sozialrevolutiondr adelte.
Siehe dazu vor allem Wolfgang Barthel Michael Kohlhaas. Beobachtungen zum Erzéhlverfahren
Kleists. In: Beitrdge zur Kleist-Forschung, (1974), 3-24: Trotz Raub und Mord bleibe Kohlhaas
ywihrend des gesamten Geschehensverlaufes eine Figur mit hohem sittlichen Anspruch.“ (S. 7)
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verallgemeinert; ganz abgesehen von (sexual-)psychologischen®® und rechtsphiloso-

phischen® Lesarten. Denis Dyer erkennt zwar, dass die Rache im Kohlhaas ebenso

Siehe auch Jochen Schmidt: Kleists Rachefeldzug werde zur ,revolutiondren Aktion®“. Jochen
Schmidt Kleists Werk im Horizont der zeitgendssischen Legitimationskrise. In: Kleist-Jahrbuch,
(1981/82), 358-379; hier S. 373 oder auch Bruce Oliver Boeckel Crossing the guillotine. Symbolic
violence and religious fury in the age of the French revolution. Ann Arbor 1993. Siehe dort vor
allem Kap. 7.1: Michael Kohlhaas as Moral Arbiter and Ethical Hero. Dagegen konzediert Ruth
K. Angress, dass der Kohlhaas gleichermafen als Warnung vor dem Terrorismus wie ebenso
als dessen Rechtfertigung gelesen werden konne. Siehe Ruth K. Angress Kleists Abkehr von der
Aufklirung. In: Kleist-Jahrbuch, (1987), 98-114; hier S. 113

3 Wofiir sich insbesondere die Marquise anbietet: so z. B. bei Thomas Fries The Impossible Object:
The Feminine, the Narrative (Laclos’ ,Liaisons Dangereuses‘ and Kleist’s ,Marquise von O. .. ‘).
In: MLN, 91 (1976), 1296-1327; Heinz Politzer Der Fall der Frau Marquise. Beobachtungen zu
Kleists ,Die Marquise von O. .. “ In: DV]S, 51 (1977), 98-128; McGlathery Desire’s Sway; Wolf-
gang Doering sieht in Kleists Gewaltdarstellungen gar eine ,Ersatzbefriedigung, da sexuelle
Frustrationen (vor allem durch Kleists militdrische Erziehung) sich in seinem Werk niederge-
schlagen hétten, denn if the spontaneous expression of aggression is blocked, e. g. by the fear of
punishment, it can be displaced, for example in violent phantasies, which, in the case of poet, are
transformed into fictional violence.“ Siehe Wolfgang Doering Glick und Gewalt bei Heinrich von
Kleist: Die Frustrations-Aggressions-Hypothese. Los Angeles, S. XI. Gail M. Newman erklirt die
Gewalt in Kleists Findling mit der destruktiven Familienstruktur. Kleist enthiille die versteckten
Seiten des geordneten Familienlebens und die katastrophale Entwicklung einer nichtidentischen
Individuation. Daraus resultiere die dargestellte zerstorerische Gewalt. Siehe Gail M. Newman
Family Violence in Heinrich von Kleist’s ,DerFindling‘. In: Colloquia Germanica, 29 (1996),
287-302; hier S. 288 f. Familienpsychologische Einfliisse konstatiert auch Michel Tournois-Jung.
Vor allem die Sublimierung seiner Homosexualitit habe zu einer ,structure pervers“ in Leben
und Werk gefiihrt. Siehe Michel Tournois-Jung La perversion dans ’écriture de Heinrich von
Kleist. Dissertation, Montpellier 1996, S. 40. Sexualpsychologische und moralische Intentionen
verbindet Sabine H. Smith: In der Marquise werfe Kleist die Frage auf, wo Vergewaltigung im me-
dizinischen, rechtlichen und moralischem Diskurs seiner Zeit zu verorten sei. Damit versuche er,
traditionelle Moralkonventionen und neu aufkommende Ideen sexueller Identitdt zu verséhnen.
Vgl. Sabine H. Smith Sezual Violence in German Culture. Rereading and Rewriting the Tradi-
tion. Frankfurt am Main 1998, S. 129-169. Sigrid Scheifele begriindet die ,Lust der Gewalt,
die Kleist immer von neuem in seinem Werk (und nicht nur in der Penthesilea, die eigentlich
Gegenstand ihrer Untersuchung ist) aufgreife, psychologisierend aus seiner Biographie und einer
verdringten ,Mutterimago®. Siehe Sigrid Scheifele Heinrich von Kleists ,Penthesilea‘ oder die
Lust der Gewalt. In: Grenzgénge. Literatur und Unbewusstes. Zu Heinrich von Kleist, E.T.A.
Hoffmann, Alfred Andersch und Max Frisch. Hg. von Achim Wiirker [u. a.]. Wiirzburg 1999, S.
54

%580 z.B. bei Richard Matthias Miiller Kleists ,Michael Kohlhaas‘. In: DVjS, 44 (1970), 101-119;
Joachim Bohnert Positivitit des Rechts und Konflikt bei Kleist. In: Kleist-Jahrbuch, (1985),
39-55; Hartmut Boockmann Mittelalterliches Recht bei Kleist. Ein Beitrag zum Verstindnis des
,Michael Kohlhaas‘ In: Kleist-Jahrbuch, (1985), 84-108; Hartmut Reinhardt Das Unrecht des
Rechtskampfers. Zum Problem des Widerstandes in Kleists Erzihlung ,Michael Kohlhaas‘. In:
Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 31 (1987), 199-226; Theodore Ziolkowski Kleist
wm Lichte der zeitgendssischen Rechtskontroverse. In: Kleist-Jahrbuch, (1987), 28-51; Joachim
Riickert ,,... der Welt in der Pflicht verfallen ...“ Kleists ,Kohlhaas‘ als moral- und rechtsphi-
losophische Stellungnahme. In: Kleist-Jahrbuch, (1988/89), 375-403; Matthias Settele Der Pro-
tokollstil des Albert Drach. Recht, Gerechtigkeit, Sprache, Literatur. Frankfurt am Main 1992
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wie in der Verlobung, reiner Affektausdruck ist, der in ;unmenschliche’ Grausamkeit
ausartet, welche ,cannot be judged by the morality of the ,normal‘ world“*®. Aber
auch er bleibt einer moralischen Bewertung verhaftet, indem er davon iiberzeugt ist,
dass Kleist die zerbrechliche Struktur der zivilisierten Gesellschaft, wie sie spéter der
Soziologe Norbert Elias in seinem Standardwerk Uber den Prozess der Zivilisation
postulieren wird, aufzeigen will.’” Auf der gleichen Ebene argumentiert Udo Kretz-
schmar. Zwar kommt er zu der Einsicht: |Nie geht es um die Verwirklichung einer
Idee, weder der des Rechtes, noch der der Moral oder gesellschaftlichen Emanzipa-
tion noch der einer neuen menschlichen Gemeinschaft auf den Triimmern einer im
Erdbeben zerborstenen alten |Gemeinschaft]“ und lehnt damit anscheinend jegliche
moralische Intention ab. Er behauptet jedoch weiter, dass diese Geschichten ,von der
Gefdhrdung und der Selbstwahrung des Menschen unter extremen, schicksalhaften
von auften auf ihn eindringenden Ereignissen und Herausforderungen handeln“ und
davon, wie es der Mensch verstehe, sich darin zu ,behaupten“.®® Das aber heifit, dass
eine allgemeine Moral ersetzt wird durch eine individuelle. Nicht die herrschende
Moral der Gesellschaft, sondern das moralische Gesetz in mir (das stoische oder kan-
tische) steht damit auf dem Priifstand. Es sei das ,Grundproblem einer gerechten
Lebensordnung, ndmlich die ,Verletzung der Integritit der Person“ und nicht ,egoi-
stische|] Griinde persénlicher Verletztheit“?® die Kohlhaas zur Gewaltanwendung
motiviere. Damit hat Kretzschmar diese dann allerdings doch moralisch gerechtfer-
tigt. Die unvermittelte und — in ihrer iiberwiltigenden Grausamkeit — unerkldrliche
Gewalt weist sie jedoch als einen in erster Linie dsthetischen Wahrnehmungsmodus
aus, der eben nicht von einem moralisch-ethischen Kontext beherrscht, sondern ,aus

«60

der Sekunde der Uberraschung heraus“®® geboren wird. Die Gewaltdarstellung bei

(vgl. vor allem S. 122-127); Ditmar Skrotzki Ist Kleists Erzihlung vom Kohlhaas wirklich die
Geschichte des Rebellen Kohlhaas? Oder: Wie stoppt man den Teufel, der auf zwei Rappen durch
Sachsen reitet? In: Ders.: Zwei Vortrage. Heilbronner Kleist-Schriften. Bd. 3. Heilbronn 1993,
S. 7-18; Paul Michael Liitzeler Heinrich von Kleist: ,Michael Kohlhaas‘. In: Ders.: Erzdhlungen
und Novellen des 19. Jahrhunderts. Bd. 1. Stuttgart 1988, S. 133-178

%Denys Dyer The Stories of Kleist. A Critical Study. London 1977, S. 39

571 .] Kleist shows how, once established law and order has broken down and the fragile structure
of civilisation is shattered, primitive feelings come welling to the surface and man, to use the
image in Michael Kohlhaas, reverts to the jungle.“ Ebd.

*8Udo Kretzschmar ,Doch das Paradies ist versiegelt.* Betrachtungen zu Heinrich von Kleists Welt-
und Menschenbild in den Erzihlungen ,Michael Kohlhaas‘, ,Das Erdbeben in Chili‘ und ,Die
Marquise von O ...° In: Heilbronner Kleist-Schriften, 3 (1993), 21-37; hier S. 23

“Ebd., S. 26

60Michael Braun Der poetische Augenblick. Essays zur Gegenwartsliteratur. Berlin 1986, S. 22
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Kleist hat keine Moral. Roger Willemsen hat dieses Postulat auf die gesamte Kunst
ausgedehnt. Selbst eine die Gewaltdarstellung scheinbar legitimierende Androhung
von Strafe oder der Beweis der Unschuld des dargestellten gefolterten Mértyrers blei-
be oberflichlich: ,Das Gericht bei Dante, die Vision bei Bosch, sie haben keine andere
asthetische Funktion, als einen imaginativen Freiraum zu schaffen, in dem sich die

“61 Die sinnliche Anteilnahme will einzig wis-

Gewalt monarchisch plazieren durfte.
sen, ,wie das geschundene Fleisch aussieht, von aufen, von innen, wie es platzt, zuckt
und verfillt. Sie macht nicht halt im Bezirk des Salonfidhigen, sie ist eine Kunst oh-
ne offene sittliche Konvention der Darstellung“?. Dass Kleist tugendbeférdernden
Zwecken in der Kunst grundsétzlich ablehnend gegeniiberstand, kann aus einer Be-
merkung iiber sein Drama Penthesilea in einem Brief an Marie von Kleist hinsichtlich

des Zustandes der zeitgendssischen Biihnen geschlossen werden:

Wenn man es recht untersucht, so sind zuletzt die Frauen an dem ganzen
Verfall unserer Biihnen schuld, und sie sollten entweder gar nicht ins
Schauspiel gehen, oder es miifiten eigne Biihnen fiir sie, abgesondert von
den Ménnern, errichtet werden. Thre Anforderungen an Sittlichkeit und
Moral vernichten das ganze Wesen des Drama, und niemals hétte sich das
Wesen des griechischen Theaters entwickelt, wenn sie nicht ganz davon

ausgeschlossen gewesen wiren. [II, 796]

61Roger Willemsen Gewalt als Unterhaltung. In: Merkur, 39,1 (1985), 91-105; hier S. 93

52Ebd., S. 93. So fragte schon Denis Diderot: ,Est-ce que les veines du satyre Marsayas dépouillées
et tressaillantes [sous le couteau d’Apollon| ne sont pas une belle chose?* Denis Diderot (Buvres
complétes. Bd. XIII. Hg. von Jules Assézat. Paris 1875, S. 91. Siehe auch Brittnacher: ,Kleist zeigt
keine in sich schliissige moralische Erzéhlung nach dem Muster aufklérerischer Wochenschriften,
sondern stellt dar, was Grauen ist und wie es wirkt. Es vollzieht sich, das ist alles.“ Hans Ri-
chard Brittnacher Asthetik des Horrors. Gespenster, Vampire, Monster, Teufel und kinstliche
Menschen in der phantastischen Literatur. Frankfurt am Main 1994, S. 89 (Hervorh. von mir;
C.B.). Dass Kleist einer Autonomieésthetik verpflichtet war, bestétigt auch Christa Biirger. Vgl.
Christa Biirger Statt einer Interpretation. Anmerkungen zu Kleists Erzihlen. In: Positionen der
Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists ,Erdbeben von Chili‘. Hg.
von David E. Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 103 f. Sie beklagt jedoch, dass Kleist dafiir
einen hohen Preis bezahle: [[W]ir fragen weniger nach der Bedeutung seiner Novellen, als nach
ihrem formalen Funktionsmechanismus® (S. 109). Indem bei Kleist ,das Schauerliche‘ zur rein
selektrischen Spannung® (Carriére) wird, die die isolierten Ereignisse zur Affektmaschine aufladt,
werde Kleist zum ,Trivialautor* (S. 105).
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3.1.3 Die kleistsche ,Kantkrise' als Erschiitterung des Glaubens an eine
teleologische Organisation der Realitdt
Alles Unbegreifliche,
alles, wo wir eine Wirkung
ohne eine Ursache wahrnehmen,
ist es vorziiglich, was uns mit

Schrecken und Grauen erfiillt.
Ludwig Tieck

Wenn Kleists Erzéhlungen keine Morallehre transportieren, sind dann die Gewalt-
tatigkeiten Ausdruck einer Verzweiflung an der Undurchschaubarkeit der Realitét
und der Versuch, den grausamen Schopfer dieser Welt anzuklagen oder zu verteidi-
gen? So konstatiert Klaus Mladek beispielhaft fiir Die Familie Schroffenstein, den
Kohlhaas und die Hermannsschlacht: ,Die gewalttitige Schérfe der Schrift griin-
det sich auch bei diesen drei Texten immer auf eine vorausgegangene Verletzung
der Protagonisten, die das Elend und die Niedertracht der Welt herzeigen |...].“3
Karl Otto Conrady glaubt, dass Kleists Novellen die Tradition der moralischen Er-
zahlungen fortsetzten, ,allerdings unter grundsitzlich gewandelten Aspekten“%4. In
ihnen komme eine Erkenntniskrise als Verlust des Glaubens an die Mdglichkeit ob-
jektiver Erkenntnisse zum Ausdruck, die ,fiir Ausgang und Antrieb des Kleistschen
Dichtens entscheidend zu sein scheint“%®. Nunmehr werde fiir Kleist ,allein das ei-
gene Dichten und Denken zur Wahrheitssuche, Dichtung wird zur Erkundung und
Erprobung menschlicher Verhaltensweisen“%6. Nach Conrady konne deshalb die ,so-
genannte Kantkrise [...| schwerlich iiberschiitzt werden“57

Bei existentialistischen Interpretationen wie Gerhard Frickes Gefihl und Schicksal
bei Heinrich von Kleist (1929) oder Heinz Ides Der junge Kleist (1961) wird der

Dichter zum ,Medium hé&herer Seinsmiichte“58. Existentialistisch argumentiert auch

53Mladek The ethics of writing, S. 85

64Karl Otto Conrady Das Moralische in Kleists Erzihlungen. Ein Kapitel vom Dichter ohne Ge-
sellschaft. In: Heinrich von Kleist. Aufséitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl.
1967. 4., unverand. Aufl., Darmstadt 1987, S. 709

55Ebd., S. 714

®Ebd., S. 719

57Ebd., S. 714. Diesselbe Position vertritt in neuester Zeit auch Walter Hinderer. Vgl. Walter
Hinderer Vorwort. In: Kleists Erzdhlungen. Hg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1998, S. 7-15

58 Peter Struck Kleists Wahrheitskrise und ihre friihromantische Quelle. Hannover 1985, S. 10. Fricke
verlédsst sich zudem mehr auf ein ,Erfithlen des Gemeinten“: ,Die terminologische Sorglosigkeit
Kleists, auch sie ein Zeichen seiner ganz atheoretischen Haltung, macht auch hier mehr ein Er-
fiihlen des Gemeinten als ein begriffliches Analysieren notwendig.“ Gerhard Fricke Gefihl und
Schicksal bei Heinrich von Kleist: Studien tber den inneren Vorgang im Leben und Schaffen
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noch Foldényi in seiner Studie Im Netz der Worter (1999). Zwar griinde die Sicher-
heit einer selbst- und gefiihlsgewissen Subjektivitét, wie sie die dltere existentialisti-
sche Kleistforschung immer wieder behauptete, nach Foldényi hdufig im Nichts, aber
,dennoch erwecken [Kleists Helden| den Eindruck fester, unerschiitterlicher Wesen:
sie riicken von ihrer einmal genommenen Position nicht mehr ab, auch wenn es oft den
Eindruck hat, als hitten sie in das blofse Nichts Wurzeln geschlagen. Sie versuchen
das ganze Sein ihrer als zuféllig erlebten Existenz anzupassen, bis sich spéter alles
zu einem einzigen — tédlichen — Zufall verdichtet.“®® Auch nach Urs Strissle sind die
Texte Kleists ,Seelenprotokolle des modernen Subjekts“’®. Durch die Kantkrise habe
sich Kleists Auffassung vom Subjekt als ,gottliche[s| Medium im Dienste eines der
Schopfung eingeschriebenen Strebens nach Perfektibilitdt zum ohnméchtigen Objekt
an den Fiden eines dunklen zufallgeleiteten Geschicks“”" Zentrales Thema Kleist-
scher Dichtung sei die Aufschliisselung der Wirklichkeit als unversténdlicher Text
und die Unmoglichkeit dieser Aufschliisselung, da der Mensch eine strukturelle ,Leg-

asthenie“?

habe. Dichtung erscheine nun fiir Kleist als Moglichkeit, die Erfahrung
der Kontingenz des Daseins &sthetisch zu iiberformen und ,in neue, der Phantasie des
Subjekts entspringende Sinnzusammenhiinge zu iiberfithren“’®. Die Dichterexistenz
und das ,heroische Selbstopfer“ garantierten den Nachruhm. Im ,Nachruhm, also
einer den Tod transzendierenden Dauer, werde die teleologische Vervollkommnung,

die auf Erden nicht zu haben ist, nachgeholt.™

des Dichters. Berlin 1929, S. 39f. (Hervorh. von mir; C.B.). Dagegen meint Walter Miiller-
Seidel, Kleists Terminologie z. B. im Gesprach tiber das Marionettentheater als Darlegung seiner
poetischen Praxis sei ,genau und prazis“: ,Die ,atheoretische Haltung' im ,Erfiihlen des Gemein-
ten‘ méchten wir lieber auf sich beruhen lassen.“ Walter Miiller-Seidel Versehen und Erkennen.
FEine Studie iber Heinrich von Kleist. 3. Aufl., Kéln/Wien 1971, S. 28

8 Laszlo F. Foldenyi Heinrich von Kleist. Im Netz der Worter. Aus d. Ungarischen von Akos Doma.
Miinchen 1999, S. 536

"Strissle Die keilformige Vernunft, S. 7

" Ebd. verwandelt. So zeige die Marionettenmetapher in Kleists Aufsatz Uber das Marionetten-
theater die conditio humana des modernen Subjekts.

Vgl. Ebd., S. 9f.

Ebd., S. 123f.

"Vgl. Ebd., S. 124f. Allerdings widerspricht sich Straessle im Weiteren selbst, wenn er eine Ver-
vollkommnung durch den Nachruhm wieder verneint, indem er ihn als ,Holzweg* bezeichnet:
Das ,melancholische“ Bewusstseins Kleists lebe immer im Zeitmodus des Zu-spét: ,Stets nur
die Erkenntnis, einen Holzweg begangen zu haben: Das ist die Aufklarung iiber die Aufklirung,
welche aber — wie der Nachruhm — ebenfalls stets zu spat kommt.“ (S. 103) Und auch Kleist
selbst bestétigt, wie nichtig der Nachruhm sei: ,Nachruhm! Was ist das fiir ein seltsames Ding,
das man erst geniefien kann, wenn man nicht mehr ist? O iiber den Irrtum, der die Menschen
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Die positivistische Theorie will demgegeniiber nicht die ,Eigentlichkeit‘ des Kunst-
werks durch Werk und Leben des Dichters hindurch erkennen, sondern strebt an,
indem sie alles scheinbar historisch Fassbare an Einfliissen, Traditionen und Kon-
ventionen von ihm abzieht, zu objektivierbaren Erkenntnissen zu gelangen.” Aber
auch im Positivismus wird das Kunstwerk transzendiert und zwar auf das Sub-
jekt der Poesie und seiner Biographie hin. Peter Struck wirft den hermeneutisch-
geisteswissenschaftlichen Verfahrensweisen vor, sich in einem methodischen Zirkel
bewegt zu haben, ,indem sie die Krisentexte zum Ausgangspunkt einer hypotheti-
schen Annahme machten, die sie wiederum am Material der Krisentexte zu verifizie-
ren suchten“’®. Dieses ergebnislose Bemiihen kulminiere in Hans Joachim Kreutzers
Bemerkung, dass ,,jede Antwort [auf die Frage nach dem Stellenwert der Kantkrise] in
Ermangelung direkter Zeugnisse immer den Charakter einer Hypothese [behalte|“7".
Struck selbst mochte den ,undoktriniren Wissenschaftsanspruch“’® des Positivismus
nutzen, um ein authentisches Verstdndnis der Werke und Lebensumstinde Kleists
zu fordern und eine Instrumentierung der Texte im Auftrag von Interessengruppen
oder Weltanschauungen zu verhindern durch Einbeziehung der ,intellektuellen Bio-

graphie“™

, indem er Vorgaben der Kantischen Moralphilosophie im Werk Kleists
aufzuweisen sucht.®® Struck widerspricht damit der These, dass die Kritik der reinen

Vernunft Ausléser einer Erkenntniskrise Kleists gewesen sei.?! Der empirische Wahr-

um zwei Leben betriigt, der sie selbst nach dem Tode noch &fft [II, 683]! Kleist an Wilhelmine
von Zenge am 15. August 1801.

"5Struck Kleists Wahrheitskrise, S. 13

SEbd., S. 26

""Hans Joachim Kreutzer Die dichterische Entwicklung Heinrichs von Kleist. Untersuchungen zu
seinen Briefen und zu Chronologie und Aufbau seiner Werke. Berlin 1963, S. 27f.

"8Struck Kleists Wahrheitskrise, S. 22

"Ebd.

80Laut Struck veranschauliche sich im Prinz von Homburg die Autonomie des Subjekts und die
Rechtsidee des kategorischen Imperativs der Kantischen Morallehre, im Kohlhaas die Glaubens-
lehre, Ethik und Rechtslehre aus Kants praktischer Philosophie, obwohl er vorher eine solche
Parallelisierung strikt abgelehnt hatte. Im Amphitryon sieht Struck dann auch noch Kants Er-
kenntnistheorie am Werk, obwohl er doch gerade beweisen will, dass Kleist die KrV nicht rezipiert
habe!

81Georg Minde-Pouet notiert in seinem Kommentar zu den Briefen Kleists iiber die Bemerkung
Kleists von der ,sogenannten kantischen Philosophie” in seinem Brief an Wilhelmine von Zenge
vom 22. Mirz 1801: ,Die Kritik der reinen Vernunft.“ Georg Minde-Pouet Kommentar. In:
Heinrich von Kleists Werke in fiinf Bénden. Bd. 5: Briefe. Bearb. von G. Minde-Pouet. Hg.
von Erich Schmidt. Im Verein mit G. Minde-Pouet und R. Steig. Krit. durchges. und erw.
Gesamtausg. Leipzig/Wien o. J., S. 460. Vgl. auch Ernst Kayka Kleist und die Romantik. Berlin
1906, S. 64; Hugo Zartmann Heinrich von Kleist und Kant. In: Euphorion, 14 (1907), 790-
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heitsbegriff habe durch die Kritik der Vernunft gar nicht zerstért werden kénnen, da
Kants Vernunftkritik ja gerade die Moglichkeit empirischen Wissens sichern und die

naturwissenschaftliche Wahrheit habe begriinden wollen.%?

3.1.3.1 Cassirers Fichtethese

Ebenso argumentiert Ernst Cassirer mit der These, nicht Kant sondern Fichtes Be-
stimmung des Menschen von 1800 sei der Urheber der Erschiitterung des Kleistschen
Weltbildes. Im Friihjahr 1801 habe Kleist die Kantische Philosophie lingt gekannt.53

Cassirers Hauptargument gegen eine Erschiitterung Kleists durch Kant ist: Kant ha-

791; hier S. 790f.; Oskar Walzel Deutsche Romantik. Leipzig 1908, S. 145:  Fiir Kleist aber
ergibt sich aus dem Gedankenerlebnisse [der kantischen Erkenntnistheorie] die Grundlage fast
seiner ganzen spiteren Dichtung.“ Wilhelm Herzog Heinrich von Kleist. Sein Leben und sein
Werk. Miinchen 1911, S. 119: ,Kants Erkenntnislehre schmetterte Kleist nieder.“ Heinrich Meyer-
Benfey Kleists Ringen nach einer neuen Form des Dramas. In: Ders.: Das Drama Heinrich von
Kleists. Bd. 1. Gottingen 1911, S. 50: Das Augengleichnis zeige Kleists ,populdre Auffassung von
Kants Kritizismus“. In Heinrich Meyer-Benfey Kleists Leben und Werke. Dem deutschen Volke
dargestellt. Gottingen 1911, S. 33 behauptet Meyer-Benfey, dass Kleist die KrV im Mirz 1801
kennengelernt habe: ,[U]nd hier fand er gleich an der Schwelle eine Erkenntnis, die sein ganzes
bisheriges Wahrheitsideal vollig iiber den Haufen warf. Es war der erste, grundlegende Satz aller
Erkenntniskritik seit Kant, der Satz, dass die Gegenstinde, die wir wahrnehmen und erkennen,
und so das Ganze unserer Erfahrungswelt nicht, ,Dinge an sich‘ sind, sondern ,Erscheinungen’, die
ihre Form von der Einrichtung unserers Geistes empfangen. Mit dieser Einsicht in den notwendig
subjektiven Charakter aller Erkenntnis schien ihm ihre Gewifsheit, ihr Wahrheitsgehalt in Frage
gestellt, und damit hatte all sein heifes Bemiihen jeden Sinn und Zweck verloren.“ Meyer-
Benfey kennzeichnet das beriihmte ,Griine-Augen-Beispiel“, das allenthalben als Beweis einer
,Erkenntniskrise“ herangezogen wurde, jedoch als Missverstindnis: ,Es ist keineswegs Kants
Meinung, damit die Gewiftheit und objektive Geltung unserer Erkenntnis aufzuheben, vielmehr
will er ihr gerade eine neue sichere Grundlage geben. Aber dieses Mifsverstindnis, das Sein
und Schein verwechselt, ist [...]| iiberaus verbreitet.“ (S. 34) Siehe auch Fritz Ohmann Kleist
und Kant. In: Festschrift fiir Berthold Litzmann. Hg. von Carl Enders. Bonn 1920, S. 106:
+Kleist erhdlt Richtung und Halt durch den Grundgedanken der Kantschen Philosophie [...].%
Die einzige Quelle aller Behauptungen, Kants KrV sei die Ursache der Kleistschen Krise gewesen,
war laut Struck: Hugo Gaudig H. v. Kleist, Shakespeare, Lessings ,Hamburgische Dramaturgie’.
1. Aufl. 1895, 2., verm. und verb. Aufl., Leipzig 1905, S. 1{; vgl. Struck Kleists Wahrheitskrise,
S. 30-32. Struck hat aber wohl iibersehen, dass Otto Brahm schon 1884 in der ersten Auflage
seines Buches: Heinrich von Kleist, erschienen in Berlin, die Kantische ,Erkenntnifilehre* als
Ausléser der Krise benannt hat. Siehe Otto Brahm Heinrich von Kleist. Berlin 1884, S. 46. Vgl.
auch ebd.; S. 4648

82Gtruck Kleists Wahrheitskrise, S. 44. Siehe auch Meyer-Benfey oben Anm. 81 sowie Ernst Cassirer
Heinrich von Kleist und die Kantische Philosophie. Berlin 1922, S. 10

83Beweis sei der Brief an Kleists Schwester Ulrike vom 14. August 1800 mit der Bitte um Zusendung
der Schrift ,Uber die kantische Philosophie“ [IT, 514] und der Brief an seine Verlobte Wilhelmine
von Zenge vom 13. November 1800 wegen ,Verpflanzung der neuesten Philosophie nach Frank-
reich® [II, 587]. Ende 1800 sei die Kantische Philosophie nicht mehr die neueste, sondern schon
verdréngt von der Reinholdschen, Fichteschen und Schellingschen.
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be den Wahrheitsbegriff nicht relativiert, also die Relativitdt und Ummoglichkeit der
Erkenntnis aller Dinge behauptet, sondern habe versucht, den Berkeleyschen Idea-
lismus, d.h. alle Erfahrung sei nur Schein, zu widerlegen, um die Wirklichkeit der
Erfahrung zu begriinden. Kant vernichte allerdings die Mdglichkeit, aus theoreti-
scher Vernunft wahre Erkenntnis von transzendenten Gegenstinden zu gewinnen.54
Das habe Kleist aber schon ldngst akzeptiert gehabt, wie seine Behandlung religi-
oser Fragen in den September-Briefen, vor allem vom 18. September 1800 [II, 565 {.]
beweise.?5 Zweitens greife Kant auch den ,ethischen Stellenwert® nicht an; im Ge-
genteil bestehe er fiir Kant ,unbedingt“®®. Drittens wolle Kant ja gerade kliren, wie
synthetische Urteile a priori mdéglich seien und so eine objektive Begriindung der
Naturwissenschaften erhalten.®” Cassirer zieht daraus den Schluss, dass Kleist durch

Kants Philosophie nicht in Verzweiflung gestiirzt werden konnte.

Die sogenannten ,Krisenbriefe’ weisen denn auch keinerlei Anzeichen von Verzweif-
lung auf. So schreibt er z. B. am 10. Oktober 1801: ,Indessen fiihle ich mich doch
wirklich von Tage zu Tage immer heiterer und heiterer [.. .| [II, 691].“ Im Ubrigen ist
es doch héchst unwahrscheinlich, daf der Gedanke der Relativitdt und Subjektivitét
der Anschauung, gesetzt den Fall, er héitte ihn erst kurz vor seiner angeblichen ,Kri-
se‘ kennengelernt, fiir Kleist eine dermafsen lebenserschiitternde Wirkung im Mérz
1801 gehabt haben soll, wenn er im November 1800 an Wilhelmine schreibt: ,Ganz
vortrefflich, besonders dem Sinne nach, ist der Gedanke, da es bei dem Menschen,
wie bei dem Spiegel, auf seine eigne Beschaffenheit ankommt, wie fremde Gegen-
stdnde auf ihn einwirken sollen. Das ist vielleicht der beste Gedanke, den jemals ein
Médchen vor dem Spiegel gehabt hat [II, 605].“ Nun ist diese Bemerkung vielleicht
nicht direkt auf Kants Erkenntnisphilosophie gemiinzt, sondern zielt vor allem auf die
Erziehung der ,schonen Seele‘; dennoch diirfen wir daraus ableiten, dass das Prinzip
der Subjektivitdt der Anschauung kein so grofes Erschiitterungspotential fiir Kleist
gehabt haben kann, wenn es auch auf die Erkenntnis der Gegenstinde allgemein

iibertragen wird.

84Cassirer Kleist und die Kantische Philosophie, S. 9. Transzendente Gegenstinde sind: Gott, Seele
und die Unsterblichkeit. Allerdings beweist Kant damit auch nicht ihr Nichtvorhandensein. In
der Postulatenlehre der Kritik der praktischen Vernunft versucht er nachzuweisen, dass diesen
Gegenstanden der Status notwendiger Postulate zukomme!

85Vgl. Ebd., S. 10

% Ebd.

87Ebd., S. 10f.
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3.1.3.2 Die Kleistsche ,Kantkrise” als ,Theodizee-Krise"

Einen neuen Aspekt bringt Ludwig Muth in die Krisendiskussion. Seine Hauptthe-
se ist, dass nicht die Kritik der reinen Vernunft Ausloser der (angeblichen) Krise
gewesen sei, sondern die Kritik der teleologischen Urteilskraft als Teil der teleolo-
gischen Urteilskraft, durch deren Lektiire Kleists Wissenschaftsideal, das auf einer

perfektibel-teleologischen Weltanschauung griindete, d.i. die Vervollkommnung des

Menschen sei die Zweckursache der Schopfung, erschiittert worden sei:®®

[Denn| auch die allervollstéindigste Teleologie kann blof behaupten,
dak wir, nach ,Beschaffenheit unseres Erkenntnisvermogens' (KdU
A331/B335) der Welt eine absichtlich wirkende Ursache zugrunde le-
gen. Wir konnen diesen Satz nicht aus reinen objektiven Griinden dartun

[..].%9
Ulrich Gall kritisiert Ludwig Muth, da er iibersehe:

[daf] dieses teleologische Welt- und Wissenschaftsverstiandnis nicht un-
mittelbar, — wozu die ,Kritik der Urteilskraft’ neben anderen kritischen
Werken Kants sehr wohl geeignet wire —, sondern mittelbar iiber die Er-
schiitterung des Kleistschen Begriffs der Verstandeserkenntnis zerstort

wird.?0

88 Ludwig Muth Kleist und Kant: Versuch einer neuen Interpretation. Koln 1954, S. 65f.

89Ebd., S. 67. Siehe auch Immanuel Kant Kritik der Urteilskraft. Hg. von Karl Vorlinder. Mit
e. Bibl. von Heiner Klemme. 7. Aufl.,, Hamburg 1990, A350f./B354f.: ,[D]ie Erkenntnis- und
Seinsform Gottes ist so grundsitzlich von der des endlichen Verstandes verschieden, daf es
wirklich vermessen ist, der Wissenschaft zuzutrauen, sie konne die Absichten Gottes erfassen
und aus ihnen die Welt verstehen.“ Vermittelt sei diese Lektiire durch Wielands Sympathien
von 1756; vgl. den Brief vom 22. Mirz 1801 an Wilhelmine von Zenge: ,Ich hatte schon als
Knabe (mich diinkt am Rhein durch eine Schrift von Wieland) mir den Gedanken angeeignet,
daf die Vervollkommnung der Zweck der Schopfung wére [II, 633].“ Sowie der Brief an Adolfine
von Werdeck: ,Sechzehn Jahre, der Friihling, die Rheinh6hen, der erste Freund, den ich soeben
gefunden hatte, und ein Lehrer wie Wieland, dessen Sympathien ich damals las [II, 673]. Eine
weitere Bestétigung erhielt Kleist durch eine Arbeit seines Frankfurter Professors Christian Ernst
Wiinsch, die Kosmologischen Unterhaltungen (1791-94); vgl. Theodorus van Stockum Heinrich
von Kleist und die Kant-Krise. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter
Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 270

9Ulrich Gall Philosophie bei Heinrich von Kleist. Untersuchungen zur Herkunft und Bestimmung
des philosophischen Gehalts seiner Schriften. Bonn 1977, S. 121 f. Galls Untersuchung ist ebenso
wie die von Struck durch die positivistische Methodik bestimmt, auch wenn ,eine an philoso-
phischen Quellen, Hintergriinden und Argumenten Kleistscher Dichtungen interessierte Untersu-
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Diese Bewertung bezieht sich wohl auf Muths Begriindung seiner Behauptung, die
Lektiire der Kritik der Urteilskraft sei Ausloser der Krise Kleists gewesen, ndmlich
dass Kleists Ideal von Bildung und Wahrheit von der teleologischen Naturbetrach-
tung bestimmt gewesen sei (d. i. wahre Erkenntnis kann nur auf dem Wege der
Vervollkommnung der Bildung erreicht werden), und die Kritik der Urteilskraft die-
ses Ideal erschiittert habe.’! Gall widerspricht Muth, indem gerade in der KU der

“92 arfahre.

Vervollkommnungsgedanke ,seine positive Ausfiihrung

Unbestritten ist jedoch, dass Kleist zunfchst im Banne der aufkldrerischen Te-
leologie gestanden hatte, beeinflusst durch seine intensive Beschiftigung mit dem
englischen Aufkliarer Shaftesbury, die durch Kleists Korrespondenz aus den Jahren
17991801 nachweisbar ist.?? Nach dieser Weltsicht ist die Realitiit teleologisch orga-
nisiert, denn sie besitzt den Zweck der Vervollkommnung.?* Daraus leitet Kleist sein
Lebensziel ab, d. h. junaufhorlich einem héheren Grad von Bildung entgegenzuschrei-
ten [...]¢ [II, 633]. In der Zeit der sogenannten Kantkrise setzt Kleist dann an die
Stelle des Glaubens an Ziele und Zwecke die Erfahrung der Diskontinuitiit.?> Einige
Untersuchungen glauben denn auch, eine Negation der teleologischen Organisation
der Realitét in Kleists Erzdhlungen, insbesondere im Erdbeben in Chili aufweisen zu

konnen:

chungsmethode den Vorwurf zu gegenwirtigen [hat], Kleist zum Thesenstiickdichter degradieren
zu wollen [...]% Struck Kleists Wahrheitskrise, S. 119

MMuth Kleist und Kant, S. 51

92Gall Philosophie bei Heinrich von Kleist, S. 122

9Vgl. Ebd., S. 11-33

94 Als erster entwickelte Leibniz die Vorstellung, dass alles in der Welt, selbst das Bése, ein positives
Ziel habe. D. h. die Welt sei wesenhaft teleologisch und zwar zunéchst in seiner Schrift Von der
Allmacht und Allwissenheit Gottes und der Freiheit des Menschen (1670/71) und dann in seinen
Essais de Theodicée sur la bonté de Dieu, la liberté de I’homme et l’origine du mal (1710). Die
Geschichtsphilosophie des Idealismus ist eine Fortentwicklung dieses Theodizee-Konzepts.

95Vgl. Karl Heinz Bohrer Die permanente Theodizee: Uber das verfehlte Bése im deutschen Be-
wusstsein. In: Merkur, 4 (1987), S. 87-103. Nach Leibniz hat Gott als ,Autor des Universums®
der Natur die Tendenz implementiert, ein Ganzes und damit Wirkliches zu werden. Sie folge dem
Gesetz vom mwpemov, das die Tugend der Teile bedeutet, sich zu einem Ganzen zu fiigen. Leibniz
nennt diese Tugend auch die compossibilitas. Die Naturobjekte, d. h. die Monaden, iibernehmen
diese demiurgische Funktion des Vereinheitlichen, aber auch das gesamte Universum ist nach
dem ,Kontinuitdtsprinzip* geregelt: ,Sowie aber nach mir eine Kontinuitit in der Ordnung der
zeitlichen Aufeinanderfolge herrscht, so herrscht sie auch in der Ordnung des Gleichzeitigen [d. i.
dem Raumlichen].“ Siehe Leibniz Kontinuitdtsprinzip, S. 76. Siehe auch Heinrich Lausberg Hand-
buch der literarischen Rhetorik. Eine Grundlegung der Literaturwissenschaft. 3. Aufl., Stuttgart
1990, S. 507 sowie Friedrich Gaede Leibniz’ Begriff der Mdglichkeit und literarischen Antizipati-
on. In: Antizipation in Kunst und Wissenschaft. Hg. von Friedrich Gaede. Tiibingen/Basel 1997,
S. 90f.
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Kleist scheint niemals das Dasein eines héchsten Wesen bezweifelt zu
haben, aber er hatte tiefsitzende Zweifel in bezug auf Gottes Natur und
unsere Fahigkeit, ihn zu erkennen. Diese quilenden Zweifel werden im
Erdbeben in Chili verkorpert.”®

Gregor Ciemnyjewski schldgt daher vor, statt von einer ,Kant-Krise“ von einer
,Theodizee-Krise“ zu sprechen.®” Allerdings ist auch die ,Theodizee-Krise“ nicht so
heftig, dass Kleist vollsténdig den Glauben an eine teleologisch organisierte Realitét

verliert. So schreibt Kleist schon in dem Brief vom 22. Marz 1801 an Wilhelmine:

Sobald ich einen Gedanken ersonnen habe, der mich tréstet, sobald ich
einen Zweck gefakt habe, nach dem ich wieder streben kann, so kehre ich
um, ich schwore es dir. [II, 635]

Am 28. Mérz bezeichnet Kleist selbst diese Krise als ,Irrtum®, in den er durch
sich selbst hineingefallen sei und stellt gleich in Ausicht, dass er ,das Wort, wel-
ches das Ritsel [d. i. den Widerspruch zwischen ,heftigen Trieb zur Tétigkeit und
doch ohne Ziel“| 16set, schon finden [werde|, sei davon iiberzeugt [...] [II, 638],, so
dass es nicht plausibel erscheint, den Inhalt der Erzdhlungen mit einer ,Theodizee-
Krise“ in Verbindung zu setzen. Auch die grofe zeitliche Distanz zur Niederschrift
der Erzihlungen lisst diese Skepsis anraten:”® Das erste Erzihlfragment entstand
1805, die ersten vollendeten Erzdhlungen 1807, und die restlichen Erzdhlungen wur-
den 1810/11 beendet, so dass es besser scheint, sich zu entschliefen, ,auf ein solches
Unterfangen [d.h. die Theodizee-Krise mit Kleists Werk in Verbindung zu setzen]

vollig zu verzichten“??

9Walter Silz Das Erdbeben in Chili. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter
Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 351-366; hier S. 365 f.

9 Gregor Ciemnyjewski Kampf um Sinn. Theodizee in Kleists Erzihlungen. Dissertation, Kiel 1999,
S. 32

98
Ebd., S. 34
Ebd., S. 35. Im Weiteren zitiert Ciemnyjewski Peter Horn: ,.Im Gegensatz zu Voltaire’s Poéme sur
le désastre de Lisbonne, ist Kleist [...]| gar nicht an metaphysisch-theologischen Fragen interes-

siert, die das Erdbeben aufwirft. Der Theodizee-Streit seit Leibniz und Wolff iiber die beste aller
moglichen Welten, in der Gott Katastrophen wie das Erdbeben von Lissabon zulieff, war inzwi-
schen schon iiber fiinfzig Jahre alt, und Kleist hat der Auseinandersetzung zwischen Voltaire,
Maupertius, Gottsched, Lessing, Mendelssohn, Kant und Rousseau nichts Neues hinzuzufiigen.
Wie schliefilich Voltaire selbst in seinem Candide verzichtet Kleist darauf, das Erdbeben von
Santiago und das Ubel iiberhaupt erkliren zu wollen. Die Frage nach dem Sinn des Ubels in der
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Dennoch enthalten Literatur und Kunst grundsétzlich das Potential zu einer ds-
thetischen Theodizee, ,insofern sie dem Leid Gestalt geben“!%. So finden sich in
Leibniz’ Philosophie nach Wolfgang Braungart die Postulate, die sich in der spé-
teren Bestimmung des Kunstwerks wiederfinden: Vollkommenheit, Ordnung, Bezie-
hung zwischen Teil und Ganzem und die ,Einheit in der Vielheit* als ,préstabilierte
Harmonie‘.'%" Nach Braungart definiert sich eine fisthetische Theodizee iiber ein ,s-

thetisches Totalititskonzept“1°2. Auch in Karl Philipp Moritz’ Asthetik manifestiert

Welt, soweit es natiirliches Ubel (mal physique) ist, bleibt bei Kleist unbeantwortet. Er stellt
einfach fest, daf§ das Erdbeben Gute und B4se ohne Unterschied erschlidgt und ebenso Gute
und Bése ohne Unterschied am Leben ldft.“ Ciemnyjewski Kampf um Sinn, S. 42, allerdings
nur, um sich von Horns Ablehnung einer Ineinssetzung von Theodizee und Erzdhlung abzu-
setzen: ,Mit den meisten genannten Sekundartexten sehe ich entgegen Horn in der Erzdhlung
eine Auseinandersetzung mit der Frage nach dem Sinn der Ubel beziehungsweise mit der Frage
nach der Existenz einer teleologischen Organisation in der dargestellten Welt (S. 42). [...] Somit
handelt es sich bei Das Erdbeben in Chili um eine literarische Umsetzung von Ideen des diesseits-
immanenten Theodizee-Konzepts der Geschichtsphilosophie (S. 48).“ In der Zusammenfassung
seiner Arbeit wird eine durchgehende Theodizee in den Erzihlungen unterstellt (S. 128-131).
Kleist betreibe ,Werbung fiir die Theodizee*: ,Letztlich wird behauptet, daf nicht nur in der
erzihlenden Fiktion, sondern auch in der Realitiit die Theodizee alles Ubel aufzufangen vermag
(S. 131).“ Zwar konstatiert C. die ,aufgehiufte Gewalt”, die Paradoxien und die Umschligig-
keit in den Erzidhlungen Kleists (S. 130), er zieht jedoch daraus den Schluss, dass dadurch die
Theodizee umso glanzvoller verteidigt werde (S. 131). Seltsam ist auch, dass C. unter Bezug-
nahme auf zwei Gedichte Schillers (Freigeisterei der Leidenschaft und Resignation von 1786)
betont, Schiller habe die Existenz einer Theodizee innerhalb der Gedichte explizit verneint, bei
der Ersterscheinung aber vorausgesetzt: ,Ich habe um so weniger Anstand genommen, die zwei
folgenden Gedichte hier aufzunehmen, da ich von jedem Leser erwarten kann, er werde so billig
sein, eine Aufwallung der Leidenschaft nicht fiir ein philosophisches System und die Verzweif-
lung eines erdichteten Liebhabers nicht fiir das Glaubensbekenntnis eines Dichters anzusehen.“
(Hervorh. von Schiller) Friedrich Schiller Anhang. Zu den Gedichten. In: Ders.: Simtliche Werke
in fiinf Béinden. Bd. I Gedichte. Dramen 1. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert.
8., durchges. Aufl., Darmstadt 1987, S. 861-911; hier S. 872

100%olfgang Braungart Die Geburt der modernen Asthetik aus dem Geist der Theodizee. In: Asthetik
und religiose Erfahrungen der Jahrhundertwenden. Bd. 1. Hg. von Wolfgang Braungart [u. a.].
Paderborn [u. a.] 1997, S. 17-34; hier S. 18. Siehe auch Tassos beriihmte Aussage dichterischen
Selbstverstindnisses: ,,Und wenn der Mensch in seiner Qual verstummt / Gab mir ein Gott zu
sagen, wie ich leide.“ Johann Wolfgang von Goethe Torquato Tasso. Ein Schauspiel. In: Goethes
Werke. Hamburger Ausg. in 14 Banden. Bd. 5: Dramatische Dichtungen III. Textkrit. durchges.
von Lieselotte Blumenthal und Eberhard Haufe. Komm. von Stuart Atkins [u. a.]. Hg. von Erich
Trunz. 10. Aufl., Miinchen 1982, S. 166, V.3432f.

101 Braungart Geburt der modernen Asthetik, S. 27

102Fhd., S. 28. So habe Lessing in seiner Schrift Wie die Alten den Tod gebildet (1769) den Ver-
such einer dsthetischen Totalisierung unternommen. Das gelte auch fiir die Romantik, ,die in
ihrer Poetik der Fragmentisierung den Gedanken der Totalitiat mit setzt.“ (S. 28) (Siehe z. B.
Friedrich Schlegels beriihmte Definition des Fragments: ,Ein Fragment muf$ gleich einem kleinen
Kunstwerk von der umgebenden Welt ganz abgesondert und in sich selbst vollendet sein wie ein
Igel“ (Athendums-Fragment 206) Schlegel Charakteristiken, S. 165-255; hier S. 197

81



3 Kategorie der Abwesenheit II: Ablésung vom teleologisch-rationalen Diskurs

sich eine dsthetische Theodizee in dem eben genannten Sinne: Vor allem in seiner
Schrift von 1788 Uber die bildende Nachahmung des Schionen definiert Moritz das
Kunstwerk als das In-sich-selbst-Vollendete.'%® Das Kunstwerk wird zur autonomen
,2Monade*, indem die Teile ihren Sinn durch den Bezug auf das ,fiir sich bestehende|]

Ganze* erhalten:104

In der Produktion wie empfindenden Rezeption des Kunstwerkes hebt
sich die Partikularitit des Individuums auf. So wird das Kunstwerk in

der Tat zu einer dsthetischen Theodizee.!0?

Im sinnlich erfahrbaren Kunstwerk zeigt sich das ,In-sich-selbst-Vollendete* kate-
zochen: ,Und von sterblichen Lippen 14t sich kein erhabneres Wort vom Schonen sa-
gen, als: es ist!“1% In diesem engeren Sinne kann von einem literarischen Theodizee-
Konzept in Kleists Erzdhlung ausgegangen werden. Eine moralisch-theologische
Theodizee, wie sie insbesondere fiir das Erdbeben in Chili haufig postuliert wurde,

ist jedoch entschieden abzulehnen.'%7

103ygl. Karl Philipp Moritz Uber die bildende Nachahmung des Schénen. In: Ders.: Werke in zwei
Binden. Bd. 2: Popularphilosophie. Reisen. Asthetische Theorie. Hg. von Heide Hollmer und
Albert Meier. Frankfurt am Main 1997, S. 958-991. Siehe Braungart Geburt der modernen
Asthetik, S. 31

104\ oritz Nachahmung des Schénen, S. 967. Siehe zu autonomieiisthetischen Formkonzepten um
1800 auch Dieter Burdorf Poetik der Form. FEine Begriffs- und Problemgeschichte. Stutt-
gart/Weimar 2001, S.105-137. Darin auch ein kurzer Abschnitt zu Heinrich von Kleist (S. 1231f.).
Allerdings interpretiert Burdorf Kleists Brief eines Dichers an einen anderen als Entwurf einer
Formpoetik im Sinne Goethes und Schillers, wobei Kleist als Absender zu identifizieren wére. M.
E. jedoch liegt hier ein fiktives Anschreiben an sich selbst vor, so dass dann Kleist der Adressat
des Briefes ist, und die ,Abwehr der duReren Form und die Hochwertung des Inhalts* (ebd., S.
124), die Burdorf als Selbstaussage extrahiert, eben gerade nicht auf Kleist zutrife!

195 Braungart Geburt der modernen Asthetik, S. 32

196 Moritz Nachahmung des Schénen, S. 991

107Hegels Urteil iiber Schillers Wallenstein: ,[E]s endigt nicht als eine Theodizee |...] unglaublich!
abscheulich! der Tod siegt iiber das Leben! Dies ist nicht tragisch, sondern entsetzlich!“ (Georg
Friedrich Wilhelm Hegel Frihe Schriften. In: Ders.: Werke in zwanzig Banden. Bd. 1. Auf der
Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva Moldenhauer und Karl
Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1994, S. 618-620), lisst sich gleichermafen auf
Kleists Erdbeben iibertragen: ,Es ist keine Theodizee erkennbar, der Inhalt der Erzdhlung ist
nicht nur ,entsetzlich‘, sondern sogar ,abscheulich‘.“ (Norbert Oellers Das Erdbeben in Chili.
In: Kleists Erzihlungen. Hg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1998, S. 104) Im Ubrigen wird —
wenn man iiberhaupt, wie besonders nachdriicklich Ciemnyjewski (1999), davon ausgehen wollte,
dass in den Erzdhlungen eine implizite Theodizee-Diskussion stattfindet — das Argument einer
leibnizschen Theodizee angezweifelt, die das jetzige Ubel der Welt in einen ewigen Heilsplan
Gottes integriert, indem Luther in kafkaesker Manier Kohlhaas vorhélt: ,Und muf ich dir sagen,
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3.1.3.3 Relativierungs- und Nivellierungsversuche

In der weiteren Forschungsdiskussion gewannen nun Relativierungs- und Nivellie-
rungsversuche an Bedeutung. Nach Heinz Ide habe Kleist schon im Brief an Martini
vom 19. Mérz 1799 eine Vertrauenskrise in die {iberlieferte Ordnung zum Ausdruck

gebracht:'08

[Ulnd meine Vernunft bekréftigt, was mein Herz sagt, und kront es mit
der Wahrheit, daf es wenigstens weise und ratsam sei, in dieser wandel-
baren Zeit so wenig wie moglich an die Ordnung der Dinge zu kniipfen.
[IT, 485]

Ahnlich wie Heinz Ide sieht Rudolf Ibel hinter der rationalistischen Haltung des
jungen Kleist ein ,neues Welterlebnis“!'%? verborgen. Der ,,Zusammenbruch des ratio-
nalistischen Weltbildes“ sei deshalb schon lange vor der Kant-Krise ,in Kleist |[...|
vorbereitet* gewesen.!'® Auch fiir Jochen Schmidt bricht in der sogenannten ,Kant-

krise“ ein schon ldngst sich angebahnter Entschluss durch:

[Ulnverkennbar handelt es sich um einen durch Berufung auf Kant ge-
stiitzten Rechtfertigungsversuch fiir den schon nachweislich vor der an-

geblichen Kantkrise gefaften Entschluf, das Studium [...] aufzugeben.!!!

Es gibt eine ldngere Tradition von Krisenrelativierungsversuchen, die individual-

«112 attestieren.

psychologisch begriindend die ,Selbstinszenierung eines Neurotikers
So argumentierte schon Meyer-Benfey 1911, indem er Kleist der Unfihigkeit zu ad-

dquatem Philosophieverstindnis zeiht:

Es ist keineswegs Kants Meinung, damit die Gewifsheit und objektive

Geltung unserer Erkenntnis aufzuheben, vielmehr will er ihr gerade eine

Gottvergessener, da deine Obrigkeit von deiner Sache nichts weif§ [II, 43]?“ Vgl. Iris Denneler Die
Kehrseite der Vernunft. Zur Widergesetzlichkeit der Literatur der Spataufklarung und Romantik.
Miinchen 1996, S. 275

108Giehe Heinz Ide Der junge Kleist ,,...in dieser wandelbaren Zeit...“. Wiirzburg 1961, S. 118. Siehe
auch S. 120, Anm. 2.

199Tbel Schicksal und Botschaft, S. 49

HOELd., S. 50

"1 Jochen Schmidt Heinrich von Kleist. Studien zu seiner poetischen Verfahrensweise. Tiibingen
1974, S. 4; vgl. auch Schmidt Heinrich von Kleist, S.12-16

N28truck Kleists Wahrheitskrise, S. 128
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neue sichere Grundlage geben. Aber dies Mifverstéindnis, das Sein und

Schein verwechselt, ist [...] iiberaus verbreitet.!

Meyer-Benfey glaubt, dass diese Krise heilsam fiir Kleist gewesen sei, da sie end-
lich die Entscheidung gegen eine weitere wissenschaftliche Laufbahn, um die er schon
lange rang, beschleunigt habe. Hellmuth Falkenfeld steigert das Missverstehensargu-
ment: Kleist habe — unfihig fiir philosophische Abstraktion — auf den Denker Kant
reagiert, wie ein Kiinstler auf einen Denker immer reagiere.''* Eugen Kiihnemann
hiilt es fiir eine ,Frage von ganz geringem Belang“!'®, ob Kleist wirklich durch Kant
selbst oder durch Fichtes Bestimmung des Menschen erschiittert wurde. Wohl kon-
statiert Kithnemann zu Recht: ,Kleists Kunst ist dionysisch.“!'® Jedoch griindet diese
Annahme auf rein psychologischem Verstéindnis. Kithnemann hélt Kleist fiir einen
,ddmonischen Menschen“''”, der von unwiderstehlichen inneren Gewalten beherrscht
worden sei. Auch Norbert Thomé ist iiberzeugt, dass Kleist Kants wissenschaftliches
System nicht erfasst habe. Die ,praktische” Funktion der Ideen sei fiir ihn ohne Be-
deutung. Er sehe ausschlieflich das Verneinende und verifiziere hieran sein eigenes
skeptisches Bewusstsein, ohne objektiv zu Kants Lehre Stellung zu nehmen: ,Der
Vorgang ist psychologisch, nicht logisch zu verstehen.“!'® Die Dichtungen Kleists
sind fiir Thomé ,Objektivierungen seiner selbst“!'®. In ihnen manifestiere sich die
— psychologisch begriindete — Suche nach einem , gefiihlsméafigen Ausweg aus dem
BewuRtseinszwang“!'??. D. h. die duch Kants KrV ausgeldste psychische Krise Kleists

schlage sich direkt in seinen Erzdhlungen nieder.

13 \eyer-Benfey Kleists Leben und Werk, S. 34. Siehe auch oben Anm. 81. Siehe auch die Bemerkung
Meyer-Benfeys iiber Kleists ,populdre Aufassung von Kants Kritizismus®. Meyer-Benfey Kleists
Ringen, S. 50

H4Hellmuth Falkenfeld Kant und Kleist. In: Logos, 8 (1919/20), S. 309. Im Ubrigen lehnt Falkenfeld
Cassirers Fichtenthese ab, weil die vorausssetze, dass Kleist seine Vorlage verstanden habe. Siehe
ebd., S. 308

"5Bugen Kithnemann Kleist und Kant. In: Jahrbuch der Kleist-Gesellschaft, 7 (1922), 1-30; hier S.
15

H6ELd., S. 29

H7Ehd., S. 6

1&Norbert Thomé Kantkrisis oder Kleistkrisis? Phil. Diss. (Masch.) Bonn 1923, S. 106. Auch Cle-
mens Lugowski attestiert Kleist ,,Unfahigkeit zur Abstraktion“. Im Kanterlebnis komme ,die
Gespaltenheit der Kleistschen Natur® zum Ausdruck. Siehe Clemens Lugowski Wirklichkeit und
Dichtung. Untersuchungen zur Wirklichkeitsauffassung Heinrich von Kleists. Frankfurt am Main
1936, S. 221

"9Thomé Kantkrisis, S. 156

120Ehq.
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Sofie Lazarsfeld bestreitet, dass eine Krise iiberhaupt stattgefunden habe.'?! Sie
sei nur willkommener Anlass gewesen, dem wissenschaftlichen Studium, dem Kleist
sich nicht mehr gewachsen fiihlte, auszuweichen. Lazarsfeld greift damit die These

Meyer-Benfeys wieder auf:

Unsicher ist [...] die Behauptung gestiitzt, die Kant eine so zerstoren-
de Rolle in Kleists Leben zuweist. Sicher scheint hingegen die Tatsache,
dafs er wieder einmal einen Grund zur Flucht gebraucht und, wie immer
bei Neurosen, denjenigen aufgegriffen hat, der ihm diese Flucht ohne ei-
genes Verschulden, durch anscheinendes Hereinbrechen dufserer Einfliisse

ermoglichte.!?2

Gerhard Fricke verschiebt die Fragestellung in den ethisch-theologischen Bereich:

Kant habe die individuelle Lebensfithrung verunméglicht:

Nicht daft die Erkenntnis der Wahrheit in irgendeinem spekulativ-
metaphysischen oder abstrakt-theoretischen Sinn unmdglich war, warf
Kleist zu Boden, sondern daf die Frage nach dem gottlichen Sinn sei-
ner zeitlichen Bestimmung unbeantwortbar erschien, das nahm ihm mit
einem Schlage alle Spannkraft, das lief ihn in seinem ,Pathos“ — wenn
damit das gewiff gefiihlte Bestimmtsein durch das Ewige ausgedriickt
werden darf — jdh erléschen und ihn wie geldhmt auf die verwirrende Fiil-

le relativ gleich nah erscheinender Mdglichkeiten des Handelns blicken.

1219ofie Lazarsfeld Kleist im Lichte der Individualpsychologie. In: Jahrbuch der Kleistgesellschaft,
(1925/26), 106-123; hier S. 122f.

122Fhd., S. 122f. Siehe auch Bernhard Luther, der betont, daf nicht die Beschiftigung mit Kant die
Krise herbeigefiihrt habe, sondern weil er schon vorher ,von schweren seelischen Erschiitterungen
(Berufswahl; Verhiltnisse zu Wilhelmine, zu Brockes wegen der Unmdglichkeit, das Ideal der
,Uneigenniitzigkeit’ zu erreichen, zu Schiller wegen der Unmdglichkeit, das Ideal des Edelsten,
Schonsten, Vortrefflichsten zu erreichen; Berlin als ein ,trauriger Ort“; die Wissenschaften im
allgemeinen (,Handeln ist besser als wissen* [Brief vom 31. Januar 1801]) heimgesucht worden
sei: ,Aber nirgends finden wir auch nur den leisesten Hinweis, dal die Kantische Philosophie
oder iiberhaupt irgend eine Philosophie einen Anteil an diesem Zusammenhang hétte.“ Siehe
Bernhard Luther Heinrich von Kleist, Kant und Wieland. Biberach 1933, S. 42. So schreibt Kleist
am 28. Mérz 1801: ,Ich bin nur durch mich selbst in einen Irrtum gefallen, ich kann mich auch
nur durch mich selbst wieder heben [II, 638].“ Und am 9. April 1801: ,Es war im Grunde nichts,
als ein innerlicher Ekel vor aller wissenschaftlichen Arbeit [II, 641].“ Ebenso Heinrich Miiller: Die
bewusste Aktualisierung und Dramatisierung der Krise solle seiner ,verstindnislosen Familie“
zur Erkldrung dienen. Vgl. vor allem Heinrich Miiller Gefiihl und Reflexion. Giefen 1971, S.
164-169
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Welche war die rechte? Was sollte er nun tun? Was wollte Gott von ihm?
Oder war alles gleich sinnlos? Tiefer und intensiver als je ein Idealist
durchlebte er den Entscheidungscharakter des Daseins. Denn hatte der
Idealist das Heilige und das Gewissen in die Innerlichkeit des Ich zuriick-
gefiihrt, so doch nur in die abstrakte Innerlichkeit des ,reinen‘ Ich — Kleist

aber erlebte sie in der echten Innerlichkeit der Existenz.'23

Dagegen betont Johannes Hoffmeister: ,Es brauchte damals um 1800 kein Mensch
und auch kein Genie mehr an Kant zu scheitern.“'2* Der deutsche Idealismus habe

den Kritizismus da schon iiberwunden gehabt:

Seine Verzweiflung |[ist| eigentlich keine Kantkrise, sondern nur eine
Kleistkrise, bei der Kant eben die zweifelhafte Funktion oder Ehre
hat, voreilig mifsverstanden und zur Erreichung ganz unphilosophischer

Zwecke vorgeschoben zu werden.!??

Es gehe Kleist nur um ,den eigenen inneren Zustand, seine subjektiv-partikulare
Natur.“!?6 Sein Zusammenbruch sei ,weitgehend seelisch begriindet.“!?” Nach Ole
Koppang sei die Suche nach Erkenntnis der Wahrheit der Dinge Kleists hochstes
Lebensziel gewesen. Die Antwort habe sich Kleist von der Kantischen Philosophie
erhofft, die ihn ,bis ins Mark seiner Seele“!?® erschiittert habe. Sie habe Kleist ,ins
tiefste Elend“!'?? gestiirzt, sei aber entscheidend gewesen ,fiir den Durchbruch sei-

ner dichterischen Fihigkeiten“'3?. Hilda Meldrum Brown relativiert die Kleistkrise

123 vicke Gefiihl und Schicksal, S. 39f. Mit Frickes Buch setzte die sogenannte existentialistische
Deutung ein, die lange vorherrschend bleiben sollte. So auch noch Ide Der junge Kleist, S. 301:
4Wir konnen festhalten, daf Kleist die Situation des Menschen in der dem Zufall ausgelieferten,
dem Erkenntniswillen undurchdringlichen Welt tief in sich durchleidet und sie dann, aber erst,
nachdem er sie ganz akzeptiert hat, aus ihr selbst heraus zu iiberwinden beginnt.“ Aber auch
diese Sichtweise ist psychologisierend einzustufen. So hélt Struck Frickes ,metapsychologischen
Standpunkt® fiir eine ,Spielart von Psychologie“. Siehe Struck Kleists Wahrheitskrise, S. 137.
Siehe auch die Bemerkung zu Féldenyi, S. 74

124 Johannes Hoffmeister Beitrag zur sogenannten Kleist-Krise. In: DVjS, 33 (1959), 574-587; hier
S. 585

125Ebd., S. 577. Hoffmeister spricht auch von einem ,faulen Zauber (S. 587) oder einem ,,grandiosen
Spektakel, das Kleist vor der Braut und der Schwester auffiithre, um seinen Eigensinn bei ihnen
duchzusetzen (S. 579).%

12Ebd.

127Ehd., S. 579

128(0le Koppang Die Kantkrise Heinrich von Kleists. Oslo 1990, S. 68

129Fhd., S. 70

130Ehd., S. 73
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jedoch als ,only one of several in Kleist’s brief life“!!. Nach Meldrum scheint es,
dass der Verlust der rationalistischen Stiitze in Kleists Denken ihn nun ungeschiitzt
in einem Universum zuriicklésst, das unbegreiflich ist und ,beset by a pattern of con-
tradictions, absurdities, incongruities, and improbabilities of every kind — in short,
paradoxical“!32. Erst durch die Berithrung mit dem kulturkritischen Leben Rousse-
aus auf der anschlieffenden Parisreise sei es zu einer neugewonnenen Weltanschauung
gekommen. Dies bezeugten eine Reihe von pointierten, paradoxalen Auferungen, die

an Aphorismen grenzten:'33

The lack of any clear moral frame work to human endeavor exposes the
paradox of human action in its most uncompromising form: ,Jede Hand-
lung ist die Mutter von Millionen anderen, und oft die schlechtesten er-
zeugen die besten.‘ [II, 683]'3*

Auch Giinter Blocker vermutet in der Kantkrise eine ,Lebenskrise'35. Kleists
Glaube an Einheit, an die ,Erfahrung des Ganzen“ wird endgiiltig zerstort. Dar-
aus entwickele sich jedoch eine ,produktive Macht“. Diese ,ruft alle Schépferkrifte
des verwirrten und gepeinigten Menschen auf, zwingt ihn, auf die gewohnten Sicher-
heiten zu verzichten und auf eigene Gefahr iiber die Grenze zu treten. Es ist dies
eine Vorform jenes positiven Nihilismus, der dann das Denken und die Literatur des
20. Jahrhunderts prigen wird.“!36

Walter Miiller-Seidel relativiert die Kantkrise Kleists, indem er sie als Modeerschei-
nung der Zeit charakterisiert: ,Im Grunde haben sie alle ihre Kantkrisen gehabt, die
in vielen Fillen Fichtekrisen gewesen sind.“!3” Im Ubrigen habe sich die Krise!3®

schon im Brief an Martini als ,tiefreichende Vertrauenskrise der iiberlieferten Ord-

131Hilda Meldrum Brown Heinrich von Kleist. The ambiguity of art and the necessity of form. Oxford
1998, S. 4

132Ehd., S. 50

133Fhd., S. 50f.

134Ehd., S. 51

135Bl6cker Das absolute Ich, S. 19

136Ebd., S. 21 (Hervorh. von mir; C.B.)

13" Walter Miiller-Seidel Kleists Weg zur Dichtung. In: Die deutsche Romantik. Poetik, Formen und
Motive. Hg. von Hans Steffen. 2. Aufl., Géttingen 1970, S. 121. Als Bespiele fithrt Miiller-Seidel
Hoélderlin, Schlegel und Novalis an.

138Dje, darin stimmt Miiller-Seidel mit Muth iiberein, wohl aus dem teleologischen Teil der KU
abzuleiten sei. Siehe Miiller-Seidel Versehen und Erkennen, S. 217
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nungswelt“!3? angebahnt und iibernimmt damit das Argument Ides. In einer jiingeren
Arbeit bezeichnet Miiller-Seidel es als einen ,erwigenswerte[n| Gedanke[n]*!*? der Ar-
beit Stephens’, dass der Verlust des optimistisch-teleologischen Weltbildes durch den
Aufenthalt in Paris ausgel6st wurde und nicht durch die Kantische Philosophie. Die
nachrevolutiondren Zustdnde hétten bei Kleist eine Desillusionierung und Hinwen-
dung zum Geschichtspessimismus ergeben, der fiir seine Dichtung prégend geworden
sei. Hans Joachim Kreutzer nimmt das Missverstehensargument Gaudigs wieder auf

und postuliert im Ubrigen: Der Vorgang werde ,sich niemals ganz kliren lassen®!!,

3.1.3.4 Intertextuelle Beziige

Auch Peter Foley leitet Kleists Krise aus der Rezeption eines Kantischen Textes ab,
den Traumen eines Geistersehers. Kleist behandele das Thema vom Wissen und sei-
ner Vermittlung zwischen diesseitigem und jenseitigem Leben und das tugendhafte
Benehmen: Themen, mit denen sich Kleist wiahrend seiner Krise explizit beschéf-
tig habe.'4? Aus der Lektiire des vorkritischen Geistersehers konne Kleist sehr wohl
abgeleitet haben, dass Kant die Mdoglichkeit der Wahrheit empirischer Erfahrung
bezweifle.'*3 Zwar mochte Foley nicht so weit gehen wie Struck, der den Lovell als
alleinige ,frithromantische Quelle“ der Kantkrise nachzuweisen glaubt, jedoch ist auch
er iiberzeugt, dass eine Lektiire stattgefunden habe, und die Darstellung der Krise

in den Briefen eher einem literarischen Bezug als einem philosophischen zuzuord-

139Walter Miiller-Seidel Der junge Kleist ... in dieser wandelbaren Zeit ...« In: AfdA, 74 (1963), S.
175. Siehe oben 83

10Walter Miiller-Seidel Anthony Stephens iber Heinrich von Kleist. Ein Geleitwort. In: Anthony
Stephens: Kleist. Sprache und Gewalt. Freising i. Breisgau 1999, S. 10

MlKreutzer Die dichterische Entwicklung, S. 88

142Gjehe Peter Foley Heinrich von Kleist und Adam Miiller. Untersuchung zur Aufnahme idealisti-
schen Gedankenguts durch Heinrich von Kleist. Frankfurt am Main [u. a.] 1990, S. 92f.

13Ebd., S. 98. Foley behauptet, Kleist unterscheide nicht zwischen Kants vorkritischer und kritischer
Philosophie. Daraus folge die Verwechslung von Wahrheit und Wahrheitskriterium. Nur das
Wahrheitskriterium werde von Kant in der KrV fiir die empirische Erfahrung angezweifelt (S.
97). In der vorkritischen Kantischen Schrift Trdgume eines Geistersehers, die Kleist auch gekannt
habe, wird die Wahrheit der Erfahrung selbst angezweifelt. Die Kant-Krise sei also durch diese
Schrift ausgelost worden (S. 981.).
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nen sei.'** So verdirbt der Zustand des Sich-selbst-bewusst-Seins Kleists Freude am

Leben ebenso wie William Lovells:

Sie zeigt mir alles, was mich umgibt, und mich selbst, in seiner ganzen
armseligen Blofe, und der farbige Nebel verschwindet, und alle die geféllig
geworfnen Schleier sinken und dem Herzen ekelt vor dieser Nacktheit —
O gliicklich bist Du, wenn Du das nicht verstehst. [II, 621]

Diese Auferungen sind im 10. Brief des 3. Buches des William Lovell wiederzufin-

den:

Deine Tauschung macht mich nicht gliicklich, die Farben sind fiir mich
verbleicht, das verhiillende Gewand von der Natur abgefallen, ich sehe
das weike Gerippe in seiner fiirchterlichen Nacktheit.!4?

Ebenso ist Kleists ,Verzweiflung' an der Unmoglichkeit objektiver Erkenntnis und
der teleologischen Organisation der Realitdt im William Lowvell literarisch préfigu-

riert:

Unsre Vernunft, die vom Himmel stammt, darf nur auf der Erde wandeln;
noch keinem ist es gelungen, iiber Ewigkeit, Gott und Bestimmung der
Welt eine feste Wahrheit aufzufinden, wir irren in einem grofen Gefing-

nisse umher, wir winseln nach Freiheit und schreien nach Tageslicht, uns-

Y4Foley Heinrich von Kleist und Adam Miller, S. 102f. Nach Peter Struck bestehen Verbindun-
gen zwischen Kleists Lektiire des Briefromans William Lovell und den Krisen-Briefen. Anders
als die bisherige Forschung, die eine spétere Lektiire annimmt, glaubt Struck nachweisen zu
konnen, dass Kleist sich schon wihrend der ,Krise’ mit diesem Roman Tiecks beschéiftigt ha-
be. Vgl. Struck Kleists Wahrheitskrise, S. 101-109. Auch Helmut Sembdner betont in seinen
Anmerkungen zu Kleists Briefen die Kiinstlichkeit des Krisenausbruchs, die eher auf ein lite-
rarisches Konstrukt verweise: ,Man beachte [...], wie sich Kleist erst im Laufe des ganz heiter
beginnenden Briefes in seine Verzweiflung hineinsteigert, in einer Art, allm&hlicher Verfertigung
der Gedanken beim Schreiben [II, 972].“ Vgl. auch schon Herbert Senk Das Katastrophale als
gesetzmdfig-rhythmisches Moment in der Personlichkeit und Epik Heinrich von Kleists. Disser-
tation, Jena/Hildesheim 1930, S. 42: Kleist habe den dramatischen Ton in den beiden ,Kant-
Katastrophen-Briefen* vom 22. und 23. Marz 1801 gewihlt, um zum einen den Abbruch des
Studiums gegeniiber Ulrike, Wilhelmine und sich selbst zu rechtfertigen, zum anderen ,durch
die natiirlich-iibertreibende, dichterische Veranlagung Kleists schlechthin®.

5L udwig Tieck William Lovell. In: Ders.: Werke in vier Bénden. Nach dem Text der Schriften von
1828-1854 unter Beriicksichtigung der Erstdrucke. Bd. I: Friihe Erzdhlungen und Romane. Hg.,
mit Nachw. und Anm. vers. von Marianne Thalmann. Miinchen 1978, S. 235-697; hier S. 333
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re hohle Hand klopft an hundert eherne Tore, aber alle sind verschlossen
und ein hohler Widerhall antwortet uns. [Lowvell: 3. Buch, 10. Brief]!46

sowie:

Freilich kann ich mich nicht verbiirgen, ob die duffern Dinge wirklich
so sind, wie sie meinen Augen erscheinen: — aber genug, daf ich selbst
bin; mag alles umher dasein, auf welche Art es will, tausend Schétze sind
iiber die Natur ausgestreut uns zu vergniigen, wir kénnen nicht die wahre
Gestalt der Dinge erkennen, — oder kénnten wir es, so ginge vielleicht das
Vergniigen der Sinne dariiber verloren — ich gebe also diese Wahrheit auf,
denn die Té&uschung ist mir erfreulicher. — Was ich selbst fiir ein Wesen
sei, kann und will ich nicht untersuchen, meine FEzistenz ist die einzige
Uberzeugung, die mir notwendig ist, und diese kann mir durch nichts
genommen werden. — An dies Leben hénge ich alle meine Freuden und
Hoffnungen — jenseits — mag es sein, wie es will, ich mag fiir keinen Traum

gewisse Giiter verloren geben. [Lowvell: 3. Buch, 22. Brief]'*

Kleists Schilderung der Sturmszene wihrend einer Rheinfahrt im Brief an Wilhel-
mine vom 21. Juli 1801 [II, 670] vergleicht Foley mit der Tieckschen Schilderung der
Seereise seines Protagonisten von Southampton nach Guernsey im 5. Brief des 9.
Buches'®, an der deutlich werde, wie Kleist biographische Erlebnisse in seinen Brie-
fen literarisiere: ,Kleist {ibernimmt die Tiecksche Vorlage nicht pauschal, sondern
er bearbeitet das gelieferte Material aus dem Roman und setzt es in seinen Briefen
gezielt ein.“14?

Auch Kleists Naturbeschreibungen in seinen Briefen werden als rein artifizielle
Elemente instrumentalisiert und erscheinen ausschlieflich als Kunstprodukt. Kleists

erste Erfahrungen mit der Natur waren schon kunstmedial vermittelt:

Ich habe nie geglaubt, daf es in der Natur so schone Landschaften geben
konne, als ich sie gemalt gesehen habe; jetzt aber habe ich grade das
Gegenteil erfahren. [II, 464]

146 Tieck William Lovell, S. 334

MTEbd., S. 351f.

18Ebd., S. 598 1.

M9%0ley Heinrich von Kleist und Adam Miiller, S. 107
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Haufig vergleicht er Landschaften mit einem Gemilde, was in der Beschreibung

Dresdens:

Es liegt, vieltiirmig, von der Elbe geteilt, in einem weiten Kessel von
Bergen. Der Kessel ist fast zu weit. Unzdhlige Mengen von Hausern liegen
so weit man sieht umher, wie vom Himmel herabgestreut. Die Stadt selbst
sieht aus, als wenn sie von den Bergen herab zusammengekollert wire.
Wire das Tal enger, so wiirde dies alles mehr konzentriert sein. Doch

auch so ist es reizend. |II, 544]

ebenso implizit erfahrbar ist wie zudem explizit in der Schilderung der Umgebung

des Schlosses Lichtenstein:

Wir sahen von einem hohen Berge herab, rechts und links dunkle Tannen,
ganz wie ein gewéhlter Vordergrund; zwischen durch eine Gegend, ganz
wie ein geschlossnes Gemailde. In der Tiefe lag zur Rechten am Wasser das
Gebirgsstiddtchen; hinter ihm, ebenfalls zur Rechten, auf der Hélfte eines
buschigen Felsens, das alte Schlofs Lichtenstein; hinter diesem, immer
noch zur Rechten ein hochster Felsen, auf welchem ein Tempel steht.
Aber zur Linken 6ffnet sich ein weites Feld, wie ein Teppich, von Dorfern,
Gérten und Wildern gewebt. Ganz im Hintergrunde ahndet das Auge
blasse Gebirge und dariiber hin, iiber die héchste matteste Linie der
Berge, schimmert der blduliche Himmel [...]. [II, 550f.]

Kleists Beschreibung eines Kutschenunfalls bedient dermafsen gekonnt einen be-

rithmten Topos der Literatur,'*®dass wir es mit Struck fiir sehr iiberzeugend halten,

159Goethe lasst Egmont mit der Metapher des ,Durchgehens der Pferde“ die Kontingenzerfahrung
ausdriicken: Wie von unsichtbaren Geistern gepeitscht, gehen die Sonnenpferde der Zeit mit
unsers Schicksals leichtem Wagen durch; und uns bleibt nichts, als mutig gefakt die Ziigel fest-
zuhalten, und bald rechts, bald links, vom Steine hier, vom Sturze da, die Rider wegzulenken.
Wohin es geht, wer weifs es? Erinnert er sich doch kaum, woher er kam.“ Johann Wolfgang von
Goethe Egmont. Ein Trauerspiel in finf Aufzigen. In: Goethes Werke. Hamburger Ausg. in
14 Béanden. Bd. 4: Dramatische Dichtungen II. Textkrit. durchges. und komm. von Wolfgang
Kayser. Hg. von Erich Trunz. 11. Aufl., Miinchen 1982, S. 400f. Zwar werden hier die Pferde
,wom Sturze* weggelenkt, aber der Sturz in Kleists Beschreibung bleibt schliefilich folgenlos und
Kleist unverletzt. Auch hier wird eine poetische Kontingenzerfahrung dargestellt: ,Also an ein
Eselsgeschrei hing ein Menschenleben? Und wenn es geschlossen gewesen wire, darum hitte ich
gelebt? Das wire die Absicht des Schopfers gewesen bei diesem dunkeln, ratselhaften irdischen

91



3 Kategorie der Abwesenheit II: Ablésung vom teleologisch-rationalen Diskurs

dass das ,Kutschenkatastrophenerlebnis [. . .] ein véllig synthetisches Produkt ist“!?!:

Wir hatten [den Pferden| némlich in Butzbach, bei Frankfurt am Main,
die Ziigel abnehmen lassen vor einem Wirtshause, sie zu tranken und mit
Heu zu futtern. Dabei war Ulrike so wie ich in dem Wagen sitzen geblie-
ben, als mit einemmal ein Esel hinter uns ein so abscheuliches Geschrei
erhob, dafs wir wirklich grade so verniinftig sein mufsten, wie wir sind, um
dabei nicht scheu zu werden. Die armen Pferde aber, die das Ungliick ha-
ben keine Vernunft zu besitzen, hoben sich hoch in die Héhe und gingen
spornstreichs mit uns in vollem Karriere iiber das Steinpflaster der Stadt
durch. Ich griff nach dem Ziigel, aber die hingen ihnen, aufgeloset, iiber
der Brust, und ehe ich Zeit hatte, an die Grofse der Gefahr zu denken,
schlug schon der Wagen mit uns um, und wir stiirzten. [II, 666; Brief an
Karoline von Schlieben v. 18. Juli 1801]

Die gleiche Szene schildert Kleist im Brief an Wilhelmine vom 21. Juli 1801, wo
die stilisierte Katastrophenerfahrung kunstvoll mit subtil eingeflochtener Katastro-
phenerwartung angekiindigt wird. So schreibt Kleist zu Beginn des Briefes: ,Mir
war zuweilen auf dieser Reise, als ob ich meinem Abgrunde entgegen ginge |[...] [II,
667].“ Die Abgrundmetapher wird noch zweimal aufgerufen [II, 668 — Zeilen 2 und

20], bevor das ,Hinunterstiirzen“ im katastrophalen Ereignis Gestalt annimmt:

Unsere Pferde [...], die das Ungliick haben, keine Vernunft zu besitzen,
hoben sich kerzengrade in die Hohe, und gingen dann spornstreichs mit
uns iiber dem Strafenpflaster durch. Ich griff nach der Leine — aber die
Ziigel lagen den Pferden, aufgeldset, iiber der Brust, und ehe wir Zeit
hatten, an die Grofe der Gefahr zu denken, schlug unser leichter Wagen

schon um und wir stiirzten — |...]. [II, 669]

Leben? Das hétte ich darin lernen und tun sollen, und weiter nichts —? Doch, noch war es nicht
geschlossen. Wozu der Himmel es mir gefristet hat, wer kann es wissen? — Kurz, wir standen
beide, frisch und gesund von dem Steinpflaster auf, und umarmten uns. [D]ann ging es weiter
— wohin? Gott weik es [II, 669].“ Eine weitere beriithmte poetische Kontingenzdarstellung findet
sich in den Triumereien des einsamen Spaziergangers, wo Rousseau den Zusammenstof mit ei-
ner riesigen Dogge und den anschliefenden Sturz beschreibt. Vgl. Jean-Jacques Rousseau Die
Triumereien eines Spaziergingers. In: Ders.: Werke in vier Binden. Bd. 2. Ubers. von Dietrich
Leube nach e. anonymen Ubertr. von 1783. Mit e. Einf. von Jean Starobinski sowie e. Nachw.
und Anm. von Christoph Kunze. Miinchen 1978, S. 647-755; hier S. 659 f. Siehe unten Abschn.
3.2;S.99
151Struck Kleists Wahrheitskrise, S. 173

92



3 Kategorie der Abwesenheit II: Ablésung vom teleologisch-rationalen Diskurs

Auch Tieck benutzt die Metapher des ,durchgehenden Pferdes‘:

[Mlein Blick ist beschriankt, die Natur hat mir wie einem Zugpferde die
Augen zu beiden Seiten bedeckt, und ich kann immer nur die gebahnte
Strafse vor mir sehen. Drénge mein Blick in die ungeheuren Abgriinde
der Zweifelsucht, die neben meinem Wege liegen, und sdhe er seitwirts
die uniibersteiglichen Gebirge, so wiirde ich vielleicht scheu werden, und
mein wilder Geist {iber unebene Wege mit mir davonrennen, um sich in
die Abgriinde zu stiirzen. [Lovell: 9. Buch, 1. Brief]!52

Foley bringt zudem die ,Krisenbriefe’ in Zusammenhang mit dem Erleuchtungsto-
pos.'?3 Er parallelisiert ,Erleuchtungsszenen“ in Augustins und Rousseaus Bekennt-
nissen, in Nietzsches Unzeitgemdfen Betrachtungen und Thomas Manns Budden-
brooks. Ebenso seien weitere literarische und rhetorische Mittel (wie Emotionalisie-

154 Dijege

«155

rung und die strukturierte Komposition in drei Bewegungen) nachzuweisen.
Mittel habe Kleist bewusst angewendet, um seine ,epistolare Selbstinszenierung
zu fordern.

Nicht eine neue Weltanschauung kommt in den ,Krisenbriefen‘ zum Ausdruck; ihre
literarische Qualitiit beweist ihren Kunstcharakter:'56  Kleists literarische Fihigkei-
ten entziinden sich tatséchlich nicht so sehr an der Wirklichkeit als vielmehr an der
Literatur selbst.“!57 So ist auch in der ,Ballon-Episode’, die Kleist in einem Brief aus
Paris an Luise von Zenge vom 16. August 1801 beschreibt, weniger die Ubermittlung
eines realen Vorgangs zu sehen, denn ob der Reifen tatséichlich Menschen erschlug,

ist in keiner Zeitungsnachricht {iber das Ereignis zu lesen:

152 Tjeck William Lovell, S. 592

158Vgl. Foley Heinrich von Kleist und Adam Miller, S. 109-115

154y/g]. Ebd., S. 115-119

155Ebd., S. 118. Foley weist des weiteren Kleists Interesse an den literarischen Salons seiner Zeit in
Berlin nach (Vgl. S. 120-131). Die Mitglieder iibten eine ,institutionalisierte Selbstinszenierung*.
Diese Gesprachskultur des Salons als ,Bithne der Conversation® (S. 125 — eine Sprachwendung
Schleiermachers) fiihrte zu stilistischen, literarischen Ubertreibungen, wie sie sich auch bei Kleist
manifestierten. Auf Foleys Hauptthese, dass insbesondere das idealistische Gedankengut Adam
Miillers Kleist beeinflusste, mochte ich hier nicht ndher eingehen.

156y/gl. zur Literarizitit der Friihbriefe Gabriele Kapp Des Gedankens Senkblei. Studien zur Sprach-
auffassung Heinrich von Kleists 1799-1806. Stuttgart/ Weimar 2000, insbes. S. 65-100. Als Be-
leg fiihrt sie folgende Merkmale an: Kleists verstirkter Wille zur formal-dsthetischen Durch-
formung; gesteigerte Tendenz zur Fiktion und zum Fingieren; spielerisches Umbesetzen von
Genre-Charakteristika. Siehe ebd., S. 279 f. Diese Merkmale sind durchaus ebenso in den ,Kri-
senbriefen‘ aufzuzeigen.

157 Thomas Wichmann Heinrich von Kleist. Stuttgart 1988, S. 45
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Bei dem Friedensfest am 14. Juli stieg in der Nacht ein Ballon mit einem
eisernen Reifen in die Hoéhe, an welchem ein Feuerwerk befestigt war,
das in der Luft abbrennen, und dann den Ballon entziinden sollte. Das
Schauspiel war schon, aber es war voraus zu sehen, dafs wenn der Ballon
in Feuer aufgegangen war, der Reifen auf ein Feld fallen wiirde, das voll-
gepfropft von Menschen war. Aber ein Menschenleben ist hier ein Ding,
von welchem man 800000 Exemplare hat — der Ballon stieg, der Reifen

fiel, ein paar schlug er tot, weiter war es nichts. [II, 686|

Kleists Schilderung wirkt eher wie eine Illustration des Rousseauschen Satzes iiber
Paris: ,,Paris néhrt sich als Moloch von den Provinzen. In den Hauptstédten kostet

menschliches Blut am wenigsten.“!%®

Miiller-Seidel warnt grundsétzlich vor einer voreiligen Implementierung eines phi-
losophischen Erkenntnisproblems in die poetischen Texte Kleists: ,Was in dem einen
Jahrzehnt seines Schaffens als dichterisches Werk aus dieser Krise hervorwuchs, ist
in sich so reich, dafs es unmoglich auf das Verstdndnis oder Mifsverstdndnis einer
bestimmten Philosophie reduziert werden kann.“!%® Die Erzihlungen sind auch nach
Dirk Grathoff kein philosophisches Projekt:

Wihrend Voltaire Philosophie mit Mitteln der Erzdhlung [Candide] zu
betreiben versucht, ist Kleists Erzdhlen zwar philosophisch angeregt, doch
bietet es keine philosophischen Lésungen an. In die Tradition der ,Mora-
lischen Erzdhlungen®, die als ,contes moraux“ vor allem der franzésischen
Aufklarung entstammen, reihen sich Kleists Novellen doch nicht ein, des-
halb hat er ihnen schlieflich zu Recht den einfachen Titel Erzdhlungen

gegeben. 160

1587it. nach: Wichmann Kleist, S. 46

159\ iiller-Seidel Versehen und Erkennen, S. 218

160Dirk Grathoff Kleist: Geschichte, Politik, Sprache. Aufsitze zu Leben und Werk Heinrich von
Kleists. Opladen 1999, S. 110f. Siehe auch Bernadetto Croce Asthetik als Wissenschaft vom
Ausdruck. Tiibingen 1930, S. 4:  Ein Kunstwerk kann voll von philosophischen Begriffen sein
[..-]- Aber trotzdem ist das Resultat des Kunstwerkes eine Intuition.“
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3.2 Die aullermoralisch-dsthetische Rechtfertigung einer
dezisionistischen ldentitidtskonstruktion

Der Kiinstler hat keine ethischen Uberzeugungen.
Eine ethische Uberzeugung bei einem Kiinstler
ist eine unverzeihliche Manieriertheit des Stils.

Oscar Wild

Was zum Teufel ist
Metaphysik.

Was zur Hélle bin
ich.

Ynrhui Park

Mit dem Aufkommen der Wissenschaften im modernen Sinn und ihrem alleinigen
Anspruch auf eine experimentell oder logisch verbiirgte Wahrheit, verlor die Kunst
den Anspruch, zum Welt- und Selbstverstindnis des Menschen beizutragen. Der
Klassizismus versuchte, durch rational erfasste und angewandte Regeln wissenschaft-
liche Mafstibe an die Kunst zu legen.'6! Gegen solcherart rationalistische Kunst zog
schon der franzésische Abbé DuBos in seinen Réflexions critiques sur la poésie et la
peinture von 1719, gestiitzt auf Lockes’ Lehre von der sensation als Ursprung alles
geistigen Lebens zu Felde. Nicht die Vernunft, sondern das Gefiihl sei die Quelle der
Kunst: ,[L]a sensibilité est la source du beau; et du sublime; et de I'art.“!62 Das
Kunstwerk iibe einen geheimen Zauber (charme secret) aus und vermittele einen
Genuss (plaisir sensible), der aber paradoxerweise dann am groften sei, wenn er

gleichzeitig die Empfindung des Schmerzes enthalte:

[Cle plaisir qui ressemble sourent & I'affliction et dont les simptomes sont
63

quelquefois les mémes que ceux de la plus vive douleur.!

Je heftiger die Gemiitsbewegung, desto heftiger der Genuss: ,Das bedeutet, daf
zum Gegenstand des Genusses statt des Kunstwerkes die eigene Gemiitsbewegung
aus Anlaf der Begegnung mit dem Kunstwerk wird: ,Nous jouissons de notre emoti-

on.*“16* DuBos begriindet in dieser wirkungsisthetischen ,Asthetik des Gefiihls* das

161yg], Anke Wiegand Die Schinheit und das Bése. Miinchen/Salzburg 1967, S. 79f.

1627it. nach: Ebd., S. 80. Siehe auch Johann Carl Wezel Versuch iber die Kenntniff des Menschen.
Bd. II. Nachdr. d. Ausg. Leipzig 1784-85. Frankfurt am Main 1971, S. 136 f.: ,Die innern Empfin-
dungen, die man gewohnlich das Herz nennt, sind der Gegenstand des Philosophen, des Dichters,
Malers und Bildhauers [...].%

163 Abbé DuBos Reflézion critiques sur la peinture. Paris 1719. Reprint der Ausg. von 1770. Genéve
1967, S. 7

164\Wiegand Die Schinheit und das Bése, S. 81

95



3 Kategorie der Abwesenheit II: Ablésung vom teleologisch-rationalen Diskurs

Streben nach heftiger Gemiitsbewegung. Durch die Flucht in die Leidenschaft ndm-
lich, kénne der Mensch dem ennui entfliechen. Dieser ennui entsteht durch den Ver-
lust des Glaubens an eine Transzendenz:'%® Das Ich setzt sich an die Stelle Gottes,
so dass das Dasein zum Selbstzweck wird. Durch die daraus resultierende stdndige
Reflexion auf das eigene Selbst wird die Unmittelbarkeit des Erlebnisses der Aufen-
welt nachhaltig gestort. Die Intensitit wird zum alleinigen Mafistab des &sthetischen
Fiihlens als imitierte Selbstvergessenheit.'%% Dazu aber benétigt der Kiinstler ein ,au-
thentisches Signifikat“!7, das nicht mehr auf das rationalistische Sprachkonzept der
Aufklarung rekurriert: ,Die blofe Représentation eines Abstraktums soll vielmehr
gesteigert werden zum Ausdruck eines konkret Prisenten.“'®® Auch Kleist beklagt
die Herrschaft der Vernunft:

Kunstwerke sind Produkte der Phantasie, und der ganze Gang unsrer
heutigen Kultur geht dahin, das Gebiet des Verstandes immer mehr und
mehr zu erweitern, das heifft, das Gebiet der Einbildungskraft immer

mehr und mehr zu verengen. [II, 703|

Als abitréres Zeichen tduscht die Vernunftsprache eine solche Authentizitdt nur
vor. Karl Philipp Moritz sieht dies schon mit der anthropologischen Menschheitsent-

wicklung gegeben:

Daf das Geprége der Seele von dem Gesichte des Menschen schon so frith

verwischt wird, dafs sein Ton und seine Mienen schon so friih die selige

'%*Den horror vacui angesichts einer Natur, aus der statt des gottlichen Auges eine ,leere[] bodenlose
[...] Augenhihle® zuriickstarrt, hat Jean Paul in der Rede des toten Christus vom Weltgebiude
herab, dass kein Gott sei als Erster literarisch formuliert. Siehe Jean Paul Siebenkds, S. 273. Bei
Baudelaire wird dann aus dem ennui als einer Verlustkategorie das imaginative Potential des
Dichters und damit zu einer Kategorie der Unendlichkeit.

166yg]l, Wiegand Die Schonheit und das Bése, S. 82-85

167Sabine M. Schuneider Die schwierige Sprache des Schénmen. Moritz’ und Schillers Semiotik der
Sinnlichkeit. Wiirzburg 1998, S. 114. Mit ,authentisch ist hier aber nicht eine besondere Ex-
pressivitdt in der Ich-Darstellung als besonders ,echt' gemeint, sondern die besondere Intensitét
dsthetischer Ich-Darstellung. Siehe Bohrer Der romantische Brief, S. 18

168Qchneider Die schwierige Sprache des Schonen, S. 144. Siehe auch Ernesto Sabato Satre gegen
Satre oder Die bedeutsame Mission des Romans. In: Ders.: Satre gegen Satre. Literarische Essays.
Aus dem Spanischen iibers. von Wolfgang A. Luchting. Wiesbaden 1974, S. 92:  Die Romantiker
erhoben sich nun gegen jene Fanatiker der klaren und prizisen Ideen und endlich begann man
zuzugeben, daft die Normen der reinen Wissenschaft zwar fiir ein Dreieck oder ein Spektogramm
taugten, nicht aber fiir den Menschen und seine existentiellen Probleme. Und daf es ebenso
illusorisch war, sie auf diese Weise erkennen zu wollen, wie zu hoffen, Paris mit Hilfe eines
Stadtplans kennenzulernen.“
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Ubereinstimmung mit Gedank’ und Empfindung verlernen; dies ist es,
was den Blick des Beobachters hemmet; |...| Das Kind lernt schon leere
Danksagungen und Gliickwiinsche stammlen, bei denen es nichts empfin-
det, [...] und wenn die Zunge noch lallet, sind die Worte schon gekiinstelt,

und héren auf, natiirlicher Ausdruck der Empfindung zu sein.!'®?

In seinen Aussichten zu einer Experimentalseelenlehre (1782) tritt Moritz’ teleo-
logisches Interesse an einer Vervollkommnung des Menschen und damit ein ,anthro-
pologisch generalisierbare[s| Ich als ein Projekt fiir den fortschreitenden Wissenszu-

wachs“!70 ganz in aufklirerischer Tradition explizit zutage:

Alle diese Beobachtungen erstlich unter gewisse Rubriken, etwa in einem
dafiir bestimmten Magazine gesammlet, nicht ehr Reflexion angestellt,
bis eine hinléngliche Anzahl Fakta da sind, und dann am Ende dies al-
les einmal zu einem zweckméfigen Ganzen geordnet, welch ein wichtiges
Werk fiir die Menschheit kénnte dieses werden! Das wére noch der einzi-
ge Weg, wie das menschliche Geschlecht durch sich selber mit sich selber
bekannter werden, und sich zu einem héhern Grade der Vollkommenheit
emporschwingen konnte, so wie ein einzelner Mensch durch Erkenntnis

seiner selbst vollkommner wird.!"!

Moritz bleibt so jedoch einer sozialen biirgerlichen Identitétsbildung verhaftet. Sein
gefordertes Tagebuch, ein Jahr nach den Aussichten von ihm selbst verwirklicht als
Magazin zur Erfahrungsseelenkunde (1783), ist ein teleologisches Projekt der Selbst-
entwicklung und Selbsterhaltung und unterscheidet sich deswegen grundsétzlich von
der &sthetischen Subjektivitit als radikale Selbstentbléfung, die mit ,brennender
Feder* geschrieben werden sollte.!™

Auch Rousseaus Bekenntnisse zielen vor allem darauf ab, sich selbst zu erkennen:
Die riickhaltlose Aufrichtigkeit, die Rousseau gleich im ersten Satz seiner Aufzeich-

nungen propagiert:

169K arl Philipp Moritz Aussichten zu einer Experimentalseelenlehre. In: Ders.: Werke. Bd. 3: Erfah-
rung, Sprache, Denken. Hg. von Horst Giinther. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1993, S. 88f.

1"OBohrer Der romantische Brief, S. 26

Y Moritz Ezperimentalseelenlehre, S. 90

172y/gl. unten Abschn. 4.1.2; S. 142, Anm. 93. Siehe auch Bohrer Der romantische Brief, S. 30: ,Indem
Moritz die ,Einbildungskraft‘ als Substitut der nicht gelingenden Sozialisation analysiert, ihr
also nie einen autonomen Status zuerkennt, bleibt das Subjekt sozialen Kategorien unterworfen,
transzendiert nicht zur ,dsthetischen Subjektivitéat‘.“
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Dies ist das einzige Bild eines Menschen, genau nach der Natur und in
seiner ganzen Wahrheit gemalt, das es gibt und wahrscheinlich je geben

wird 173

wird zum bloften Zweck der Selbsterhaltung funktionalisiert. So wurde das Auto-

nomiekonzept des sozialen Subjekts,'™ nicht jedoch des ésthetischen initiiert:

[Rousseau| ist Ausgangspunkt eines Umgestaltungsprozesses, der in der
neuzeitlichen Kultur zu tiefer Innerlichkeit und zu radikaler Autonomie
hinfiihrt. 17

Die Bekenntnisse sind der Versuch einer Neukonstituierung des sozialen Selbst,
angesichts des Verlustes des cartesischen Vertrauens in das Vermdogen des Menschens,
durch Aufhellung der Verworrenheit der eigenen Einsicht zur wahren Selbsterkenntnis
zu gelangen. In der inneren Stimme der ,wahren Empfindung‘ offenbart sich die

Stimme der Natur. So wiinscht sich der savoyische Vikar im Emile:

Ich strebe vielmehr nach dem Augenblick, wo ich [...]| ohne Teilung Ich

sein und nur meiner Selbst bediirfen werde, um gliicklich zu sein.'76

173 Jean-Jacques Rousseau Die Bekenntnisse. In: Ders.: Werke in vier Binden. Bd. 2. Ubers. von
Alfred Semerau. Mit e. Einf. von Jean Starobinski sowie e. Nachw. und Anm. von Christoph
Kunze. Miinchen 1978, S. 4-646; hier S. 9

174 Gjehe Ann Hartle The Modern Self in Rousseau’s Confessions: a reply to St. Augustine. Notre
Dame. Ind. 1983, S. 153: ,,The nature of man, as proposed by Rousseau in his confessions, is
the inner self. The inner self is the true self, and the essence of the true, inner self is the feeling
of one’s own existence. Existence is experienced only and precisely as once’s own. That is, the
inner self is essentielly private and therefore radically asocial. This notion of the self is radically
different from the classical and medival views of man.“

175 Charles Taylor Quellen des Selbst. Die Entstehung neuzeitlicher Identitit. Frankfurt am Main
1996, S. 631

176 Jean-Jacques Rousseau Emile oder Von der Erziehung. In: Ders.: Werke in vier Biinden. Bd. 3.
Nach der Edition Duchesne vollst. iiberarb. von Siegfried Schmitz. Miinchen 1979, S. 5-461; hier
S. 375
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Anders steht es allerdings mit den Erfahrungen eines Spaziergiangers:

Gegen sechs Uhr stieg ich von Ménilmont herab und befand mich fast ge-
geniiber dem ,Galant Jardinier”, als einige Leute, die vor mir hergingen,
plotzlich auf die Seite sprangen. Ich sah eine grofie dénische Dogge auf
mich zustiirzen, die, da sie in vollem Lauf vor einer Kutsche herrannte,
nicht mehr einhalten oder ausweichen konnte, als sie mich erblickte. Ich
glaubte, das einzige Mittel nicht zu Boden geworfen zu werden, sei, einen
Sprung in die Héhe zu tun, und zwar so, dafs der Hund unter mir weg-
rennen wiirde, wihrend ich mich in der Luft befand. Dieser Gedanke, der
schneller als ein Blitz kam und den ich weder zu iiberlegen noch auszu-
fiihren die Zeit hatte, war der letzte vor meinem Sturz. Ich fiihlte weder
den Stoft noch den Aufprall und nichts von dem, was folgte, bis ich wieder

zu mir kam. Es war fast Nacht, als ich das Bewuftsein wiedererlangte.!”

In der ,Doggen-Szene’ manifestiert sich Rousseaus Versuch, ,das Selbst {iber Ein-
samkeit und Rebellion bis zu einem Punkt der Indifferenz sich selbst und ande-

“178 71 bringen. Rousseau verliert das Bewusstsein von Zeit und von

ren gegeniiber
sich selbst: ,Diese Diskontinuitdt hebt das Selbstverstindnis der Bekenntnisse, das
im Prinzip der ,Aufrichtigkeit, der ,Selbsterkenntnis‘ als Mittel der ,Selbsterhal-
tung’ liegt, auf.“1™ Wo noch bei Augustin Gott die Quelle von Ganzheit und Einheit
war, ist es nun das eigene Selbst als Verlust des ,transzendentalen Signifikats‘ im

Sinne Derridas.'®? In diesem Text erscheint das ,Ich‘ Rousseaus als genuin poetische

""Rousseau Traumereien, S. 659f. Vgl. auch oben Abschn. 3.1.3.4, S. 91, Anm. 150

1%®Bernhard Lypp Eine anticartesianische Version des Selbst. Zu Rousseaus Selbstgesprichen. In:
Das Gespréch. Hg. von Karl-Heinz Stierle. Miinchen 1984, S. 378

1" Bohrer Der romantische Brief, S. 35

180Derrida Die Schrift und die Differenz, S. 424. Von der Entdeckung radikaler Vereinzelung an-
gesichts des Todes hatte in auffilliger Koinzidenz auch schon Montaigne berichtet. Montaigne
erzdhlt im 6. essai des zweiten Buches iiber einen Sturz vom Pferd, der ihn in Todesndhe bringt.
Siehe Montaigne Uber das Uben, S. 64-79. ,[D]och ist nicht dies der eigentliche Gegenstand
seiner Erzahlung, sondern [...]| die Taten des aus dem Trauma des Sturzes seiner selbst wieder
méchtig werdenden Bewufstseins in den Phasen seiner Selbstfindung bis zu dem Augenblick, wo
das Ich den Faden seiner Existenz wieder aufnimmt und in Schiiben zu sich selbst zuriickkehrt.
[...] Die Entdeckung des eigenen Bewufitseins in seiner Eigenheit und Besonderheit, in der Sub-
jektivitdt seines Lebensrhythmus und seiner Farbungen wird hier zum neuen Gegenstand eines
faszinierten Beobachters gemacht, der sich darin exemplarisch weifs, daf er ein eigenes Feld der
Beobachtung und Wahrnehmung entdeckte.“ Karlheinz Stierle Cura sui? — Montaigne und die
Autobiographie. In: Autobiographisches Schreiben und philosophische Selbstsorge. Hg. von Maria
Moog-Griinewald. Heidelberg 2004, S. 134
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Existenz. Als Zeichen fiir den Zusammenhang von kiinstlerischer Autonomie und
Autarkie des Subjekts lasst sich schon der Titel interpretieren: Das teleologisch aus-
gerichtete ,Gehen' ist ersetzt durch das nicht-intentionale ,Spazierengehen‘.!8! Es ist
ein neuer ,Aggregatszustand“'®2, der sich hier manifestiert. Rousseau schreibt nur

fiir sich selbst, wie er explizit im ,Ersten Spaziergang® dufiert:

Ich unternehme dasselbe wie Montaigne, aber mit einem ganz entgegen-
gesetzen Ziel: Denn dieser schrieb seine ,Essays® nur fiir die anderen, und

ich schreibe meine Trdumereien nur fiir mich nieder.!8?

Die Frithromantiker hatten Fichtes Philosophie vom absoluten Ich rezipiert. Fichte
konzipierte die Vernunft als von Anfang an interessegeleitet und individuell: ,Das
hochste Interesse und der Grund alles iibrigen Interesses ist das fiir uns selbst.*!84
Fichte postuliert im Anschluss an den extremen Individualismus des liberalen Biirgers

nach der Franzosischen Revolution die Freiheit als Mdoglichkeit zur Selbstreflexion:

Mit einem Worte, dieses Bewufstsein kann keinem nachgewiesen werden;

jeder muf es durch Freiheit in sich selbst hervorbringen.!8

D.h. Fichtes ,Ich* schafft sich und seine Umwelt in einer selbstreflexiven Tathand-
lung (der Setzung). Dadurch ist eine Verstindigung mit anderen Subjekten unmog-
lich. Fiir die Frithromantiker ist aber die Kollektivitét, das ,Symphilosophieren‘, die
Spiegelung des .Innen‘ im ,Aufen‘, erklartes Ziel. Sie werfen Fichte vor, dass das
Absolute Ich rein monologisch sei. Novalis kritisiert in seinen Fichte-Studien: Hat

Fichte nicht zu willkiihrlich alles ins Ich hineingelegt? [...] Kann ein Ich sich als Ich

181y/gl. Paul Mog Ratio und Gefihlskultur. Studien zur Psychogenese und Literatur im 18. Jahrhun-
dert. Tiibingen 1976, S. 95-97

182Fhd., S. 96

183Rousseau Triumereien, S. 655. Ebenso ist Mirabeaus Rede in Kleists Aufsatz Uber die Verfer-
tigung der Gedanken beim Reden von Autarkie gekennzeichnet: ;Wahrend der konigliche Ze-
remonienmeister gerade so spricht, wie man, Kleist zufolge, nicht sprechen sollte, nidmlich ein
anderswo Gedachtes repetierend, ist Mirabeaus Redeflufs durch sich selbst begeistert.“ Ingeborg
Harms Wortbruch. Niedergetraumt. Kleists Anagramme. In: MLN, 110 (1995), 518-539; hier S.
519

184 Johann Gottlieb Fichte Erste und zweite Einfihrung in die Wissenschaftslehre. Hamburg 1967, S.
19. Vgl. Dorothee von Meding Uber romantische Subjektivitit. Dissertation, Frankfurt am Main
1981, S. 13-29

185 Richte Wissenschaftslehre, S. 16
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“?186 Nyr in der Gesamtharmonie von

setzen, ohne ein anderes Ich oder Nichtich —
Subjekt und Objekt, Ich und Universum, wird der Mensch zu seiner Bestimmung
finden: ,Vollendeter Mensch — Person, zu seyn — das ist die Bestimmung und der
Urtrieb im Menschen.“'8” Um die Wirklichkeit des Selbst zu erfassen, muss die Sinn-
lichkeit und die Empfindung zum ,Ich‘ hinzukommen. Kunst bzw. Poesie sind das
Medium,'®® in dem das Ich sich seiner selbst im Denken und Fiihlen bewusst werden

kann:

Das Ich des Gefiihles ist der Stoff — das Ich der Reflexion ist die Form.
Beyde fiihlen ihr Abhiingiges |[...].'%°

Die Versohnung zwischen Sinnlichkeit und Vernunft vollzieht sich in der Kunst
ebenso wie im Leben: ,Das Leben soll kein uns gegebener, sondern ein von uns
gemachter Roman seyn.“'?0 Damit aber bleibt die Frithromantik der Selbstentfaltung
als Charakterbildung verhaftet.

Erst bei Heinrich von Kleist bildet sich das Problem der Abspaltung des #stheti-
schen vom sozialen Subjekt, das in Rousseaus Spaziergdngen erstmals anklang, recht
eigentlich aus. Die teleologische Orientierung des Subjekts, der teleologisch ausgerich-
tete Glaube an Wahrheit und Bildung ist bei Kleist zur Zeit der ,Krisenbriefe’ nach-
haltig zerstort. Kleist ist {iberzeugt, dass es keinen sinnvollen Zusammenhang gibt.

Alles ist kontingent:'!

Ich glaubte, daft wir einst nach dem Tode von der Stufe der Vervollkomm-
nung, die wir auf diesem Sterne erreichten, auf einem andern weiter fort-

schreiten wiirden, und daft wir den Schatz von Wahrheiten, den wir hier

18 Novalis Fichte-Studien, S. 12

187Ehd., S. 72

188Ehd., S. 102: ,Die Kraft, das Allgemeine zu denken, ist die philosophische Kraft. Die Kraft, das
Besondre zu denken die dichterische.”

189Fhd., S. 31

190Novalis Vorarbeiten, S. 352

19130 zeigt sich in der , Torsturzmetapher, die Kleist im Brief an Wilhelmine vom 16. November 1800
[II, 593] sowie im Erdbeben [II, 146] beschreibt, ,die Dispersion des Sinnes in einem diskontinuier-
lichen Raum“ im Anblick kontingenter Plstzlichkeit. Siehe Helmut J. Schneider Verkehrung der
Aufklirung. Zur Destruktion der Idylle im Werk Heinrich von Kleists. In: Semiotica, 11 (1988),
149-165; hier S. 153f. Siehe auch Nicholas Saul Body, language and body language. Thresholds
in Heinrich von Kleist. In: Schwellen. Germanistische Erkundungen einer Metapher. Hg. von
Nicholas Saul. Wiirzburg 1999, S. 318: ,Kleists concludes in the text (and the image) that those
symbolic structures which confer stability and continuity during the crucial phase of creative
destruction which is transition are themselves founded in discontinuity and instability.”
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sammelten, auch dort einst brauchen kénnten |[...] und das Bestreben,
nie auf einen Augenblick hienieden still zu stehen, und immer unaufhér-
lich einem héhern Grade von Bildung entgegenzuschreiten, ward bald das
einzige Prinzip meiner Tétigkeit. Bildung schien mir das einzige Ziel, das
des Bestrebens, Wahrheit der einzige Reichtum, der des Besitzes wiirdig
ist. [...] Wir konnen nicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit nennen,
wahrhaft Wahrheit ist, oder ob es nur so scheint. Ist das letzte so ist die
Wahrheit, die wir hier sammeln, nach dem Tode nicht mehr — und alles
Bestreben, ein Figentum zu erwerben, das uns auch in das Grab folgt, ist
vergeblich — [II, 633 f.]. Denn es ist doch nicht, um etwas zu erwerben, daf
wir hier leben: Ruhm und alle Giiter der Welt, sie bleiben bei unserem
Staube. [II, 758|

In einer Welt der Diskontinuitdt kann es keine Moral geben:

Und so mogen wir denn vielleicht am Ende tun, was wir wollen, wir tun
recht — Ja, wahrlich, wenn man iiberlegt, daft wir ein Leben bediirfen,
um zu lernen, wie wir leben miifsten, daf wir selbst im Tode noch nicht
ahnden, was der Himmel mit uns will, wenn niemand den Zweck seines
Daseins und seine Bestimmung kennt, wenn die menschliche Vernunft
nicht hinreicht, sich und die Seele und das Leben und die Dinge um
sich zu begreifen, wenn man seit Jahrtausenden noch zweifelt, ob es ein
Recht gibt — — kann Gott von solchen Wesen Verantwortlichkeit fordern?
Man sage nicht, daf eine Stimme im Innern uns heimlich und deutlich
anvertraue, was recht sei. Dieselbe Stimme, die dem Christen zuruft,
seinem Feinde zu vergeben, ruft dem Seeldnder zu, ihn zu braten, und mit
Andacht ift er ihn auf - Wenn die Uberzeugung solche Taten rechtfertigen
kann, darf man ihr trauen? — Was heifst das auch, etwas Boses tun, der
Wirkung nach? Was ist bose? Absolut bose? Tausendfiltig verkniipft und
verschlungen sind die Dinge der Welt, jede Handlung ist die Mutter von
Millionen andern, und oft die schlechteste erzeugt die besten — Sage mir,
wer auf dieser Erde hat schon etwas Bdses getan? Etwas, das bose wére
in alle Bwigkeit fort =7 [I1, 682f.]
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Aufgrund dieser Einsicht inauguriert Kleist nun nicht aus Verzweiflung eine neue
Moral als poetisches Projekt, sondern an die Stelle des Glaubens an eine zweckméfige

Naturordnung tritt die ,Idee einer unbedingten Selbstbegriindung“!??:

Dabei fiillt Kleist nicht etwa die vom Rationalismus hinterlassene Leer-
stelle mit einer neuen, dsthetischen oder irrationalistischen Positivitét
(Stichwort ,Sicherheit des Gefiihls‘ u. &.), vielmehr starrt er und fixiert er
sich auf sie, er stellt sie durch immer extremere Entleerungen dar [...]|.19
Anders jedoch als Schneider im Weiteren propagiert, dass Kleist so den ,blinden
Fleck der Aufklarung” vor Augen stelle und somit eine kulturhistorische Fundierung
vornimmt und im Gegensatz zu Anthony Stephens, der in seinem Aufsatz Wie beim
Eintritt in ein anderes Leben Kleists Metapher der Neu- oder Wiedergeburt geistes-
geschichtlich situiert und biographisch erldutert, wie sich in Kleists Briefen und Werk
eine Selbstgewisserung des sozialen Subjekts manifestiere, gehe ich davon aus, daf
sich bei Kleist zum ersten Mal eine Spaltung des &dsthetischen Subjekts vom sozia-
len Subjekt ausbildet, die in letzter Konsequenz in der Vernichtung des empirischen
Subjekts kulminiert. Stephens konstatiert zwar auch die Briiche in der Kontinui-
tdt der Selbsterfahrung, wie sie in Rousseaus Trdumereien vorgebildet seien, diese
sollen aber durch die von der pietistischen Tradition der religiésen ,Neugeburt‘ be-
einflusste Selbstinszenierung im dichterischen Werk aufgehoben werden. Stephens
stempelt Kleists literarische Werke so zum Lebenshilfe-Projekt einer erschiitterten
Kiinstlerseele.'%* Indessen greift hier Ruth Evertowskis Interpretation des Nietzea-
nischen Nihilismus als ,ontologische Kondition des Menschseins“!%®. Wie Nietzsche
sieht auch Kleist in dem Versuch des Wertersatzes eine Beschleunigung der Entwer-
tung als Dialektik des Nihilismus: Jede Kompensation muss sich selbst als nihilistisch

entlarven.'® Soll in der Vergiinglichkeit und Diskontinuitiit alles Einzelnen irgend-

192Gchneider Verkehrung der Aufklirung, S. 151

193Fhd., S. 150f. (Hervorh. von mir; C.B.)

194ygl. Stephens Geburtsmetapher, S. 195-214. Dagegen sagt Adolf Muschg iiber Kleist: ,Seine
Kunst kann fiir ihn nichts Erlosendes gehabt haben® (S. 82); und allgemeiner: ,Literatur als
Therapie? Es scheint nicht so, als ob dies ihr Sinn, ja auch nur ihr Zweck sei; jedenfalls nicht fiir
ihren Erzeuger.“ Adolf Muschg Literatur als Therapie? Ein Ezkurs iber das Heilsame und das
Unheilbare. Frankfurter Vorlesungen. Frankfurt am Main 1981, S. 81

195Ruth Ewertowski Das Aufermoralische. Friedrich Nietzsche — Simone Weil — Heinrich von Kleist
- Kafka. Heidelberg 1994, S. 125

196Ebd., S. 124. Siehe das Fragment 5[75|, Friedrich Nietzsche Kritische Studienausgabe in 15 Bin-
den (KSA). Bd. 12: Nachgelassene Fragmente 1885-1887. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino
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ein Sinn liegen, so kann er nicht von zeitlicher (als Dauer) oder moralischer Qualitét
sein. Die Leerstelle kann nur mit einer jaufermoralischen“ Intensitit des Augenblicks

gefiillt werden:

Die Verwindung [i. S. Heideggers| ist die Verwindung der Zeitlichkeit
im Sinne des Mitvollzuges des Vergehens, das im Augenblick sein Zen-
trum hat. Die Koinzidenz von Vergangenheit und Zukunft im Augenblick
hélt beide Zeitdimensionen zusammen, ohne sie gegeneinander aufzurech-
nen. Aufsermoralisch gedacht, ist das Vergehen nicht Herausforderung zur
Kompensation, sondern exeptionelle Gelegenheit fiir eine Erfahrung der
Positivitdt des Negativen, der Intensitit im Vergehen, der Fiille in der

Leere, im Augenblick.'7

Hier muss allerdings noch einmal betont werden, dass nicht eine Parallelisierung
philosophischer Begrifflichkeit mit einer Kleistschen Poetik angestrebt werden soll.
Die ,dsthetische Rechtfertigung* im literarischen Text unterliegt anderen Gesetzen
als im philosophischen, und es geht auf keinen Fall um Rechtfertigung im moralischen

Sinne: Nietzsche will das Dasein rechtfertigen.'®®

Im Gegensatz zum philosophischen
Text l&sst sich ein literarischer Text aber nicht in eine propositionale Rede transponie-
ren: ,Die literarische Rede ist aufsermoralisch und ist allein &sthetisch gerechtfertigt,
das heift sie ldRt sich weder objektivieren noch relativieren.“'?? Eine metaphysische
Moralisierung verfehlt demnach ebenso dessen Literarizitit wie seine positivistische
Verkiirzung auf einen Tatsachenbericht.?0 So hatte schon Karl Philipp Moritz jede

Forderung nach moralischer Zweckméfigkeit in der Kunst abgelehnt:

Bei Betrachtung des Schonen aber wélze ich den Zweck aus mir in den

Gegenstand selbst zuriick, ich betrachte ihn als etwas nicht in mir, son-

Montinari. Miinchen 1988, S. 206: ,Das Problem des Nihilismus (gegen Pessimismus usw.) /
Der Kampf gegen ihn verstiarkt ihn. / Alle positiven Krifte des Jahrhunderts scheinen ihn nur
vorzubereiten / z. B. Naturwissenschaft / Erkliarung: Untergang einer Werthung der Dinge, die
den Eindruck macht, als sei keine andere Werthung méglich.“

197Ewertowski Das Aufermoralische, S. 244

198 Friedrich Nietzsche Die Geburt der Tragidie. In: Kritische Studienausgabe in 15 Béinden (KSA).
Bd. 1: Geburt der Tragodie [u. a.]. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen
1988, S. 47: ,|N]ur als dsthetisches Phinomen ist das Dasein und die Welt gerechtfertigt.

199Bwertowski Das Aufermoralische, S. 264

200ygl. Ebd., S. 262f.
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dern in sich selbst Vollendetes, das also in sich ein Ganzes ausmacht und
1,201

nur um seiner selbst willen Vergniigen gewahrt |[. .
Hier entsteht eine ,Emanzipation der nur noch sich selbst verpflichteten Kiin-
ste“?92 indem Moritz die dsthetische Form als autarke Struktur interpretiert, wie es

in der Definition Harro Miillers zum Ausdruck kommt:

Werke sind weder zeitlose Substanzen noch fixe Identitdten, sie enthal-
ten keinen — wie auch immer — korrespondenztheoretisch abgesicherten
Wabhrheitsanspruch, der Objektivitétseffekte suggeriert, vielmehr sind sie
machtimprégnierte, kiinstlich-kunstvoll hergestellte disperse Einheiten,
die sich wesentlich aus Differenzen ergeben, Identitétseffekte erzeugen

und stets in intertextuelle Zusammenhinge eingelagert sind.?3

Noch weiter war allerdings schon Roland Barthes gegangen, der den Text auch
von seinem Autor emanzipierte: Nicht der Autor spricht, sondern nur die Sprache.
Er behauptet, dass Schreiben die Zerstérung jeder Stimme, jeden Ursprungs ist: Der
Autor begeht seinen eigenen Tod:2%

Das Schreiben ist dieses Neutrum, dieses Zusammengesetzte, diese
Schrégheit, die unser Subjekt ausrinnen, das Schwarzweifs, das jede Iden-

titit, angefangen bei der des schreibenden Kérpers, verlorengehen lift.20%

201K arl Philipp Moritz Versuch einer Vereinigung aller schonen Kinste und Wissenschaften unter
dem Begriff ,des in sich selbst Vollendeten®. In: Ders.: Werke in zwei Bénden. 2. Bd.: Popular-
philosophie. Reisen. Astetische Theorie. Hg. von Heide Hollmer und Albert Meier. Frankfurt am
Main 1997, S. 943. Siehe auch oben Abschn. 3.1.3.2; Seite 82

202Fherhard Ostermann Das Fragment. Geschichte einer dsthetischen Idee. Miinchen 1991, S. 35.
Siehe auch Beat Wyss Der Wille zur Kunst: Zur dsthetischen Mentalitat der Moderne. Koln
1996, S. 13, der diese Entwicklung schon mit der neuzeitlichen Tradition der Malerei Michelan-
gelos beginnen ldsst: ,Die Neuzeit mit ihrem Hang zur Héresie, zur Gottesldsterung und zum
Irreligiosen wirft den Kiinstler in die Hélle seiner eigenen Imagination. Er verantwortet diese
Strafe selbst; er selber hat den bescheidenen, aber Sicherheit bietenden Dienst zur Ehre Gottes
gekiindigt und muf dafiir die Konsequenz tragen: allein der Grund seiner Kunst zu sein und fiir
sein Schaffen keine andere Rechtfertigung zu haben als die des dsthetischen Gelingens.“

203Harro Miiller Einige Notizen zur Diskurstheorie und zum Werkbegriff. In: Diskurstheorie und
Literaturwissenschaften. Hg. von Jiirgen Fohrmann und Harro Miiller. Frankfurt am Main 1988,
S. 239

204Roland Barthes Der Tod des Autors. In: Ders.: Das Rauschen der Sprache (Kritische Essays IV).
Aus d. Franz. von Dieter Hornig. Frankfurt am Main 2006, S. 57-63; hier S. 47

205Ebd., S. 57
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Der Text ist nicht eine Einheit, die einen (metaphysischen) Sinn verkiindet, aus der
ein Autor-Gott spricht, sondern besteht ,aus einem mehrdimensionalen Raum, in dem
vielfiltige Schreibweisen, von denen keine urspriinglich ist, miteinander harmonieren
oder ringen: Der Text ist ein Geflecht von Zitaten, die aus den tausend Brennpunkten
der Kultur stammen.“?%6 D_h. der Text ist ein intertextuelles Produkt. Aber schon
der Ausdruck des Selbst, seine Transformation in Sprache ist nichts anderes als ein
ready-made-Lexikon, dessen Worter nur wiederum durch andere Wérter erklart wer-
den konnen in einem unabschliefsbaren Prozess. Schreiben postuliert so Bedeutung,

um sie zugleich aufzulGsen:

[D]as Schreiben setzt fortwéhrend Sinn, aber immer nur, um ihn zu ver-
fliichtigen: es nimmt eine systematische Freistellung des Sinns vor. Indem
die Literatur (es hiefe nunmehr besser das Schreiben) sich weigert, dem
Text (und der Welt als Text) ein ,,Geheimnis®, das heift einen letzten Sinn
zuzuweisen, setzt es eine Tétigkeit frei, die man als kontratheologisch, als
zutiefst revolutionér bezeichnen konnte, ist doch die Weigerung, den Sinn
festzulegen, gleichbedeutend mit der Ablehnung Gottes und seiner Hy-

postasen, der Vernunft, der Wissenschaft und des Gesetzes.?07

Im Gegensatz jedoch zu Barthes' Dekonstruktion von Autorschaft, der die Meta-
pher von der ,Herrschaft des Autors' durch die Metapher von der ,Herrschaft des
Lesers‘ ersetzt und den Autor vollig von seinem Text trennt,?’® verwandelt Kleist
Autorschaft in Textualitdt, indem er ein dsthetisches Selbst inkarniert, um es zugleich

aufzulésen im Kleistschen ,Zustand’.

206Barthes Der Tod des Autors, S. 61
207Ebd., S. 62
208Gjehe Ebd., S. 62f.
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3.3 Der Kleistsche ,Zustand’ als absence créatrice

Im Grunde ist mein Wunsch, dafl die Literatur
oder das, was ich in der Literatur sagen koénnte,
mich ohne Rest aufzerrt.

Christa Wolf

Nur im Zustand ,aufer sich’ wird das Subjekt sich seiner selbst inne: im Traum,
in der Bewusstlosigkeit oder im poetischen Zustand der absence créatrice (Valérie).

Derrida behauptet:

[Iln der Zirkulation, in der Unendlichkeit der Verweise von Zeichen zu
Zeichen, von Reprisentant zu Reprisentant findet [...] das Eigentliche
der Prisenz keinen Platz mehr: |...| es kann nicht ldnger tiber den Sinn
verfiigt werden; fortgerissen von einer endlosen Bedeutungsbewegung, ist

er nicht mehr aufzuhalten. Das System der Zeichen hat kein Draufen.?%°

D.h. die Wortzeichen werden nicht als Signifikant und Signifikat aufeinander bezo-
gen, sondern es werden aus der unendlichen Bewegung der différance Oppositionen
erzeugt, die durch diese supplementér-substitutionelle Verweisungen nie stabile Iden-

titdt haben, sondern diese nur nachtréglich als Effekt entstehen lisst:

Fiir die Konstitution der Subjektivitit, des Selbstbewusstseins, heifst das
z.B.: Das Ich ist nicht identisch mit sich, bevor es sich nicht zum Nicht-
Ich verschiebt, sich aufschiebt, sich unterscheidet; der ,Grund‘ des Ich ist
ein differentieller, keine Ganzheit, die sich in der Negation erst setzte.
Deshalb kann es auch keine Reflexion geben; der Weg zuriick ist immer
versperrt durch den Signifikanten. Alles Selbstbewusstsein ist daher nicht
urspriinglich, sondern Effekt, abgeleitet vom ,,Anderen”, und zugleich ur-
spriinglich in der Spaltung.“?!°

In einem seiner ,Lehrbriefe’ an seine Verlobte Wilhelmine stellt Kleist ihr die Auf-
gabe, die Empfindungen des Furchtbaren, Riihrenden, Schrecklichen, Niedergeschla-

genen, Anbetungswiirdigen, Lécherlichen, Unertréglichen und Abschreckenden durch

209Derrida Grammatologie, S. 401 f.
2107 jicke Semiotik und Dissemination, S. 23. Siehe auch Manfred Frank Das Sagbare und das Unsag-
bare. Studien zur deutsch-franzdsischen Hermeneutik und Texttheorie. Frankfurt am Main 1989,

S. 20
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Bilder und Gleichnisse zu definieren.?!! Durch diese Erregungen des Gemiits nim-
lich entstiinden erst Gedanken und Sprache. So heift es in dem Aufsatz Uber die
allmdhliche Verfertigung der Gedanken beim Reden: ,Denn nicht wir wissen, es ist
allererst ein Zustand unser, welcher weif [II, 323|.“ Dass ein Kunstwerk zuallererst
,Gemiitherregungskunst“?!? ist, sagt Kleist explizit im Brief an Marie von Kleist im
Juni 1807, wo er sich auf das Gemaélde Sterbende heilige Magdalena von Simon Vouet
bezieht:

[Ulnd Erfindung ist es iiberall, was ein Werk der Kunst ausmacht. Denn
nicht das, was dem Sinn dargestellt ist, sondern das, was das Gemiit,
durch diese Wahrnehmung erregt, sich denkt, ist das Kunstwerk. [II, 783]

Herder hatte die Natursprache des Menschen als reinen Triebausdruck charakteri-

siert:

Schon als Tier hat der Mensch Sprache. Alle heftigen, und die heftigsten
unter den heftigen, die schmerzhaften Empfindungen seines Korpers, alle
starken Leidenschaften seiner Seele dufsern sich unmittelbar in Geschrei,
in Tonen, in wilden unartikulierten Lauten. [...]| Diese Seufzer, diese
Toéne sind Sprache: es gibt also eine Sprache der Empfindungen, die un-
mittelbares Naturgesetz ist.?!3

Er entdeckte die affektive Ausdrucksfihigkeit der Sprache als Natursprache, die

zwar durch die Kunstsprache verschiittet sei, aber immer noch ihr Recht fordere:

Unsere kiinstliche Sprache mag die Sprache der Natur so verdréngt, unsre
biirgerliche Lebensart und gesellschaftliche Artigkeit mag die Flut und
das Meer der Leidenschaften so geddmmt, ausgetrocknet und abgeleitet
haben als man will; der heftigste Augenblick der Empfindung, wo und wie

selten er sich findet, nimmt noch immer sein Recht wieder und tént in

21 Brief vom 29. November 1800 [IT, 606 f.]

22Novalis Fragmente und Studien II. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs.
Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim Mahl. Miinchen 1978, S.
799-814; hier S. 801

213 Johann Gottfried Herder Abhandlung iber den Ursprung der Sprache. In: Ders.: Sprachphiloso-
phische Schriften. Aus dem Gesamtwerk ausgew., mit e. Einleitung, Anm. und Registern vers.
von Erich Heintel. Hamburg 1960, S. 1-87; hier S. 3f.
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seiner miitterlichen Sprache unmittelbar durch Akzente. Der auffahrende
Sturm einer Leidenschaft, der plotzliche Uberfall von Freude oder Froh-
heit, Schmerz und Jammer, wenn sie tiefe Furchen in die Seele graben, ein
iibermannendes Gefiihl von Rache, Verzweiflung, Wut, Schrecken, Grau-

sen usw., alle kiindigen sich an, und jede nach ihrer Art verschieden an.?!

Allerdings blieb Herder einer metaphysischen Auffassung von Sprache verhaftet,
wie Heidegger in seiner Untersuchung iiber das Wesen der Sprache kritisiert: ,Die
,Metaphysik der Sprache‘ fragt in der Form der Frage nach dem ,Ursprung der
Sprache’, weil das metaphysische Denken [Herders| nach dem Grund des Seienden

t «215

frag Heidegger fragt dagegen nach dem Grund des Seins: ,Das Anklingen der

Interjektions-Tone in allen urspringlichen Sprachen der Menschen — nicht Wurzeln,
sondern ,Sifte, die die Wurzeln der Sprache beleben.“?16

Ebenso war es Rousseaus erklartes Ziel, die poetische Sprache zu einem unmittel-
baren, von keiner Reflexion zensierten Ausdruck des subjektiven Erlebens zu machen,
und in der Sprache der Empfindsamkeit, wie z. B. bei Klopstock, soll deren Inten-
sitit alle Sinne des Lesers ,iiberfallen‘.?!” Diese Dichtung ist allerdings immer noch
ein Ort religioser Erfahrung: der Epiphanie Gottes. Erst bei Kleist wird Intensi-
tdt zur poetisch-imaginativen Kategorie als Verdichtung auf der Textoberfliche: die
Evokation einer dimonischen Plotzlichkeit im intensiven negativen Augenblick.?!®
Seine Kunst hat mit einer ,Sprache des Gefiihls‘ nichts mehr gemein:  Kleist setzt

Affektbewegungen an die Stelle von Gefiihlszirkulationen.“?!? Zudem zielt Kleist

2MYerder Ursprung der Sprache, S. 4f.

215ygl. Martin Heidegger Vom Wesen der Sprache. Die Metaphysik der Sprache und die Wesung des
Wortes. Zu Herders Abhandlung ,Uber den Ursprung der Sprache’. In: Ders.: Gesamtausgabe.
Abt. IV: Hinweise und Aufzeichnungen. Bd. 85. Frankfurt am Main 1999, S. 5f.

H6Ehd., S. 46

217y/gl. zu Rousseau Mog Ratio und Gefihlskultur, S. 96 f. Vgl. zur ,wahren Sprache der Natur® und
zur Entwicklung der Sprache der Empfindsamkeit Neumann Inseln des Scheins, S. 143-151

218Vgl. unten S. 162; Abschn. 4.3

*""Mathieu Carriére Fiir eine Literatur des Krieges. Kleist. Basel/Frankfurt am Main 1984, S. 36.
Siehe auch ebd. S. 35: Kleist [...] hatte eine weit grausamere und triumphalere Konzeption der
Affektivitdt, als die Agenten der freien Zirkulation der Affekte [d. i. Hegel, Goethe, die Minister
Stein und Hardenbeg] in ihrer tauschbaren Form ,Gefiihl* sich vorstellen oder ertragen konnten.“
Die Kleistsche Affektkonzeption hat auch nichts zu tun mit der von Gerhard Fricke eingeleiteten
Forschungsrichtung, in der der Existentialismus Heideggers fruchtbar gemacht werden sollte: Das
,Gefiihl“ als das wahre ,,Sein“ wird iiber das blof ,,Seiende” gesetzt und die Welt des ,,Zufalls“, des
,Gesetzes®, der ,Wirklichkeit“ und des ,Schicksals“ der Gegenwelt des ,Gefiihls“, des ,Ichs* und
des ,innersten Bewuftseins“ entgegengesetzt. Siehe Jost Hermand Kleists Schreibintentionen.
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mit dieser Gemiiterregungskunst nicht rezeptionsésthetisch auf einen imaginéren Le-
ser, den es zu affizieren gilt, sondern produktionsisthetisch auf das schreibende Ich
selbst. Stréome und Spannungen der das Subjekt iiberwéltigenden Affekte erregen
das Gemiit derart, dass sich ein affektiver Zustand herstellt, der die Identitét, das
Selbst-Bewusstsein in Frage stellt. Indem das Redesubjekt, das im traditionellen li-
terarischen Text als verldsslich organisierendes Bewusstseinszentrum die einheitliche

t,220

Perspektive sicher von einem vorsymbolischen Triebsubjekt kristevascher Pro-

vinienz dezentralisiert und die Herrschaft iiber den Text desavouiert wird,??! wird
eine triebhaft-sprachproduktive Kraft freigesetzt, die auf Julia Kristevas symbolisch-
semiotisches Schichtenmodell verweist, in dem das Konzept von Sprache als repri-
sentationsfihiges, derterminiertes Zeichensystem abgelehnt wird.??? Das Semiotische
»als die psychosomatische Modalitdt des Prinzips der Sinngebung, das heifst als nicht
symbolische, aber ein Kontinuum artikulierende Modalit#t“?23, bezeichnet dabei eine
vorsprachliche Funktion. Diese semiotische chora ist ein von Rhythmus und Intona-
tion durchzogener, triebbestimmter Raum. Im Kleistschen Zustand konstituiert sich
dieses vorsprachliche Triebsubjekt als #sthetisches Subjekt, wobei die symbolisch-
rhetorische Ordnungsstruktur der Sprache (phénotexte) als die Ebene der pragma-
tischen Redeformen, die Objektivitat, Intersubjektivitdt und Kommunikationsfihig-

keit behaupten, unterminiert wird.

In: Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung. Hg. von Dirk Grathoff. Opladen 1988,
S. 42. In diese Forschungsrichtung gehoren z.B. die Arbeiten von Blécker Das absolute Ich
und Benno von Wiese Heinrich von Kleist. Tragik und Utopie. In: Heinrich von Kleist. Vier
Reden zu seinem Gedéachtnis. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 2. Aufl., Berlin 1965, S. 63-74.
Somit ist auch eine Einflussnahme der ,Gefiihlsphilosophie‘ Bouterwerks zuriickzuweisen, wie sie
Walter Miiller-Seidel in seiner Rezension zu Heinz Ide behauptete, indem sie ,darauf wartete, in
Dichtung verwandelt zu werden, wie es geschah“. Siehe Miiller-Seidel Der junge Kleist, S. 186

220 Jiirgen Nieraad Die Spur der Gewalt. Zur Geschichte des Schrecklichen in der Literatur und ihrer
Theorte. Liineburg 1994, S. 127

221 Wodurch ,[jlede Form der Totalisierung — geschlossener Welt- und Sinnentwiirfe von einem archi-
medischen Punkt, dem Standort des strukturerzeugenden, souverdnen Subjekts, einer Theorie,
einem angenommenen Textfocus her — damit ausgeschlossen [ist]*. Siehe Jiirgen Nieraad Du
sollst nicht deuten! Neo-Avantgarde, Dekonstruktivismus und Interpretation im Rickblick. In:
Poetica, 20 (1988), 131-155; hier S. 150

222V/gl. Nieraad Spur der Gewalt, S. 118-122

223 Julia Kristeva Die Revolution der Sprache. Deutsche Erstausg. 1. Aufl., Frankfurt am Main 1978,
S. 40
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Der Kleistsche Zustand ist zudem Ausweis von Inkommensurabilitit, d.h. der
Erfahrung des Dichters von Isolation und Kontingenz, als transgressives Potential.

So schreibt Kleist im Brief vom 12. November 1799 an seine Schwester:224

Tausend Bande kniipfen die Menschen aneinander, gleiche Meinungen,
gleiches Interesse, gleiche Wiinsche, Hoffnungen und Aussichten; — alle
diese Bande kniipfen mich nicht an sie, und dieses mag ein Hauptgrund
sein, warum wir uns nicht verstehen. Mein Interesse besonders ist dem ih-
rigen so fremd, und ungleichartig, daf sie — gleichsam wie aus den Wolken
fallen, wenn sie etwas davon ahnden. Auch haben mich einige mifslungene
Versuche, es ihnen naher vor die Augen, ndher ans Herz zu riicken, fiir
immer davon zuriickgeschreckt; und ich werde mich dazu bequemen miis-
sen, es immer tief in das Innerste meines Herzens zu verschliefen. Was
ich mit diesem Interesse im Busen, mit diesem heiligen, mir selbst von
der Religion, von meiner Religion gegebnen Interesse im engen Busen,
fiir eine Rolle unter den Menschen spiele, denen ich von dem, was meine
ganze Seele erfiillt, nichts merken lassen darf, — das weifst du zwar nach
dem &dufern Anschein, aber schwerlich weiftt Du, was oft dabei im Innern
mit mir vorgeht. [II, 496]

Nicht nur die intersubjektive Vermittlung wird unmdoglich, wenn nicht eindeutig
reprasentiert werden kann, was vermittelt werden soll, auch das Bewusstsein des Sub-
jekts von sich selbst wird fragwiirdig; wobei wir es hier mit einem circulus virtuosus
zu tun haben, denn ebenso kann gesagt werden, weil das Bewusstsein von sich selbst

fragwiirdig geworden ist, ist Représentation unméglich geworden:

The definition of the subject lies at the root of the Darstellung problema-
tic. The reasons for this are clear: the subject is the source of representa-
tion, the subject stellt dar. In Kant’s, Fichte’s, and Novalis’s theories of
Darstellung, what the subject represents is itself: the Kantian moral sub-
ject of reason or the Fichtean absolute Ego. In other words, the subject is

both the origin and the goal of representation, a state of affairs analogous

224Djese Isolation des Subjekts entspricht der auffilligen syntaktischen Figur der Isolierung des
grammatischen Subjekts in Kleists Texten. Vgl. dazu unten Abschn. 4.5; Seite 211, Anm. 344
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to the vicious circle of reflection that Kleist criticizes in On the Mario-
nette Theater. Unlike the Kantian, Fichtean and Jena romantic models of
self-consciousness, the Kleistian subject does not posit itself but is posi-
ted by others in ways beyond its control. Without this epistemologically
secure subject, representation becomes unstable.???

Die frithromantische Empfindsamkeit hatte einen Referenzbezug nicht vollsténdig
aufgegeben. Das Kiinstlersubjekt richtete sich bei der Vermittlung der weiterhin auf
Ideen bezogenen dsthetischen Empfindungen immer auch an einen Adressaten. Kleist
ist nun nicht nur diese intersubjektive Kommunikation unméglich geworden, auch das
Bewusstsein von sich selbst als ganzheitliches Subjekt ist ihm fragwiirdig geworden.
Mit dieser Radikalisierung der Selbstreferenz gibt es fiir Kleist nur noch einen Aus-
weg: die Konstituierung eines dsthetischen Subjekts als ich-lose Prozessualitdt im
asthetischen Zustand. Im Unterschied zum Prozess der biirgerlichen Emanzipation,
die die Konstituierung des modernen sozialen Subjekts zur Folge hatte, oder philo-
sophischer Subjektbegriindung als Selbsterhaltung, durch die das #sthetische Sub-
jekt als soziale Kategorie, die die teleologisch funktionalen Begriffe ,Autonomie‘ und
Vernunft impliziert, und der Dichter als Représentant dieser Entwicklung bestimmt
wird,??® und im Gegensatz zu einem #sthetischen Subjekt als Ort der Selbstverge-
wisserung des nicht-dsthetischen Subjekts (Kant) oder als dsthetischer Zustand, in
dem das Subjekt erst die Einheit seiner Handlungs- und Erkenntnisvermogen ge-
winnt (Schiller), setzt sich nunmehr das kiinstlerische Subjekt Kleists als dstheti-
sches autonom: Dessen #sthetisches Subjekt ,entsteht im Akt der Imagination und
vergiftt dabei die autobiographisch-historischen Bedingungen. Es transzendiert die

Ich-Tdentitéit nach den immanenten Gesetzen des literarischen Textes.*227

225Martha B. Helfer The retreat of Representation. The concept of Darstellung in German critical
discourse. Albany 1996, S. 154 f.

226Gjehe oben Abschnitt 2.2.2

27Bohrer Der romantische Brief, S. 267 f. Dagegen glaubt Béla Bacsé, dak sich im Werk die em-
pirischen Leiden des sozialen Subjekts Heinrich von Kleist offenbaren, wobei er sich auf die Zi-
vilisationstheorie des Soziologen Norbert Elias beruft: ,Die Uberschreitung der zivilisatorischen
Grenzen, die unerwarteten Risse im Verhaltensreglement sind es, welche die Grundschicht der
Kleistschen Werke bilden.“ Siehe Béla Bacs6 ,Denn nicht wir wissen‘. Das Problem der Sprache
beir Heinrich von Kleist. In: Die Unvermeidbarkeit des Irrtums. Essays zur Hermeneutik. Hg. von
Béla Bacso. Cuxhaven/Darford 1997, S. 83. Unter dem gesellschaftlichen Zwang der verstirkten
Selbstkontrolle steige die ,Beschdmung“ iiber abweichendes Verhalten: Es wird offensichtlich,
daft Kleist nicht nur die Identitdtskrise formuliert, sondern er denkt das Ich von der Selbstma-
nifestation des Leibes her, der zunehmend ausgeliefert nach den Mdglichkeiten sucht, wie er
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Wie Albrecht Koschorke gezeigt hat, ist der Brief im 18. Jahrhundert Experimen-
tierfeld einer bei rdumlicher Trennung vom Ko&rper losgeldsten Identitétsstiftung in
der Schrift.??® In den Briefen Kleists konstituiert sich zudem eine ,selbstreferentielle
[...] Subjektivitiit“??®, die weder auf ,Autonomie‘, Vernunft‘, noch auf ,Selbsterhal-
tung‘ rekurriert: Das Ich wird fiktiv, es erfindet sich semantisch. Es spricht sich nicht
im Text aus, sondern es erfindet sich erst beim Schreiben in einem Akt der grenz-
iiberschreitenden Imagination. Es ist insofern negativ, als es dem transzendentalen
Subjekt Kants dhnelt: Es existiert nur fiktiv als Konstrukt, als notwendiges Postulat.
Das empirisch-gesellschaftliche Subjekt ist aufgelost.

Nach Giinter Blamberger stiften die Abschiedsbriefe Kleists in Verbindung mit
dem wohlinszenierten Selbstmord eine Identitdt des Autors, die sich an die Stelle ei-
ner Biographie setzt.??? Dieses radikal dsthetische Subjekt will keine intersubjektive
Wahrheit fiir andere erschaffen, sondern den ,Adressaten nur noch als Spiegel der
eigenen Subjektivitiit gebrauch|en].“?3! Fiir das erziihlerische Werk bemerkt Wolf-
gang Kayser zum Verhéltnis Kleists zu dessen Lesern: ,[E]r steht mit dem Riicken

t «232

zum Publikum und beachtet es nich Christiane Frey irritiert insbesondere im

ohne Scham er selbst sein kénnte. Hier manifestiere sich das soziale ,moderne Ich“. Siehe Bacso
Das Problem der Sprache, S. 84. Gleichermafen soziologisch argumentiert Gerhard Neumann.
Kleists Ziel sei es, durch die Sprache soziale Identitdt zu stiften. Gerhard Neumann Skandalon.
Geschlechterrolle und soziale Identitat in Kleists ,Marquise von O ...° und in Cervantes Nowvel-
le ,La fuerza de la sangre’. In: Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall — Siindenfall. Hg.
von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994, S. 152. In der Marquise offenbare sich ei-
ne tiefgehende gesellschaftliche Spaltung, die einer Vermittlung bediirfe. So reduziert Neumann
Kleists Novelle auf einen Versuch des Autors, das Problem der Geschlechterrollen und ihre Be-
ziehungsaporien zu thematisieren und zu harmonisieren. Vgl. ebd., S. 169-171. Die Gewalt in der
Erzihlung interpretiert Neumann als experimentelle Uberschreitung gesellschaftlicher Normen
im Dienste gesellschaftlicher Sozialisation. Vgl. ebd., S. 178 {. Ein soziales Subjekt in der Sprache
zu begriinden, ist aber nach Foucault gar nicht moglich: ,[Das Sprechen] 6ffnet einen neutralen
Raum, wo sich keine Existenz einzunisten vermag. Seit Mallarmé wussten wir, das Wort ist die
offenkundige Nichtexistenz des von ihm Bezeichneten; heute wissen wir, das Sein der Sprache
ist die sichtbare Ausloschung des Sprechenden.“ Foucault Das Denken des Auflen, S. 230

228ygl. Alfred Koschorke Kéorperstrome und Schriftverkehr. Mediologie des 18. Jahrhunderts. Miin-
chen 1999

229Bohrer Der romantische Brief, S. 12

230Michael Neumann Adressat: Nachwelt. Brief und Autorschaft in der deutschen Literatur. In:
Germanistik. Neue Folge, 1 (2005), 166-168; hier S. 168

231 Bohrer Der romantische Brief, S. 47.

22Wolfgang Kayser Kleist als Erzihler. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter
Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverind. Aufl., Darmstadt 1987, S. 232. Marc René Strack
bezeichnet das Kleistsche Verhaltnis zu seinen Lesern sogar als ,eine Art Duell“. René Marc
Strack Verwehungen — Kaleidoskopische Betrachtungen zu Heinrich von Kleists Erzihlungen.
Dissertation, Technische Hochschule Aachen, Aachen 1998, S. 11; Anm. 36
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Kohlhaas die unhintergehbare Distanz zwischen Autor und Leser, in der die Lo-
gik der Substitution zum Ausdruck komme und spitzt diese These am Ende ihres
Aufsatzes provokant-ironisch zu, indem sie anmerkt, dass dem Leser aufgrund des ex-
tremen Missverhéltnisses zwischen den ,,Tauschobjekten” der Reprisentationen und
Substitutionen — so entpuppen sich Simulakren als Originale; Trugbilder werden zu
Abbildern; Abbilder zu Fiktionen — nur noch {ibrig bleibe, ,,,Michael Kohlhaas‘ gegen
eine bessere Geschichte einzutauschen“?3?. In der Marquise wird gleich zu Anfang in
der Annonce der Marquise [II, 104| der Schreibakt dargestellt, der das Scheitern
aller Schreibakte als Kommunikationsmittel inszeniert: Der Autor (die Marquise)
richtet einen schriftlichen Text an alle Leser mit Ausnahme von dessen eigentlichem
Addressaten (dem Grafen F[...]).23* Dagegen verneint Thomas Grof, der die ,Kant-
krise‘ als Selbstbewusstseinskrise Kleists interpretiert, dass Kleist in seinen Brie-
fen ,monomanische Selbstdarstellung“?3® betreibe, sondern er versuche im Gegenteil,
das Selbstbewusstsein, das Kleist zum Problem geworden sei, durch Beglaubigung
des Gegeniibers neu zu konstituieren: ,Selbstbewufitsein erscheint insofern als Re-
sultat von gegliickter Kommunikation.“?3¢ Grof differenziert jedoch nicht zwischen
sozialer und #sthetischer Subjektivitit. Auch Dieter Heimbdckel kritisiert Bohrers
These, Kleists Briefe seien autonome Texte, in denen das Ich sich semantisch erfin-
de.?” Heimbockel bezieht sich auf die Definition von Reinhard Nikisch, ein Brief

sei ,Redesubstitut zum Zwecke eines dialogischen Austausches“?38. Die #sthetische

233 Christiane Frey Spiegelfechtereien mit dem Leser. Triigerische Okonomien der Schrift in Kleists
,Michael Kohlhaas'. In: Beitridge zur Kleist-Forschung, 17 (2003), 296-317; hier: S. 312

234Gjehe Timothy J. Mehigan Kleist und Derrida am Beispiel der Marquise von OJ. ... In: Poetik
- Offentlichkeit - Moral. Kleist und die Folgen. I. Frankfurter Kleist-Kolloquium. Hg. von Peter
Ensberg. Stuttgart 2002, S. 43-58; hier S. 43f.

25Thomas Grof ,...grade wie im Gesprich...“ Die Selbstreferentialitit der Texte Heinrich von
Kleists. Wiirzburg 1995, S. 46

236Ebd., S. 49. Den kommunikativen Aspekt betont auch Neumann Skandalon, S. 160: Kleist suche
,die Wahrheit der Empfindung des anderen“. Noch weiter geht Joachim Hubbert: ,Wenn irgend-
einer, so entstrebte Heinrich von Kleist allem Subjektivismus, war er auf objektive Erkenntnis,
Wahrheitsfindung fiir die Welt aus: nicht blof fiir sich selbst.“ Joachim Hubbert Mythos, Auf-
kldérung und Ironie. Moderne Literatur auf Sinnsuche. Bd. 3. Bonn 1994, S. 137

B"Dieter Heimbdckel Emphatische Unaussprechlichkeit. Sprachkritik im Werk Heinrich von Kleists.
Ein Beitrag zur Sprachskepsistradition der Moderne. Goéttingen 2003, S. 45

238Reinhard Nikisch Brief. Stuttgart 1991, S. 12. Zit. nach Heimbdckel Emphatische Unaussprech-
lichkeit, S. 46. Heimbdckel préferiert also das kommunikative und zudem noch das autobiogra-
phische Element. Bettina Schulte nimmt die Briefe zwar nicht als autobiographische Dokumente,
sondern als fiir sich bestehende Texte, begriindet dies aber psychologisch als Abspaltung diver-
ser Rollen-Subjekte (Bruder, Verlobter, Untertan, Autor) von einem ganzheitlichen Ich. Bettina
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Subjektivitdt unterscheidet sich aber von sozialpsychologischen Erkldrungen einer
Ich-Entfremdung durch die Objektivierung der Emphatik in der Kunst. So schreibt
Adorno:

Subjektivitdt, notwendige Bedingung des Kunstwerks, ist aber nicht als
solche dsthetische Qualitit. Sie wird es erst durch Objektivation; insofern

ist Subjektivitit im Kunstwerk sich selbst entiufert und verborgen.?3”

Konstituiert wird dieses dsthetische Subjekt nach Christoph Menke vor allem durch
die Kategorie der dsthetischen Kraft, die Herder explizit in Absetzung zu Baum-
gartens Subjektkategorie Ende des 18. Jahrhunderts entwickelte. Baumgarten hatte
das Subjekt nicht als iiber Kréfte verfiigend und produzierend definiert, sondern als
selbst nichts als Kraft.?** Nach Baumgarten werden diese Kriifte allerdings durch das
Subjekt kontrolliert. Herder postuliert dagegen die dsthetische Natur des Menschen,
in der die Krifte selbsttéitig ohne ein von ihnen unabhingiges (und damit meta-
physisches) Subjekt wirksam sind: ,Das dsthetische Subjekt ist als poietisches nicht
spontaner Geist, sondern selbstwirkende Kraft.“?4! Diese selbstwirkende Kraft ist per
se selbstreflexiv: Das dsthetische Subjekt reflektiert und geniefst sich als Wirken von
Kréften und je intensiver diese Kréfte, desto intensiver der Selbstgenuss. Die &sthe-
tische Selbstreflexivitét verdichtet sich in Mendelsohns Bestimmung des Vergniigens
am Schrecklichen als ,Vergniigen des Subjekts an seinem eigenen ,energetischen‘ Zu-
stand“?42.

Auch bei Kant ist diese dsthetische Lust Selbsterfahrung als Erfahrung des Sub-
jekts, in einem gewissen Zustand zu sein. Kants dsthetisches Subjekt ist jedoch der
Ort der Selbstvergewisserung des nicht-dsthetischen Subjekts als Lust am Schénen
(dass es der Erkenntnis fihig ist) und der Lust am Erhabenen (dass es der mora-

lischen Erkenntnis fdhig ist). Bei Schiller bildet und vollendet sich im #sthetischen

Schulte Unmittelbarkeit und Vermittlung im Werk Heinrich von Kleists. Gottingen /Ziirich 1988,
S. 20; Anm. 22
239 Theodor W. Adorno Asthetische Theorie. Hg. von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann. 13. Aufl.,
Frankfurt am Main 1993, S. 253
anima mea est vis: Siehe Christoph Menke Asthetische Subjektivitit. Zu einem Grundbegriff mo-
derner Asthetik. In: Konzepte der Moderne. Hg. von Gerhart von Graevenitz. Stuttgart 1999, S.
593-611; hier S. 598
21Ebd., S. 601
22Ebd., S. 603

240
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Zustand die Finheit der Person: Im &sthetischen Spiel kommt im Subjekt die Schén-
heit als Freiheit zur Erscheinung. D.h. im &sthetischen Zustand (der das Schoéne
hervorbringt oder darstellt) i. S. Schillers gewinnt das Subjekt die Einheit seiner Ver-
mogen (némlich Sinnlichkeit und Vernunft) und wird erst dadurch zum handlungs-
und erkenntnisfihigen Subjekt. Die Frithromantiker iibersetzten diese subjekttheore-
tischen Begriffe in darstellungstheoretische. Der dsthetische Zustand konstituiert nun
nicht mehr die Einheit der Person, sondern wird zu einem Moment des &dsthetischen
Geschehens.?*3

In der Transformation des autobiographischen Ichs zu einem autonom-
imaginativen, das sich nicht mehr als Widerspiegelung des Psychischen lesen lisst,
manifestiert sich Kleists Subversivitit.244 Das dsthetische Subjekt Kleists setzt nach
dem Verlust des transzendentalen Signifikats®>*® den verlorengegangenen Dialog zwi-
schen dem ,Innen“ und dem ,Aufsen”, als den Ideen oder den historischen Ereignissen,
selbst, indem es die Sprache der rationalen Vernunft in die extreme Sprache des Af-
fekts verwandelt. D.h. Kleist will die Liicke zwischen Herz und Sprache (,,Jch weift
nicht, was ich Dir {iber mich unaussprechlichen Menschen sagen soll. — Ich wollte,

ich kénnte mir das Herz aus dem Leibe reiffen, in diesen Brief packen, und Dir zu-

24380 ist z.B. die Ironie Schlegels erkenntnis- und handlungsférdern und -auflésend zugleich. Die
Transzendentalpoesie bedeutet einen stetem Wechsel von Selbstschépfung und Selbstvernich-
tung, da die Poesie als Produzierendes das Unbedingte, deren Produkt jedoch als das Bedingte
notwendig Selbstbeschriankung ist.

»Als kleistische oder allerjiingste ist Kunst per definitionem illegal, subversiv, ohne Verpflich-
tung.“ Bohrer Plétzlichkeit, S. 84. Kleists ,subversives Erzéhlen wird in der Forschung haufiger
konstatiert. So Gerhard Neumann Der Zweikampf. Kleists ,einriickendes“ Erzihlen. In: Kleists
Erzdhlungen. Hg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1998, S. 243: Die wesentliche Struktur des
Kleistschen Erzdhlens besteht gerade in diesem subversiven, ,durchquerenden‘ Verfahren.* Sie-
he auch Grathoff Aufsdtze zu Leben und Werk, S. 71: ,Kleists subversives Erzédhlen stellt |[...]
untergriindige Beziehungen her, die einer realistischen Lektiire zwangsldufig verborgen bleiben.“
So ironisiere Kleist z. B. seine ,Chronistenpflicht in der Erzédhlung Michael Kohlhaas (,aus einer
alten Chronik®), um vorgeblich absurdeste Wahrscheinlichkeiten zu rechtfertigen, ,wie wenn die
Wahrscheinlichkeit nicht immer auf Seiten der Wahrheit ist“ [II, 96]. Allerdings sieht Grathoff
darin einen gesellschaftspolitischen Kampf des sozialen Subjekts: ,Der paradox strukturierte
revolutiondre Kampf des Michael Kohlhaas ist am Ende darauf gerichtet, die Ungewifsheit, in
der das Grauen der Moderne gipfelt, universal werden zu lassen.“ Deswegen vernichte Kohlhaas
den Zettel, mit dem der Kurfiirst von Sachsen soziale Identitdt durch das Wissen genealogi-
schen Fortbestands erhalten héitte. Kohlhaas werde nicht wieder zum selbstbestimmten Subjekt,
sondern sein enthaupteter Leib werde zum ,nichtssagenden Zeichen“ (S. 74), nachdem es den
Signifikanten des Wissens (den Zettel) vernichtet hat.

2458iehe Derridas These von der ,Abwesenheit des transzendentalen Signifikats*. Vgl. oben S. 99f.

244
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schicken [II, 729f.].%) als eloquentia cordis schliefsen. Dies ist jedoch nur zum Preis
der Selbstvernichtung zu haben:

So kennzeichnet auch Beat Wyss das Paradox des Kiinstlertums der Moderne als
hochste Subjektivitét, die sich ,in der Trance des Schaffens auslésche: ,Der Kiinstler
ist Subjekt, das sich im Schaffen aufgibt, um Kraft seiner apollinischen Kénnerschaft
Medium des Dionysos zu werden.“?46 Kleists fsthetischer Rausch ist jedoch hiibsch
paradoxal anders als der dionysische Rausch Nietzsches als ein kalkuliertes Aufser-

sich-Sein zu verstehen:247

Darin ist das Paradox enthalten, daf die Erfiillung dieses Schreibprojekts
wiederum auf der Sprache beruht. Der Ausdruckskonflikt entsteht, weil
das Bewufitsein des Subjekts von diesem Paradox immer wieder in die
Bewegung des Schreibens eindringt, ohne daf das sich ausdriickende Sub-
jekt die Uniiberwindbarkeit dieses Paradoxes akzeptieren wiirde. [...| Im
Vollzug des Schreibprojekts muft das Subjekt als sich selbst bewufstes Ich
aufgelost werden, da es sonst die Differenz zwischen Herz und Sprache
und das uniiberwindbare Paradox, diese Differenz durch Sprache auflésen
zu miissen, reflektiert. Das Paradox des Sprachprojekts soll gerade nicht
inszeniert werden, sondern es soll durch Tilgung des Subjektbewufitseins

eine poetische Synthese erzielt werden.?*8

Durch die Austragung dieses Ausdruckskonflikts entsteht ein neuer autonomer Be-
reich: die selbstreflexive Textoberfliche. Schreiben ist nicht linger ,Funktionsmittel zu
Gott, zum besseren oder wahren Menschen, zum authentischen Ausdruck oder zur
Selbstfindung des Subjekts, sondern die einzige Mdglichkeit jene Auflésungsbewe-
gung zu erfiillen und damit trotzdem iiber sich selbst hinauszugehen“?4?. Dies ist der
endgiiltige Abschied vom verniinftigen Diskurs der Aufkldrung. Nicht das Wissen hat
die Kunst abgelost (Hegel), sondern die Kunst hat sich vom Wissen losgelost. An die
Stelle der diskursiven Erlduterung der neuen Erkenntnis ist eine Sprache des Zustands

getreten. Der teleologisch-rationale Diskurs wird von der ,poetisch-imaginativen und

M6\Wyss Der Wille zur Kunst, S. 34
247Gjehe auch Einleitung S. 19

28 J5ger Das unmarkierte Zwischen, S. 46
29Ebd., S. 132
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emphatischen“?®® Evokation einer Stimmung abgelost als dsthetisch fundierte Epi-

stemologie:2%!

Am Anfang des neunzehnten Jahrhunderts, der Epoche, in der die Spra-
che sich in ihrer Dicke als Objekt eingrub und sich allm&hlich von einem
Wissen durchdringen liefs, rekonstruierte sie sich anderwo in einer unab-
héngigen, schwierig zugénglichen, beziiglich des Rétsels ihrer Entstehung
verschlossenen und véllig auf den reinen Akt des Schreibens bezogenen
Form. Die[se| Literatur ist die Infragestellung der Philologie [...]: sie
fiihrt die Sprache der Grammatik auf die nackte Kraft zu sprechen zu-
riick, und da trifft sie das wilde und beherrschende Sein der Worter. |.. . |

Sie wendet sich an sich selbst als schreibende Subjektivitit.252

Diese Sprache des Zustands ist aber unbedingt abzugrenzen von der Literatur des
HIst”, wie sie Walter Jens als Ersatz fiir die Literatur des ,Ich“, deren Inhalte und For-
men vom neuzeitlichen Subjektentwurf geprigt war, installierte.?”® Diese Literatur
,beanspruchte, unter bewufiter Preisgabe des egologischen Denkens moderne Wirk-
lichkeitserfahrungen als Existenzerfahrungen mit ganz neuen sprachlichen Mitteln
zur Darstellung zu bringen“?**. Der kleistsche Zustand als ambivalentes Existieren in
der Nichtexistenz, d. h. als Identitdt im Nichtidentischen, ist am ehesten vergleichbar
mit Manfred Franks Versuch, das mit sich selbst identische Bewusstsein zu restitu-
ieren: Um nicht in beziehungslose punktuelle Bewusstseinszustdnde zu zerfallen, die
eine durchgehende Erinnerung unmoglich machen wiirden, setzt er auf die syntheti-
sierende Kraft des Zustands als begriffsloses ,Wissen, wie® ich bin, im Gegensatz zu

einem ,Wissen, dass“ ich bin.?%°

20Bohrer Der romantische Brief, S. 89

%51Giehe auch Klaus Jeziorkowski Der Text und seine Riickseite. Bielefeld 1995, S. 134

252Michel Foucault Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften. 13. Aufl.,
Frankfurt am Main 1995, S. 365f. (Hervorh. von mir; C.B.) Siehe auch Kleists Brief an Wil-
helmine von Zenge vom 21. Mai 1801: ,Nichts war so fahig mich so ganz ohne alle Erinnerung
wegzufiihren von dem traurigen Felde der Wissenschaft, als diese in dieser Stadt angeh&uften
Werke der Kunst. Die Bildergalerie, die Gipsabgiisse, das Antikenkabinett, die Kupferstichsamm-
lung, die Kirchenmusik der katholischen Kirche, das alles waren Gegenstidnde bei deren Genuf
man den Verstand nicht braucht, die nur allein auf Sinn und Herz wirken [II, 650].

253Vgl. Walter Jens Statt einer Literaturgeschichte. Pfullingen 1957, S. 20-22

254piilleborn Einleitung, S. 9-27; hier S. 12

255Vgl. Krings Selbstentwiirfe, S. 36-39
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Denn Kleist wurde nicht durch Kants Erkenntniskritik ,erschiittert‘: Durch die Be-
gegnung mit der ,neuere[n| sogenannte[n| Kantische[n| Philosophie* eréffnete sich ihm
ein neuer Erfahrungsraum grenziiberschreitender Imagination. Die Quelle fiir diese
Erfahrung kann mit Kleists Lektiire von Charles de Villers’ franzdsischer Einfiihrung
in Kants Philosophie identifiziert werden.?>® Fiir Kleists Kenntnis der Villersschen
Einfiihrung gibt es nach Uffe Hansen nicht nur zahlreiche Textbelege,?®” sondern
auch die naheliegende Vermittlung durch Kleists Freund Ludwig von Brockes und
den franzosischen Gesandten Francois Bourgoing.?®® Zudem ist Villers’ Philosophie
de Kant keine systematische Monographie, sondern vor allem eine eigenwillige Po-
lemik gegen die franzosischen empiristischen Philosophen: ,In dieser Hinsicht 14fst
sich sein Buch treffend als ,die neuere sogenannte Kantische Philosophie‘ bezeich-
nen.“?®® Hierdurch wurde Kleist nun mit dem animalischen Magnetismus Puységurs
bekannt.?%0 Marquis de Puységur (1751-1825) war ein Schiiler von Franz Anton Mes-
mer. Grundgedanke des von Puységur gepriagten Kiinstlichen Somnabulismus war die
Erkenntnis, dass die Personlichkeit in zwei verschiedene Formen gespalten ist. Durch
die Herbeifiihrung des ,anderen Zustandes“ erwache die im Menschen schlummernde

alternative Personlichkeit:261

In diesem Zustand wird der Mensch in seinem Grundvermdégen gestéarkt,
der geistige sowohl als thierische Grundtrieb wird in seiner Thitigkeit
erhohet, sein Erkenntnifs- Empfindungs- und Bestrebungsvermdgen ge-

schérft, die Empfindungen von den Verdnderungen in seinem eigenen

256ygl. Uffe Hansen Grenzen der Erkenntnis und unmittelbare Schau. Heinrich von Kleists Kant-
Krise und Charles de Villers. In: DV]S, 79,3 (2005), 433-471

25730 entspricht z. B. Kleists Aussage: ,Wir konnen nicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit
nennen, wahrhaft Wahrheit ist, oder ob es uns nur so scheint* [II, 634], genau der Feststellung
Villers’: il en résulte: que non ne puvons savoir des choses, que la maniére dont elles nou
apparaissent; nuellement ce qu‘elles sont en elles-mémes.“ Charles de Villers Philosophie de Kant
ou principes fondamentauz de la philosophie transcendentale. De la Société royale des sciences
de Gottingue. Premiére partie. Metz 1801, S. 354; zit. nach Hansen Grenzen der Erkenntnis, S.
440

258Giehe Villers Philosophie de Kant, S. 4521.

29Hansen Grenzen der Erkenntnis, S. 444

260Gchon der Historiker Friedrich Christoph Dahlmann, der im Sommer 1809 gemeinsam mit Kleist
nach Béhmen reiste, beklagte die ,nachtwandlerischen und mit dem Magnetismus geschwinger-
ten Ingredientien“ in Kleists Dichtungen. Siehe Sembdner Lebensspuren, S. 301 (317). Vgl. auch
Gudrun Debriacher Die Lesbarkeit der Seele in den Zeichen des Kérpers: ,Penthesilea‘ — ein
Trauerspiel von Heinrich von Kleist. In: Beitrige zur Kleist-Forschung, 17 (2003), 69-88; hier
S. 78-81

261Hansen Grenzen der Erkenntnis, S. 459f.
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Korper erhalten einen Grad von Stérke und Lebhaftigkeit, daf nun Be-

wultsein damit verbunden ist.262

Die raum-zeitlichen Grenzen sind nunmehr aufgehoben:

Es sei denn, wie ihm wolle, so ist doch das gewifs, dak eine Seele, je
weniger sie von ihrem Organismus und von ihren Anschauungsformen,
Raum und Zeit, abhéingig angenommen wird, desto freyer in Erforschung
verborgener, ferner und zukiinftiger Dinge werden miisse. Wenn ihr die
Kraft des geistigen Auges der Phantasie messen wollt, so thut ihr wol
daran, den Verstand stille zu stellen und ihm wenigstens nicht den Kalkul

zu iibertragen.?%?

Das Interesse Kleists am Puységurschen animalischen Magnetismus ist keine ,,Fas-

«264 sondern die Rezeption einer empirisch gut be-

zination durch das Irrationale
griindeten Experimentalpsychologie und deren Ubertragung in eine poetologische
Kategorie. So spielt im Prinz von Homburg und im Kdthchen von Heilbronn der
Somnambulismus der Protagonisten explizit eine Hauptrolle. Im Aufsatz Uber die
allmdhliche Verfertigung der Gedanken beim Reden entwickelt Kleist die Vorstellung
von einer rein physikalischen Entstehung von Gedanken: ,Bedingung der Moglich-
keit solcher sprachlichen Entdufterung bzw. ,Entladung‘ scheint ein gewisser Grad
des psychischen ,deséquilibrement‘ zu sein, eine Art von Aufer-sich-Sein. Jedenfalls
erscheint der Zustand der Erregung aus der Perspektive des Subjekts als ein Zu-
stand der FExzentrizitdt, der durch besondere &ufsere Umstédnde erzwungen ist und
in welchem die Gedanken — die Kontrolle des selbstbewufiten Subjekts unterlaufend
— unmittelbar in Sprache sich ergieffen, oder genauer: sich unmittelbar durch den

«265

Laut formen. Im Augenblick der intensivsten emotionalen Anspannung wird ein

Maximum an Energie in Sprache umgesetzt,

nach einem #&hnlichen Gesetz, nach welchem in einem Korper, der von

dem elektrischen Zustand Null ist, wenn er in eines elektrisierten Korpers

262Eberhard Gmelin Materialien fir die Anthropologie. Bd. 1. Tiibingen 1791, S. 364f.; zit. nach
Hansen Grenzen der Erkenntnis, S. 461

263Carl August von Eschenmayer Versuch, die scheinbare Magie des thierischen Magnetismus aus
physiologischen und psychologischen Gesetzen zu erkliren. Stuttgart/Tiibingen 1816, S. 23; zit.
nach Hansen Grenzen der Erkenntnis, S. 461

2648chmidt Heinrich von Kleist, S. 21

265G¢rassle Die keilférmige Vernunft, S. 163
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Atmosphéire kommt, plétzlich die entgegengesetzte Elektrizitéit erweckt
wird. Und wie in dem elektrisierten dadurch, nach einer Wechselwirkung,
der ihm inwohnende Elektritzitdtsgrad wieder verstirkt wird, so ging un-
seres Redners Mut, bei der Vernichtung seines Gegners zur verwegensten
Begeisterung iiber. Vielleicht, dafs es auf diese Art zuletzt das Zucken
einer Oberlippe war, oder ein zweideutiges Spiel an der Manschette, was
in Frankreich den Umsturz der Ordnung der Dinge bewirkte. [II, 321]

Dem Zustand der somnambulischen Entriicktheit steht jedoch ein ausgearbeite-
tes asthetisches Formprinzip entgegen, das dem Verdacht einer metaphysischen Ver-
ziickung widersteht.?%6 Im vierten Kapitel dieser Arbeit soll daher der aufermorali-
sche Begriff der Intensitit des Augenblicks im Sinne Ewertowskis als Folie verwendet
werden, um zeigen zu kénnen, dass Kleists gewalttétiges Sprechen, sein Sprechen von
und iiber Gewalt, die poetologische Kategorie der Intensitit autopoietisch evoziert.
Als literarische Rede ldsst sie sich zudem nicht als Zeigefinger-Moral funktionali-
sieren, sondern erweist sich als reine Phinomenalitdt im Modus der Gewalt. Diese
Gewalt ist das Bose als Modus des Kunstwerkes und der poetischen Imagination. Im
Gegensatz zur moralischen Erbauungsliteratur des 17. und 18. Jahrhunderts kann
dieses literarische Sprechen von Gewalt nicht in eine diskursive Rede iibertragen

267

werden.“®’ In dieser Kunst existiert ,,das Bose um des Bosen willen®, es kommt nach-

gerade zu einem ,radikalen Bruch mit jedem Rechtfertigungsgedanken iiberhaupt.“26®

266Gjehe auch unten Abschn. 4.3; S. 161

267Siehe Foucault Ordnung der Dinge, S. 76 f.: ,Jm siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert wurden
die eigene Existenz der Sprache, ihre alte Festigkeit einer in die Welt eingeschriebenen Sache in
dem Funktionieren der Représentation aufgelost. Jede Sprache galt als Diskurs. Die Kunst der
Sprache war eine Art, ,Zeichen zu geben’, gleichzeitig etwas zu bedeuten und um diese bedeutete
Sache Zeichen zu disponieren [...]. Seit dem neunzehnten Jahrhundert stellt die Literatur die
Sprache in ihrem Sein wieder ins Licht, aber nicht so, wie noch die Sprache am Ende der
Renaissance erschien. Denn jetzt gibt es nicht mehr jenes urspriingliche Sprechen, das absolut
anfinglich war und wodurch die unendliche Bewegung des Diskurses begriindet und begrenzt
wurde. Kiinftig wird die Sprache ohne Anfang, ohne Endpunkt und ohne Verheifung wachsen.”

268 Ewertowski Das Aufermoralische, S. 251f.
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als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

4.1 Der autonome Rang reiner Phinomenalitit

Die Atmosphire ist das Wichtigste [...]
H. P. Lovecraft

Das einzige, was absolut kein Kitsch ist,
ist das Nichts.
Michelle Houellebecq

Im 17. Jahrhundert verkniipfte Descartes’ cogito ergo sum Représentation und
Sein durch einen Diskurs, der Sprache als Reprisentation bestimmt. In der Autono-

miefisthetik soll dagegen das vergessene ,rohe|| Sein“!

der Sprache wieder eingesetzt
werden. Der romantische Literarhistoriker Franz Horn hatte schon 1812 Goethes
Jkalte Grausamkeit“? als Erzihlprinzip des zweiten Teils der Wahlverwandtschaften
identifiziert. Christian Wolf sieht darin die Verwirklichung von Goethes autonomie-
dsthetischer Maxime, im Kunstwerk komme ,alles auf die Conception® an.? Dieser
Stilbegriff schlieftt die Funktionalisierung von Kunst aus und ist durch Flaubert zu
einem Grundbegriff der Asthetik der Moderne geworden. Das Bose als autonomes
asthetisches Phinomen signalisiert vollige Abwesenheit jeglicher Bedeutung als das

«d

»in sich Sinnlose, ja, Sinn- und Zweckwidrige“*. Es wird zum Imaginativen aufterhalb

jeglicher sozialer, moralischer und geistiger Ordnung.

'Foucault Ordnung der Dinge, S. 76

2Franz Horn Die schéone Litteratur Deutschlands wihrend des achtzehnten Jahrhunderts. Ber-
lin/Stettin 1812, S. 148

3Vgl. Christian Wolf Asthetische Objektivitit. In: Poetica, 34,1-2 (2002), 125-170

Walter Simonis Schmerz und Menschenwiirde. Das Bése in der abendlindischen Philosophie.
Wiirzburg 2001, S. 260. Vgl. auch Friedrich Die Imagination des Bésen, S. 33-44
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4.1.1 Das ,Bése’ als das Imaginative auBerhalb jeglicher sozialer, moralischer
und geistiger Ordnung

Das Bose hat schon immer mehr Spaf gemacht als die Tugend,
im Grunde kénnen wir Tugendbolde nicht ausstehen.

William H. Gass

Das dezentrierte Subjekt braucht keinen Teufel,
es betreibt die Holle ganz allein.

Morten Kansteiner

In seiner Abhandlung Wie die Alten den Tod gebildet setzt Lessing an die Stelle
des Bildes vom Tod als héssliches Skelett das Bild des jungen, schénen Genius mit
Fliigel und (umgestiirzter) Fackel.® Es ist der ,sanfte Tod‘, der in der Folgezeit bis
in die Moderne hinein ein literarisches Motiv werden sollte, wie es auch Goethe im
Schlusssatz der Wahlverwandtschaften verwendet: ,So ruhen die Liebenden nebenein-
ander. Friede schwebt iiber ihrer Stétte, heitere verwandte Engelsbilder schauen vom
Gewdlbe auf sie herab, und welch ein freundlicher Augenblick wird es sein, wenn sie
dereinst wieder zusammen erwachen.“% Und noch bei Georg Heym heifit es in seinem
Gedicht Der Tod der Liebenden:"

Der Tod ist sanft. Und die uns niemand gab,
Er gibt uns Heimat. Und er trdgt uns weich
In seinem Mantel in das dunkle Grab,

Wo viele schlafen schon im stillen Reich.

Gotthold Ephraim Lessing Wie die Alten den Tod gebildet. In: Ders.: Werke in drei Béinden. Bd. II:
Kritische Schriften. Philosophische Schriften. Nach den Ausg. letzter Hand unter Hinzuziehung
der Erstdrucke. Miinchen 1974, S. 177

6 Johann Wolfgang von Goethe Die Wahlverwandtschaften. In: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe
in 14 Bénden. Bd. 6: Romane und Novellen I. Hg., komm. und textkrit. durchges. von Erich
Trunz unter Mitarb. von Benno von Wiese. 11. Aufl., Miinchen 1982, S. 242-490; hier S. 490

"Georg Heym Dichtungen und Schriften. Bd. 1. Hg. von Karl Ludwig Schneider. Hamburg 1964,
S. 153
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Auch in Kleists Erziahlungen gibt es eine Stelle,® die in dieser literarischen Tradi-
tion vom ,sanften Tod‘ zu stehen scheint: Es ist der abschliefsende Satz der Heiligen

Cacilie:

[D]ie S6hne aber starben, im spéten Alter, eines heitern und vergniigten
Todes, nachdem sie noch einmal, ihrer Gewohnheit geméaf, das gloria in

excelsis abgesungen hatten. [II, 228|

Dieser einen Stelle stehen aber die vielen anderen gegeniiber, die eine génzlich an-
dere Seite des Todes zeigen: den jahen, plotzlichen, grausamen Tod, bei dem das Blut
spritzt und Schédel platzen. In der brutal-ekelhaften Darstellung des Todes destru-
iert Kleist das aufkldrerische Ideal vom ,guten Leben und schénen Tod‘ und damit
die herrschende Norm der Asthetik der Empfindsamkeit.” Es ist eine ,mérderische

«10

Prosa“*”, in der das Entsetzliche und Grausame des Todes mit erhohter Intensitét

aufbricht:

Der grausame Charakter der Prosa ist schon durch den reinen Hand-
lungsverlauf, vornehmlich das jeweilige Ende gegeben [...]|. Es handelt

sich durchweg um Morde, Hinrichtungen, Metzeleien |...].!!

Miiller-Seidel kritisiert, dass die Prosa nicht mérderisch zu nennen sei, da es kei-
ne Morde, sondern Totschlige seien. Ebenso seien die Fille von Lynchjustiz nicht
vorsétzlicher Mord. Aber genau dieses Moment ist eine weitere Steigerung der Plotz-
lichkeit und Grausamkeit des Todes: Der ,Mord im Affekt‘ kommt fiir den T6tenden

selbst genauso iiberraschend wie fiir den Getdteten.!? Miiller-Seidel glaubt dagegen,

8 Miiller-Seidel spricht von mehreren Stellen, allerdings gibt er nur diese eine Stelle an — die weiteren
Belege sind sdmtlich aus den Briefen Kleists. Walter Miiller-Seidel Todesarten und Todesstrafen.
FEine Betrachtung iber Heinrich von Kleist. In: Kleist-Jahrbuch, (1985), 7-38; hier S. 11. Das Bild
des gefliigelten Todesgenius entwickelt auch der Prinz von Homburg: ,Nun, o Unsterblichkeit, bist
du ganz mein! / Du strahlst mir, durch die Binde meiner Augen, / Mit Glanz der tausendfachen
Sonne zu! / Es wachsen Fliigel mir an beiden Schultern, / Durch stille Atherriume schwingt
mein Geist [I, 707].%

S0 schreibt z. B. der Zeitgenosse Johann August Eberhard: ,[V]on dem Schrecklichen muf den
Augen nur so viel gezeigt werden, als zur Ueberredung und der wahren tragischen Riihrung
nothig ist.* Johann August Eberhard Philosophisches Magazin. Bd. 4, 1. St. Halle 1791, S. 21

19Karl Heinz Bohrer Kleists Selbstmord. In: Kleists Aktualitit. Neue Aufsitze und Essays 1966
1978. Hg. von Walter Miiller-Seidel. Darmstadt 1981, S. 289

"Ebd., S. 290

12 Auch Karl Heinz Bohrers Aussage, Kleists Prosa sei eine ,Prosa, die morderisch ist, weil das
Schrecklichste gelassen, kalt und unbeteiligt vorgetragen wird, eine verborgene Komplizenschaft
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dass die Gewaltdarstellungen bei Kleist darauf abzielten, die Ursache der Gewalt
zu kritisieren, d.h. die Einrichtungen der Gesellschaft, aus denen die Gewalttaten

hervorgingen:

Es handelt sich mithin um Formen der Gesellschaftskritik [...], um die

schirfste, die es in Texten der sogenannten Goethezeit gibt.!?

Wie oben dargelegt,'® scheiden solche gesellschaftskritischen Intentionen jedoch
grundsétzlich aus. Ebenso wie die Erkldrung der Gewalt aus dem ,d&monischen Cha-
rakter' der Protagonisten, wie sie die dltere Forschung propagierte,'® sowie aus zu
richenden Rechtsbriichen, die nach Miiller-Seidel aus der Fixierung auf schriftli-
che Vertrige entstiinden, denen Kleist die Unmittelbarkeit miindlicher Absprachen
als des eigentlichen Rechts entgegensetze.!® Die Todesstrafe/Hinrichtung soll nach
Miiller-Seidel als reale Bedrohung zur Selbsterkenntnis des Delinquenten beitragen.

Er zitiert in diesem Zusammenhang Jochen Schmidt:

Die hochste Steigerung allerdings bietet erst die Vorstellung vom Men-
schen vor der Hinrichtung. Sie ist die Schliisselvorstellung Kleists wie Kaf-
kas. Gerade auf die Hinrichtung hin inszeniert Kleist [...] mit dem vol-
len Apparat seiner theatralischen Mdglichkeiten nicht nur das Homburg-
Drama, sondern auch das ,Erdbeben‘, den ,Kohlhaas‘ und den ,Zwei-
kampf*.17

Hierin ist Schmidt vollkommen beizustimmen. Diese ,héchste Steigerung* lésst
sich jedoch nicht zur moralischen Entwicklungsmdoglichkeit des Menschen verwen-

den. Vielmehr kommt in ihr die Intensitdt des negativen Augenblicks zum Ausdruck.

des Autors ahnen lassend“ (Bohrer Kleists Selbstmord, S. 289), weist Miiller-Seidel zuriick: ,Die
Rede von der Gelassenheit und dem unbeteiligten Vortrag ist so etwas wie eine wissenschaftliche
Legende.“ Miiller-Seidel Todesarten und Todesstrafen, S. 15

13Ebd.; einem gesellschaftskritischen Ansatz verpflichtet ist auch Goénner Phéinomenologie der Ge-
walt

l4Giehe Abschn. 2.2.2

15Qder gleich mit dem Charakter des Autors selbst begriindet: So glaubt Bernhard Payr, dass
in Kleists letzter Novelle Der Zweikampf von 1811 das ,Dédmonische” {ibermichtige Gewalt
gewédnne, weil ,die Ndhe des eigenen, unentrinnbaren Verhingnisses vor seinem verdunkelten
Auge stand“. Siehe Bernhard Payr Der Sinn der Novellen Heinrich von Kleists. In: Archiv fiir
das Studium der neueren Sprachen, (1935), Nr. 166, 176-184; hier S. 184

16ygl. Miiller-Seidel Todesarten und Todesstrafen, S. 14-19

17Schmidt Studien, S. 45
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Carmen Pinilla Ballester postuliert unter Bezug auf die niichterne Beschreibung der
Hinrichtungsszene in Musils Mann ohne Eigenschaften eine moralische Verurteilung
der Gewalt: ,Der Verismus der Darstellung supponiert eine ethische Dimension, die
durch grofstmogliche Prézision freigesetzt werden soll. Gerade die moralische Indif-
ferenz des Blicks auf die Exekution als Voraussetzung fiir die Akribie, mit der sie
beschrieben wird, legt die ihr inhiirente inhumane Gewalt frei [...].“'® Die Annahme
jedoch, dass die Kunst, wenn sie ,das Bose‘ abbilde, dieses nur tue, um die jhéssli-
che Realitit‘ zu kritisieren, ist einer Asthetik verhaftet, die die Kunst als Hilfsmit-
tel fiir die teleologische Vervollkommnung des Menschen instrumentalisiert.'® Dies
entspringt der Vorstellung einer Realitdtsreferenz von Kunst, d. h. dem Hegelschem
Diktum, Kunst sei geronnener Zeitgeist. Nach dieser Kunstauffassung sind Darstel-
lungen des Bosen oder Ekelhaften nur zum didaktischen Zweck der Abschreckung
gestattet, ndmlich um nach Lessing ,durch Mifvergniigen und Widrigkeit vom B&sen

abzuhalten“20.

Nun ist die Darstellung von Gewalt aber kein Phinomen, das erst Ende des 18.
Jahrhunderts in der Kunst zum ersten Mal aufgetreten wire. Sowohl in Homers Epen
als auch in den griechischen Tragodien (z.B. den Bacchen des Euripides) schockier-
ten Darstellungen blutriinstigster Art.?!. Die barocken Trauerspiele bildeten ein re-
gelrechtes , Theater des Schreckens“??. Carsten Zelle beschreibt in seiner komplexen

Studie Angenehmes Grauen den diachronen Wandel der Schreckenskonzepte vom ,ab-

18Carmen Pimilla Ballester Erzihite Hinrichtungen. Zum literarischen Diskurs iber Verbrechen und
Strafe um 1800. Frankfurt am Main 1992, S. 1

980 referiert Hubert Dieckmann z. B. die Kunstlehre der Nachahmung des Abbé Batteux (1755):
,Nichts gefillt uns mehr als das Vollkommene, es bringt uns unserer Vollkommenheit naher. Un-
sere Seele ist das Gemisch aus Stirke und Schwiche; die Vollkommenheit der Kunstwerke macht
es ihr leichter, sich zu erheben.“ Hubert Dieckmann Das Abscheuliche und das Schreckliche in
der Kunsttheorie des 18. Jahrhunderts. In: Die nicht mehr schénen Kiinste. Grenzphinomene des
Asthetischen. Hg. von Hans Robert Jauk. Miinchen 1968, S. 279 f.; zit. nach ebd., S. 280, Anm. 8.
Siehe auch Wiegand Die Schonheit und das Bdése, S. 96

20Gotthold Ephraim Lessing Laokoon Oder diber die Grenzen der Malerei und Poesie. In: Ders.:
Werke in drei Binden. Bd. II: Kritische Schriften. Philosophische Schriften. Nach den Ausg.
letzter Hand unter Hinzuziehung der Erstdrucke. Miinchen 1974, S. 176. Siehe auch Winfried
Menninghaus Ekel-Tabu und Omniprisenz des ,Ekel‘ in der dsthetischen Theorie (1740-1790).
In: Poetica, 29,3-4 (1997), 405-431; hier S. 429

2ygl. Jiirgen Wertheimer (Hrsg.) Asthetik der Gewalt. Ihre Darstellung in Literatur und Kunst.
Frankfurt am Main 1986, S. 19f. Nach Wertheimer enthalten Homers Epen ,Szenarien bedrohlich
schoner Grausamkeit®. Siehe ebd., S. 21

2Carsten Zelle Angenehmes Grauen. Literaturhistorische Beitrige zur Asthetik des Schrecklichen
im achtzehnten Jahrhundert. Hamburg 1987, S. 1-16
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schreckenden Schrecken des traditionellen Konzepts iiber den ,relativierenden® bis
zum ,angenehmen Schrecken® als systematischen Zusammenhang mit einer Subjekti-
vierung und Emotionalisierung der Poetik: ,Wie ein Stachel trieb [...]| die Aufwertung
des Schrecklichen zu einem positiven kiinstlerischen Wert, d.h. der Wandel von der
Abschreckung zum angenehmen Schrecken, die Entflechtung von Ethik und Asthe-
tik voran.“23 Und ,[e|rst die von moralischen Bedenken freie #isthetische Einstellung

garantierte das schauervolle Ergotzen®?4.

Die Funktion von Gewaltdarstellungen gewinnt nach Zelle also ab 1800 eine neue
Qualitét, indem sie — anders als bisher — nunmehr auferhalb religitser, moralischer
und metaphysischer Anspriiche verortet werden muss. Allerdings kann diese Position
radikalisiert werden: In jiingerer Zeit hat der Altphilologe Jiirgen Paul Schwindt dar-
auf aufmerksam gemacht, dass schon in den antiken Epen und Tragddien der Beginn
eines Autonomwerdens von Literatur nachgewiesen werden kann.?> Luca Giuliani,
Professor fiir Klassische Archéologie, wies zudem in einem Vortrag am Berliner Wis-
senschaftskolleg unlédngst darauf hin, dass die ,méglichst prézise Schilderung von Ge-
walt [schon in der griechischen Antike| Anlaf zu fisthetischer Lust* gewesen sei.?6 Dies
wiirde aber heifsen, dass es keine diachrone Entwicklung der Entflechtung von Ethik
und Asthetik gegeben hat, sondern dass immer schon synchron ganz unterschiedli-
che Schreibweisen existierten. Erkldrungsversuche von Gewaltdarstellungen, indem
auf staatliche Gesetze, religiose Moral oder anthropologische Konstanten rekurriert
wird, sind jedoch fiir die im autopoietischen Kunstsystem verankerte, avancierte Li-
teratur irrelevant: ,|Dl]ie Gegebenheiten des Lebens zéhlen fiir den Kiinstler nicht,

sie sind ihm nur Gelegenheit, sein Genie ungehemmt zu entfalten.“?” Im Gegenteil:

Das Kunstwerk versucht [...]| diese Gesetze aufzuheben. [Die dsthetische
Botschaft| ist immer inaddquat: Sie bleibt sachlich und distanziert, wo

Anteilnahme erwartet wiirde [...], sie ddmonisiert das Banale, genieft

23Zelle Angenehmes Grauen, S. XVI

2Ebd., S. XXIII

Z5Vgl. Jiirgen Paul Schwindt Zur ,Poetik der Zeit’ im griechisch-romischen Drama. In: Merkur,
50,12 (1996), 1175-1179; hier S. 1178; siehe auch Reinhard Brandt Arkadien in Kunst, Philoso-
phie und Dichtung. 2. Aufl. Freiburg i. Br./Berlin 2006, S. 149-152

?6Siehe den Artikel Kai Michel Kein Mitleid mit Marsyas. FAZ, 21.01.2004, Nr. 17, S. N3

*"Marcel Proust Im Schatten junger Mdidchenbliite. In: Ders.: Auf der Suche nach der verlorenen
Zeit. Zweiter Teil. Bd. II. Deutsch von Eva Rechel-Mertens. Frankfurt am Main 1981, S. 559
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lustvoll das Leid, analysiert statt zu trauern; trauert statt zu analysieren
[...].28

Bis in die friithe Neuzeit war jedoch das Bdse in eine metaphysischen Weltord-
nung eingebunden, aus der es sich erst im Prozess der Aufkldrung 16ste. Schon durch
Leibniz’ Theodizee-Konzept trat das Bose aus der Transzendenz einer Gegenmacht
in die Immanenz als notwendiger Bestandteil der Welt. In der literarischen Darstel-
lung verliert die allegorische Darstellung des Bosen in Gestalt des Teufels, wie sie in
den Fastnachtsspielen und Teufelsschwénken noch iiblich war, ihre ddmonische Qua-
litdt: Das Bose verlegt sich in die Seele des Individuums.?® Foucault bezeichnet den
Punkt, der mit dem metaphysischen ,Sinn der Literatur‘ bricht, mit dem Auftreten
der Werke de Sades und der Schauerliteratur Ende des 18. Jahrhunderts.?® Nunmehr
definiert sich die literarische Rede nicht dadurch, was sie sagt, sondern wie sie es sagt.
In der Darstellung des ,Bésen‘ im literarischen Kunstwerk manifestiert sich so die
literarische Kategorie einer autonomen Asthetik im Modus der Intensitiit. Es ist also
weder das ,Bose’ als strukturell-anthropologische noch als metaphysisch-moralische
Kategorie gemeint, genausowenig wie das bewusst Unmoralische als das ,,Schon-weil-

Bose“,?! wie es in der Inszenierung des poét maudit zum Ausdruck kommt, sondern

das ,Bése* wird ausschlieflich iiber die ,Herstellung einer bésen Sprachhandlung*3?,

als Imaginationstheorem realisiert.?® Zwar ist fiir den Bereich der Rezeption die An-

28Wertheimer Asthetik der Gewalt, S. 11

29Vgl. zum Prozess der seelischen Inklusion des Bosen den Aufsatz von Peter-André Alt Wieder-
holung, Paradoxie, Transgression. Versuch tber die literarische Imagination des Bésen und ihr
Verhdltnis zur dsthetischen Erfahrung (de Sade, Goethe, Poe). In: DVjS, 79,4 (2005), 531-567

30Vgl. Michel Foucault Die Sprache, unendlich. In: Ders.: Schriften zur Literatur. Hg. von Daniel
Defert und Francois Ewald unter Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael Bischoff
[u. a.]. Auswahl und Nachwort von Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003, S. 86-99; hier S.
92. Siehe auch Alt Literarische Imagination des Bdsen, S. 536: ,Ende des 18. Jahrhunderts |[...]
wird das Bose aus einer semantischen Zweckbindung gelést und zu einem Objekt der literarischen
Modellierung, die von psychologischen, medizinischen und &sthetischen, nicht aber mehr von
vorrangig moralischen oder rhetorischen Perspektiven bestimmt ist.*

31'Wiegand Die Schinheit und das Bése, S. 69

32Karl Heinz Bohrer Die Negativitit des Poetischen und das Positive der Institution. In: Merkur,
53,1 (1999), 1-14; hier S. 3. Siehe auch Charles Baudelaire: ,Es ist das wunderbare Vorrecht
der Kunst, da das Schreckliche, kunstvoll ausgedriickt, zur Schénheit wird [...].* Zit. nach
Hugo Friedrich Die Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des neunzehnten bis zur Mitte
des zwanzigsten Jahrhunderts. Erw. Neuausg., Reinbek bei Hamburg 1992, S. 40. D.h. das
Kunstwerk hat, sofern es das Bose darstellt, selbst Anteil an dem von ihm dargestellten Bosen.

33Eine prononciert gegensitzliche Auffassung vertritt Ralph Szukula unter Bezug auf Baudrillards
Transparenz des Bdsen: ,Wiahrend Baudrillards radikale Andersheit sich in die Opazitat des
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nahme einer autonomen Kategorie des Bosen zu differenzieren. Die dsthetische Er-
fahrung als Leistung des Lesers ist durch soziale und ethische Variablen determiniert.
Das Bose wird im Rezeptionsvorgang zu einer unterschiedlich erfahrbaren Gegenwér-
tigkeit: ,Frommer Schauder, klandestine Freude, Abstofung, Faszination, Schrecken,
GenuR, Ekel und Lust sind gleichermafien als Reaktionen denkbar.“34 Aber erst in
der Rezeption wird aus einem &sthetischen Phé&nomen der literarischen Imagination
eine &dsthetische Erfahrung, die weiterhin durch moralische Normen gesteuert wird.
Im vorgingigen Akt der literarischen Modellierung®® jedoch hat das Bose die sy-
stematische Bedeutung eines juristischen, moralphilosophischen oder theologischen

Diskurses verloren.36

4.1.2 Die Desavouierung der Theorie des Erhabenen und die Erschiitterung des
Reprdsentationsbegriffs

Das Nichts ist ein Bild ist ein Text ist ein Medium.

Etwas schrieb sich. Beschrieben aber war — Nichts.

Nur die Dichter, die das Verschwinden der Welt hinter den Zeichen
beschreiben wollten, waren plotzlich verschwunden. Nichts macht Sinn.
In der semiologischen Maschinerie knirscht leise der Sand.

Die Wissenschaft steht vor einem Rétsel.

Andreas Ammer

Worter sinnen
{iber Worter.

Uwe Timm

Um 1800 bildete sich eine neue Sichtweise auf das Thema ,Gewaltdarstellung‘ her-
aus: Edmund Burke verband (in Auseinandersetzung mit den rationalistischen Auf-
kldrungsidealen) die Idee des Erhabenen mit der Vorstellung des physischen Schmer-

zes.?" In seiner einflussreichen frithen Schrift A Philosophical Enquiry into the Origin

Objekts zusammenzieht, ihr Telos in der Fremdheit und der Unvers6hnlichkeit hat, steht sie
bei Kleist [...] ganz im Zeichen der Verséhnung Zwar misslinge diese Versohnung, aber das
beweise ,den schonungslosen Realismus seiner kiinstlerischen Darstellung, die dadurch zum Aus-
druck der ungelGsten Antagonismen in der modernen Welt“ werde. Siehe Ralph Szukala Kleists
Kohlhaas und Penthesilea im Spiegel von Jean Baudrillards ,Transparenz des Bésen'. In: Das
Bose. Fragmente aus einem Archiv der Kulturgeschichte. Hg. von Eugenio Spedicato. Bielefeld
2001, S. 53-71; hier S. 71 (Hervorheb. von mir; C. B.)

34Alt Literarische Imagination des Bésen, S. 564

35Und nur auf diesen imaginativen Akt durch den Schriftsteller wird in dieser Arbeit rekurriert!

36Wie zu Recht auch Peter-André Alt konstatiert. Siehe Ebd., S. 563

37Zelle Angenehmes Grauen, S. 186-202
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of our Ideas of the Sublime and Beautiful®® von 1757 bestimmte Burke ,in radikaler
Zuspitzung der Tendenz zur dsthetischen Aufwertung der nicht-schénen Phénomene
und der widrigen Affekte” den ,Schrecken® als alles beherrschende Prinzip der zuvor

neu entdeckten Kategorie des ,Erhabenen“.3? Burke schreibt:

Alles, was auf irgendeine Weise geeignet ist, die Ideen von Schmerz und
Gefahr zu erregen, das heifst alles was irgendwie schrecklich ist oder mit
schrecklichen Objekten in Beziehung steht oder in einer dem Schrecken
dhnlichen Weise wirkt, ist eine Quelle des Erhabenen [...]. Ohne Zweifel
sind die Martern, die man uns antun kann, in ihren Wirkungen auf den
Korper und auf das Gemiit weit grofer als alle Vergniigungen, die die
raffinierteste Wollust erfinden oder die lebhafteste Einbildungskraft und

der gesiindeste und sensibelste Korper genieffen kann.*?

Um jedoch ein Gefiihl der Erhabenheit hervorzurufen, darf der Schmerz nicht un-
mittelbar erlebt, sondern muss sympathetisch nachempfunden werden. Im Gegensatz
zu Lukrez und der Tradition des Schiffbruch-mit-Zuschauer-Bildes*! darf der Beob-
achter nicht vollig distanziert sein, sondern der Vorgang 16st den Willen aus, ,uns
selbst aufzurichten, indem wir diejenigen aufrichten, die leiden [...].“*? Kennzei-
chen der Erhabenheit ist fiir Burke die ,,Dunkelheit* oder ,Finsternis, aber auch
der Blitz und die Sonne als Zeichen stark-grellen Lichts, .ein Licht, das durch sein
Ubermaf selbst in eine Art Finsternis umspringt“>. Es ist eine dialektische Figur

des Umschlags antagonistischer Formen, die Burke hier beschreibt und auch auf an-

38Edmund Burke Philosophische Untersuchung iber den Ursprung unserer Ideen vom Erhabenen
und Schonen. Hg. und neu eingel. von Werner Strube, iibers. von Friedrich Bassenge. 2. Aufl.,
Hamburg 1989

39Zelle Angenehmes Grauen, S. 187

“Burke Untersuchung, S. 72

41, Buch, Verse 1-4 in: Lukrez De rerum natura. Hg., iibers. und mit e. Nachw. vers. von Karl
Biichner. Stuttgart 1973, S. 85: ,Siiff, wenn auf hohem Meer die Stiirme die Weiten erregen, /
ist es, des anderen michtige Not vom Lande zu schauen, / nicht weil wohlige Wonne das ist,
weil ein andrer sich abquilt, / sondern zu merken, weil siiff es ist, welcher Leiden du ledig.”
D. h. das Gefiihl der Erhabenheit entsteht wihrend der Beobachtung in Seenot Geratener aus
dem Bewusstsein des eigenen sicheren, distanzierten Standortes. Siehe auch Hans Blumenberg
Schiffobruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher. 4. Aufl., Frankfurt am Main 1993,
S. 28

“Burke Untersuchung, S. 81

*Ebd., S. 118
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dere Gegensatzpaare iibertrigt wie z. B. der Larm und das Schweigen. Die erhabene

Wirkung des Lérms schildert Burke folgendermafen:

Das Geschrei einer grofen Volksmenge |[...| verblendet und verwirrt die
Einbildungskraft durch die blofte Stérke des Tones dergestalt, daf auch
das ausgeglichenste Temperament kaum vermeiden kann, im Taumeln
und Dréngen des Gemiites mit fortgerissen zu werden und in das allge-
meine Geschrei und in die allgemeinen Willensdufserungen der Menge mit
einzustimmen. 44

Burkes Schilderung der Wirkung des Larms hat eine auffillige Affinitat zu Kleists
Theorie der Sprachverfertigung in seinem Aufsatz Uber die allmdhliche Verfertigung
der Gedanken beim Reden, in der Kleist darlegt, dass kein vorgefasstes, rationales
Konzept, das der Redner a priori im Kopf hat, die sprachliche AuRerung defini-
tiv bestimmt, sondern dass die Sprache sich ereignet. Kleist widerspricht damit der
Definition Aristoteles’, derzufolge der Mensch das zoon logon echon ist, also das We-
sen, das logos (d. i. bei Aristoteles Sprache und Verstand) hat. Fiir Kleist wird der
Mensch nicht von der ratio, sondern vom unbewussten Gefiihl beherrscht, iiber das
er keine Kontrolle hat.*>. Es findet bei der Sprachverfertigung ein sozusagen ,ener-

getischer’ Vorgang statt:

[...] nach einem &hnlichen Gesetz, nach welchem in einem Korper, der
von dem elektrischen Zustand Null ist, wenn er in eines elektrisierten
Koérpers Atmosphére kommt, plétzlich die entgegengesetzte Elektrizitéit
erweckt wird. [II, 321]

Zufallige, plotzlich entstehende Zeichen beeinflussen die Rede. Aus dem Nichts

entsteht im Akt des Sprechens ein voéllig neuer Vorstellungsinhalt. Von einer Er-

46

habenheitstheorie, die das Bose als das ,andere Gute‘*® in den Schonheitsdiskurs

“Burke Untersuchung, S. 121

45Vgl. Hans Heinz Holz Macht und Ohnmacht der Sprache. Frankfurt am Main 1962, S. 24f. So
legt die Sprache der Stimme Worte in den Mund, ,die nicht in der Kontrolle des Subjekts
stehen, sondern als exzessive Entladung ,ausbrechen‘ als wunde Wérter und Worte, die Wunden
schlagen“. Anette Schwarz Melancholie. Figuren und Orte einer Stimmung. Wien 1996, S. 110

16D, h. als eine Idee (némlich die Idee des Schénen in Gestalt des Bésen) bzw. als ,Wunderbar-
Erhabenes* zur ,Erh6hung der sich pathetisch aufschwingenden Seele“. Siehe Jochen Schmidt
Die Geschichte des Geniegedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und Politik 1750-
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integrierte, setzen sich Kleists Gewaltdarstellungen jedoch dezidiert ab. So ist nach

Ekkehard Zeeb Christian Begemanns ,fragwiirdiger Schematismus“*7

abzulehnen,
mit welchem dieser die Kleistschen Texte auf die Erhabenheitstheorien um 1800 be-
ziehe: ,Erhabenheit und Sehnsucht, Verhdrtung und Auflésung, Erméchtigung und
EntduRerung® seien ,abgegriffene Topoi“*® die den Riss, der die Texte im Leben
durchziehe, nicht kenntlich machten. D.h. Kleists Stil der kalten Grausamkeit des-
avouiert geradezu den Stil der Erhabenheit, in dem immer noch das ,Wahre, Gute,

Schone zum Ausdruck kommen soll.*?

Constantin Behler weist mit Hilfe Paul de Manscher Kategorien nach, dass in
Kleists Aufsatz Uber das Marionettentheater die Kritik Kleists an aufklirerischen
Positionen manifest wird.?® So kann die Rolle des Herrn C... als ironische Zurschau-
stellung der zeitgendssischen Ideologie (d.h. die Kunst solle die Natur und das Ideal
des Menschen zum Ausdruck bringen und als &sthetische Erziehung den Menschen
wahrhaft zum Menschen bilden) gelesen werden: ,Der fiir die ,natiirliche Grazie des
Menschen‘ vorbildliche Gliedermann liest sich so auch als Allegorie des Kleist wohl-
bekannten Modells einer Erziehung (Bildung), deren normative Gestalt so weit verin-
nerlicht ist, daf sie vergessen wird.“%! Die Reinigung im Spiegel der Kunst misslingt.
Die asthetische Erziehung im Bade wird selbst zum Ausléser des Verderbens: ,,,Sei
frei wie ich’ mag die schéne Kunst [der idealistischen Asthetik gem#f] dem Menschen

zurufen — doch es ist immer schon die Stimme der ,Gewalt‘, die sich, wie ein eisernes

1945 in zwei Banden. Bd. 1. Darmstadt 1985, S. 55. Siehe zum ,Wunderbar-Erhabenen* auch
Marilyn U. Torbruegge Johann Heinrich Fufli und ,Bodmer-Longinus‘. Das Wunderbare und
das Erhabene. In: DVjS, 46 (1972), 161-185

4"Ekkehard Zeeb Kleist, Kant und/mit Paul de Man — vor dem ,Rahmen‘ der Kunst. Verschiedene
Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft. In: Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall —
Siindenfall. Hg. von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994, S. 300, Anm. 3

48 Christian Begemann Brentano und Kleist vor Friedrichs ,Monch am Meer‘. Aspekte eines Um-
bruchs in der Geschichte der Wahrnehmung. In: DV]S, 64 (1990), 54-95; hier S. 95

““Dagegen verbindet Peter Horn Kleist direkt mit der Aufkldrungstradition: ,Hatte die Aufklirung,
an die Kleists autodidaktische Erziehung sich unzweifelhaft unmittelbar anschliefst, um der Wiir-
de des Menschen willen, die sie optimistisch als grundsétzlich bereits gegeben sah, das Irrationale
am Menschen ausgespart [...], zeigt Kleist, dass diese Wiirde etwas noch zu Erringendes ist: das
Wahre, Schéne und Gute, Wertbegriffe, die er ebenso wie die Klassiker als verbindlich ansah,
sind erst noch aus dem Sumpf des Tierischen herauszuldutern.“ Siehe Peter Horn Unwahrschein-
liche Wahrhaftigkeiten. Zur sprachlichen und kiinstlerischen Struktur der Erzdhlungen Kleists.
In: Ders.: Heinrich von Kleists Erzédhlungen. Eine Einfiihrung. Konigstein i. Ts. 1978, S. 11

%0Vgl. Constantin Behler ,Eine unsichtbare und unbegreifliche Gewalt“? Kleist, Schiller, de Man
und die Ideologie der Asthetik. In: Athensium. Jahrbuch fiir Romantik, (1992), S. 131-164

51Ebd., S. 153f.
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Netz, um das freie Spiel seiner Gebiirden zu legen scheint.“? Die drei Erzdihlungen
liefern drei Textmodelle, wie der Aufsatz Das Marionettentheater zu lesen ist: Der
Jiingling problematisiert den Text als mimetisch-spekulares Modell, der Kampf mit
dem Bdren als Ort transzendentaler Bedeutung und der Tanz der Marionette als ein
System von Tropen. Alle drei Textmodelle werden in Frage gestellt, indem die ,Mit-
tel der narrativen Uberzeugung wie Wahrscheinlichkeit und Exemplifizierung® durch
die , Theatralitit des Textes“ ironisiert werden.?® Sie erweisen sich somit als Fallen:
,|Ulnd die Falle diirfte das letzte und duferste Textmodell dieses und jedes Textes
sein, die Falle der &dsthetischen Erziehung, die unvermeidlich die Zerstiickelung der
Sprache durch die Kraft des Buchstabens mit der Anmut eines Tanzes verwechselt.“?*

Auch Zeeb stimmt eher Greiners Ausfithrungen zum Verhéltnis Kleist / Kritik der
Urteilskraft zu,%> dessen These von Kleists materialistischer Wendung der kantischen
Symbolisierung ihm jedoch nicht weit genug geht. Zeeb verschéirft diese Materiali-
tat als ,,,Materialitdt des Buchstabens‘, die der Symbolisierung bedarf (und der das
,Symbol‘ bedarf), diese(s) aber zugleich verunméglicht, durchstreicht und die somit
das ,Zeichen‘, sei es auch in der Verschiebung auf die un-denkbare Einheit von ,Si-
gnifikantem und materiellem Substrat des Signifikats‘, nicht intakt lassen kann“?S.
Kleist orientiert sich demnach nicht wie die Klassik an der eindeutigen Benennung
eines Gegenstandes in dessen transparenter Reprasentation, sondern der Gegenstand

wird suggeriert, indem eine Stimmung evoziert wird:

[E]inen Gegenstand suggerieren, das ist der Traum. Es ist der perfekte
Gebrauch dieses Geheimnisses, der das Symbol konstituiert: einen Ge-
genstand langsam evozieren, um eine Stimmung zu zeigen, oder, in um-
gekehrter Weise, einen Gegenstand wihlen und aus ihm durch eine Folge

von Entzifferungen eine Stimmung freisetzen.?”

Der poetische Gegenstand wird zum Symbol, das nichts représentiert, sondern im
Sinne von Kants Unterscheidung von schematischer und symbolischer Darstellung

die sinnliche Anschauung nur unterschiebt:

52Behler Ideologie der Asthetik, S. 164

33Ebd., S. 138

"Man Allegorien des Lesens, S. 232

% Bernhard Greiner Die Wende in der Kunst — Kleist mit Kant. In: DVJS, 64 (1990), 96-117

%Zeeb Kleist, Kant und/mit Paul de Man, S. 301, Anm. 3

*7Stéphane Mallarmé Sdamtliche Dichtungen. Franzdsisch und deutsch. Mit e. Ausw. poetologischer
Schriften. Ubers. von Rolf Stagel. Miinchen/Wien 1992, S. 869
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Alle Hy p oty p ose (Darstellung, subiectio sub adspectum) als Ver-
sinnlichung ist zwiefach: entweder sch em atisch, da einem Begriffe,
den der Verstand faft, die korrespondierende Anschauung a priori ge-
geben wird; oder s y m b o1is ¢ h, da einem Begriffe, den nur die
Vernunft denken, und dem keine sinnliche Anschauung angemessen sein
kann, eine solche untergelegt wird, mit welcher das Verfahren der Urteils-
kraft demjenigen, was sie im Schematisieren beobachtet, bloft analogisch
ist, d. i. mit ihm blofs der Regel dieses Verfahrens, nicht der Anschau-
ung selbst, mithin blofs der Form der Reflexion, nicht dem Inhalte nach
iibereinkommt .58

D.h. im Unterschied zur schematischen Darstellung bedient sich die symbolische,
die das Verhéltnis von Sinnlichkeit und Vernunft betrifft, da die unendlichen Ide-
en der Vernunft in der sinnlichen Anschauung nicht darstellbar sind, der Analogie.
Wiéhrend Kant jedoch die Vernunftideen und damit die dsthetische Idee der Schon-
heit mit dem Sittlich-Guten verbindet,? ist bei Kleist diese Symbolisierung in der
reinen ,Materialitdt des Buchstabens‘ radikalisiert. Dieser Materialitit soll im Weite-
ren nachgespiirt werden am Beispiel der Tropen der Gewalt. Indem Kleists Text den
Mechanismus der Figuration der von ihm selbst gesetzten Tropen als ,quantifizierte

Bewegungssysteme*°

ohne semantische Funktion darstellt, de-figuriert er sie. Dar-
aus folgt das Auseinanderbrechen des tropologischen Systems und das Aufscheinen
der reinen Faktizitdt des literarischen Sprechens.

Auch Kant bezweifelte, dass die Erfahrung des Erhabenen durch ein im Kunstwerk
vorgestelltes Erhabenes vermittelt werden konne. Das Gefiihl der Erhabenheit ent-
stehe nur in der Konfrontation der Einbildungskraft mit dem Unendlichen, das diese
iibersteigt. Dieses Scheitern der FEinbildungskraft mobilisiere die Vernunft und eroff-
ne das Reich der Ideen, in dem das Unendliche (die Ideen Gottes, der Unsterblichkeit
und der Freiheit) gedacht werden konne. Ein Kunstwerk dagegen konne wohl das Er-
habene (der Natur) darstellen, nicht jedoch die Erfahrung des Erhabenen vermitteln,
da ja schon immer ein menschlicher und damit begrenzter Zweck Form und Grofe

des Kunstwerks bestimme. Deshalb miissen wir uns nach Kant an die ,rohe Natur“ in

Kant KdU, § 59/255 Von der Schonheit als Symbol der Sittlichkeit, S. 211. Vgl. auch Achim
Geisenhanslueke Foucault und die Literatur. Opladen 1997, S. 150-154

Kant KdU, § 59/258, S. 213: ,Nun sage ich: das Schone ist das Symbol des Sittlichguten |...].

80Zeeb Kleist, Kant und/mit Paul de Man, S. 316
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ihrer unendlichen Grofe halten (wie es sich z. B. im unendlich weiten Nachthimmel
oder im quasi ins Unendliche ausgedehnten Meer manifestiere).’! Ebenso verwirft
Kleist die Mdglichkeit der Erfahrung des Erhabenen durch den Rezipienten. Das im
Kunstwerk vorgestellte Erhabene (so in Kleists Aufsatz Verschiedene Empfindungen
vor Friedrichs Seelandschaft iiber Caspar David Friedrichs Bild Mdnch am Meer)
fiihrt nicht zur erhabenen Empfindung im Betrachter: ,Dies ist aber vor dem Bilde
unméglich [IT, 327].“ Der Rezipient erfihrt da, wo die Konfrontation mit dem Unend-
lichen stattfinden soll, eine Offnung ins Leere. Diese Leere kann nur angefiillt werden

mit der Materialitit des Kunstwerks:52

Ja, wenn man diese Landschaft mit ihrer eigenen Kreide und ihrem ei-
genen Wasser malte; so, glaube ich, man konnte die Fiichse und Wolfe

damit zum Heulen bringen |[...|. [II, 328§|

Greiner sieht allerdings hierin eine ,Reinszenierung des Erhabenen“: ;Wenn das Bild
aus dem gemalt wird, was es darstellt, wird eine — allerdings eigenartig verschobene
— Erfahrung des Erhabenen (als Briickenschlag von einer sinnlichen Erfahrung zur
Idee, hier der Idee Gottes) doch erreicht. Denn wie das Kunstwerk, das die Erfahrung
des Erhabenen vermitteln soll, ins Materielle verschoben ist, erscheinen nun auch die
bisher menschlichen Subjekte der Erfahrung ins ,Materielle’ verschoben, als Tiere
(Fiichse und Wélfe), die eine Ahnung Gottes/eine Ahnung von der Ideenhaftigkeit
der Natur haben mdogen, es aber doch nur in der Weise zeigen kénnen, daf sie den
Himmel anheulen.“%® Demgegeniiber glaubt Andreas Ammer jedoch, Friedrichs Bild

sei einer reinen Materialitdt verpflichtet:

Achtzig Prozent des Bildes bestehen aus einer amorphen Farbmasse, wo

nur die Verteilung von Hell und Dunkel die Darstellung des diisteren,

aber leeren Himmels vermuten lift.64

81Kant KdU, KU 88-89; S. 96f.: ,[D]aR, wenn das #sthetische Urteil rein [...] und daran ein der
Kritik der dsthetischen Urteilskraft vollig anpassendes Beispiel gegeben werden soll, man nicht
das Erhabene an Kunstprodukten [...], wo ein menschlicher Zweck die Form bestimmt, [...]
sondern an der rohen Natur |...], blof sofern sie Grife enthélt, aufzeigen miisse.”

62Bernhard Greiner ,Das ganze Schrecken der Tonkunst®: ,Die heilige Cicilie oder Die Gewalt der
Musik‘. Kleists erzdhlender Entwurf des Erhabenen. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie, 115,4
(1996), 501-520; hier S. 517

53Ebd., S. 518

64 Andreas Ammer Betrachtung der Betrachtung in einem Zeitungsartikel Gber die Betrachter eines
Bildes, worauf der Betrachter einer Landschaft (,Mdénch am Meer — Friedrich, Brentano, Arnim,
Kleist, Ernst usw.). In: Athendum, 1 (1991), 135-162; hier S. 136
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Den Text des Artikels hatte Kleist von Brentano und Arnim iibernommen und
gleichzeitig transformiert, indem er die Argumentationsfolge seiner Autoren in ei-
ner unendlichen Bedeutungsverschiebung zerstorte und eine ,Asthetik des Materials®
entwickelte: ,Bildet fiir Friedrich selbst das Bild Unendlichkeiten ab (was Brenta-
no/Arnim als unméglich bewiesen hatten), so ist fiir Kleist das Bild selbst ,in seiner
Einformigkeit und Uferlosigkeit* [II, 327] an diesen Platz geriickt“5°:

Wenn die Kunst in ihrem Anspruch total, in ihrer Gewalt unhintergehbar,
in ihrer Simulationsgabe unendlich, und also die Macht der Zeichen ohne
jenseits ist, wenn man selbst , Fiichse und Wolfe damit zum Heulen brin-
gen‘ kann, so hat sich ldngst die Kunst an die Stelle der Natur begeben
[...]. Und also zieht sich die Kunst auf die Kenntnisnahme ihrer Mate-
rialitdten zuriick. Eine neue Kunst — so formuliert Kleist vielleicht nicht
ohne eine gewisse Ironie, doch mit einer Prophetie, die uns heute nur als
ironischer Gegenschlag der Geschichte lesbar ist — wird der Asthetik des
Materials verpflichtet sein.5

Wie Greiner postuliert aber auch Renate Homann in ihrem Aufsatz Gewalt der
Aufklirung — Aufklirung der Gewalt®” eine Reaktualisierung des Erhabenen. Al-
lerdings wird bei Homann die Kategorie des Erhabenen funktionalisiert: Aus ei-
ner moralischen wird eine dsthetische Kategorie, die die Modernitidt von Literatur
exemplifiziert. Der &sthetische Begriff des Erhabenen iibernimmt so ,die Funktion
eines Interpretaments“%®. An die Stelle der Erkenntnis objektiver Wahrheit tritt
die Selbstvergewisserung des Urteilsverfahrens (d. i. das Erhabene als Prozess der
Urteilsbildung). In Einklang mit Schillers ,dsthetischer Reduktion“ soll Gewalt in
sprachlichen Verfassungen aufgespiirt werden mit dem Ziel, Freiheit als Grundprin-
zip literarischer Produktion zu installieren.5? Am Beispiel des Erdbebens erortert
Homann diese ,Selbstaufklarung der literarischen Verfassung‘ durch die Kategorie
des Erhabenen auf drei Ebenen: erstens die antiaufkldrerische lebensweltlich-sittliche

Rezeption von Literatur, d. h. Aufkldrung iiber den antiquierten Begriff des Erhabe-

55 Ammer Betrachtung der Betrachtung, S. 154

®Ebd., S. 155

6"Renate Homann Gewalt der Aufklirung — Aufklirung der Gewalt. In: Aufklirung, 8,1 (1994),
33-61

**Ebd., S. 38

Ebd.
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nen als moralische Kategorie, zweitens das Erhabene als poetologisches Prinzip einer
literarischen Rezeption von Literatur und drittens das Erhabene als &sthetisches
Prinzip narrativer Prosa: ,Die Prosa iibernimmt |[...| angesichts des Scheiterns alter
(vers-)poetischer Rede deren Funktionen, um diese und sich selbst dabei vollkom-
men zu verindern.“’® Kleist transformiere die Prosa zu dem systematischen Ort,
an dem die Einheit der disparaten Gattungen Lyrik und Epik nacherfunden wer-
den kann: . Die Zasuren, die die Grammatik bildet, lassen Metren entstehen, die die
Wortsprache kommentieren.“”! Das ,Unerhérte’ der Novelle ereignet sich in der Pro-
sa. Die Prosa hat sich von der Reduktion auf zeitgendssische Grammatik und auf
lebensweltlich referentialistische Bedeutung ,selbst suspendiert“’?. Hatte Kant ,die
Perspektive erdffnet, im &sthetischen Urteil iiber das Erhabene das Konzept eines
vollkommen neuen Paradigmen- Wechsels zu erkennen, dann sind Kleists literarische

Werke gleichsam die Probe auf die wverfassungsmafige Realisierbarkeit desselben“™.

Wenn jedoch Kleist schildert, wie Piachi im Findling seinem Adoptivsohn das Hirn
an der Wand eindriickt und ihm anschlieffend das Erbschaftsdekret in den Mund
stopft; wie Meister Pedrillo Josephe im FErdbeben mit einer Keule niederschliagt, so
dass er ,ganz mit Blute bespriitzt* [II, 158] wird und anschliefend den Siugling an
den Beinen fassend ,hochher im Kreise geschwungen, an eines Kirchenpfeilers Ecke
zerschmettert [II, 158]¢, so dass aus seinem Hirn das Mark hervorquillt; Gustav sich
in der Verlobung die Kugel ,durchs Hirn“ [II, 194] jagt, so dass sein Schéidel ,ganz
zerschmettert [war| und, da er sich das Pistol in den Mund gesetzt hatte, zum Teil
an den Wénden umherfhing] [II, 194]; im Zweikampf nicht nur die Kdmpfenden
sich ,in Staub und Blut* [II, 247] wélzen, sondern auch die wehrlose Frau Littegard
so misshandelt wird, dass ,ihr das Blut flief[t]“ [II, 237]; Michael Kohlhaas brennt,

Homann Gewalt der Aufklirung, S.53

"'Ebd., S.55

"Ebd., S.56

Ebd., S.59. Vgl. auch Renate Homann Zu neueren Versuchen einer Reaktualisierung des Erha-
benen. Lyotards Utilisierung einer asthetischen Kategorie fir eine neue Ethik. In: Zeitschrift
fiir philosophische Forschung, 48,1 (1994), 43-68; hier S. 60f Wihrend Renate Homann das
Erhabene als dsthetische Kategorie zu retten versucht, nimmt Werner Hamacher weiterhin ei-
ne Referenz auf philosophische Bedeutung an: ,Kleists Erzdhlung, sofern sie die Erfahrung der
Vernunftbestimmtheit des Menschen aus der Kollision mit dem schlechthin Unverniinftigen an
ihm selbst und seiner Wirklichkeit beschreibt, ist angemessen nur als philosophische zu lesen:
als narrative Analytik des Erhabenen.“ Werner Hamacher Das Beben der Darstellung. In: Po-
sitionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists ,Erdbeben in
Chili‘. Hg. von David E. Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, hier S. 160
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sengt und mordet und sdmtliche Erzédhlungen mit Hinrichtungen, Mord oder Selbst-
mord enden,” so ist der Schrecken, der dadurch entsteht, etwas genuin anderes, als
jene Furcht, die Kant beschreibt. Ebenso zeugen die maflose Rache Piachis iiber
den Tod hinaus, das ,furchtbare Revolutionstribunal® [II, 174] von dem Gustav in
der Verlobung berichtet, das ,Gemetzel der Schwarzen* [II, 169], die ,unmenschli-
che Rachsucht“ [II, 161] Kongo Hoangos und der ,allgemeine Taumel der Rache* [II,
160] von einer Grausamkeit, die nichts Erhabenes an sich hat.” In Kleists Gewalt-
darstellungen manifestieren sich ,vorzivilatorische Ausbriiche®, die die Asthetik des

Erhabenen radikal ausgrenzen:

In bedenklicher Weltfremdheit und stoischer Mifachtung menschlicher
Kreatiirlichkeit fiihrt die Asthetik des Erhabenen heterogene Modellsi-
tuationen des Schrecklichen vor, in denen ein selbstbewufites Subjekt
so entschlossen wie gelassen wilden Tieren, Naturkatastrophen, mora-
lischen Anfechtungen, politischen Verlockungen, weiblichen Reizen und
boshaften Gegnern widersteht. Den boshaftesten dieser Gegner, das ei-
gene Selbst mit seiner Sehnsucht nach Regression und Verschmelzung
mit dem Tod und seiner Lust an vorzivilatorischen Ausbriichen seines

Affektpotentials, nimmt sie nicht zur Kenntnis.”®

Kleist kannte die Tradition des Erhabenen als ,sanfter Schrecken‘ sehr genau. Ins-
besondere die Landschaftsbeschreibungen in seinen Briefen tradieren die einschlé-
gigen Topoi.”” Im folgenden Abschnitt scheint Kleist die Natur ganz im Tenor des

romantischen Idealismus’ als Spiegelfolie des Ich zu beschreiben:

74,,[S]ie alle laufen unerbittlich auf einen Hollenpunkt zu, der die Figuren vernichtet oder doch zu
vernichten droht.“ Siehe Hans-Jiirgen Schings Der Héllenpunkt. Zum Erzéihlen Kleists. In: Kleist
— ein moderner Aufklirer? Hg. von Marie Haller-Nevermann und Dieter Rehwinkel. Géttingen
2005, S. 41-59; hier S. 41

"5S0 erregt auch die Beschreibung der Gebirgslandschaft im Blonden Eckbert Tiecks keine erhabene
Furcht, sondern verbreitet ,schiere Trostlosigkeit®. Siehe Brittnacher Asthetik des Horrors, S. 58.
Diese ,ontologische Verlorenheit“ wird ,nicht als Herausforderung an den Heroismus des Subjekts
oder als spielerische Angstlust aus dsthetischer Distanz empfunden, sondern als beklemmende
und befremdliche Wahrnehmung der Présenz des Todes: mitten im Leben und im Herzen des
Subjekts“. ebd., S. 58f.

Ebd., S. 60

""Vgl. dazu Michael Méring Witz und Ironie in der Prosa Heinrich von Kleists. Miinchen 1972, S.
51-69
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Einsamkeit in der offnen Natur, das ist der Priifstein des Gewissens. In
Gesellschaften, auf den Strafen, in dem Schauspiele mag es schweigen,
denn da wirken die Gegenstdnde nur auf den Verstand und bei ihnen
braucht man kein Herz. Aber wenn man die weite, edlere, erhabenere
Schopfung vor sich sieht, — ja da braucht man ein Herz, da regt es sich
unter der Brust und klopft an das Gewissen. Der erste Blick flog in die
weite Natur, der zweite schliipft heimlich in unser innerstes Bewulfstsein.
Finden wir uns selbst haflich, uns allein in diesem Ideale von Schonheit, ja
dann ist es vorbei mit der Ruhe, und weg ist Freude und Genuf. Da driickt
es uns die Brust zusammen, wir kdnnen das Hohe und Géttliche nicht
fassen, und wandeln stumpf und sinnlos wie Sklaven durch die Paléste
ihrer Herren. Da dngstigt uns die Stille der Wilder, da schreckt uns das
Geschwitz der Quelle, uns ist die Gegenwart Gottes zur Last, wir stiirzen
uns in das Gewiihl der Menschen um uns selbst unter der Menge zu

verlieren, und wiinschen uns nie, nie wiederzufinden. [II, 547 {.]

Auch Schiller lasst die Seele des Wanderers in seinem Gedicht Der Spaziergang in
die ,schauerlich[e]“"® Natur ausschweifen und in sein inneres Bewusstsein zuriickkeh-
ren, allerdings geldutert und mit ,frohliche[m| Mut*:™
Der mich schaudernd ergriff mit des Lebens furchtbarem Bilde,
Mit dem stiirzenden Tal stiirzte der finstre hinab.

Reiner nehm ich mein Leben von deinem reinen Altare,
Nehme den fréhlichen Mut hoffender Jugend zuriick!®°

Anders als bei Schiller jedoch schligt das Erhabene der Natur bei Kleist in ihr
Gegenteil um: ,Bis zur Gewalttitigkeit der Texte Kleists kultiviert die Literatur im

Prinzip den sanften Schrecken.“8! Die Widerspriichlichkeit des Erhabenen®? 16st sich

" Friedrich Schiller Der Spaziergang. In: Ders.: Samtliche Werke in fiinf Banden. Bd. I: Gedichte.
Dramen 1. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 8., durchges. Aufl., Darmstadt 1987,
S. 228-234; hier S. 233

"Vgl. Johannes Endres Das ,depotenzierte* Subjekt. Zu Geschichte und Funktion des Komischen
bei Heinrich von Kleist. Wiirzburg 1996, S. 91-99

80Gchiller Der Spaziergang, S. 234

81 Grimminger Die Ordnung, das Chaos und die Kunst, S. 170

82Vgl. dazu Christine Pries (Hrsg.) Das Erhabene. Zwischen Grenzerfahrung und Grifenwahn.
Weinheim 1989, S. 1-11
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nicht mehr im ,sanften Schrecken‘ der Harmonie auf, sondern verharrt in reiner Ag-
gressivitidt. Deshalb bleiben auch die nach dem Muster des Erhabenen verfassten
Landschaftsbeschreibungen Kleists trotz ihrer topischen Struktur von der Affektion
direkt abhéngig. Die unendliche Einsamkeit am Meeresufer braucht, ,daff man da-
hingegangen sei“ [II, 327]: ,In der Art der Gewalttétigkeit Kleistscher Texte [liegt]
zugleich die Negation dieses Konzepts des Erhabenen.“8

Nach Rosenkranz hat das Héssliche, wenn auch als Antipode des Schénen, immer
auch Teil an der Schonheit. So sagt er in seiner Asthetik des Hasslichen: ,Das Schone
ist die positive Bedingung seiner [des Haflichen| Existenz [...]|. Das Schone ist also,
wie das Gute, ein Absolutes und das Hifliche, wie das Bése nur ein Relatives.“8
D.h. das Héfliche ist immer noch an eine positive Seinskategorie gebunden. Es ist
das andere des Schénen.®> Es hat somit den gleichen defizienten Modus wie die
innerhalb der Augustinus folgenden mittelalterlich-neuzeitlichen Philosophie (ein-
schliefslich Leibniz) ontologische Kategorie des Bosen. Das Bose hat keine eigentliche
Substanz, sondern ist notwendiger Teil des Guten.

Dagegen steht das Bose bei Kleist ganz fiir sich allein in seiner reinen Phénome-
nalitédt. Kleists Gewaltdarstellungen vermitteln keinen Sinn. Kleist entwickelte eine
poetische Sprache, die prononciert jenseits des herrschenden klassizistischen Ideals
des ,Guten und Schonen* angesiedelt sein sollte, wie er explizit in einer Literaturkri-
tik in den Berliner Abendbldttern zu Achim von Arnims Halle und Jerusalem vom
29. Dezember 1810 schreibt: ,Der Dichter hat mehr auszusprechen, als das besonde-
re uns in engen Schulen anempfundene Gute und Schéne. Alles Vortreffliche fiihrt
etwas Befremdendes mit sich, am meisten in Zeiten, wo die Wunder der Poesie der
grofen Mehrzahl der Menschen auf Erden fremd geworden sind [II, 444 f.].“ So hat
die Grausamkeit in Kleists Erzéhlungen eine hohe strukturelle Autonomie, da mit

ihr keinerlei Affinitéit zu kriminalistischen Fakten nachgewiesen werden kann.®6 Sie

83Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 257

84Karl Rosenkranz Asthetik des Hdiplichen. Nachdr. der Ausg. von 1853. Darmstadt 1973, S. 8

8530 beschwort Miltons (schéner!) Satan das Bése: ,,Evil, be thou my Good.“ John Milton Paradise
Lost. Nachdr. der Ausg. London 1732. Hg. von Richard Bentley. Hildesheim/New York 1976,
v, 110

8 Eine gegenteilige Auffassung vertritt Helmut Koopmann, der gerade die Detektivgeschichte fiir
das ,,Urmodell der Kleistischen Novellen“ halt. Vgl. Helmut Koopmann Das ,rditselhafte Fak-
tum‘ und seine Vorgeschichte: Zum analytischen Charakter der Nowvellen Heinrich von Kleists.
In: ZfdPh, 84 (1965), 511-512. Vgl. auch Bernd Fischer Heinrich von Kleist. In: Heinrich von
Kleist. Aufsétze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl.,
Darmstadt 1987, S. 459-552. Dagegen zeigt Claus Reinert, dass selbst in der Kleistschen Detek-
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beruht einzig auf pathologischen Zusténden, Missverstdndnissen und Zuféallen. Und
in der Tat herrscht der Zufall iiberall in Kleists Erzdhlungen. So kommt im Erdbeben
Jeronimo nur durch einen ,gliicklichen Zufall* [II, 144] mit Josephe in Verbindung.
Das Erdbeben bricht ,gerade in dem Augenblicke” [II, 144] aus, da Jeronimo sich er-
héngen will mit einem Strick, den ihm ,der Zufall gelassen hatte“ [II, 145]. Jeronimo
entkommt dank der ,zuféllige[n|] Wo6lbung“ [II, 146], die die Mauern des Gefangnis-
ses und des gegeniiberliegenden Gebdudes beim Zusammenstiirzen bilden. Zufillig
kommt nach dem Erdbeben der Kontakt mit der Familie Don Fernandos zustande.
Zufallig entschliefit man sich, den kleinen Juan mit in die Kirche zu nehmen. Im
Findling .traf es sich’, daf in Ragusa die Pest ausbricht, und dass der Findling ge-
rade in dem Moment an den Wagen trifft, als Piachi wegfahren will. Es traf sich
auch, dass die Magd genau nur sechs Steine mit eben den Buchstaben des Namens
,Nicolo‘ findet, und Nicolo, ,zufillig, in der Tat* [II, 210], den Namen ,Colino‘ daraus
bildet, was die letzte Katastrophe auslost. Das Entsetzliche geschieht mithin ,rein zu-
fallig, das ist das eigentlich Fiirchterliche“®”. Diese Zufille bezeichnen den sinnfreien

Einbruch des Kontingenten:

Der Tod, weit entfernt davon, fiir einen Wert, ein Ziel, ein Hoheres einzu-

stehen, ist schlicht Ergebnis beildufig-katastrophaler Konstellationen und

insofern bar jedes Sinnes.®

tivgeschichte par ezcellence, dem Zerbrochenen Krug, Kleist vom Modell der Detektivgeschichte
eklatant abweicht, indem er das ,kriminalistische Ritsel* und dessen Losung relativiert. Siehe
Claus Reinert Detektivgeschichte bei Sophokles, Schiller und Kleist. Kronberg i. Ts. 1975, S. 76
87Nieraad Spur der Gewalt, S. 111
88Ebd., S. 110. Auch Iris Denneler konstatiert, dass der Anspruch auf konsistenten Sinnzusam-
menhang aufgegeben werden muss. Denneler Kleists Bankrotterkldrung, S. 176. Sie interpre-
tiert Kleists ,Bankrotterkldrung des Erhabenen“ jedoch soziologisch und psychologisierend als
Demaskierung des biirgerlichen Bewusstseins und ,Kriegserklarung gegen die Gesellschaft und
gleichermafien gegen sich selbst®. Siehe ebd., S. 732. Dagegen meint Hans Peter Herrmann, dass
Kleists Ziel die Bewiltigung der rétselhaften, vom Zufall bestimmten Wirklichkeit qua Poesie
sei: D.h. Kleist gelinge es nach Herrmann, eine neue ,verlédfliche Ordnung zwischen Zufallsau-
genblicken* herzustellen. Hans Peter Herrmann Zufall und Ich. Zum Begriff der Situation in den
Nowellen Heinrich von Kleists (1961). In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von
Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 408. Peter Horn,
der sich explizit auf Herrmann bezieht, glaubt sogar, in Kleists Erzdhlungen manifestiere sich ein
unabldssiges Suchen nach der Mdglichkeit, das Kontingente, das das Subjekt in der Aufenwelt
mit Schrecken wahrnehme, mit einer ,Idee* zu verkniipfen, sohne dafs er schon fihig gewesen
wire, die Gesetzmafhigkeiten, die ,Aufien‘ und ,Innen‘ verbinden, anders als kasuistisch, von
Erzdhlung zu Erzéhlung, anschaulich zu machen.“ Siehe Peter Horn Heinrich von Kleists Er-
zdhlungen. Eine Einfihrung. Konigstein i. Ts. 1978, S. 14. Dagegen weist jedoch Bianca Theisen

141



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

Diese Gewalt 16st keine lustvollen Gefiihle aus, sondern angstvollen Schrecken, Ver-
stummen der Sprache,? Besinnungslosigkeit. Dies ist kein ,yom Pathos der Distanz

“9% " sondern abgriindige Verzweiflung. Hier wird das autono-

geddmpfter Schmerz
me Bose freigesetzt, nicht die Negation des Guten. Ubrig bleibt bei Kleist von der
Burkeschen Kategorie des Erhabenen lediglich das Moment der ,schockhaften Uber-

“91 Was Jiirgen Nieraad iiber Lautréamonts Gesinge des Maldoror sagt,

wiltigung
kennzeichnet auch Kleists Gewaltprosa: ,,Sie enthilt eine aktive, ddmonische Energie
einer Leidenschaft, die alle Schranken hinter sich l4fst und in ihrer zerstorerischen
Kraft Bewunderung und Schrecken erregt.“%? Kleist reduziert auf sinnliche Vorgén-
ge ohne Sinn zugunsten einer &sthetisch-emotionalen Imagination des Bosen. Kleist
iiberfithrt das Phinomen Gewalt als literarische Kategorie in seine Poetik: Durch
die Leidenschaft der Sprache versucht Kleist ein negatives intensives Gefiihl, ,die
versengende Kraft des entbloRten Herzens“??, die spiter Poe und Baudelaire zum
Programm erheben werden, zum Sprechen zu bringen. So schreibt er an Ulrike am

13. Mérz 1803:

Ich weifs nicht, was ich Dir {iber mich unaussprechlichen Menschen sagen
soll. Ich wollte, ich konnte mir das Herz aus dem Leibe reiffen, in diesen
Brief packen, und Dir zuschicken. [II, 729f.]

dezidiert nacht, dass Kleists Paradoxien zu einer semantischen Entleerung fiithren, die auch nicht
durch eine Semantisierung der Leerstellen aufgehoben werden kann. Siehe Theisen Bogenschluss,
S. 36

8990 z. B. bei Kohlhaas’ Frau: ,Und das Entsetzen erstickte ihr die Sprache [1I, 28].«

9OBrittnacher Asthetik des Horrors, S. 61

1 Nieraad Spur der Gewalt, S. 96

92Ebd., S. 122

93Sjehe Edgar Allen Poe: ,Sollte irgend einem Mann von Ambitionen der Sinn danach stehen, mit
einem einzigen Gewalt-Streich die gesammte Welt menschlichen Denkens, menschlichen Meinens
und menschlichen Empfindens zu revolutioniren, so steht ihm solche Gelegenheit jederzeit zu
Gebote — so liegt die Strafe zum unsterblichen Ruhm schnurgerade, offen und ohne jegliches
Hindernify vor ihm. Was er zu tun hat, ist lediglich, ein ganz kleines Buch zu schreiben und zu
publiciren. Der Titel sollte recht einfach sein — diirfte blos wenige, schlichte Worte umfassen:
,Mein blosgelegtes Herz‘. Allein, dies kleine Buch miifite halten, was sein Titel verspricht. [...]
Aber dieses Buch zu schreiben — da liegt der Hase im Pfeffer! Dariiber wagt sich Keiner und wird
sich in aller Zukunft Keiner wagen. Und wagte es gleich Einer, so konnt’ er’s gar nicht schreiben!
Glosend verschrumpfen wiirde das Papier unter den Ziigen so brennender Feder!* Edgar Allen
Poe 9. Marginalie. In: Ders.: Das gesamte Werk in zehn Bénden. Bd. 10: Essays II, Marginalien.
Hg. von Kuno Schumann und Hans Dieter Miiller. Olten/Freiburg i. Breisgau 1976, S. 750. Vgl.
grundlegend dazu auch Manfred Schneider Die erkaltete Herzensschrift. Der autobiographische
Text im 20. Jahrhundert. Miinchen 1986
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Das Neue in der aufkommenden Kunst der Moderne ist also nicht die Trennung

von Kunst und Moral: Neu ist die Subjektivierung und Emotionalisierung der Poetik.

4.2 absence versus présence

Was ist ein Wort?

Die Abbildung eines Nervenreizes in Lauten.

Von dem Nervenreiz aber weiter zu schliefen

auf eine Ursache aufer uns, ist bereits das Resultat einer falschen
und unberechtigen Anwendung des Satzes vom Grunde.
Friedrich Nietzsche

Durch den Subjektbegriff Rousseaus und Herders, bei dem das Subjekt sich nicht
selbst zum Objekt machen kann, wurde es zwar ineffabile, d.h. sich selbst unaus-
sprechlich,” dennoch wird es weiter als Einheit verstanden. Diese zerreifit Kleist in
seinen Texten und antizipiert somit die poststrukturalistische Auflésung des Sub-
jekts. Im Poststrukturalismus verliert der Text seine Stabilitét, indem auch die spra-
chimmanente Referenz der Signifikanten auf Signifikate zu einem changierenden Spiel
von einzig aufeinander verweisenden,aber niemals festzulegenden, weil unendlich wei-
ter verweisenden Signifikanten wird. Durch das Aufdecken verborgener Aporien wird
die Schliissigkeit des Textes dekonstruiert. Der Schrift (dem Signifikanten) kommt
gegeniiber dem abendlédndischen Logozentrismus/Phonozentrismus, d. i. dem Vor-
rang des ,Gedankens, der sich im Text ,darstellt’, Prioritit zu.?> Somit wird auch
ein bewusst handelndes Subjekt, das sich im Text jausdriickt‘, negiert — als ,,Epoché
des Subjekts“%. Abwesenheit‘ oder absence ist als negative Kategorie fiir Derrida

der vollkommene Gegensatz zur présence und jeder logozentrischen Beschrinkung:

Einzig und allein die reine Abwesenheit — nicht jedoch die Abwesenheit
von diesem oder jenem, sondern die Abwesenheit von allem, in der sich
jede Prasenz ankiindigt — kann inspirieren, anders ausgedriickt, kann wir-

ken und zur Arbeit zwingen.?”

Die Metaphysik der Prdisenz ist der logozentrische Glaube an den transzendenten

Bezug des Signifikanten. Dieser Glaube wird auch bei Kleist zerstort. Seine Kate-

94Sjehe oben Abschnitt 2.1

9 Zum Schriftbegriff der Dekonstruktion vgl. Koschorke Kdrperstrome, S. 323-346. Koschorkes
sTheorie der Abwesenheit* definiert allerdings die Kategorie der Abwesenheit unter rezeptions-
dsthetischer Pramisse als kulturanthropologischen Begriff.

9 Peper Selbstportrit der Subjektivitit, S. 1233

9"Derrida Die Schrift und die Differenz, S. 17
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gorie der Abwesenheit als poetisches Verfahren unterlduft den realistischen, d.h.
reprisentativen Gebrauch von Sprache zugunsten eines autonomen Systems sprach-
licher Zeichen und klanglicher Reizelemente und antizipiert damit die Asthetik der
Moderne, iiber die Jahn schreibt:

Fiir die Kunst bedeutet das den Verlust der Aura im mythischen Sin-
ne und deren potentielle Riickgewinung als sédkularisierte. Sikularisiert
heifst dies deshalb, weil sie sich im sogenannten modernen Zeitalter aus
sich heraus schaffen und begriinden muf. [...] Sdkularisierte Aura um-
schreibt genau die modernen Werke als solche der Abwesenheit und des
Wiederauftauchens der Anwesenheit im Gefolge des Abwesenden. [...]
Vielleicht ist eine sogenannte Asthetik der Abwesenheit die Asthetik der
Moderne, denn sie selbst steht im Zeichen des Verlustes: auch Autono-
mie tragt die Pragemarke des Verlustes, allerdings ist das dialektisch zu

verstehen: ein Verlust, der den Gewinn der Autonomie erst schafft.?®

Jahn postuliert hier ganz richtig die Autonomie der modernen Kunst. Bemerkens-
wert finde ich auch seine Unterscheidung zwischen ,Erlebnis* und ,Erfahrung“ von
Kunst. Kunst als Erleben wére austauschbares und somit marginales Objekt. Kunst
als Erfahrung, die mit ihr gemacht wird und die Erfahrung artikuliert, konne je-
doch nicht eliminiert und funktionalisiert werden und in ihrer Autonomie dennoch
auf ,Welt“ angewiesen und vermittelbar sein. Jahn bezieht sich jedoch in seiner Un-
tersuchung der formalen szenischen Inkommensurabilitit als das Absurde auf den
Wahrnehmungsprozess.®® Zwar glaubt er, durch eine strukturale (d. i. auf den Pro-
zess einer Vorstellungsbildung im Text gerichtete) anstatt einer strukturellen (d. i.
auf die Symbolstruktur des Textes gerichtete) Analyse, einer Rezeptionsédsthetik zu
entgehen.'% Das ist aber nicht iiberzeugend, da Jahns Kategorie der Wahrnehmung
untrennbar mit dem Leser verbunden bleibt. Mein Ansatz zielt aber ausschlieflich
auf die dsthetische Selbstwahrnehmung des Autors. Der Rezipient bleibt daher in der

Analyse grundsitzlich ausgeschlossen.

98 Andreas C. Jahn Jenes gewisse Nichts. Prozesstheoretische Uberlequngen zu einer Asthetik des
Absurden. Wiirzburg 2004, S. 99

“Vgl. Ebd., S. 9-24

100Giehe Ebd., S. 135; Anm. 133
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Auch Burkes ,Asthetik des Schrecklichen“!?! schrieb die Prioritit sinnlicher Wahr-
nehmung vor: Die Einbildungskraft sei unfihig ,etwas vollig Neues hervorzubringen;
sie kann nur die Anordnungen derjenigen Ideen verdndern, die sie von den Sinnen
empfangen hat“'92. Je intensiver ein Sinneseindruck ist, desto eindrucksvoller. Da
der Schmerz intensiver ist als das Vergniigen, wie schon DuBos anmerkte,'% swird

k“194 Burkes Schmerz-

der Schmerz zur zentralen Kategorie dieser Wirkungséstheti
kategorie ist jedoch an das Erhabene gebunden, mit dem Burke Kunst als physiologi-
sches Reiz-Reaktionsschema zu definieren glaubte:'% Das Gefiihl des Erhabenen wird
durch das lustvolle Empfinden von Schrecken und Schmerz hervorgerufen. Lustvoll
kann es aber nur sein, wenn dabei Distanz bewahrt bleibt, d.h. der Zuschauer nicht
selbst betroffen ist, wie schon Lukrez mit seiner Schiffbruchmetapher behauptete.'%
Dieses Vergniigen verdankt sich also dem Bewusstsein, dass ,wir selbst frei von Ubeln

«107

sind, die wir dargestellt sehen und gleichzeitig Mitgefiihl empfinden: ,Da unser

Schopfer bestimmt hat, dafs wir durch das Band der Sympathie vereinigt werden

«108 ' yermogen wir das Leid anderer nachzuvollziehen. Damit aber weist Burke

sollen
diesen lustvollen Empfindungen eine soziale Funktion zu und versucht, sie ethisch

aufzuwerten.

In dieser Tradition steht auch Schillers Einschéitzung des ,Affekts‘ als literarisches
Objekt. Schiller versucht in seiner Abhandlung Uber das Pathetische (1793), die
asthetische und ethische Funktion des Affekts zu vermitteln: ,Der Affekt, als Af-
fekt, ist etwas Gleichgiiltiges, und die Darstellung desselben wiirde, fiir sich allein
betrachtet, ohne allen #sthetischen Wert sein [...].“!%® Verbunden jedoch mit ei-
ner ,erhabenen‘ Handlung, sei er als poetischer Gegenstand gerechtfertigt: ,Rache,

zum Beispiel, ist unstreitig ein unedler und selbst niedriger Affekt. Nichtsdestowe-

101 Hans Richard Brittnacher Erregte Lektiire — der Skandal der phantastischen Literatur. In: GRM,
N.F. 44 (1994), 1-17; hier S. 3

102Burke Untersuchung, S. 49

103ygl. oben Abschn. 3.2; Seite 95f.

104 rittnacher Erregte Lektire, S. 3

105ygl. Ebd., S. 4f.

106giehe oben Abschnitt 4.1.2, Seite 130, Anm. 41

07Burke Untersuchung, S. 79

108Ehd., S. 80

109Friedrich Schiller Uber das Pathetische. In: Ders.: Simtliche Werke in fiinf Binden. Bd. V: Erzih-
lungen. Theoretische Schriften. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 9., durchges.
Aufl., Darmstadt 1993, S. 515
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niger wird sie #sthetisch, sobald sie dem, der sie ausiibt, ein schmerzhaftes Opfer
kostet.“110

Kleist dagegen verabschiedet sich von jeglicher Rezeptionsisthetik. Seine Litera-
tur will nicht auf einen Adressaten einwirken, sondern zelebriert die Konstruktion
autonomer #sthetischer Subjektivitdt als De-Inkarnation. Kleists Erzihlstruktur —
das immer rascher ansteigende Tempo, die Kulmination in einem schockartig insze-
nierten, ekelerregenden Mord — erinnert an Jiingers metaphorische Beschreibung der

Kategorie des Entsetzens:

Es gibt eine Art von diinnem und grofflichigem Blech, mittels dessen
man an kleinen Theatern den Donner vorzutiuschen pflegt. Sehr viele
solcher Bleche, noch diinner und klangfihiger, denke ich mir in regelmé-
Bigen Absténden iibereinander angebracht, gleich Blédttern eines Buches,
die jedoch nicht geprefst liegen, sondern durch eine sperrige Vorrichtung
voneinander entfernt gehalten sind. Auf das oberste Blatt dieses gewalti-
gen Stofses hebe ich dich empor, und sowie das Gewicht deines Korpers es
beriihrt, reifst es krachend entzwei. Du stiirzt, und stiirzest auf das zweite
Blatt, das ebenfalls und mit heftigerem Knalle zerbirst. Der Sturz trifft
auf das dritte, vierte und fiinfte Blatt und so fort, und die Steigerung
des Falles 1aft die Schldge in einer Beschleunigung aufeinanderfolgen, die
einem an Tempo und Heftigkeit anwachsenden Trommelwirbel gleicht.
Immer noch rasender werden Fall und Wirbel, in einem méchtig rollen-
den Donner sich verwandelnd, der endlich die Grenzen des Bewufitseins
sprengt. So pflegt das Entsetzen die Menschen zu vergewaltigen [...]|.!'"!
Geradezu atemlos hetzt die Handlung im Kohlhaas: ,Kohlhaas wiitet los in dem
begrenzten Gefiihl, daft ihm ein Unrecht geschehen sei. Aber [...| dieses Gefiihl wird

ihm zum Affekt, der seinen Reaktor anheizt wie Plutonium.“''? Kohlhaas — ,einer

"0Gchiller Uber das Pathetische, S. 536. Vgl. auch Erwin Rotermund Der Affekt als literarischer
Gegenstand. Zur Theorie und Deutung der Passiones im 17. Jahrhundert. In: Die nicht mehr
schonen Kiinste. Grenzphinomene des Asthetischen. Hg. von Hans Robert JauR. Miinchen 1968,
S. 239f. Vgl. zur moralphilosophischen Begriindung der Affekte in der Literatur Werner Strube
Asthetische Illusion. Ein kritischer Beitrag zur Geschichte der Wirkungsdsthetik des 18. Jahr-
hunderts. Dissertation, Bochum 1971, S. 29f. u. S. 51-59

" Ernst Jiinger Das abenteuerliche Herz (Zweite Fassung). Figuren und Capriccios. In: Ders.: Aus-
wahl aus dem Werk in fiinf Bénden. Bd. 4. Stuttgart 1994, S. 13f.

N2Carriere Literatur des Krieges, S. 44
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der rechtschaffensten zugleich und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit* [II, 9] — will
eigentlich nur ein guter Biirger sein. Dieser an sich ehrenwerte Wunsch wird bei ihm

«113 “als sich sein Wunsch in puren Affekt verwandelt.

jedoch zur ,Kriegsmaschine
Dieser Affekt erschiittert sein ganzes Umfeld: die Familie, die Angestellten und, in
immer rasenderer Gewalt, schlieflich das ganze Land und dessen Gesetzesapparat.
Dies ist nicht der moralisch gerechtfertigte Affekt Schillers und auch nicht ein ,Ge-

miitsaffekt‘, wie Hermann Davidts konstatieren zu miissen glaubte:

Der Dichter, der seinem Freund Riihle zuruft: ,Der ungliickselige Ver-
stand! ... Folge deinem Gefiihle!" 14t die Gestalten seiner Phantasie ganz
in ihrem Gemiit sich hingeben. Man darf seine Charakterologie als eine

stetige Affektschilderung kennzeichnen.'

Kleists Affekt dagegen ist das Kraftfeld eines sich immer schneller drehenden ,Gra-
vitationszentrum[s]“!1® das einen regelrechten Wahrnehmungstaumel erzeugt, der
allein der intensiven Selbstwahrnehmung im &sthetischen Zustand dient als verbales

Harakiri:'16

Daher Kleists sorgfiltige Zasurierung des Wortschwalls, sein Aufstellen
der Truppenteile, Einrichten von Wortbatterien/Granatwerfern (das Ar-
beiten mit ab-setzenden Setzungen, mit Semikolon, Komma, Doppel-
punkt, die involutive Verfahrensweise mit Haupt- und Nebensatz als De-
konstruieren von horizontal und vertikal, von Uber- und Untergeordne-
tem zugunsten eines Flux, einer Simultaneisierung) Erzeugung einer bis
zum Zer-Bersten aufgeputschten/beschleunigten (Ent-)Ladungsenergie,
einer Selbst-(Be)Schuf-Automatik, deren Ab-Feuern/e-jet (verstanden
als Sich Hineinreden ins Weifglithende bzw. sich Herausreden/scadare,
Kleist-Scardanelli, sich Zer-Ent-Reifien als Geburtsvorgang, als ein Sich
Er-Zeugen) ein Sich-Hinein/Heraus-Katapultieren ist, das, wie im Fal-

le der ,Penthesilea“, die katastrophische Form der zer-nichtenden Ver-

3 Carriére Literatur des Krieges, S. 46

H4Hermann Davidts Die novellistische Kunst Heinrichs von Kleist. 1. Aufl. Berlin 1913. Hildesheim
1973, S. 120

"5 Carriére Literatur des Krieges, S. 48

"6vgl, zum ,Schrecken als Modus #sthetischer Wahrnehmung Karl Heinz Bohrer Die Asthetik des
Schreckens. Die pessimistische Romantik und Ernst Jingers Frihwerk. Miinchen/Wien 1978, S.
168-185
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nichtung oder um die Symbioseverkettung mit Holderlin weiterzufiihren
des , Todlich-Faktischen“ annehmen kann (indem der Tod nicht nur ge-
streift wird, sondern als absolute Destruktion, sozusagen als experimen-

telle Uberdosierung [...] zum verbalen Seppuku gerinnt).!!”

Slavoj Zizek sieht als grofe implizite Erungenschaft Kants nicht die Behauptung
der Kluft zwischen der transzendental (also vor aller Erfahrung liegenden) konstitu-
ierten phdnomenalen Realitét und dem transzendenten (also jenseits aller Erfahrung
liegenden) noumenalen Bereich, sondern des ,yverschwindenden Vermittlers‘ zwischen
diesen beiden: Zwischen der unmittelbaren Animalitdt und der menschlichen Freiheit
sei das Ungeheuerliche der présynthetisierenden Einbildungskraft ,Amok gelaufen“
und habe gespenstische Erscheinungen von ,Partialobjekten* (Freud) hervorgebracht,
die nicht zu einer Einheit zusammenzukriegen seien. Dies zwinge uns zum ,Durch-
queren des Phantasmas®, wie Lacan das nannte, womit er nicht eine Uberwindung,
sondern eine Identifizierung mit dem Werk unserer Einbildungskraft in all seiner

Inkonsistenz gemeint habe:'!®

Auf diesem unertriglichen ,Null-Niveau‘ gibt es nur die reine Leere der
Subjektivitat, die mit der Mannigfaltigkeit von gespenstischen ,Partialob-
jekten‘ konfrontiert ist, die, genau besehen, Beispiele der lacanianischen
.Lamelle‘ sind, der untoten Objekt-Libido.'!?

Das ungeheure Reich, das von den Vernunftideen verheimlicht wird, ist nicht das
Ideenreich jenseits der Realitédt, sondern der urspriingliche Raum der wilden, pra-
synthetischen Einbildungskraft, der unmdogliche Bereich der transzendentalen Frei-
heit /Spontaneitit in Reinform, ihre Unterordnung unter irgendein selbstauferlegtes
Gesetz:

Dieser Bereich ist imaginér, jedoch nicht das Imaginére als gespiegelte

Identifikation des Subjekts mit einem festen Bild, das heifst, es geht der

imaginiren Identifikation als ichbildend voraus.'?°

"THerrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 98

118vgl. Slavoj Zizek Die Tiicke des Subjekts. Frankfurt am Main 2001, S. 74f.
H19Ebd., S. 75 (Hervorheb. von mir; C. B.).

120Fhd.
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D.h. das Subjekt begegnet sich selbst unter Partialobjekten als absolute Sponta-
neitét. Ebenso 16sen sich bei Kleist Mimik, Gestik und Gefiihle als isolierte Elemente
vom Subjekt und bilden neue Affekt-Figuren, die ihrerseits zu Subjekten der Erzih-
lung werden.'?! So 16st sich auch der Name Nicolo im Findling von seinem Subjekt

und wird zu einem ,Durchgangsort“!?? reiner Affekte:!'23

Beschamung, Wollust und Rache vereinigen sich jetzt, um die abscheu-

lichste Tat, die je veriibt worden ist, auszubriiten. [II, 212]

In Kleists Behandlung der Frage nach dem &uferen Selbst-Bild im Findling bildet
sich die Konstituierung des asthetischen Subjekts als autonome dsthetische Empfin-
dung in nuce ab. Schon die erste Beschreibung Nicolos ist eher eine Bildbeschreibung,

denn die Beschreibung einer lebenden Person:

Er war von einer besonderen, etwas starren Schonheit, seine schwarzen
Haare hingen ihm, in schlichten Spitzen, von der Stirn herab, ein Gesicht
beschattend, das, ernst und klug, seine Mienen niemals verdnderte. [II,
200]

Im Weiteren bezieht Nicolo seine Identitét einzig aus dem Ansehen seiner Gestalt
durch Elvira, Klara und Xaviera. Deren Reaktionen formen eine imago, die sich Nico-
lo sukzessive aneignet. So bemerkt er, nachdem er zum ersten Mal seiner imaginéren

Bild-Identitdt begegnet ist:

Je mehr er iiber diesen sonderbaren Vorfall nachdachte, je wichtiger ward
ihm das Bild, das er entdeckt hatte, und je peinlicher und brennender war

die Neugierde in ihm, zu wissen, wer damit gemeint sei. [II, 207]

Im Bild Colinos, als Kunst- Werk, wird erst Nicolos Selbstbewusstsein als das eines
Bildes (also als dsthetisches) verobjektiviert. Indem Nicolo auch noch die Verklei-

dung des dargestellten Genueser Ritters imitiert, wird er vollends zur Maske seiner

12 Helmut Moysich Die Selbst-Bildung und der Exzess des Blicks. Zum Werk Heinrichs von Kleist.
Frankfurt am Main [u. a.] 1988, S. 69

122Fhd.

128Der Findling ist das hervorstechendste Beispiel. Autonome Affekte als handlungskonstitutiv gibt
es aber auch in allen anderen Erzdhlungen: so z.B. in der Verlobung, wo .eine Mischung aus
Begierde und Angst“ Gustav zu einer Liebesnacht verfiihrt. [II, 239]
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selbst,'?* zur ,phantastische[n] Erscheinung® [IT, 208]. Als Kunstfigur entzieht er sich
aber jeglicher moralischer Bewertung. Die Affekte (Beschamung, Wollust und Rache)
,bilden gewissermafen klare, natiirliche Monaden, die von keinen Moralvorstellungen
verunreinigt sind“!25. In diesem ,dé#monische[n| Tanz freigelassener Affekte!26 ma-
nifestiert sich die Trennung des Signifikats vom Signifikanten: ,Ubrig bleiben reine

Intensivwerte.“127

Die Schematisierung, mit der Kleist die Verkniipfung der Affekte einsetzt, ver-
scharft deren Intensitit, indem durch die Reduktion auf ein abstraktes Muster die
sinnliche Wirkung verschirft wird: ,\Was [Kleist| faszinierte, war die stationére Pro-
zekform stehender Bilder, in denen die Figuren entweder in Augenblicken erschiit-
ternder Umbruchsituationen festgehalten werden, oder in Augenblicken utopisch-

phantasmatischer Ausblicke.“?8

124Nach Paul de Man setzt sich der Autor nicht als Schopfer an den Beginn der Erzihlung, sondern
(als asthetisches Subjekt) mitten hinein. De Man nennt dieses Vorgehen ,Maske verleihen® (Pro-
sopopoie). Vgl. Bettina Stix Rhetorische Aufmerksamkeit. Formalistische und strukturalistische
Vorgaben in Paul de Mans Methode der Literaturwissenschaft. Miinchen 1997, S. 86 f.

125\ oysich Selbst-Bildung, S. 69

126Neumann Inseln des Scheins, S. 197. Vgl. auch Wackenroders Darstellung musikalischer Ein-
driicke. Hier prafiguriert sich schon diese Autonomie der Affekte. Der Tonmeister Berlinger be-
schreibt, wie in einer grofen Symphonie .ein ganzes Drama menschlicher Affekten“ ausstromt.
Siehe Wilhelm Heinrich Wackenroder Phantasien tiber die Kunst, fir Freunde der Kunst. In:
Ders.: Sdmtliche Werke und Briefe: historisch-kritische Ausgabe. Bd. 1: Werke. Hg. von Silvio
Vietta. Heidelberg 1991, S. 221f. Er horcht dem Verklungenen nach: ,[D]ann ist mir, als hitt’
ich ein Traumgesicht gehabt von allen mannigfaltigen menschlichen Affekten, wie sie, gestaltlos,
zu eigner Lust, einem seltsamen, ja fast wahnsinnigen pantomimischen Tanz zusammen feyern,
wie sie mit einer furchtbaren W illk i h r gleich den unbekannten rathselhaften Zaubergéttin-
nen des Schicksals, frech und frevelhaft durch einander tanzen.“ ebd., S. 222 (Hervorh. von mir;
C.B.)

127\Moysich Selbst-Bildung, S. 69. Eine ebensolche reine Faktizitdt/Phinomenologie des Intensiven
verfolgt der Maler Francis Bacon. So versagt er seinen Papstbildern, auf denen der Mund wie im
Erschrecken schreit, jegliche moralisch-affektive Reaktionen: ,Ich mag sozusagen das Glitzern
und die Farbe, die aus dem Mund kommt, und ich habe immer gehofft, den Mund so malen
zu konnen, wie MONET einen Sonnenuntergang gemalt hat.“ David Sylvester Gesprache mit
Francis Bacon. Erw. Neuausg., Miinchen 1997, S. 52. Vgl. auch Christoph Menke Der dsthetische
Blick: Affekt und Gewalt, Lust und Kartharsis. In: Das Schone. Mainzer Universitatsgesprache.
WS 95/96 und SS 1996. Hg. von Margit Thea Brandl [u.a.]. Mainz 1996, S. 42-45

128Nieraad Du sollst nicht deuten!, S. 150
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4.3 Die Intensitdt des negativen Augenblicks

Das zweideutige Schweigen der Ekstase

ist strenggenommen selber unzugénglich.

Oder — wie der Tod — nur fiir einen Augenblick zugénglich.
Georges Batatlle

Ein Wort — ein Glanz, ein Flug, ein Feuer,
ein Flammenwurf, ein Sternenstrich —

und wieder Dunkel, ungeheuer,

im leeren Raum um Welt und Ich.
Gottfried Benn

Der Begriff der Intensitét wurde in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts zu
einem operativen Terminus, der im Deutschen zum ersten Mal bei Lessing belegt
ist.'?? Der Mathematiker Johann Heinrich Lambert suchte durch die Verwendung
dieses Begriffs, den terminologischen Anspriichen einer exakten Wissenschaftssprache
zu geniigen. Intensitit sei nidmlich wie Extensitiit eine messbare Grofe.'? Aber auch
der Bereich kulturellen Handelns liefte sich durch die definitorische Genauigkeit und

gradualisierende Funktionsweise dieses physikalischen Begriffs exakter beschreiben:

So werden Felder, in denen keine klaren gegensténdlichen Einheits- und
Teilvorstellungen mdglich sind, in einem gleitenden Modus pluraler Mar-
kierungen kognitiv bewéltigt. Intensitit greift dort, wo Ideenbereiche be-
rithrt sind, die sich mehr oder minder einer planen Darstellung entziehen,
wo Denken und Ausdruck angesichts einer nur abstrakten Konkretisier-

barkeit nicht ohne weiteres stillzustellen sind.!?!

Das Moment der prozessualen Modellierung ist also das Merkmal, das die Denk-
figur der Intensitdt zur Erschlieffung bis dahin nur diffus formulierter Phinomen-
bereiche auszeichne. Dabei kann sie sich nach Lambert jedoch niemals auf absolute
Einheiten wie Existenz, Wahrheit oder Identitét beziehen, sondern dient zur Bezeich-

nung der Empfindung von ,Starke‘, indem wir

1297 essing vermerkt zum Deklamationsstil einer Schauspielerin: ,Der ginzliche Mangel intensiver
Akzente verursacht Monotonie [...].* Gotthold Ephraim Lessing Hamburgische Dramaturgie.
In: Ders.: Werke in drei Banden. Bd. II: Kritische Schriften. Philosophische Schriften. Nach
den Ausg. letzter Hand unter Hinzuziehung der Erstdrucke. Miinchen 1974, S. 309. Vgl. zur
Funktionsgeschichte des Begriffs ,Intensitét’ Erich Kleinschmidt Die Entdeckung der Intensitdt.
Geschichte einer Denkfigur im 18. Jahrhundert. Gottingen 2004, S. 15-53

130Giehe Ebd., S. 36f., Anm. 97

131Ehd., S. 10
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bey der Vorstellung der Sache gleichsam eine Probe machen, ob die Fibern
uns ein Bewuftseyn von der verénderten Ausdehnung und Intensitét einer

Groke geben konnen, oder nicht.3?

Der Naturphilosoph Buffon (1707-1778) proklamierte eine proportionale Abhén-
gigkeit von Intensitdt und Dauer: So verkiirze sich die Existenz bei erhohter Inten-
sitdt.!33 Kant unterschied bei der Wahrnehmung extensive von intensiven Grofen:
So kénnen Raum und Zeit nur qua Teilvorstellungen zu einer ganzheitlichen Vorstel-
lung synthetisiert werden. Intensive Vorstellungen kénnen dagegen nur ganzheitlich

erfasst werden:

Die Wahrnehmung muss sich des Stérkegrads dadurch versichern, dass
sie als Bezugsparameter dessen vdlliges Verschwinden, einen Nullpunkt
setzt. Bezogen auf diesen ist eine Wahrnehmung ,in einem Augenblicke
und nicht durch sukzessive Synthesis vieler Empfindungen‘ vollziehbar.'34

D.h. der Begriff der |[Intensitét’ zeichnet sich durch seine spezifische Zeitlichkeit
aus, die im ,Nullpunkt“ kulminiert.

Schiller nun funktionalisierte die Begriffsverwendung fiir die moralische Erziehung
des Menschen. In seinen Briefen Uber die dsthetische Erziehung des Menschen (1795)
wird ,Intensitdt’ zu einer anthropologisch gedachten Messgréfe, deren prozessua-
le Entwicklungspotenz als ,moralische Intensitdt“ die Beherrschung des ,sinnlichen
Triebes“ garantieren soll:!3
Da die Person das Bestehende in der Verdnderung ist, so wird die Voll-
kommenheit desjenigen Vermogens, welches sich dem Wechsel entgegen-
setzen soll, grofstmoglichste Selbsténdigkeit und Intensitét sein miissen.
Je vielseitiger sich die Empfénglichkeit ausbildet, je beweglicher dieselbe
ist, und je mehr Fliche sie den Erscheinungen darbietet, desto mehr Welt
ergreift der Mensch, desto mehr Anlagen entwickelt er in sich; je mehr

Kraft und Tiefe die Perstnlichkeit, je mehr Freiheit die Vernunft gewinnt,

132 Johann Heinrich Lambert Anlage zur Architektonic. 2. In: Ders.: Philosophische Schriften. Bd. 4.
Hg. von Hans Werner Arndt. Nachdr. der Ausg. Riga 1771. Hildesheim 1965, S. 340; § 719

133Giehe Kleinschmidt Entdeckung der Intensitit, S. 20; Anm. 21

134Ebd., S. 57; Siehe Kant KrV, S. 223 (B 210) (Hervorh. von mir; C. B.)

135Gchiller Asthetische Erziehung, S. 611, 13. Brief
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desto mehr Welt begreift der Mensch, desto mehr Form schafft er aufser

sich.136

Ebenso wirkungsésthetisch fasste Herder die Intensitdtsbewegungen des poetischen
Textes auf.'>” An der dichterischen Rede zeige sich ,etwas Unendliches", weil sie
lebhafte Findriicke ,auf einen geistigen, moralischen, gleichsam unendlichen Grund,
ins Gemiit, in die Seele malet“!3%,

Im Gegensatz jedoch dazu steht die Verwendung des Begriffs in unserem Kontext
als Intensitdt ohne Intention. Diese entspricht Nietzsches ,Schein“-Begriff als Kate-
gorie der schonen Oberfliche bei verborgener Tiefe.!3? Dass die Tiefe verborgen' ist,
soll nicht heifsen, dass sie zu ,entbergen‘ ist. Es geht nicht um das Aufdecken einer
verborgenen Sinnfiille, die sich an der Oberfliche manifestiert und dort ,abschopf-
bar“!0 wire. Die Intensitét bleibt reines phainomenon ganz im kantschen Sinne, als
autopoietisches Element des jeweiligen Systems (hier der Literatur), das nach dessen
Gesetzen existiert. Durch die Absenz einer klaren Referenz strahlt die Kunst ihre
sinnlich-imaginative Phinomenalitit umso stéirker aus: ,Der reprisentative Diskurs
findet erst dort sein Ende, wo er durch den Stil effektiv verworfen wird: [...] Die
Worte gelten als Intensititen und nicht als Bedeutungen.“!*!

Intensitédt im hier intendierten Modus manifestiert sich im puren, schockartigen
Ereignis:'*? Die Leitkategorie sthetischer Subjektivitéit ist nach Bohrer die Plitz-

136Gchiller Asthetische Erziehung, S. 608, 13. Brief

137Kleinschmidt Entdeckung der Intensitit, S. 117f.

138 Johann Gottfried Herder Briefe zur Beforderung der Humanitit. In: Ders.: Werke in zehn Biinden.
Bd. 7. Hg. von Martin Bollacher [u. a.]. Frankfurt am Main 1991, S. 1-356; hier S. 578

139y/gl. zu Nietzsches ,Schein“-Begriff Bohrer Kleists Selbstmord, S. 111-138. Siehe auch Willemsen
Gewalt als Unterhaltung. Siehe oben Abschn. 3.1.2; Seite 72

07 iicke Semiotik und Dissemination, S. 19. So ruft z. B. Gustavs moralisierendes Beharren auf
einer eindeutigen Zeichenordnung in der Verlobung Taduschungen hervor, die seine Rettung ver-
hindern. Gustav hat scheinbar die Alternative zwischen zwei Deutungsmoglichkeiten: Reduktion
des Scheins (daraus wiirde die semantische Verlisslichkeit der Zeichen folgen) oder die Totalisie-
rung des Scheins (daraus wiirde die semantische Unzuverldssigkeit der Zeichen folgen). Kleists
Erzdhlung entwickelt dagegen eine ,Lektiire des irreduziblen Scheincharakters ihrer Sprachlich-
keit“, d.h. ,die Sprache [erschopft] sich in ihrer Bezeichnungsfunktion in dem MaRe, wie das
sprachliche Zeichen [...]| Signifikat und Signifikant so in sich vereinigt, daR es letzteren auf
sein Signifikat hin transparent und damit reduzierbar werden l&ft“. Volker Kaiser Der Haken
der Auslequng. Zur Lektire von Kleists ,Die Verlobung in St. Domingo‘. In: Athendum, (1997),
193-210; S. 200f.

141 Jean-Francois Lyotard Intensititen. Aus dem Franzdsischen von Lothar Kurzawa und Volker
Schifer. Berlin 1978, S. 15

142Und damit ganz im Gegensatz zur Kleinschmidtschen Definition: Danach ist die gleitend-
modulative Steigerung das herausragende Merkmal einer Begriffsbestimmung von ,Intensit&t®.
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lichkeit als ,Modus des mit der Historie nicht mehr identischen Augenblicks“!43. D.h.
die spezifische Zeitlichkeit dieser Intensitét ist die des Augenblicks.'** In diesem wird

die Kontinuit#it der Zeit unterbrochen und ,bis auf einen einzigen Punkt gekiirzt“:

Der ,Augenblick® ist ein bildlicher Augenblick; und es ist insofern nicht
besonders gut, mit ihm etwas zu tun zu haben. Es ist jedoch ein schénes
Wort, wenn man einmal darauf achtet. Nichts ist so schnell wie der Blick

des Auges; und doch ist er dem Gehalt des Ewigen kommensurabel !4

Der Augenblick ist also einerseits Inbegriff der Fliichtigkeit und gleichzeitig
seinheits- und ewigkeitsstiftende Macht“'47, als erfiillte Gegenwart*!*®  durch den
Einbruch der Ewigkeit in die Zeit. Im ;mystischen‘ Augenblick der Barockzeit wurde
der irdische Abglanz des Gottlichen erlebbar.'® Der Mystiker verschmolz mit sei-
nem Schopfergott zur unio mystica. Dabei bezog er sich auf die scholastische Lehre
der analogia entis, die eine Teilhabe aller aus dem Schépfungsakt hervorgegangenen

Substanzen an Gott postuliert:

Die Welt erscheint in dieser Perspektive als ein geschlossenes, hierarchisch
geordnetes System von Existenzen, zwischen denen Analogie- und Kor-
respondenzbeziehungen auf horizontaler Ebene — die Existenzen auf der
gleichen Seinsebene betreffend — und auf vertikaler Ebene — also zwischen
Existenzen verschiedener Seinsebenen — gelten. Demgemafs hat alles Sei-
ende Verweischarakter — es verweist jeweils von sich auf andere Existenzen

bis hin zu Gott als demjenigen, in dem Sein und Existenz koinzidieren.!'®°

Siehe oben S. 151. Siehe auch z. B. Kleinschmidt Entdeckung der Intensitdt, S. 144: JIntensitét
ereignet und manifestiert sich in an- und abschwellenden Ubergingen als fluktuierende Energie
von relativ wirksamen Konfigurationen.”

"3Bohrer Kleists Selbstmord, S. 7. Vgl. auch Stefan Schwibel Autonomie und Auftrag. Studien zur
Kunsttheorie im Werk von Peter Weiss. Frankfurt am Main [u. a.] 1999, S. 34-37

MiEwertowski Das Aufermoralische, S. 122

145 Bohrer Asthetik des Schreckens, S. 331

1695ren Kierkegaard Der Begriff Angst. Hg., eingel. und komm. von Hans Rochol. Hamburg 1984,
S. 94

147Susanne Ledanff Die Augenblicksmetapher. Uber Bildlichkeit und Spontaneitit in der Lyrik. Miin-
chen 1981, S. 32

18 Joachim Ritter (Hrsg.) Historisches Wéorterbuch der Philosophie. Bd. 1. Véllig neubearb. Ausg.
des ,Worterbuchs der philosophischen Begriffe‘ von Rudolf Eisler. Hg. von Joachim Ritter. Basel
[u. a.] 1971, ,Augenblick“ Sp. 649

19vgl, dazu Ledanff Augenblicksmetapher, S. 41-57

150 3iirgen Nieraad ,Bildgesegnet und bildverflucht®. Forschungen zur sprachlichen Metaphorik. Darm-
stadt 1977, S. 15
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Der Mensch der Barockzeit lebte also in einer zeichenhaft begriffenen Welt, in
der alle Dinge auf eine von einem Schopfergott geschaffene homogene, teleologisch
ausgerichtete Welt verweisen. Die poetische Sprache ist demnach auch eine ,Sinnbild-
sprache’, in der sich diese Struktur der Welt und Gott offenbart. Ebenso argumentiert
noch Friedrich von Blanckenburg in seiner einflussreichen romantheoretischen Pro-
grammschrift Versuch diber den Roman von 1774.'5" Indem der Roman im fiktionalen
Modell die prastabilierte Harmonie von Subjekt und Welt als um der Perfektionie-
rung des Menschen willen gottlich inspiriertes Werk présentiert, trégt er zur realen
Steigerung der Harmonie bei, von der er fiktional berichtet. Der Dichter als ,der ei-
gentliche Nachahmer des Schopfers durch die Schépfung seiner kleinen Welt“ kann
,die Absichten des héhern Schépfers beférdern, und ihre Erreichung erleichtern hel-
fen*,152

Seit der frithgriechischen Poesie war der Augenblick Zeichen fiir Transzendenz
und Ewigkeit. Auch Goethe will dem Augenblick ,Dauer verleihen“!%3, damit er zur

verséhnenden Metapher des ,erfiillten Augenblicks‘ wird:

Geniefte méfhig Fiill’ und Segen,
Vernunft sei iiberall zugegen,

Wo Leben sich des Lebens freut.
Dann ist Vergangenheit besténdig,
Das Kiinftige voraus lebendig,
Der Augenblick ist Ewigkeit.'?*

151 Friedrich von Blanckenburg Versuch dber den Roman. Faksimiledruck der Originalausgabe von
1774. Mit e. Nachw. von Eberhard Lammert. Stuttgart 1965

152Ehd., S. 432. Vgl. Werner Frick Das Subjekt und sein Schicksal. Konturen des Teleologieproblems
bei Friedrich von Blanckenburg und Karl Phillip Moritz. In: Ders.: Providenz und Kontingenz:
Untersuchungen zur Schicksalssemantik im deutschen und européischen Roman des 17. und 18.
Jahrhunderts. Bd. 2. Tiibingen 1988, S. 342-382

158 Johann Wolfgang von Goethe Gedichte und Epen. In: Goethes Werke. Hamburger Ausg. in 14
Bénden. Bd. 1: Gedichte und Epen I. Hg. von Erich Trunz. 13. Aufl., Hamburg 1982, S. 148. Siehe
auch Conrady Die Erzihlweise, S. 21. Scharf grenzt Conrady das Goethesche und Kleistsche
Verstiandnis vom Augenblick voneinander ab: Fiir Goethe ist es der heitere Augenblick, der
so lange wie moglich genossen werden sollte. Er ist erfiillt vom Schauen. Kleists Augenblick
ist plotzliche Epiphanie als auf die hochste Spitze getriebene Intensitdt mit der minimalsten
zeitlichen Ausdehnung. Conrady ist beizustimmen, dass in Kleists Augenblick hochste Intensitit
erscheinen soll. Es ist aber zu betonen, dass diese Epiphanie von Kleist vollig sdkularisiert ist
und mit gottlicher oder erhabener Erscheinung nichts mehr gemein hat!

154Goethe Werke, S. 370, V. 25-30. Vgl. auch Bruno Hillebrand Asthetik des Augenblicks. Der Dichter
als Uberwinder der Zeit — von Goethe bis heute. Gottingen 1999, S. 14-34. Zwar konstatiert Karl

155



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

Auch im ,Augenblick schopferischer Steigerung®!%® der Friihromantik scheint noch
ein Ewiges auf: die eigene Unendlichkeit im hochsten Moment. So sagt der Kiinstler

in Friedrich Schlegels Roman Lucinde iiber seine Bilder:

In ihnen schien wirklich der fliichtige und geheimnisvolle Augenblick des
hochsten Lebens durch einen stillen Zauber iiberrascht und fiir die Ewig-

keit angehalten.!?6

An der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert entsteht mehr und mehr ein neuer Mo-
dus des Augenblicks: Der Augenblick wird verabsolutiert, indem jedes durch ihn er-
reichbare Ideal verneint wird. Aus dem erfiillt-erhabenen wird ein autonom-absoluter
Augenblick der reinen Intensitétserfahrung. D. h. die Plétzlichkeit als ,absoluter Au-
genblick® ist eine ,fsthetische Epiphanie sui generis“!®”. Im Gegensatz zur theopha-
nen Epiphanie, wie sie in Kierkegaards Augenblicks-Definition noch zum Ausdruck
kommt, garantiert nach dem Zerfall transzendentaler Ordnungen nur noch der vom
moralisch-ethischen Kontext unabhéngige Augenblick den ,Fluchtpunkt &sthetischer
Erfahrung“!®®. Im Moment des emphatischen Augenblicks scheint keine Totalitit

auf wie in Steiners ,tiefste[r|, letzte[r] Wahrheit“!®®, sondern ,das nichts bedeutende

Heinz Bohrer schon bei Goethe zusétzlich zu dessem ,erfiillten einen ,negativen“ Augenblick als
Struktur entleerter Zeitlichkeit, der sich insbesondere in Alezis und Dora (1797) und Pandora
(1808) nachweisen lasse. Dieser wird bei Bohrer jedoch in erster Linie unter dem Modus des
Abschieds und nicht des Plétzlichen wahrgenommen. Vgl. Karl Heinz Bohrer Der Abschied.
Theorie der Trauer: Baudelaire, Goethe, Nietzsche, Benjamin. Frankfurt am Main 1996, S. 400—
415

155Hillebrand Asthetik des Augenblicks, S. 43

156 Friedrich Schlegel Lucinde. In: Ders.: Kritische Friedrich-Schlegel- Ausgabe. Hg. von Ernst Behler.
Unter Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Bd. 5,1: Dichtungen. Krit. Neuausg.
Hg. und mit e. Einl. von Hans Eichner. Miinchen [u. a.] 1962, S. 1-82; hier S. 57. Siehe auch
Schlegel Charakteristiken, S. 258: |Frei ist der Mensch, wenn er Gott hervorbringt oder sichtbar
macht, und dadurch wird er unsterblich.“

15"Herbert Grieshop Rhetorik des Augenblicks. Studien zu Thomas Bernhard, Heiner Miller, Peter
Handke und Botho Straufl. Wiirzburg 1998, S. 25

158 Braun Der poetische Augenblick, S. 23

159George Steiner Sprache und Schweigen. Frankfurt am Main 1969, S. 44: ,Die tiefste, letzte Wahr-
heit schliefft Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft gleichzeitig in sich ein. Es ist die temporale
Struktur der Sprache, die sich kiinstlich getrennt h&lt.“ Was Steiner allerdings fiir die Vertre-
ter des franzdsischen Surrealismus reklamiert, sie hitten erkannt, dass die traditionelle Syntax
unsere Wahrnehmungen in lineare und monistische Bahnen lenke und das ,freie Spiel der Kraf-
te’ behindere (S. 64f.), ldasst sich auf Kleist iibertragen. Auch dessen Prosastil ist beherrscht
von dem Versuch, Kausalzusammenhénge aufzulgsen. So sagt Steiner iiber Rimbauds Prosage-
dichte: ,[D]ie Wirkungen scheinen den Ursachen voranzugehen, und die Geschehnisse werden in
sprunghafter Gleichzeitigkeit entfaltet.* (S. 65)
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abstrakte Aufblitzen, das keine Dauer hat, nichts zum Vorschein bringt und in das
Nichts, das von ihm beleuchtet wird, zuriickkehrt“'%?, das ,augenblickhafte Verlau-
ten“!®! wird zum literarischen Elementarereignis. Der absolute, negative Augenblick
ist ein artifizielles literarisches Imaginationsprodukt, unabhdngig von einem morali-
schen Handlungsideal. Dagegen behauptet Grieshop selbst fiir die neuere Literatur
(seine Studie bezieht sich auf Thomas Bernhard, Heiner Miiller, Peter Handke und
Botho Strauf), dass ,die Vorstellung oder Sehnsucht eines privilegierten Zugangs zur
Wirklichkeit im emphatischen Augenblick Dreh- und Angelpunkt der Darstellungs-

“162 gei. Nach dem Verlust des transzendentalen Signifikats ist aber ein

bemiihungen
Augenblick, in dem die Ewigkeit aufscheint, nicht mehr denkbar. Aus dem erfiill-
ten Augenblick wird ein durch Intensitdt verdichteter ohne jegliche transzendentale

Referenz:163

Kleist ist der Dichter des Augenblicks. Seine Erzéhlungen sind ein per-

manentes Feuerwerk augenblicklich sich entladender Sprengsitze. 64

Die Intensitit des negativen Augenblicks kleistscher Pragung entspricht so einem
Kennzeichen des Erhabenen bei Burke als iibergrelles Licht, ,ein Licht, das durch sein
Ubermaf selbst in eine Art Finsternis umspringt*'6®. In ihrer reinen Phiinomenalitiit
ist sie jedoch von jeglichem Erhabenheits-Pathos entkleidet. D. h. Kleist ibernimmt
eine Kategorie des Erhabenen in den literarischen Diskurs und macht sie zu einer
rein poetologischen Kategorie. Intensitit ist die Denkfigur, die sich — wie oben dar-
gelegt — auf die Wahrnehmung im Augenblick bezieht. Das Wahrheitskriterium der
Philosophie verlangt zeitliche Dauer. Wenn aber die Zeitlichkeit nicht transzendental

abgesichert ist, verfillt sie sofort dem Nichts. Der negative Augenblick ist also die

16055 Maurice Blanchot iiber den ,reinen Augenblick® bei Virginia Woolf. Siehe Maurice Blanchot
Der Gesang der Sirenen. Essays zur modernen Literatur. Miinchen 1962, S. 138

161peter von Matt ... fertig ist das Angesicht. Zur Literaturgeschichte des menschlichen Gesichis.
Miinchen/Wien 1983, S. 9

162Grieshop Rhetorik des Augenblick, S. 37

16%Noch bei den Friihromantikern verdichtete sich im erfiillten Augenblick die Einheit des Ichs mit
dem Universum. Vgl. dazu Hillebrand Asthetik des Augenblicks, S. 45-47. Eine Prifiguration der
Utopie des ,Augenblicks‘ ohne metaphysische oder symbolische Uberhdhung kann aber schon in
Rousseaus Trdumereien eines Spaziergingers verortet werden, fiir die die Entdeckung dieser
absentischen Ich-Subjektivitdt in Abschnitt 3.2 gezeigt wurde.

164Fhd., S. 48

165Giehe oben S. 130; Anm. 43
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Umkehrung des erfiillten Augenblicks, der Ewigkeit anstrebt:'® ein augenblickhaftes
Aufblitzen einer intensiven Stimmung als Sturz ins Nichts. Die ekstatische Intensitét

ldsst ein negativ Absolutes aufscheinen:

Zukunft schwindet und mit ihr die Vergangenheit: das imaginierte ab-
solute Présenz kennt weder Freiheit noch Unfreiheit, sondern lediglich
,sich selbst‘. Dies meint: ,von innen her der Spaltung des Seins beizuwoh-
nen‘.'67

In Kleists Text Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft [11, 327 f.] wird deutlich,
dass es fiir ihn kein Jenseits mehr gibt.!%® Dieses kurze Prosastiick ist eine Bearbei-
tung von Clemens Brentanos Beitrag zu den Berliner Abendblittern.'®® Hier vollzieht
Kleist eine Umwertung der romantisch-metaphysischen Implikation des Unendlichen
Brentanos: '
Herrlich ist es, in einer unendlichen Einsamkeit am Meeresufer, unter
triitbem Himmel, auf eine begrenzte Wasserwiiste, hinauszuschauen. [II,

327]

165 Mit, letzterem ist die spirituelle Epiphanie-Form gemeint, wie sie sich zum Beispiel in Hélderlins
Patmos-Hymne (1801) im Pfingstgeschehen ereignet. Friedrich Hélderlin Patmos. Dem Landgra-
fen von Homburg. In: Ders.: Werke. Briefe. Dokumente. Nach dem Text der von Friedrich Beifiner
besorgten Kleinen Stuttgarter Holderlin-Ausgabe. Ausgew. und mit e. Nachw. vers. von Pierre
Bertaux. Mit Anm. und Literaturhinw. von Christoph Prignitz. 4., rev. und erw. Aufl.; Miinchen
1990, S. 177-182. Hier manifestiert sich Holderlins poetologischer Anspruch, die ,simultane In-
nigkeit und Unterscheidung der harmonischentgegengesetzen lebendigen zum Grunde liegenden
Empfindung“ als ,Stimme des Ewigen zum Ewigen“ dichterisch zu Ausdruck zu bringen. Siehe
Friedrich Hélderlin Uber die Verfahrensweise des poetischen Geistes. In: Ders.: Werke. Briefe.
Dokumente. Nach dem Text der von Friedrich Beifiner besorgten Kleinen Stuttgarter Holderlin-
Ausgabe. Ausgew. und mit e. Nachw. vers. von Pierre Bertaux. Mit Anm. und Literaturhinw. von
Christoph Prignitz. 4., rev. und erw. Aufl., Miinchen 1990, S. 515. Vgl. Kleinschmidt Entdeckung
der Intensitat, S. 97f.

167 Jahn Jenes gewisse Nichts, S. 155; Maurice Merleau-Ponty Das Auge und der Geist. Philosophi-
sche Essays. Hg. und eingel. von H. W. Arndt. Hamburg 1984, S. 39

168ygl. zum Folgenden Schulte Unmittelbarkeit und Vermittlung, S. 225-230

169Erschienen am 13. Oktober 1810. Siehe auch Kleists Erkldrung: ,[N]ur der Buchstabe desselben
gehort den genannten beiden Hrn.; der Geist aber, und die Verantwortlichkeit dafiir, so wie er
jetzt abgefaft ist, mir.“ Brentanos Original Verschiedene Empfindungen vor einer Seelandschaft
von Friedrich, worauf ein Kapuziner in: Clemens Brentano Verschiedene Empfindungen vor einer
Seelandschaft von Friedrich, worauf ein Kapuziner. In: Ders.: Werke. Bd. 2. Hg. von Wolfgang
Friithwald und Friedhelm Kemp. 3., durchges. Aufl.,, Miinchen 1980, S. 1034-1038. Siehe auch
oben Abschn. 4.1.2; S. 136

170ygl. Ebd., S. 1034
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zur Erfahrung des Todes ohne Transzendenz:

Nichts kann trauriger und unbehaglicher sein, als diese Stellung in der
Welt: der einzige Lebensfunke im weiten Reich des Todes, der einsame
Mittelpunkt im einsamen Kreis. [II, 327]

In der Metapher der ;weggeschnittenen Augenlider ist die Bewegung des Offnens
(als das Offnen der Seele auf die Transzendenz hin) und des Schliefens (als das Auf-
sich-zuriick-geworfen-Sein) eliminiert. Alles ist Vordergrund, denn ,da [das Bild],
in seiner Einférmigkeit und Uferlosigkeit, nichts, als den Rahm, zum Vordergrund
hat, so ist es, wenn man es betrachtet, als ob einem die Augenlider weggeschnitten
waren“ [II, 327]. Der lidlose Augenblick ist der Augenblick ohne Vermittlung, ohne

Transzendenz als reine, ,phinomenologische Sensation“!7!:

Der Rahmen faft das Gemélde als Kunstwerk ein. Er bestimmt noch
die Grenze von Kunst und Nicht-Kunst, indem er das Bild als Bild auf
sich selbst zuriickweist. Dies bedeutet aber: Das Kunstwerk besitzt nicht
langer die Funktion, auf ein ihm Anderes, Abwesendes [...| zu verweisen.
[...] Im zum lidlosen Blick erstarrten Auge spiegelt sich der Verlust der
Verweisung wider. Das Bild erscheint in der reinen Gegenwértigkeit seiner

puren Faktizitit |[...].!72

An die Stelle der romantischen Epiphanie, als Signum fiir das Durchscheinen von
Ewigen im Zeitlichen, tritt die ,Rahmen-Epiphanie“!™, deren Ort sich in das Kunst-

werk selbst verlegt als Umschlag ins Nichts.

Y1 Bohrer Ekstasen der Zeit, S. 76

1723chulte Unmittelbarkeit und Vermittlung, S. 227f. Tm lidlosen Blick wird zugleich der Modus
wertfreier dsthetischer Wahrnehmung als ,Sichfithlen* evident. So schreibt Hofmannsthal, indem
er Kleists Metapher aufgreift, iiber den Dichter:  Er sieht und fiihlt; sein Erkennen hat die
Betonung des Fiihlens, sein Fiihlen die Scharfsichtigkeit des Erkennens. Er kann nichts auslassen.
Keinem Wesen, keinem Ding, keinem Phantom, keiner Spukgeburt eines menschlichen Hirns darf
er seine Augen verschliefien. Es ist als hiitten seine Augen keine Lider.“ Hugo von Hofmannsthal
Der Dichter und diese Zeit. In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 8: Reden und Aufsitze I (1891-
1913). Hg. von Bernd Schoeller in Beratung mit Rudolf Hirsch. Frankfurt am Main 1979, S.
67

18 Taylor Quellen des Selbst, S. 826
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In den Erzéhlungen hiufen sich die expliziten Merkmale der Signifikantenkette

des Augenblicks: ,plotzlich ...als* .eben ...da“ ,es traf sich, dak®; jim Augenblick";
s<aber wer beschreibt das Entsetzen/Erstaunen, alg“174:
Aber wer beschreibt das Entsetzen, das wenige Augenblicke darauf ihren
Busen ergriff, als sie plotzlich, im Innern des Hofraumes, ein Ger#dusch
von Menschen, Pferden und Waffen horte [...|. Toni, vor deren Augen
sich, wahrend weniger Minuten, dieser ganze Auftritt abgespielt hatte,
stand, geldhmt an allen Gliedern, als ob sie ein Wetterstrahl getroffen
hétte, da. [ Verlobung 11, 184]

Darauf, in dem Augenblick der Mitternacht, 14t sich das entsetzliche
Gerdusch wieder horen; jemand, den kein Mensch mit Augen sehen kann,

hebt sich, auf Kriicken, im Zimmerwinkel empor |[...|. [Bettelweib 11, 198|

Kohlhaas fillt wie ein ,Engel des Gerichts* [II, 32] iiber Wenzels Schloss her, und
eilt — nachdem er den Zollwirter und den Torwéchter niedergeritten [II, 31] und das
Hirn des Junkers ,verspriitzt[|“ [II, 32] hat — zu den brennenden Stéllen: ,Kohlhaas,
der, in eben diesem Augenblick, in einem kleinen, mit Stroh bedeckten Schuppen,
seine beiden Rappen erblickte, fragte den Knecht: warum er die Rappen nicht ret-
te?“ |11, 33] und beginnt mit der flachen Seite seines Schwertes auf ihn einzuschlagen.
Wie Elektrizitét, die ;nur auf den Augenblick harrt“ [Allerneuester Erziehungsplan
I, 330], entladen sich die Spannungen. Danach breitet sich das Nichts aus: Kohlhaas
setzt sich unter das Tor der Burg und erharrt ,schweigend den Tag“ [II, 33]. Fiir einen
Augenblick hort die Zukunft auf zu sein:'”™ Als Kohlhaas den Zettel in einem ,plétz-

lichen“ Entschluss kurz vor seiner Hinrichtung verschluckt [II, 103], wird er zu einem

174 Allerdings kann man die Plétzlichkeit, die durch diese Zeitadverbien hervorgerufen wird, wenn
man sie ganz naiv und isoliert betrachtet, wie Miiller-Seidel es vorfiihrt, moralisch als ,schick-
salhaft“ bewerten: ,In jeder dieser Wendungen bezeugt sich das Geschehen als schicksalhaft, als
Hereinbrechen elementarer Méchte, iiber die es eine Verfiigungsgewalt nicht gibt. Man hat An-
laf, von Schicksalsnovellen zu sprechen.“ Walter Miiller-Seidel Die Struktur des Widerspruchs
wn Kleists ,Marquise von O...* (1954). In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von
Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unveriand. Aufl.,, Darmstadt 1987, S. 249

175Giehe auch Bohrer Negativitit, S. 5: Wenn in Kleists Michael Kohlhaas die quasi zum deut-
schen Nationalcharakter erstarrte Figur des Réchers aus verlorener Gerechtigkeit umschligt
zur Gefiithlsmaschine von extremer Intensitit, dann hat sich die Zukunftsperspektivierung zu-
riickverwandelt in den absoluten Zeitpunkt von Gegenwirtigkeit. Dariiber hinaus gibt es nichts
mehr.“
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unverdaulichen Bissen. Der Korper nimmt den Zettel nicht an, der Kreislauf wird
unterbrochen. Der Zettel hétte sein Leben retten kénnen; indem er ihn verschlingt,
besiegelt er seine Enthauptung, also seine Zerstiickelung.

Auch |Entziickung’ und ,Verziickung' sind bei Kleist Augenblicke erhéhter Intensi-
tit ohne transzendenten Bezug.!”® Was einmal die Transzendenz war, wird zu einer
Art Stromstof, der empféingliche Seelen in Zuckungen versetzt. Das Entziicken geht
bei Kleist immer mit Gewalt einher.'”” So stirbt Jakob der Rotbart ,unter schreckli-
chen Zuckungen® [Zweikampf 11, 260]. Nicolo beobachtet Elvire ,von raschen, heim-
tiickischen Hoffnungen durchzuckt® und versucht kurz danach, sie zu vergewaltigen
[Findling 11, 206]. Elvire befindet sich gleichzeitig ,in der Stellung der Verziickung®
[IT, 207]. Die Augenblicke des Entziickens sind bei Kleist immer auch Augenblicke
des Todes, der Grausamkeit, der Rache, des Schmerzes. Die Entziickung ist kein Ent-
riicken in den mystischen Zustand der Vereinigung mit Gott, kein transzendentaler

Sinn scheint in ihr auf, sondern etwas Unvergleichbares:

Man sieht oft |[...]| Leute, die sich, weil sie sich der Sprache nicht méch-
tig fiihlen, sonst in der Regel zuriickgezogen halten, plotzlich mit einer
zuckenden Bewegung, auflammen, die Sprache an sich reifsen und etwas
Unverstandliches zur Welt bringen. | Verfertigung der Gedanken 11, 323|

Das plétzliche Aufblitzen des Inkommensurablen macht die gelungene Prosa aus:
Kleist geht es um die Verwandlung von korperlichen Affekten in sprachliche Gestik,
um ,elektrische Entladungen des Korpers“!™. So reduziert Kleist in seinem Aufsatz
Uber die allmdhliche Verfertigung der Gedanken beim Reden den Beginn der Fran-

zosischen Revolution auf ein rein korperliches plotzliches Phianomen: das Zucken der

176Giehe auch oben Abschn. 3.3; S. 121

'""So wie auch Nietzsche das ,Grausen® mit ,Verziickung® verbindet, um das Dionysische zu erliu-
tern: ,An derselben Stelle hat uns Schopenhauer das ungeheure Grausen geschildert, welches
den Menschen ergreift, wenn er pl6tzlich an den Erkenntnisformen der Erscheinung irre wird,
indem der Satz vom Grunde, in irgend einer seiner Gestaltungen, eine Ausnahme zu erleiden
scheint. Wenn wir zu diesem Grausen die wonnevolle Verziickung hinzunehmen [.. .|, so thun wir
einen Blick in das Wesen des Dionysischen |[...].* Siehe Nietzsche GT, S. 28. Auch von dem be-
rithmten Maler der frz. Revolution Jacques-Louis David heifit es, er habe die feinsten Zuckungen
der Korper von Sterbenden festgehalten im Interesse des graphischen Realismus: ,Der Henker
Sanson beschreibt in seinem Tagebuch, wie unterwegs zur Guillotine der Karren an einem Café
vorbeikommt, in dem der Biirger David auf einer Fensterbank saft und die Verurteilten zeich-
nete.“ Siehe Durs Griinbein Den Korper zerbrechen. In: Ders.: Rede zur Entgegennahme des
Georg-Biichner-Preises. Frankfurt am Main 1995, S. 18

"8 Hillebrand Asthetik des Augenblicks, S. 62
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Oberlippe des Zeremonienmeisters als gestische Entladung, dem der ,Donnerkeil* [II,
320] Mirabeaus folgt:

Vielleicht, daf es auf dieser Art zuletzt das Zucken einer Oberlippe war,
oder ein zweideutiges Spiel an der Manschette, was in Frankreich den
Umsturz der Ordnung der Dinge bewirkte. [II, 321]

Die Oberlippe offenbart etwas (nédmlich die Unsicherheit des Zeremonienmeisters)
und o6ffnet sich gleichzeitig selbst. Ebenso beginnt der Text sich wie die zittern-
de Oberlippe zu benehmen, so iiberraschend ist ihr Auftauchen im Verlauf des
Kleistschen Gedankengangs. Im schopferischen Akt der Verfertigung des Textes Uber
die allmdhliche Verfertigung des Gedankens beim Reden verselbstindigt sich dieser
Kleistsche Akt zur écriture (Barthes) in ganz korperlichem Sinn, so wie Nietzsche im

nachgelassenen Fragment 14 [119] sagt:

Alle Kunst wirkt als Suggestion auf die Muskeln und Sinne, welche ur-
spriinglich beim naiven kiinstlerischen Menschen thétig sind: sie redet
immer nur zu Kiinstlern, — sie redet zu dieser Art von feiner Erreglich-
keit des Leibes.!™

Besonders das Damonische als das Plotzliche garantiert den intensiven ,,Augenblick
der reinen Erscheinung“'®. Das Transzendente wird zum DéAmonischen, das unmittel-
bar und unmotiviert hervorbricht.'®! In dieser Umkehrung vom offenbaren , Ewigen®
im Augenblick zum Damonischen des Plotzlichen als dem ,Verschlossenen“ hat Kier-
kegaard das Geheimnis als die adiquate Form des Damonischen bestimmt,'®? das, wie
weiter unten noch niher ausgefithrt werden wird,'®3 eine kleistsche Affektkategorie
ist. Das Dadmonische kann, indem es plotzlich aus dem Verschlossenen aufbricht, das
Schreckliche werden. Durch die Erfahrung des Schreckens als der ,exemplarischen

«184

Bewufitseinshaltung des modernen Kiinstlers wird so grofktmogliche Intensitét

1" Friedrich Nietzsche Kritische Studienausgabe in 15 Binden (KSA). Bd. 13: Nachgelassene Frag-
mente 1887-1889. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1988, S. 296

'80Bohrer Ekstasen der Zeit, S. 77

181160 Perutz bezeichnet dieses Dimonische als Drommetenrot, deren grauenvolle Kraft Wahnsinn
und Selbstvernichtung auslést. Siehe Leo Perutz Der Meister des Jingsten Tages. Hg. und mit
e. Nachwort von Hans-Harald Miiller. 2. Aufl. Wien 2006, S. 196

182yg], Kierkegaard Der Begriff Angst, S. 142-145

183ygl. Abschn. 4.5.1.2; S. 220

184 Bohrer Asthetik des Schreckens, S. 65
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hervorgerufen: Nach Lyotard ist der Schrecken ,jener durch die Kunst vermittelte
Affekt, der eine ,Intensivierung‘ unseres ,Gefiihls- und Begriffsvermogens gewéhrt

[...]“!85. Fiir Wolfgang Sofsky sind Kultur und Schrecken unlésbar verflochten: ,Das

Heimweh nach der Barbarei ist das letzte Wort einer jeden Zivilisation®,'86 zitiert er
zustimmend E. M. Cioran. Die Kunst wird vom Atavismus bestimmt: Sie ist ,Kampf-

handlung“. Kunst und Kampf haben die gleiche Zeitstruktur. So schreibt Sofsky:

Vergangenheit und Zukunft sind abgespalten. Sie zihlen nicht. Kampf ist
reine Aktualitdt, absolute Prisenz, Jetztzeit. Die Gewalt ist die eigentliche
Wirklichkeit. 87

In der Gewalt als autonomer Affekt kommt eine Augenblickserfahrung der puren

Intensitat zum Ausdruck:

Eine akute, iiberméchtige Bedrohung zerschlagt die Gestalten des Raum-
und Zeitbewuftseins. Jdhlings verkehrt sich die vertraute Welt ins Un-
gewisse, das Unterste ist zuoberst gekehrt. Es ist, als tue sich plétzlich
ein Abgrund auf. Die Welt bietet keinen sicheren Boden mehr, weder
Schutz noch Obdach. [...] Die Angst heftet den Menschen an das Hier
und Jetzt. Es gibt nichts jenseits der Angst. Die Zeit schrumpft zum

Jetztraum zusammen. [...] Das Kontinuum Zeit zerreifit.!8

Die ,plétzliche Sprengung der Zeit im Augenblick [...| des Schreckens*'®? fiihrt zu
einem schockartigen Riss im Kontinuum der Zeit, der Augenblick fillt aus der Zeit

ins Nichts. Er ist zeitlos:

Pl6tzlichkeit ist die Anschauungskategorie, mit der wir das Neue, das Er-
hoffte, das ,ganz andere‘ denken. Die Plotzlichkeit stellt erst jene punk-

tuelle zeitliche Qualitédt her, wodurch der Umschlag des Seienden in das

185 Friedrich Kohlhardt Der Schrecken, das Erhabene und die Aufklirung. Neue Studien zur Philo-
sophie und Asthetik des 18. Jahrhunderts. In: Merkur, 43,2 (1989), 935-939; hier S. 936

186Wolfgang Sofsky Traktat tiber die Gewalt. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1996, S. 212. Siehe Emi-
le Michel Cioran Der Absturz in die Zeit. Stuttgart 1980, S. 62

187Sofsky Traktat, S. 148 (Hervorh. von mir; C. B.)

188Ehd., S. 711

189Hans Hollander Augenblick und Zeitpunkt. In: Augenblick und Zeitpunkt. Studien zur Zeitstruktur
und Zeitmetaphorik in Kunst und Wissenschaften. Hg. von Christian W. Thomsen und Hans
Hollander. Darmstadt 1984, S. 7-21; hier S. 17
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Noch-Nicht-Seiende, das sich nicht allm&hlich in der Zeit einstellt, erst
denkbar wird. Dieser Umstand liefe sich sogar als Argument gegen die
Wahrscheinlichkeit des ,Plétzlichen’ anfiihren, denn was sich nicht in der

Zeit entwickelt, kann gar nicht in der realen Zeit enthalten sein.'”°

D.h. die Augenblicke ordnen sich nicht zu einer intentionalen Abfolge, so dass die
Situation iiber die Kontinuitéit der Handlung ,triumphiert“!®!. Damit ist vollig aus-

geschlossen, dass der ,plétzliche [...] Hereinbruch des Unvorhergesehenen*!92

zum
Augenblick der Bewdhrungsprobe des Menschen als Mdoglichkeit seiner moralischen
Entwicklung wird, wie Miiller-Salget unterstellt.'3 Kleist entwirft reine Stimmungs-
bilder affektiver Gewalt als ,dnigmatische Delirien eines dem Imaginéren verfallenen
Ichs“!194,

Es sind ,Wahrnehmungs-Schocks“!?®, die die Identitit und das Kontinuum des
sich selbst reflektierenden Bewusstseins als eine Folge plétzlicher Wahrnehmungs-
reize bestimmen. Das erkenntnistheoretische Subjekt erscheint als ausschlieflich der
jihen Wahrnehmung unterworfen und nur durch sie definiert, so dass es sich selbst

befremdlich wird:

Die Voraussetzung zur Erfahrung des ,Schreckens‘ ist also, dafs auch das
Ich zur \Erscheinung’ verratselt wird. Das Ich ist immer nur das jah wahr-

nehmende Ich, ja es wird mit diesen Wahrnehmungen identisch.!'%

Diese Dynamik des Schreckens tritt bei Kleist einerseits explizit in den inhaltlichen

Darstellungen der affektiven Gewalt hervor:

199K arl Heinz Bohrer Der Lauf des Freitags. Die lidierte Utopie und die Dichter. Eine Analyse.
Miinchen 1973, S. 45
,Die Situation triumphiert iiber die Kontinuitdt des Geschehens.“ Wolfgang Iser Walter Pater.
Die Autonomie des Asthetischen. Tiibingen 1960, S. 205
192\ iiller-Salget Doppeldeutigkeit, S. 195
193Djese Augenblicke seien im Kohlhaas die Wegnahme des Rappen, Zuriickweisung der Klage, Tod
Lisbeths; die Schwangerschaft der Marquise; der Spuk im Bettelweib; der Totenkult Elvirens
im Findling; das Musikwunder in der Cacilie; der Ausgang des Kampfes im Zweikampf; die
Katastrophe im Erdbeben und der Verlobung. Siehe Ebd., S. 195f.
199Wolfgang Lange Der kalkulierte Wahnsinn. Innenansichten der dsthetischen Moderne. Frankfurt
am Main 1992, S. 113
195Bohrer Asthetik des Schreckens, S. 173
196Ehd., S. 172

191
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Auffallig oft spritzt das Hirn an die Wand, werden Gebéude, ganze Stidte
in Brand gesteckt, Kédmpfende massenweise hingestreckt oder zur Peit-
sche gegriffen. [Unter dem Jubel Hersens fliegt, aus den offenen Fenstern
der Vogtei, die Leiche des Schlofvogts, perfekt und gerduschlos wirft Piac-
chi Nicolo nieder, driickt ihm das Gehirn an der Wand ein und stopft ihm
das Dekret in den Mund, worauf der Erzdhler mit einem befremdlichen
,dies abgemacht' in seinem Protokoll des Schreckens fortfihrt. Es ent-
steht der Eindruck der sadistischen Lust am Quilen,'®” die dem Leser

die Schandtaten mit voyeuristischem Blick darbietet.!?®

Anders als in de Sades grausamer Prosa jedoch, wird der Eindruck des Schreckens
verstirkt durch die radikale Plotzlichkeit der Gewalttaten, die absolut unerwartet im
Handlungsverlauf auftauchen, der ansonsten im lakonischen Berichts-Stil vorgetragen
wird: 99
Das erste Problem jeder Kultur, meinte Freud [...], sei die Disziplinie-
rung der Gewalt; Kleists Texte sind ebenso diszipliniert wie gewalttétig.
[...] In verniinftig geregelter Sprache betrachtet er die Unvernunft jiah

ausbrechender Aggressionen, wihrend er schreibt.?%°

19796 bezichtigt Luther den Kohlhaas der reinen ,Mordlust® [II, 43]. Hannelore Schlaffer attestiert
diesen ,Sadismus® (S. 338) auch Kleists Anekdoten: ,Auf der halben Seite, auf der er von den
beiden englischen ,Baxern‘erzihlt, sieht der Leser Blut speien, Augen sich verdrehen, Leiber
und Gedirme zertrommeln, erlebt den Blutsturz des einen Boxers und den Tod beider. Hau-
degen und Verbrecher, Erhdngungen und Erschieffungen, tollwiitige Hunde und blutriinstige
Menschen begegnen allenthalben.“ Siehe Schlaffer Nachwort, S. 338. Es ist offensichtlich das
sbloe[] Vergniigen an Mordbrennerei [II, 285], das von jeglicher Moral losgeldste Verbrechen
als literarisch-dsthetischer Kategorie, das Kleist interessiert.

¥ Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 265 (Hervorh. von mir; C. B.)

199Gchon sehr frith ist diese Sachlichkeit der Kleistschen Prosa, die einer hoheren preuRischen Be-
amtenschreibstube entstammen kénnte, hervorgehoben worden. Vgl. Minde-Pouets Buch iiber
Kleists Stil, das bis in die sechziger Jahre Wirkung hatte: Georg Minde-Pouet Heinrich von
Kleist. Seine Sprache und sein Stil. Weimar 1897. Siehe auch Karl Ludwig Schneider Heinrich
von Kleist. Uber ein Ausdrucksprinzip seines Stils. In: Heinrich von Kleist. Vier Reden zu seinem
Gedéachtnis. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 2. Aufl.; Berlin 1965, S. 28. Zum ,sachlichen Stil siehe
auch Max Kommerell Die Sprache und das Unaussprechliche. Eine Betrachtung tber Heinrich
von Kleist. In: Ders.: Geist und Buchstabe der Dichtung. 1. Aufl. 1940. Frankfurt am Main
1991, S. 303 und Kayser Kleist als Erzidhler, S. 237. Allerdings gibt Miiller-Seidel zu bedenken,
dass der Chronik-Stil bewusste Fiktion sei und die epische Distanz fehle, da der Erzédhler immer
aus der Perspektive der jeweils handelnden Person berichte. Siehe Miiller-Seidel Struktur des
Widerspruchs, S. 247

200Grimminger Die Ordnung, das Chaos und die Kunst, S. 108 .
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Dadurch entsteht ein katastrophischer ,Mitteilungseffekt*:

Indem aus der zum objektivierten Stil reduzierten, abgebildeten Welt
anscheinend ohne bewegten Erzéhler in regelméfigen Absténden Emoti-
onsszenen erscheinen, bekommt diese Emotionalitéit infolge der Stille des
Erzéhlers nicht nur etwas von unausgesprochener Bdosartigkeit, sondern
auch von punktueller Finalitdt: Die auftretenden Figuren wissen noch
nichts von der Katastrophe, aber gehen mit ihr schwanger. Die struktu-
relle Unvermitteltheit und Isolation gibt den Emotionsszenen rein formal

eine zusitzliche Intensitit.20!

So zeigt sich in einer AuRerung der Marquise Kleists typisches ,Hinarbeiten auf

die Blitzsekunde*“292:

[Wl]er nur, in aller Welt, morgen um 11 Uhr sich zeigen wiirde; denn

morgen war der gefiirchtete Dritte. [II, 139]

Die Glocke, die um 11 Uhr schldgt, wird zum Inbegriff des Ereignisses selbst
durch die Intensitét, mit der dieses &uflere Signal innerlich vorweggenommen wird.

t,203

In Kleists Erzédhlungen werden keine Kausalketten gebilde sondern es wird ein

t 204

Zustand der Gleichzeitigkeit evozier So z. B. besonders explizit im Erdbeben:

Hier stiirzte noch ein Haus zusammen, und jagte ihn, die Triimmer weit
umherschleudernd, in eine Nebenstrafe; hier leckte die Flamme schon,
in Dampfwolken blitzend, aus allen Giebeln, und trieb ihn schreckenvoll
in eine andere; hier wilzte sich, aus seinem Gestade gehoben, der Ma-
pochoflufs auf ihn heran, und rifs ihn briillend in eine dritte. Hier lag ein

Haufen Erschlagener, hier &chzte noch eine Stimme unter dem Schutte,

*"'Bohrer Plétzlichkeit, S. 167f.

202Qchmidt Studien, S. 70

203Martina Eidecker Unmmittelbarkeit als Illusion. Heinrich von Kleists ,Das Erdbeben in Chili’. In:
New German Review, 10 (1994), 61-76; hier S. 67

204Dy i, die ,poetische Aufhebung der chronologischen Sukzession® als eine Mdaglichkeit der Inten-
sivierung: Die andere ist nur mythologisch-religits erfahrbar. Siehe Michael Wetzel Intensitdt.
Voriberlegungen zur Uberschreitung subjektiver Zeit. In: Zeitbegriffe. Ergebnisse des Interdis-
ziplindren Symposiums: Zeitbegriffe der Naturwissenschaft, Zeiterfahrung und Zeitbewusstsein
(Kassel 1983). Hg. von Gottfried Heinemann. Freiburg i. Breisgau/Miinchen 1986, S. 130; vgl.
auch ebd., S. 124-135

166



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

hier schrieen Leute von brennenden Déchern herab, hier kimpften Men-
schen und Tiere mit den Wellen, hier war ein mutiger Retter bemiiht zu
helfen; hier stand ein anderer, bleich wie der Tod, und streckte sprachlos
zitternde Hande zum Himmel. [II, 146 (Hervorh. von mir; C.B.)]

Allerdings ist die Grausamkeit der Handlung nicht dadurch bestimmt, dass diese
Handlung tédlich endet: So wird der Knecht Herse im Kohlhaas ohne jede Veran-
lassung ,zerpriigelt* und ,zerschlagen® [II, 13]. Der jhochwiirdige“ Theologe Martin
Luther versucht, Kohlhaas ,in den Damm der Ordnung zurickzudricken® [II, 42|,
wahrend dieser in seiner Wut am liebsten seinen Fuft auf das Gesicht des Schlossvogts

setzen wiirde [II, 14|. GleichermaRen iiberbordend20®

sind die Bewertungen von
Handlungen, die keine direkten Gewalttaten sind: ,Schuldig, iiberwiesen, verworfen,
in Zeitlichkeit und Ewigkeit verdammt und verurteilt,” ruft Littegarde im Zweikampf,
sindem sie sich den Busen, wie eine Rasende zerschlug: ,[G]eh, meine Sinne reifen
und meine Kraft bricht [II, 251].¢

Auch zwischen psychischer und physischer Gewalt kann bei Kleist nicht unter-
schieden werden. So 16st der ,verbale Exzef“?%6 mit dem der Chorherr im Erdbeben
wihrend der Predigt ,des Frevels erwidhnte* [...]| und in einer von Verwiinschungen
erfiillten Seitenwendung, die Seelen der Téter, wortlich genannt, allen Fiirsten der
Holle iibergab [II, 156], unmittelbar das abschliefende Gemetzel aus. Diese Form
der ,organisierten Gewalttdtigkeit” kann ganz im Sinne von Batailles Definition von

Grausamkeit als Spiel angesehen werden:

Die Grausamkeit ist eine der Formen der organisierten Gewalttéitigkeit.
Sie ist nicht notwendigerweise erotisch, aber sie kann iibergehen in andere,
von der Ubertretung organisierte Formen. Grausamkeit und Erotik sind

vorséatzlich. Grausamkeit und Erotik nehmen in einem Geist, der von dem

205Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 267. Richtig stellt Denneler fest, dass Kleist damit eine
Asthetik der Intensitit schuf. Allerdings meint sie im Weiteren, Kleists Intention sei es gewesen,
mit diesem literarischen Projekt seine Ohnmacht der Welt gegeniiber zu sublimieren: ,[D]iese
Dichtung [offenbart] etwas von der narziftischen Befriedigung die Machtworte gewihren.“ Siehe
ebd., S. 267f. Damit bestdtigt sie Helga Gallas’ psychoanalytisches Urteil iiber den Kohlhaas,
daf sich hier ,das Begehren des schreibenden Subjekts [ndmlich Kleist] manifestiere. Gallas
Suche nach dem Gesetz, S. 37

206 Anthony Stephens ,Das nenn ich menschlich nicht verfahren®. Skizze zu einer Theorie der Grau-
samkeit im Hinblick auf Kleist. In: Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung. Hg. von
Dirk Grathoff. Opladen 1988, S. 11
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Entschlufs besessen ist, iiber die Grenzen des Verbotes hinauszugehen,
geordnete Formen an [...]. Der Entschluf ist um so wirksamer, als die
Riickkehr zu Stabilitéit, ohne die das Spiel unmdoglich wére, vorgesehen
ist: Mit der Uberschwemmung ist schon ein Wissen um das Sinken der
Flut vorausgesetzt.207

Diese Grausamkeit ist keine moralische Entriistung herausfordernde Kritik an
gesellschaftlichen Missstédnden, sondern ,poetische Redeform des Intensitétsdiskur-
ses“2%8: Die Sprache wird zum Modus der affektiven Gewalt. Kleist setzt seine Sprache
yals vitale Dynamik ein, die sich als Fest der Gewalt inszeniert, als Fest der Sprache
gewordene Gewalt.“20? D.h. hier manifestiert sich nicht eine Erschiitterung iiber die
Ungerechtigkeit und Gewalttétigkeit in der Welt, sondern autonome Affekte erzeu-
gen in ihrer reinen Faktizitdt des Sich-Ereignens trotz ihrer Substanzlosigkeit eine
intensive Bedeutung: Eine negative Anthropologie als Selbstwahrnehmung in poe-
tischer Absicht. Diese phdnomenologischen Merkmale der Kleistschen ,Sprache des
Affekts‘ sind zum einen die Naturmetaphorik als Bilder des Sturms, des Gewitters
und des Erdbebens. In ihnen erzeugt sich eine Umschléigigkeit, die sich auch in der
Diskontinuitdt und den schroffen Antagonismen als abrupter Wechsel der Stimmun-

gen sowie im Zerbrechen und Zerreiffen tradierter semantischer und syntaktischer

207Bataille Der heilige Eros, S. 168. Im Gegensatz dazu unterscheidet Stephens zwischen einer af-
fektiven und einer strategischen Grausamkeit (vgl. S. 32-39): In der affektiven (zumeist kol-
lektiven) Grausamkeit existiere kein Bewufitsein einer Normiiberschreitung und die handelnden
Personen identifizierten sich mit der Machtinstanz. Die strategische Grausamkeit zeichne sich
dagegen durch bewusste Erniedrigung des Menschen zum Gegenstand zum Zwecke des sadisti-
schen Genusses am Verbrechen, wie es in der Haltung Nicolos gegeniiber Elvire im Findling
zum Ausdruck komme. Stephens argumentiert aber aus soziologischer Sicht: In der Zusammen-
fassung seiner Thesen (S. 39) betont er die Skepsis Kleists in Bezug auf den Fortschritt der
Geschichte und auf seine Selbstverwirklichung. Die Ungleichheit der Geschlechterrollen und der
Machtverteilung innerhalb der Familie verhinderten die freie Entwicklung des Individuums. Not-
wendigerweise entstehe dabei entweder die bewusste Manipulation der Gefiihle des anderen oder
das Bediirfnis, den anderen grausam zu behandeln bzw. zu beseitigen. Siehe auch Arntzen Ge-
walt und Sprache, S. 79-93, der behauptet, in Kleists Werk gehe es u. a. ,um die erschreckende
Identitét des Gewaltcharakters aller menschlichen Beziehungen und Verhéltnisse“ (S. 87). Kleists
Ziel sei eine ,neue Sprache®, die ,allein die Gewalt und damit die Selbstzerstérung des Ganzen
wie des Einzelnen iiberwinden konnte* (S. 91), indem sie diese Sprachverwirrung aufhebe. Da-
gegen betont Kleist selbst den Spielcharakter der ,schénen‘ Kiinste: ,Was Dir schén diinkt, das
gib uns auf gut Gliick. Es ist ein Wurf, wie mit dem Wiirfel; aber es gibt nichts anderes* [II,
770], womit die strukturelle Affinitdt von Kunst und Gewalt einmal mehr auffillig wird.

208K arl Heinz Bohrer Kriegsgewinnler Literatur. Homer, Shakespeare, Kleist. In: Merkur, 58,1
(2004), S. 12

209vgl. Detlef Kramer Kafka. Die Erotik des Schreibens. Frankfurt am Main 1989, S. 104
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Ordnungen festmachen ldsst. Ein weiteres Attribut sind die Grenzverletzungen in
den Bildfeldern des Korpers, der Grausamkeit, der sexuellen Begierde, aber auch des
Verstummens angesichts iibergrofer Gewalt. Diese Sprache ,nimmt es auf sich, ein
Subjekt zum Gehor zu bringen, das hartnickig ist und zugleich nicht auszumachen,
unbekannt und doch einer beunruhigenden Vertrautheit geméf erkannt; die Worter
werden nicht mehr illusorisch als einfache Instrumente aufgefafit, sie werden hinaus-

geschleudert wie Projektionen, Explosionen, Vibrationen, Maschinerien, Reize“?!0,

4.4 Der ,Affekt-Blitz als Ereignis-Singularitat"

Das ist keine Erzdhlung.
Das ist der Augenblick.
Elisabeth Borchers

Kant behauptet in der Kritik der teleologischen Urteilskraft, dass ein einzelnes,
radikal singuldres Ereignis prinzipiell nicht wahrnehmbar sei. Um es iiberhaupt in
irgendeiner Weise dennoch erkennen zu kénnen, miisse die Urteilskraft eine ,Zweck-
mafpigkeit* unterstellen, aber nur als 0b das Einzelne seinen Grund in einem Verstan-
desprinzip hitte, auf das es sich beziehen liefe.?!! Genau darauf beruft sich Paul
des Mans These, ,that nothing, wether deed, word, thought or text, ever happens in
relation, positive or negative, to anything that precedes, follows or exists elsewhere,
but only as a random event whose power, like the power of death, is due to the
randomness of its occurence.“?!? D.h. das Ereignis hat seine Dignitit/Bedeutung
ausschlieflich in sich selbst. Dieses Wissen ist jedoch selbstbedrohlich, und wir sind
genotigt, um leben zu konnen, dem isolierten Ereignis eine Bedeutung zu geben, im-
mer jedoch als fiktiver hypothetischer Erkenntnisakt. De Man spricht von imposition,
also einem gewalttiitigen Akt, der damit notwendigerweise jeder Rede inhirent ist.?!?
Diese ,Sprache der Gewalt’ impliziert eine immanente Mehrdeutigkeit, die sich zur
Unverstéandlichkeit potenziert, wenn die gedankliche Entwicklung eines Subjekts von

den anderen Figuren durch die Zerrissenheit und Bruchstiickhaftigkeit einer Aufe-

219Roland Barthes Lecon/Lektion. Antrittsvorlesung im Collége de France. Ubers. von Helmut Schef-
fel. Frankfurt am Main 1980, S. 28 (Hervorh. von mir; C.B.)

MKant KdU, S. 21f. Vgl. Zeeb Kleist, Kant und/mit Paul de Man, S. 213

212Paul de Man Phenomenality and Materiality in Kant. In: Hermeneutics. Questions and Prospects.
Hg. von Gary Shapiro und Alan Sica. Amhurst 1984, S. 121-144; hier S. 122 (Hervorheb. von
mir; C.B.)

213ygl. Zeeb Kleist, Kant und/mit Paul de Man, S. 305f.
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rung nicht mehr nachvollzogen werden kann. So schreibt Kleist an seine Schwester
Ulrike am 5. Februar 1801:

Ach, Du weifst nicht, wie es in meinem Innersten aussieht. Aber es interes-
siert Dich doch? — O gewif! Und gern mdchte ich dir alles mitteilen, wenn
es moglich wire. Aber es ist nicht moglich, und wenn es auch kein weite-
res Hindernis gébe, als dieses, dafs es uns an einem Mittel zur Mitteilung
fehlt. Selbst das einzige, das wir besitzen, die Sprache taugt nicht dazu,
sie kann die Seele nicht malen, und was sie uns gibt sind nur zerrissene
Bruchstiicke. [I1, 626]

Hieraus sollte aber nicht gefolgert werden, dass das Kleistsche Textverfahren eine
genuin gesellschaftliche Kritik expliziert an einer Welt, die ,yon Gewalt durchherrscht
[ist] als dem Ausdruck von Sprachverwirrung und Sprachlosigkeit“2'*. Die Kleistsche
Prosa ist eine affektive Sprache, deren erregter Rhythmus, deren Klang und Aus-
druck sich zu einem einzigen intensiv-materialen Ausdruck der Sprache als Sprache
verbindet: , Kleist produziert in Quanten-Spriingen: intensive Quanta, die sich zu In-

tensitiitszonen und Erregungsparzellen gruppieren, konsumieren, umgruppieren.“?!?

4.4.1 Die Naturmetaphorik des Gewitters und des Erdbebens

Diese affektive Sprache manifestiert sich zum einen in der Naturmetaphorik Kleists:
Die plotzliche Umschlagigkeit, die den Bildern des Sturms, des Gewitters, des Erdbe-
bens inhérent ist, ist ein Hauptmerkmal dieser Sprache. Als ,eruptive Redeform*“?!6,
die die subversive Imagination in das Kunstwerk verlegt, ist sie Kennzeichen von

Literarizitét:

Dieses heilsame Uberlisten, dieses Umgehen, dieses groRartige Lockmit-

tel, das es moglich macht, die auferhalb der Macht stehende Sprache in

2l4Giehe Arntzen Gewalt und Sprache, S. 86

25 Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 28

215Bohrer Plotzlichkeit, S. 26. Siche auch Ernst Weiff Kleist als Erzihler (1927). In: Schriftsteller
iiber Kleist. Eine Dokumentation. Hg. von Peter Goldhammer. Berlin/Weimar 1976, S. 239: ,In
den Werken dieser Art ist immer Erdbeben, Erdbeben des festen Landes und der Seele. ,Marquise
von Q... mit dem grauenhaft-zauberhaften Brande der Festung, ,Das Erdbeben in Chili‘ mit
der sich spaltenden Erde, ,Verlobung von St. Domingo‘ mit allen Feuerflammen empérter Rassen
und eruptiver, zerfleischender und blutender Herzen.“

170



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

dem Glanz einer permanenten Revolution der Rede zu horen, nenne ich:

Literatur.2'”

Gewitter waren in der Antike ,heilige Hochzeiten von Himmel und Erde“?'®, d.h.
somit Zeugungsakte. So wurde Dionysos durch einen Blitz, der damit zum himm-
lischen Phallus geadelt wurde, gezeugt. Auch im Alten Testament waren gottliche
Epiphanien meist von Blitz und Donner begleitet. Kleist dagegen interessiert an
der Metaphorik des Gewittrigen ausschlieflich die Phénomenalitéit: Die Elektrizitét
wird zum jdhen Ereignis. Allein das materiale Wort ,Blitz* 16st nach Herder ,die
Empfindung des Urplstzlichschnellen“?'? aus. Der Blitz ist das Augenblickhafte par

excellence:

Schnell wie der Blitz, der in geschwérzter Nacht
In einem Winke Himmel und Erd entfaltet;
Doch eh ein Mensch vermag zu sagen: Schau!

Schlingt gierig ihn die Finsternis hinab.?2°

Im Augen-Blick wird das ,Aufblitzen‘ des Ereignishaften besonders ,augenfillig’.
Als Graf F...das Zimmer betritt, schligt die Marquise ,mit einem Blick funkelnd,
wie ein Wetterstrahl auf ihn ein, indessen Blésse des Todes ihr Antlitz iberflog* [II,
140]. Der Blick der Marquise ist nicht nur wie ein Blitz: Er ist der Blitz selbst, der
den Grafen niederschligt. Auferste Ekstase entlidt sich in diesem Augen-Blick. Es
ist ein todbringender Blick, wie der Blick der Medusa:

Die Marquise blickte, mit totender Wildheit, bald auf den Grafen, bald

auf die Mutter ein; ihre Brust flog, ihr Antlitz loderte: eine Furie blickt

nicht schrecklicher.?2!

2"Barthes Lecon/Lektion, S. 23

218 Manfred Lurker (Hrsg.) Worterbuch der Symbolik. Stuttgart 1991, S. 120

29Herder Ursprung der Sprache, S. 40

20William Shakespeare Ein Sommernachtstraum. In: Ders.: Simtliche Werke in vier Banden: Simt-
liche Dramen. Bd. I: Komédien. Nach der 3. Schlegel-Tieck-Gesamtausg. von 1843/44. Ubers.
von A. W. Schlegel [u. a.]. Verantwortl. fiir die Textrevision: Siegfried Schmitz. Mit Komm. von
Werner Habicht, Dieter Mehl [u. a.]. Mit e. Vorwort zur Gesamtausg. der Dramen von Wolfgang
Clemen. 6. Aufl., Miinchen 1987, S. 533-594; hier S. 539

221Hervorh. von mir; C. B.
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In Kleists Neologismus , ein-blicken* wird die Gewalt des Blitzes und des Schla-
ges evident. Die wilden, exzessiven Blicke Kleists haben jede Transzendenz ausge-
16scht.??? So gleicht auch Jupiter im Amphitryon nicht deshalb einem Blitz, weil er
ein Gott, sondern weil er ein Mensch ist, der sich wie ein Gott benimmt.??3

Kleist verwendet die Blitz-Metapher als poetische Technik, in der sein Interesse
an wissenschaftlichen Experimenten sich niederschligt.??* Im Allerneuesten Erzie-

hungsplan heilt es dazu:

Die Experimental-Physik, in dem Kapitel von den Eigenschaften elektri-
scher Korper, lehrt, dal wenn man in die Nihe dieser Korper, oder, um
kunstgerecht zu reden, in ihre Atmosphére, einen unelektrischen (neutra-
len) Korper bringt, dieser plotzlich gleichfalls elektrisch wird, und zwar
die entgegengesetzte Elektrizitdt annimmt. [...] Dieses hochst merkwiir-
dige Gesetz findet sich, auf eine, unseres Wissens, noch wenig beachtete
Weise, auch in der moralischen Welt; dergestalt, daf ein Mensch, dessen
Zustand indifferent ist, nicht nur augenblicklich authort, es zu sein, sobald
er mit einem anderen, dessen Eigenschaften, gleichviel auf welche Weise,
bestimmt sind, in Beriihrung tritt: sein Wesen sogar wird, um mich so
auszudriicken, génzlich in den entgegengesetzen Pol hiniibergespielt; er
nimmt die Bedingung + an, wenn jener von der Bedingung —, und die
Bedingung —, wenn jener von der Bedingung + ist. [II, 329f. — Hervorh.

von mir; C.B.]

Ebenso interpretiert Herminio Schmidt den Findling ganz aus dem Geist positi-
vistischer Wissenschaft. Danach trigt Elvire im Findling mehrere Kleistische Fla-

schen‘, ein von Ewald Georg von Kleist 1745 erfundenes Behiltnis zur Erzeugung

222y/g]. Hillebrand Asthetik des Augenblicks, S. 50-53

223Giehe Foldényi Im Netz der Worter, S. 69. Gerhard Neumanns kulturanthropologische Inter-
pretation dagegen instrumentalisiert die Blitz-Metapher, indem sie die Realitdt direkt auf die
Literatur abbildet: ,Der Blitzstrahl zuckt, weil Zeichenfindung wie Zeichenlektiire aus einem ,in
der Not gesetzten Anfang‘ entspringen, aus einer Atmosphire der Gewalt und der sexuellen
Konfrontation, aus einer Welt, die mit sich selbst im Krieg liegt [...].“ Gerhard Neumann Das
Stocken der Sprache und das Straucheln des Korpers. Umrisse von Kleists kultureller Anthropo-
logie. In: Heinrich von Kleist. Kriegsfall - Rechtsfall — Siindenfall. Hg. von Gerhard Neumann.
Freiburg i. Breisgau 1994, S. 26

224Gjehe zu Kleists Interesse an Galvanismus und Experimentalphysik den Aufsatz von Jiirgen Daiber
»Nichts Drittes ...in der Natur?“ Kleists Dichtung im Spiegel romantischer Selbstexperimenta-
tion. In: Kleist-Jahrbuch, 2005, 45-66; v.a. S.47-53
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von Elektrizitdt, wodurch Elvire einen elektrischen Schlag erhilt, so dass sie ,wie
durch einen unsichtbaren Blitz getroffen* [II, 204] niederstiirzt.??> Auf diese ,Klei-
stische Flasche bezieht sich Kleist explizit in seinem Aufsatz Uber die allmdhliche

Verfertigung der Gedanken beim Reden:

Wenn man an den Zeremonienmeister denkt, so kann man sich ihn bei
diesem Auftritt nicht anders, als in einem volligen Geistesbankerott vor-
stellen; nach einem #hnlichen Gesetz, nach welchem in einem Korper, der
von dem elektrischen Zustand Null ist, wenn er in eines elektrisierten
Koérpers Atmosphére kommt, plotzlich die entgegengesetze Elektrizitéit
erweckt wird. Und wie in dem elektrisierten dadurch, nach einer Wech-
selwirkung, der ihm inwohnende Elektrizitdtsgrad wieder verstirkt wird,
so ging unseres Redners Mut, bei der Vernichtung seines Gegners zur
verwegensten Begeisterung iiber. [...] Denn dadurch, dak er sich, einer
Kleistischen Flasche gleich, entladen hatte, war er nun wieder neutral
geworden, und gab, von der Verwegenheit zuriickgekehrt, plotzlich der
Furcht vor dem Chatelet, und der Vorsicht, Raum. [II, 321]

Auch Penthesilea reagiert wie eine Kleistische Flasche: Als sie den Peliden zum
ersten Mal erblickt, ist sie ,ganz von Ausdruck leer [V.64 — I, 324], um im néchsten
Augenblick sich wieder aufzuladen, indem ,Glut ihr plotzlich, bis zum Hals hinab,
/ Das Anlitz fiarbt, als schliige rings um ihr / Die Welt in helle Flammenlohe auf*
[V.69-71 — I, 325], und sie sich in einer ,zuckenden Bewegung® [V.72 — I, 325] vom
Pferd schwingt: ,Jede weitere Begegnung Penthesileas mit Achill wird nun zu einer
Ubertragung von elektrischen Reizen |[...], ein elektrisches Aufeinandertreffen zweier
Polet:226

Ha, jetzt treffen sie einander!
Ihr Gotter! haltet eure Erde fest —

Jetzt, eben jetzt, da ich dies sage, schmettern

225Herminio Schmidt Heinrich von Kleist’s Poetic Technique: Is It Based on the Principle of Electric?
In: Heinrich-von-Kleist-Studien. Hg. von Alexej Ugrinsky. Berlin 1981, S. 206

226Debriacher Die Lesbarkeit der Seele, S. 83. Fiir Debriacher manifestiert sich in diesem Aufein-
andertreffen allerdings die Wechselwirkung zwischen physikalischer und moralischer Welt, deren
Gegensatz ganz metaphysisch-teleologisch in der jenseiten Welt zur Verséhnung gebracht werde.
Siehe ebd., S. 86
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Sie, wie zwei Sterne, auf einander ein! [V.1077-1080 — I, 357]
Wie der Blick der Medusa kann der Blitz aber genauso auch ldhmen:

Aber wer beschreibt das Entsetzen, das wenige Augenblicke darauf ihren
Busen ergriff, als sie plotzlich, im Innern des Hofraums, ein Ger#dusch
von Menschen, Pferden und Waffen horte, und darunter ganz deutlich die
Stimme des Negers Congo Hoango erkannte, der unvermuteter Weise mit
seinem ganzen Trofs aus dem Lager des Generals Dessalines zuriickgekehrt
war. [...| Toni, vor deren Augen sich, wihrend weniger Minuten, dieser
ganze Auftritt abgespielt hatte, stand, gelahmt an allen Gliedern, als ob
sie ein Wetterstrahl getroffen hétte, da. [II, 184f.]

Nach Herrlinger-Mebus ist die Kleistsche écriture eine ,Blitz-Spur”, in der sich
der ,Affekt-Blitz als Ereignis-Singularitiit“ konkretisiert.2?” Diese Gewitter haben
mit gottlichen Epiphanien nichts mehr gemein. Die Blitze kommen nicht aus olym-
pischen Hohen, sondern entziinden sich automatisch infolge der Verdichtung eines
Nervenreizes. Der Blitz wird somit zur Metapher des Augenblicks. Dabei scheint
Kleist doch gerade im FErdbeben, der Metapher eines ,plotzlichen Umschwungs® ka-
texochen, die pessimistische Selbstkritik der Aufklarung, mit der diese das Theodi-
zeeproblem anschaulich machen wollte, heilsgeschichtlich umgedeutet zu haben: Der
Text verbindet sich zundchst durchgéingig mit einem christlich-heilsgeschichtlichen
Deutungsmuster.??8 So will die Bevolkerung von St. Jago mit der Hinrichtung Jose-
phens ein Schauspiel gottlicher Rache geben. Im gleichen Augenblick als Jeronimo
im Gefingnis die Mutter Gottes um Hilfe anruft, ereignet sich das Erdbeben, und
er kann ,durch eine zuféllige Wolbung“ [I1, 146] zweier Mauern aus dem Gefangnis
fliehen, so dass das Zuféllige des aufgehaltenen Zusammensturzes als providentiel-
le Antwort der Gottesmutter erscheint. Auch Josephe gelingt mit ihrem Kind die
Rettung ,gleich, als ob alle Engel des Himmels sie umschirmten [II, 148].¢

Sie hatte noch wenige Schritte getan, als ihr auch schon die Leiche des

Erzbischofs begegnete, die man soeben zerschmettert aus dem Schutt der

22"Herrlinger-Mebus Lieber nichts werden, S. 18

228V/gl. Ralph Szukala Erzihlstrategien Kleists. In: Annali. Sezione Germanica. Fililogia Germanica,
1/2 (1992), 43-45. Siehe auch Hans-Jiirgen Schrader Spuren Gottes in den Trimmern der Wel.
Zur Bedeutung biblischer Bilder in Kleists ,Erdbeben’. In: Kleist-Jahrbuch, (1991), 34-52
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Kathedrale hervorgezogen hatte. Der Palast des Vizekdnigs war versun-
ken, der Gerichtshof, in welchem ihr das Urteil gesprochen worden war,
stand in Flammen, und an die Stelle, wo sich ihr véterliches Haus be-
funden hatte, war ein See getreten, und kochte rétliche Dampfe aus. [II,
148f]

Das Erdbeben scheint unmittelbar von Gott gesandt zu sein, um die Liebenden zu
ridchen und zu retten: Alle Personen und Institutionen, die die Beziehung zwischen
Jeronimo und Josephe vereiteln wollten und am Zustandekommen des Todesurteils
gegen sie beteiligt waren, sind direkt von dieser ,gottlichen Strafaktion‘ betroffen.
Nach der Rettung und der gliicklichen Vereinigung des Liebespaares in einem para-

diesischen Tal bestétigt Kleist zudem offenbar die Leibnizsche Theodizee:

Menschen, die man sonst in der Gesellschaft wenig geachtet hatte, hat-
ten Romergrofie gezeigt; Beispiele zu Haufen von Unerschrockenheit, von
freudiger Verachtung der Gefahr, von Selbstverleugnung und der gottli-
chen Aufopferung, von ungesdumter Wegwerfung des Lebens, als ob es,
dem nichtswiirdigstem Gute gleich, auf dem néchsten Schritte schon wie-
dergefunden wiirde. Ja, da nicht einer war, fiir den nicht an diesem Tage
etwas Riihrendes geschehen wire, oder nicht selbst etwas Grofimiitiges
getan hitte, so war der Schmerz in jeder Menschenbrust mit so viel sii-

fer Lust vermischt, daf sich, wie sie [niimlich Josephe]*%”

meinte, gar
nicht angeben liefs, ob die Summe des allgemeinen Wohlseins nicht von
der einen Seite um ebenso viel gewachsen war, als sie von der anderen

abgenommen hatte. [II, 152f.]

Bernd Fischer hat jedoch nachgewiesen, dass Kleist diese christlich-

heilsgeschichtlichen Motive widerliufig benutzt.?3? Merkwiirdig ist zudem, dass

229Das Personalpronomen ist derart weit weg von dem korrespondierenden Subjekt ,Josephe® im
Text — wie diese Korrespondenz grundsitzlich keinesfalls eindeutig ist — daft diese Kluft einen
evidenten Beweis fiir die Diskontinuitdt im Text und die Isolierung des Subjekts liefert.

230Giehe Bernd Fischer Ironische Metaphysik. Die Erzihlungen Heinrich von Kleists. Miinchen 1988,
S. 27: ,Diese symboltrachtigen Zitate lassen sich aber auf keinen Zusammenhang hin deuten,
aufer auf den, dafs sie alle Umkehrungen des biblischen Originals sind. So 6ffnen sich am von
den Mo6nchen apokalyptisch verkiindeten Ende der Welt nicht die Graber, sondern die Frauen
kommen vor den Augen der Manner nieder. So verbringen Jeronimo und Josephe die Nacht im
Paradies unter einem préchtigen Granatapfelbaum, in dessen Wipfel eine Nachtigall ihr ;jwollii-
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auch die Abtissin, die Josephen helfen wollte, ,auf eine schmihliche Art erschlagen
ward® [II, 148|. Besonders perfide aber ist es, dass Jeronimo und Josephe in eben
dem Moment durch die aufgebrachte Menge getétet werden, als sie Gott fiir ihre
Rettung danken wollen [II, 154|. Noch einmal scheint sich dann jedoch die gottliche
Instanz durchzusetzen: Als der ,géttliche Held“ Don Fernando gegen die metzelnde
Meute kampft, fillt er, ,den Riicken an die Kirche gelehnt“, wie ein Gott iiber die
Irdischen her: ,Mit jedem Hieb wetterstrahlte er einen zu Boden [II, 158 (Hervorheb.
von mir; C.B.)].“ Dennoch gelingt es Pedrillo, dem ,Fiirst der satanischen Rotte®,
den kleinen Juan von Don Fernandos Brust zu reiffen und ,hochher im Kreise
geschwungen, an eines Kirchpfeilers Ecke* zu zerschmettern [II, 158|. Der gdttliche
Held ist gescheitert. Hierauf ward es still“ [II, 158], und diese Stille ist schrecklicher

als jedes Kampfgetiimmel:

[D]enn selbst alle Verzweiflung und aller Schrecken des Bésen, in einem
einzigen Wort zusammengefafit, ist dennoch nicht so fiirchterlich, wie das

Schweigen es ist.23!

In diesem Schweigen wird die Abwesenheit jeglicher Transzendenz manifest. Damit
ist eine heilsgeschichtliche Deutung ad absurdum gefiihrt.

Was Rudolf Behrens fiir den Findling postuliert ist auch fiir das Erdbeben giiltig:
Kleist betreibe eine ,provokative [...]| Pervertierung konventioneller romanesker und
erbaulich gemeinter Providenzschemata der franzésischen Romanproduktion von et-
wa 1760 an“?*?. Hierdurch riickt Kleists Erzihlung in die Nihe der frithen Romane

des Marquis de Sade:

stiges Lied* (150) pfeift. So ist die Schlange beim Auszug aus dem Paradies nicht die Verfiihrerin,
sondern die undamenhafte Donna Elisabeth ,zischel[t]* Don Fernando die einzig richtige War-
nung ins Ohr (155). So heifit es nicht: Dies ist mein geliebter Sohn, an dem ich Wohlgefallen
habe, sondern: ,als eine Stimme aus dem rasenden Haufen, der sie verfolgt hatte, rief: dies ist
Jeronimo Rugera, ihr Biirger, denn ich bin sein eigener Vater! und ihn an Donna Constanzens
Seite mit einem ungeheuren Keulenschlage zu Boden streckte‘ (157f.); und: ,Steinigt sie, steinigt
sie‘ schreit ,die ganze im Tempel Jesu versammelte Christenheit’ (157)! Die Bibel wird auf den
Kopf gestellt.“ (Hervorheb. von mir; C.B.).

21 Kierkegaard Der Begriff Angst, S. 144

232Rudolf Behrens ,Der Findling*. Heinrich von Kleists Erzihlung von den ,infortunes de la ver-
tu‘ im Spannungsfeld zwischen Helvétius und Rousseau. In: Romanische Literaturbeziehungen
im 19. und 20. Jahrhundert. Festschrift fiir Franz Rauhut. Hg. von Angel San Miguel [u. a.].
Tiibingen 1985, S. 28. Siehe auch Fischer Ironische Metaphysik, S. 12: Kleists narrative Technik
besteht in der mit subtiler Ironie durchsetzten Kopierung populédrer Strukturen der literarischen
Weltmodelle seiner Zeit und gerdt somit zugleich notwendig zur Parodie auf die imitierte Gat-
tung.“
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Sades Auftakt zur Nouvelle Justine unterscheidet sich in einem wesentli-
chem Punkt von den Pramissen sowohl der theologischen Providenz-, als
auch der ,materialistischen‘ Fatalismus-Idee: in dem erkldrten Immora-

lismus und der Ablehnung jeglicher utilitaristischen Tugendlehre.?33

Ebenso wie das Gewitter evoziert auch das Erdbeben eine katastrophale Gewalt,

deren Kennzeichen der Sturz ist:

Die Bewegung von oben nach unten |[...]| ist sowohl abstraktes Konzept
— affektive, vertikale Ereignisse, die von ,aufsen‘ zuschlagen, zerschneiden
die horizontale Linie des Schreibens — als auch Realitit der Gewalt: es
wimmelt in Kleists Texten von Blitzen, Stiirzen, Steinen, die in Abgriinde

fallen.234

“235 gind insbesondere

Auf- und Abwiértsbewegungen als ,katastrophale Vertikale
in der Penthesilea evident. So charakterisiert Odysseus gleich im ersten Auftritt
Penthesilea als Biindel widerstreitender Bewegungen, so dass ,nicht das Feuer weif,
/ Obs mit dem Wasser rieseln soll, das Wasser, / Obs mit dem Feuer himmelan
soll lecken“ [V.130-132 — I, 326]. Fallen und Sinken kontrastieren so intensiv mit
Aufwirtsbewegungen, dass dadurch ein mit gegensétzlicher Bedeutung aufgeladenes
Feld entsteht, das in seiner Verdichtung zu einer ,dynamischen, eigensténdigen Deixis

einer selbstreflexziven Textoberfliche“?3% fiihrt. So werden Achill und Penthesilea in

233Hans-Ulrich Seifert Sade: Leser und Autor. Quellenstudien, Kommentare und Interpretationen zu
Romanen und Romantheorie von D. A. F. de Sade. Frankfurt am Main 1983, S. 55. Vgl. dazu
des weiteren S. 41-61

234 Carriére Literatur des Krieges, S. 74. Siehe auch Wiese Tragik und Utopie, S. 64: ,Noch der eigene
Tod wird ihm zum Herabstiirzen und Emporheben zugleich, aber jetzt nicht mehr im Walten
des Schicksals erlitten, sondern als eine personliche, ebenso verzweifelte wie selige Handlung.
So gewaltsam die Handlung des Selbstmords ist, Kleist geht mit ihr trotzdem wie ein Kiinstler
um, der selbst mit dem Gréflichsten zu spielen wagt.“ Siehe auch oben Kapitel 3.3. Auch Bern-
hard Blume betont den Primat des Handelns bei Kleist. Er zieht aber daraus den Schluss, dass
dessen Dichten Lebensbewiltigungsstrategie gewesen sei (S. 173), deshalb liebe es Kleist, den
»plotzlichen Sturz von der Héhe des heiteren und fast ungetriibten Gliicks in die Tiefe eines un-
absehbaren und génzlich hilflosen Elends* (S. 160) darzustellen. Die Gewalt in den Erzihlungen
sei Ausdruck der Kleistschen Verunsicherung durch die Zerstérung der Idee der Sicherheit, die
die Kantkrise verursacht habe (ebd.). Siehe Bernhard Blume Kleist und Goethe. In: Heinrich von
Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl.,
Darmstadt 1987, S. 130-185

235 Carriere Literatur des Krieges, S. 74

236 Jiger Das unmarkierte Zwischen, S. 271

177



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

eine Sphéire des Kosmischen erhoben. Achill wird direkt und indirekt mit Helios
verglichen, dessen himmlisches Strahlen des Tages in einem Atemzug der ,Schwirze

der Gewitternacht* gegeniibergestellt wird:237

Auf einem Hiigel leuchtend steht er da,

In Stahl geschient sein Rof und er, der Saphir,

Der Chrysolith, wirft solche Strahlen nicht!

Die Erde rings, die bunte, bliithende,

In Schwérze der Gewitternacht gehiillt;

Nichts als ein dunkler Grund nur, eine Folie,

Die Funkelpracht des Einzigen zu heben! [V.1038-1043 — I, 356]

Wenn Achill und Penthesilea im Kampf aufeinandertreffen ,schmettern / Sie, wie
zwei Sterne, auf einander ein [V.1079-1080 — I, 357]!“ Gleichzeitig wird eine Ab-

wirtsbhewegung evoziert:

Ich nur, ich weifs den Gottersohn zu féllen.

Hier dieses Eisen soll, Gefdhrtinnen,

Soll mit der sanftesten Umarmung ihn

(Weil ich mit Eisen ihn umarmen muf!)

An meinen Busen schmerzlos niederziehn. [V.856-860 — I, 349]

Ebenso in gegenldufiger Bewegung:

— Mir war, als ob, im heftigen Getiimmel,

Mich des Peliden Lanze traf: umrasselt

Von meiner erznen Riistung, schmettr’ ich nieder;
Der Boden widerhallte meinem Sturz,

Und wahrend das erschrockne Heer entweicht,
Umstrickt an allen Gliedern lieg ich noch,

Da schwingt er sich vom Pferde schon herab,

237GSjehe auch [V.364-369 — I, 333]: ,Die Hiupter siecht man schon, geschmiickt mit Blessen, / Des
RoRgespanns! Nur noch die Schenkel sind, / Die Hufen, von der Héhe Rand bedeckt! / Jetzt
auf dem Horizonte, steht das ganze / Kriegsfahrzeug! So geht die Sonne prachtvoll / An einem
heitern Friihlingstage auf! sowie [V.1384-1386 — I, 368]: ,Bei seinen goldnen Flammenhaaren
z6g ich / Zu mir hernieder ihn — / Wen? / Helios, / Wenn er am Scheitel mir voriiberfleucht!“

178



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

Mit Schritten des Triumphes naht er mir,
Und er ergreift die Hingesunkene,
In starken Armen hebt er mich empor. [V.1560-1569 — I, 376]

Nach jeder Verfolgung und jedem Kampf stirzt einer der K&dmpfenden: So stiirzt
Achilles ,plotzlich® [V.262 — I, 330] im 2. Auftritt mit seinem Pferdegespann, wo-
bei nicht nur rasch wechselnde Auf- und Abwértshewegungen stattfinden, sondern
durch gleichzeitige, in der Syntax sich abbildende Hin- und Herbewegungen vollige

Verwirrung bis ,zum Chaos® entsteht:

Da plétzlich jetzt sein Viergespann zuriick

vor einem Abgrund stutzt, und hoch aus Wolken
In grause Tiefe bdumend niederschaut.
Vergebens jetzt, in der er Meister ist,

des Isthmus ganze vielgeiibte Kunst:

Das Rofigeschwader wendet, das erschrockne

Die Haupter riickwérts in die Geiftelhiebe,

Und im verworrenen Geschirre fallend,

Zum Chaos, Pferd” und Wagen, eingestiirzt
Liegt unser Gottersohn, mit seinem Fuhrwerk,
Wie in der Schlinge eingefangen da. [V.262-272 — I, 330]

Parallel dazu stiirzt auch Penthesilea ,urplétzlich® im selben Auftritt:

Stiirzt sie urplotzlich, Rof und Reuterin,

Von los sich l6sendem Gestein umprasselt,

Als ob sie in den Orkus fiihre, schmetternd

Bis an des Felsens tiefsten Fufs zuriick,

Und bricht den Hals sich nicht und lernt auch nichts:

Sie rafft sich blof zu neuem Klimmen auf. [V.325-330 - I, 332]

Im 3. Auftritt kulminieren diese gegensétzlichen Schwingungen zu einer Kaskade
von Auf- und Abwértsbewegungen, vom Fliegen zum Stirzen der Penthesilea wieder
zum Fliegen des Achilles ab V. 395 bis zum Ende des Auftritts.

Auch die Erzdhlungen durchziehen diese Auf- und Abwartsbewegungen. Im Find-
ling berichtet der Erzéhler von Elvires Rettung, als sie sich, zwischen Himmel und

Meer schwankend, auf einem Balken befindet und hinabzufallen droht:
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Das arme Kind wufite, zwischen Himmel und Erde schwebend, gar nicht,
wie es sich retten sollte; hinter ihr der brennende Giebel, dessen Glut,
vom Winde gepeitscht, schon den Balken angefressen hatte, und unter
ihr die weite, 6de, entsetzliche See. [II, 202]

Antinomische Plotzlichkeit wird in allen weiteren Zusammentreffen von Elvire und
Nicolo reproduziert. In der ersten Begegnung fllt Elvire, von dem maskierten Nicolo

iiberrascht, von einem Hocker:

Harmlos, ohne Elviren zu sehen, trat er an die Tiir, die in sein Schlaf-
gemach fiihrte, und bemerkte eben mit Bestiirzung, daf sie verschlossen
war: als Elvire hinter ihm, mit Flaschen und Glésern, die sie in der Hand
hielt, wie durch einen unsichtbaren Blitz getroffen, bei seinem Anblick
von dem Schemel, auf welchem sie stand, auf das Getéfel des Bodens
niederfiel. [II, 204|

In ihrem Zimmer {iberrascht Nicolo Elvire ,und — Himmel! was erblickte er? Da
lag sie, in der Stellung der Verziickung, zu jemandes Fiifen |...]* [II, 207]. Bei ih-
rer endgiiltigen Uberrumpelung durch den als Colino verkleideten Nicolo stiirzt sie
ohnméchtig zu Boden [II, 212].

Der Text der Erzéhlung Das Bettelweib von Locarno kann sogar als einziges Spiel
vertikaler Bewegungen gelesen werden.?3® Schon die Ortsangaben zu Beginn enthal-
ten ein Unten und Oben: ,Am Fufe der Alpen, bei Locarno im oberen Italien [...[

[IT, 196], und auch das Gespenst ist durch Auf- und Abbewegungen charakterisiert:

Es war, als ob ein Mensch sich von Stroh, das unter ihm knisterte, erhob,
quer dber das Zimmer ging, und hinter dem Ofen, unter Geseufz und
Gerdchel niedersank. [I1, 197 (Hervorh. von mir; C. B.)]

Bei der ersten Begegnung des Marchese mit dem Bettelweib, stiirzt dieses: ,Die
Frau, da sie sich erhob, glitschte mit der Kriicke auf dem glatten Boden aus |.. .| [II,
196].“ Der korrelativ dichotomische Modus des Auf- und Niedersinkens manifestiert

sich auch in der exzessiven Verwendung von Verben, die diese Bewegung evozieren

238Vgl. dazu Iris Hermann Kleists Erzihlung ,Das Bettelweib von Locarno®, gehért. In: 25 Jahre fiir
eine neue Geisteswissenschaft. Fakultét fiir Linguistik und Literaturwissenschaft der Universitét
Bielefeld. Bielefeld 1998, S. 83-85

180



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

oder deren Prifixe gerade diese Semantik aufweisen: Das Schloss sieht man in ,,Schutt
und Triimmern liegen® [196, Z. 3 (Hervorheb. hier und im Weiteren von mir; C.B.)|;
das Bettelweib liegt auf Stroh, ,das man ihr wunterschiittete [Z. 5|; der Marchese
tritt ins Zimmer, wo er seine ,Biichse abzusetzen pflegte“ [Z. 9]; er befiehlt der Frau
yaufzustehen® [Z. 10]; in dem , 0benerwahnten” [Z. 23] Zimmer wird der Ritter ,,un-
tergebracht* [Z. 24]. Als dieser ,herunter® |Z. 29| kommt, berichtet er von einem
Gerausch, als sei jemand , aufgestanden [Z. 29] und ,,niedergesunken“ [Z. 32]. Der
Marchese will sogleich , aufstehen* [197, Z. 3|, doch der Ritter will im Lehnstuhl
»lbernachte[n| [Z. 6] und dann ,ab[reisen|* [Z. 7]. Der Vorfall erregt ,unter seinem
eigenen Hausgesinde® [Z. 10] ,, Aufsehen® [Z. 8], so dass das Geriicht sich ,,erhebt* [Z.
11], dass es spuke, und der Marchese bereit ist, es ,,niederzuschlagen“ [Z. 14], indem er
es selbst ,,untersuch|t]‘ [Z. 15]. Dazu lasst er bei ,, Einbruch der Dammerung® [Z. 16]
sein Bett ,,aufschlagen* [Z. 17]. Nachdem er die Auf- und Abbewegung des Gespen-
stes selbst mit angehort hat, fragt ihn die Marquise, als er ,,herunter [Z. 22] kommt,
wie die Untersuchung ,abgelaufen® [Z. 23] sei und bittet ihn, sie gemeinsam noch
einmal einer Priifung zu , unterwerfen* [Z. 28|. Dabei konnen sie ein Entsetzen nicht
yunterdriicken [Z. 33f.] oder dem Vorfall eine zuféllige Ursache , unter||schieben®
[Z. 35]. Als beide die Treppe wieder , bestiegen” [Z. 38] haben, um der Sache , auf
den Grund“ [Z. 36f.] zu kommen, setzen sie sich ,,auf sein Bett* [198, Z. 8] und
versuchen, sich zu ,unterhalten [Z. 9]. W&hrenddessen legt sich der Hund in der
Mitte des Zimmers , nieder |[Z. 10|, und als das Gerdusch der Auf- und Abbewegung
wieder horbar ist, hebt sich der Hund ,,empor® [Z. 16]. Die Marquise ,,stirzt [. . .| mit
straubenden Haaren |Z. 19] aus dem Zimmer und verlésst augenblicklich das Schloss
um , abzufahren“ [Z. 23], wobei sie das Schloss in Flammen ,,auf gehen® [Z. 26] sieht.
Und noch heute ,liegen” [Z. 29| die Gebeine des Marchese auf dem Boden, némlich
Hm Winkel“ [Z. 32| des Zimmers, von welchem er das Bettelweib ,hatte aufstehen
heifen“ [Z. 34]. Ebenso wird im Stéhnen und Achzen, Geseufz und Geréchel der
Atem beim Einatmen hinuntergezogen und beim Ausatmen hinauf gepresst.

Die katastrophale Kategorie des Sturzes lésst sich auch in Kleists Verwendung des
Zufalls ausmachen. Nachdem von jenem Strick die Rede war, der Jeronimo dieser
Welt ,entreiffen” sollte und ,den ihm der Zufall iiberlassen hatte“, heifst es:

Der Boden wankte unter seinen Fiifen, alle Wénde des Gefingnisses ris-

sen, der ganze Bau neigte sich, nach der Strafse zu einzustirzen, und
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nur der, seinem langsamen Fall begegnende Full des gegeniiberstehenden
Gebédudes verhinderte, durch eine zufdllige Wolbung, die génzliche Zubo-
denstreckung desselben. Zitternd mit strdubenden Haaren, und Knieen,
die unter ihm brechen wollten, glitt Heronimo {iber den schiefgesenkten
FuRboden hinweg, der Offnung zu, die der Zusammenschlag beider Hiu-
ser in die vordere Wand des Geféngnisses eingerissen hatte. [II, 145f.
(Hervorh. von mir; C.B.)]

Diese Kombination von ,Fall“, | Zufall“, ,Zubodenstreckung®, ,Zusammenschlag®
etc. bewirkt, indem durch sie jedes einzelne Glied ihrer Kette redeterminiert wird,
ihre progressive Entdeutung. Die semantische und formale Einheit des Wortes Zufall
wird durch die Verschiebungen der Konnotationen versprengt und multipliziert, so
dass sie ihrer Homogenitét, Linearitdt und ihres univoken Sinns beraubt wird. Im
Zu-fall manifestiert sich der Sturz und zugleich seine Aufhebung, um von neuem
alles zu Fall zu bringen. Diese Ambiguitdt des Wortes ,Zufall’ in der Kleistschen

Verwendung zerreifst die Kontinuitdt des Textes:

Der Zufall ist in der Sprache Kleists nicht das Dargestellte einer darstel-
lenden Rede, sondern ein sprachliches Ereignis, in dem die Darstellungs-
funktion der Rede selbst zu Fall gebracht und vermdége ihres Zusammen-
Falls, gehemmt und potenziert zugleich, dennoch in Kraft bleibt. ,Zu-
fall* ist eine Sprachfigur jenseits von Begriff und Metapher, in der sich
die Sprachlichkeit der Sprache als Suspendierung eines ihr transzendenten

Sinns artikuliert.239

239Hamacher Beben der Darstellung, S. 157 (Hervorheb. von mir; C.B.). Siehe auch Paul de Mans
Ausfiihrungen zu Kleists Aufsatz Uber das Marionettentheater, in denen eine weitere Konnota-
tion des Wortes Zufall/Fall postuliert wird: die Falle: ,[D]ie Falle diirfte das letzte und dufierste
Textmodell dieses und jedes Textes sein, die Falle der dsthetischen Erziehung, die unvermeidlich
die Zerstiickelung der Sprache durch die Kraft des Buchstabens mit der Anmut des Tanzes ver-
wechselt. Dieser Tanz, ob er nun als Spiegel, als Nachahmung, als Geschichte, als das Gefecht
der Interpretation oder als anamorphische Transformation von Tropen erscheint, ist die letzte
Falle, ebenso unausweichlich wie tédlich.“ Man Allegorien des Lesens, S. 232 (Hervorh. von mir;
C.B.)
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4.4.2 Inhalts- und Kompositionsebene: Diskontinuitdt und schroffe

Antagonismen

Die Autonomie des Affekts manifestiert sich ebenso in den Diskontinuitdten des
Textes, die sich auf der Inhalts- und Kompositionsebene darstellen. Schon in einigen
Titeln der Erzdhlungen zeigen sich eklatante Briiche: Der Protagonist des Findling
ist gar kein Findling, sondern eine Waise, da seine Eltern bekannt sind, denn ,die
Héscher verfolgten ihn, um ihn ins Krankenhaus zu bringen, wo sein Vater und
seine Mutter schon gestorben wéren* [II, 199]. Im Titel der Cédcilie widerspricht der
Untertitel (,Eine Legende®) dem Haupttitel: : ,Die heilige Cécilie oder die Gewalt
der Musik. [II, 216], denn gleichgiiltig, ob disjunktiv oder konjunktiv gemeint, setzt
eine Legende ein Wunder voraus, das nur eine Heilige bewirken kann.240

Auch die ersten beiden Sétze der Erzdhlungen weisen eine paradoxale Struktur
auf:24! Nach den, wie vom Erzihler betont,?*? den Tatsachen entsprechenden An-
gaben von Person, Ort und Zeit, die im sachlichen Zeitungsberichtsstil vorgetra-
gen werden, folgt die schockierende plétzliche Umschlégigkeit: Kohlhaas, als einem
der rechtschaffensten zugleich und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit“, macht ,das
Rechtsgefiihl [...] zum R&uber und Morder [II, 9]; die Marquise von O... lésst
,durch die Zeitungen bekannt machen |[...], dak sie, ohne ihr Wissen, in andere Um-
stdnde gekommen sei, daf der Vater zu dem Kinde, das sie gebdren wiirde, sich
melden solle [II, 104]; im Erdbeben will Jeronimo Rugera sich gerade erhéngen als
das Erdbeben des Jahres 1647 beginnt [II, 144|; die Verlobung setzt iiberaus lako-
nisch ein, wenn nicht die in ihrer grellen Gewalttétigkeit hervorblitzenden Einschiibe
waren: ,Zu Port au Prince, auf dem franzésischen Anteil der Insel St. Domingo, lebte,
zu Anfange dieses Jahrhunderts, als die Schwarzen die Weiflen ermordeten, auf der
Pflanzung des Herrn Guillaume von Villeneuve, ein fiirchterlicher alter Neger na-
mens Congo Hoango“ [II, 160], der im Folgenden als rechtschaffen und seinem Herrn
treu ergeben beschrieben wird; im Findling ist plotzlich die Pest ausgebrochen [II,

199]; in der Cédcilie treffen drei Briider (,junge in Wittenberg studierende Leute®) mit

240Djeses Muster kann auch in der Hermannsschlacht ausgemacht werden: Die Schlacht wird letzt-
endlich von Marbod und gerade nicht von Hermann geschlagen!

241ygl. Horn Unwahrscheinliche Wahrhaftigkeiten, S. 1f.

22Implizit durch die einem Zeitungsbericht entsprechende protokollarisch genaue Aufzihlung; ex-
plizit durch Bemerkungen, dass die Erzihlungen ,aus einer alten Chronik® (Kohlhaas) stammten
oder ,nach einer wahren Begebenheit, deren Schauplatz vom Norden nach dem Siiden verlegt
worden“ (Marquise) sei, berichtet werden.
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einem vierten, der in Antwerpen als Praktikant angestellt war, in der Stadt Aachen
zusammen ,als die Bilderstirmer witeten” (11, 216]; im Zweikampf endet der erste
Satz, in dem ausfiihrlich die Familiengeschichte des Herzogs von Braysach vorgestellt
worden ist, mit dessen Mord, indem ihm ,plétzlich ein Pfeilschuf aus dem Dunkel
[...] den Leib durchbohrte [II, 229 (Samtl. Hervorheb. von mir; C.B.)|.“

Wie ein Blitz schlagen in das Handlungsgefiige plotzliche Wendungen, schar-
fe Einschnitte oder Risse ein, deren wesentliches Moment die iiberfallartige Ge-
walt ist.?*> Dabei handelt es sich bei Kleist um ein wortlich gemeintes phy-
sisch /physiologisch /psychisches Umschlagen von einer Situation in eine andere, ,voll-
kommen entgegengesetzt, ganz und gar unvorhersehbar.“?** Ganz im Gegensatz zur
teleologisch verwurzelten Technik bei Goethe, der den Ausbruch des Schreckens als
notwendige Vorstufe im hierarchisch geordneten Gang der Dinge in der Tradition
der Entelechie des Aristoteles von der Wurzel zur Blume hin entwickelt, werden die
Ereignisse bei Kleist zu einem ,,Chaos augenblicklicher Zufille, das plétzlich her-
vorbricht und mit jeder Ordnung auch jede auf sie gegriindete Zukunftserwartung
vernichtet*?45. So fiihrt die Erderschiitterung im Erdbeben in Chili den ,Umsturz
aller Verhéltnisse“ [II, 153] herbei, wie iiberhaupt im Erdbeben die radikale Umschla-
gigkeit besonders konstitutiv ist,?46 indem sie sich schon auf der Kompositionsebene
in der Dreiteiligkeit der Erzdhlung enthiillt: Das Katastrophenszenario des ersten
Teils [II, 144-149| schligt urplétzlich in das paradiesische Idyll des Mittelteils um
[IT, 149-155], das im dritten Teil in das grasslichste Massaker verkehrt wird [II, 155
159].

Im Kohlhaas wird die Kontinuitit am Auffélligsten durch den pldtzlichen Einbruch

des ,Ubernatiirlichen‘ in der Gestalt der Zigeunerin gestort.?*” Und es war ,,genau am

243Gjehe Karlheinz Stierle Das Beben des Bewusstseins. Die narrative Struktur von Kleists , Erdbeben
in Chili‘. In: Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists
,Das Erdbeben in Chili‘. Hg. von David E. Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 58
24peter Gendolla Erdbeben und Feuer. Der Zufall in den Novellen von Goethe, Kleist, Frank und
Camus. In: Diagonal, 1 (1994), 33-52; hier S. 43
245 Grimminger Die Ordnung, das Chaos und die Kunst, S. 106
246Giehe Claudia Beatrice Svoboda The art of narrative illusion: Teztual ambiguity and problems of
seeing in four novellas of Heinrich von Kleist. Ann Arbor 1997, S. 25: ,/This insidious, always
partially obscured and somewhat randomly emerging disruptive energy is common to all the
Erzihlungen; in Das Erdbeben in Chili it is simply played out to a more extreme extent, even
by Kleist’s standards.“
s|E]s setzt damit eine neue Entwicklung ein, die den Zusammenhang zerreift“, wie schon Heinrich
Meyer-Benfey Die innere Geschichte des ,Michael Kohlhaas‘ In: Euphorion, 15 (1908), S. 103
erkannt hat. Diese frithe Forschung zeigt sich dariiber allerdings enttduscht. So kritisiert Viktor

247
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Tage nach dem Begrébnis [s|einer Frau“ als Kohlhaas in Jiiterbock, ,einem Markt-
flecken, durch den der Streifzug [ihn| fiihrte*, den Weissagungszettel der Zigeunerin
unvermutet zugesteckt bekommt [II, 82]. Am Tage nach dem Begribnis seiner Frau
war Kohlhaas jedoch in Kohlhaasenbriick [II, 31].248

Radikale Handlungsumschlégigkeit ist auch in der Marquise von O. .. nachweisbar.
So verkehrt die Marquise den Liebesdiskurs ins Gegenteil, indem sie intimste Fakten
in einer Zeitungsannonce verdffentlicht. Die Familie der Marquise verstoft diese zu-
erst als Heuchlerin, um sie nach der Wahrheitsprobe‘ zur ,Reinere[n] als Engel sind“
[II, 135] zu erheben. Der Betrugsversuch des Grafen wird ins Gegenteil gewendet:
Anstatt seine Untat durch eine schnelle Heirat vertuschen zu kénnen, wird ihm ein
knebelnder Heiratsantrag oktroyiert [II, 142]. Der Graf, der der Marquise zunéchst
wie ein Engel erscheint [II, 105], weil jener die Marquise vor einer Vergewaltigung
beschiitzt hatte, entlarvt sich plotzlich als Teufel, der diese Vergewaltigung hochst-
selbst begangen hat [II, 141].2° In der Verlobung verehrt Gustav Toni ,das kleine
goldene Kreuz“ (das Liebespfand der treuen Mariane), ,als ein Brautgeschenk [II,
175]. Gustavs Gabe ist so paradox wie Marianes letzte Auferung: ,[Dl]iesen Menschen

kenne ich nicht!“ [II, 174], die zugleich Treuebeweis und Verrat impliziert. Auch Gu-

Hirsch Heinrich von Kleists Novellentechnik. Friedenau 1910, S. 6, der dritte Teil zeige, ,wie
Kleist seiner Phantasie nicht immer die nétige Zuriickhaltung aufzuerlegen weiff und sich von
ihr ins Reich des Mystischen, Grauenhaften und Nebensichlichen fortreiflen 1ift, und zwar so,
daft die urspriinglich fein angelegte Komposition einen klaffenden Riff erleidet und das Interes-
se von den Hauptpersonen auf Nebenpersonen und Nebendinge gelenkt wird“. (Hervorheb. von
mir; C.B.); zit. nach Anneliese Kuchinke-Bach Das Zigeuner-Motiv in Kleists ,Michael Kohl-
haas‘. Anmerkungen zum Zigeuner-Motiv. In: GRM, 74 (1993), 167-176; hier S. 167 f. Dagegen
konstatiert allerdings Margarete Landwehr, das Auftreten der Zigeunerin bedeute keinen Bruch
des Handlungsablaufs, sondern in ihm werden zwei schon thematisierte Leitmotive ausgeweitet:
die Uberschreitung von Grenzen und das (vergebliche) Suchen nach einer neuen Sprache: ,Mo-
reover, the subplot does not mark as radical a break with the chronicle form as critics suggest,
but continues, to a greater extent, earlier stylistic ruptures committed by the narrator.“ Siehe
Margarete Landwehr The mysterious gypsy in Kleist’s ,Michael Kohlhaas‘. The desintegration
of legal and linguistic boundaries. In: MDU, 84 (1992), 431-446; hier S. 431. Das schliefit aber
m. E. nicht aus, dass hier ein ,wohlkomponierter Riss‘ im Handlungsgefiige auftaucht.

248 Meyer-Benfey erldutert diese Diskontinuitit als Versagen des Autors unter Hinweis auf Kleists
Unkonzentriertheit und dem spéteren Abfassen des zweiten Teils der Novelle: , Es bleibt nur eine
Erkldrung: beide Partien sind ohne Riicksicht aufeinander entstanden.“ Sieche Meyer-Benfey Die
innere Geschichte, S. 103. Dagegen steht jedoch unsere These, dass hier ein de-integratives
Kompositionsprinzip in negativer Hinsicht (d. i. gleichzeitig bewusst strukturzerstérend) leitend
ist.

249Gjehe Bernhard Greiner ,Reprisentationen® novellistischen Erzihlens. Cervantes, ,La fuerza de
la sangre‘ (Die Macht des Blutes), Kleist, ,Die Marquise von O ...° In: GRM, Neue Folge, 47
(1997), 25-40; hier S. 37
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stav ist zugleich treu und untreu: Indem er Toni Treue verspricht, verrat er Mariane,
und Toni ist er untreu, weil er in ihr Mariane liebt.250

Inhaltlich entstehen weitere Briiche durch Unstimmigkeiten im Erz&hlverlauf, die
von der alteren Forschung zum Teil mit ,Nachléssigkeit' oder ,Unfdhigkeit’ Kleists
abqualifiziert wurden.?®! Dass diese ,Unstimmigkeiten‘ zum poetischen Programm
des extrem reflektierten Schriftstellers Kleist gehoren, sollte jedoch mittlerweile un-
bestritten sein.?’? Kleist zihlt zu den Kiinstlern, die ihre Arbeit ,wirklich ernst*253
nehmen, so dass schriftstellerisches Unvermégen als Ursache auszuschliefsen ist. So
war das ,Hauptgebdude der Pflanzung, das er jetzt bewohnte [II, 161], in der Ver-
lobung von Congo Hoango schon lingst mit ,sémtliche[n| zur Besitzung* gehorige|[n]
Etablissements der Erde gleich gemacht,, [II, 160] worden. Toni ist immer noch ,Funf-
zehn Jahre* [II, 172] alt, obwohl, seit Hoango ,die alte Babekan mit ihrer Tochter,
einer funfzehnjihrigen Mestize* [II, 161] aufforderte, sich an den Racheakten zu be-

254

teiligen, zehn Jahre vergangen sind.”** Gustav wird als Jiingling dargestellt, obwohl

250Gjehe Harms Kleists Anagramme, 518-539; hier S. 525

25180 7. B. Kurt Giinther Die Konzeption von Kleists ,Verlobung in St. Domingo®. Eine literarische
Analyse. In: Euphorion, 17 (1910), 68-95; hier S. 75: Die ,Ungereimtheiten und Unméglichkeiten®
legten ,das Anfangerhafte und Zerfahrene“ der Arbeit blof. Siehe auch Miiller-Benfey 185, Anm.
248

?52Claudia Brors versucht in ihrer Untersuchung aus der ,erzihlerischen|] Subversion der Sinnkon-
strukte eine ,Asthetik des Ritselhaften® abzuleiten. Die ,planvollen Unstimmigkeiten* seien
poetologische Mittel einer subversiven Schreibstrategie. Vgl. insbesondere Brors Anspruch und
Abbruch, S. 135-147. Brors zieht das Fazit, mit bisherigen Deutungsansitzen seien diese Ele-
mente schwer zu erkliren gewesen. Aber gerade ,Kleists Umgang mit seinen Quellen, die unbe-
friedigenden Enden, Gewaltexzesse und irritierenden Unstimmigkeiten seien ,zentrale Mittel,
mit deren Hilfe der Autor die auf der inhaltlichen Ebene gestellten Sinnforderungen der Quellen
formal unterlduft und in Frage stellt. Die Analyse dieser gegenldufigen inhaltlichen und formalen
Tendenzen ergibt eine Beschreibung der dem Kleistschen Werk zugrunde liegenden Spannungen
und Widerspriiche in ihrer narrativen Funktion und damit jener Asthetik des Ritselhaften, der
es zu verdanken ist, daf die Texte bis heute nicht auszulesen und auszudeuten sind.“ Siehe ebd.,
S. 189. Damit liefert sie zwar eine Beschreibung der subversiven Mittel, die das Werk Kleists
konstituieren, aber keine poetologische Begriindung ihrer Funktion.

25330 sagt Truman Capote iiber seine Arbeit: ,Nimmt man sie wirklich ernst, dann wird die Kurzge-
schichte zur schwierigsten Prosaform, denn keine andere verlangt vom Autor so viel Disziplin.*
Beilage zu: Truman Capote Kaltblitig. WahrheitsgemdfSer Bericht iber einen mehrfachen Mord
und seine Folgen. Deutsch von Kurt Heinrich Hansen. Giitersloh 1993, S. 4

254Giehe auch Wolff Geschichte seines Schaffens, S. 49 und Roland Reuf ,Die Verlobung in St. Do-
mingo‘ — eine Einfihrung in Kleists Erzihlen. In: Berliner Kleist-Blatter, 1 (1988), 3-45; hier
S. 5. Weitere materiale Unstimmigkeiten siehe bei Reuft, S. 5f., Anm. 9. Auch Ralf R. Nicolai
belegt, dass das ,beherrschende Phénomen des Situationsumschwungs“ das ,geltende Struktur-
prinzip“ der Verlobung ist. Vgl. Ralf R. Nicolai Zum Situationsumschwung in Kleists Briefen
und der ,Verlobung in St. Domingo‘. In: South Atlantic Bulletin, 41 (1976), S. 25-31. Er leitet
dies aber von Kleists angeblicher Erschiitterung des Wahrheitsbegriffs durch die ,Kantkrise' ab:
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er schon vor Ausbruch der Revolution mit Mariane verlobt war. Er trégt Toni, ob-
wohl er noch nie in dem Haus gewesen war, ohne Hilfe von seinem Zimmer, das
ebenerdig liegt [II, 171], ,die Treppe hinauf“ [II, 175] in ihr Zimmer. Um jedoch von
ihrem Zimmer zu Gustavs zu gelangen, muss sie nur ,iiber den schmalen Gang“ [II,
183]. Als Congo Hoango die Treppe schon ,im Gefolge aller seiner Neger* [II, 184]
zu ihrem Zimmer emporsteigt, erstarrt Toni wie geldhmt an allen Gliedern. Dennoch
hat sie nach langem Bedenken, was zu tun sei, die Zeit, Gustav, der sich auch noch

heftig wehrt, besonders sorgfiltig zu fesseln:

Sie umschlang den Jiingling, vielfache Knoten schiirzend, an Hénden und
Fiifen damit; und nachdem sie, ohne darauf zu achten, dafs er sich riihrte
und straubte, die Enden angezogen und an das Gestell des Bettes fest-
gebunden hatte: driickte sie, froh, des Augenblicks méchtig geworden zu
sein, einen Kuf auf seine Lippen, und eilte dem Neger Hoango, der schon

auf der Treppe klirrte, entgegen. [II, 185]

Die Teile der Novelle Das Bettelweib von Locarno sind ebenso zerstreut wie die
weiflen Gebeine des Marchese nach dem Brand des Schlosses. Scheinbar spielt die
Geschichte die ganze Zeit in einem und demselben Zimmer, doch wenn man genau-
er hinsieht, verliert der Ort seine Identitiit.?®® So scheint das Zimmer zunichst im
Parterre zu liegen, denn eine (offensichtlich gehbehinderte) Bettlerin, die ,auf Stroh
[...] gebettet* [II, 196] wird, erwartet man weder in den (immer im oberen Stockwerk
gelegenen) herrschaftlichen Représentationsrdumen, noch in ebensolchen Schlafzim-
mern. Spéter jedoch soll ein Fremder in das ,oben erwihnte |[...], leerstehende |.. .|
Zimmer, das schon und préchtig eingerichtet war* [II, 196], untergebracht werden.
Der Bruch zwischen einem leerstehenden und einem prachtigen Zimmer ist {iberdeut-
lich, genauso wie in dem Umstand, dass der Marchese nach der Riickkehr von der
Jagd ,zufallig in das Zimmer tritt, wo er seine Biichse abzustellen pflegte [II, 196
(Hervorheb. von mir; C.B.)].“ Nachdem der Marchese das Schloss ,iiberall mit Holz
getéfelt, wie es war, an allen vier Ecken |[.. .| angesteckt [II, 198] hat, liegen dennoch

»jetzt [...] seine weifen Gebeine in dem Winkel des Zimmers, von welchem er das

Kleist funktionalisiere den abrupten Situationsumschwung, um ,die Grenzen der menschlichen
Erkenntnisfihigkeit und die anscheinende Willkiir alles Geschehens zu veranschaulichen®. (S. 31)

255Giehe Reinhold Gérling Das Geschlecht der Gespenster. Literarische Inszenierungen einer ambi-
valenten Gegenwdrtigkeit. In: Compar(a)ison, 2 (1996), 175-190; hier S. 184
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Bettelweib von Locarno hatte aufstehen heifien [II, 198].“ Zwar behaupten Eckart Pa-
stor und Robert Leroy in ihrem Aufsatz Die Briichigkeit als Erzdhlprinzip in Kleists
,Bettelweib von Locarno‘ zunéchst, dass der (von Kleist spéater hinzugefiigte) Zusatz:
siberall mit Holz getafelt [II, 198|, die ,,Unebenheit im folgerichtigen Ablauf des Ge-

scheheng*256

glédtte, da Kleist die grofe Geschwindigkeit, mit der am Ende das Feuer
das gesamte Schloss ergreift, wohl plétzlich unwahrscheinlich erschienen sei. Dies sei
jedoch ,mehr als unwahrscheinlich‘, da ja gerade das Gegenteil evoziert werde: Ein
vollkommen mit Holz verkleidetes Schloss brenne wesentlich schneller, als ein aus
dicken Steinmauern errichtetes. Spéter relativieren die Autoren selbst ihre Behaup-
tung, indem sie reihenweise Briiche aufweisen.?>” Allerdings tun sie dies nur fiir das
Bettelweib: Mit Emil Staiger stimmen sie iiberein, dass ,[d]ie iibrigen Erzéhlungen
des Autors ja in einer logischen Stringenz gefiigt [sind|, die ,viel bewundert® (Staiger)
zu werden verdient“?®®. Aber auch die inhaltlichen Unstimmigkeiten im Bettelweib
werden von Staiger relativiert bzw. nivelliert: Diese Erzéhlung sei ,eine Prosa, die
bis ins Letzte gegliedert, deren Teile mit schérfster Logik gefiigt und aufeinander
bezogen sind“?**. M. E. scheint es dagegen, die Geschichte selbst ist in ,Schutt und

Triimmern* zerfallen:260

Als Zeichen der Zerstorung verweisen [die verbrannten Reste| auf die Un-
gegenwart des Schlosses und auf seine unwiderrufliche Abwesenheit. Da-
mit ist auch ihre Referenz durch einen Bruch gekennzeichnet, sie verwei-
sen als Ruine auf sich selbst als Ort, in welchem die Referenz uneinholbar
aufgehoben ist. [...| Diese Geschichte der Zerstorung des Schlosses ist als

allegorische Geschichte einer sprachlichen Zertriimmerung lesbar.26!

256 Eckart Pastor und Robert Leroy Die Briichigkeit als Erzihlprinzip in Kleists ,Bettelweib von
Locarno®. In: Etudes Germanique, 34 (1979), 164-175; hier S. 164

%57Vgl. Ebd., S. 166-172

28Ebd., S. 173

259Gtaiger Bettelweib, S. 117. Vgl. auch Egon Werlich Kleists , Bettelweib von Locarno‘. Versuch einer
Aufwertung des Gehalts. In: Wirkendes Wort, 15 (1965), 239-257; S. 245, Anm. 12: Das Zufil-
lige bestiinde darin, dass der Marchese am gleichen Tag, an dem die Bettlerin aufgenommen
wurde, von der Jagd zuriickkommt und daher sogleich das Zimmer betreten muss, um dort wie
gewOhnlich sein Gewehr abzustellen. Eine solcherart verzwickte Argumentation ist nur nachzu-
vollziehen, wenn man die planméfige Hdufung von Briichen auf allen Erz&hlebenen iibersehen
will.

260Gorling Literarische Inszenierungen, S. 184

261 Giuriato Zur Problematik des Namens, S.75

188



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

In der Heiligen Cécilie findet die Mutter der vier Briider ,die Abtissin, welches
eine edle Frau, von stillem koniglichen Ansehen war, auf einem Sessel sitzen, den
Fuf auf einem Schemel gestiitzt, der auf Drachenklauen ruhte [...]* [II, 225]. Diese
Drachenklauen ,charakterisieren ebensowohl die Herrschsucht dieser ,koniglich® aus-
sehenden, etwas hochfahrenden Dame wie ihre Ndhe zur Mutter Gottes, deren Fuf
(nach Genesis 3,15 und Apokalypse 12) auf dem Kopf des Drachen oder der Schlange
ruht“262. In diesen Briichen und Verwerfungen auf inhaltlicher und kompositorischer
Ebene wird sichtbar, dass jede Form der Totalisierung als geordneter, homogener
Welt und Sinnentwurf ausgeschlossen ist.?%3

Die Sprache des Affekts als Deinkarnation wird nun besonders evident auf der
Figurenebene, indem das Zerspalten der Identitét, die Diskontinuitét, in das Subjekt
selbst gelegt und damit nun auch die Einheit des Ich als kleinste mégliche Einheit, als
letzte Bastion einer gesicherten Sinnkonstitution (im Sinne Descartes’) desavouiert

wird.

4.4.3 Figurenebene: Zerrissenheit und Substitution

Ins Nichts mit dir zuriick, Herr Prinz von Homburg,
Ins Nichts, ins Nichts!

Heinrich von Kleist

denk: es erhélt sich der Held, selbst

der Untergang war ihm

nur ein Vorwand, zu sein: seine letzte Geburt.
Rainer Maria Rilke

Die ,Zweiheit, Zerrissenheit und innere |...| Dissonanz des Charakters“?®* hatte

schon Hegel am Prinzen von Homburg kritisiert:

262Hans Zeller Kleists Novellen vor dem Hintergrund der Erzihlnormen. Nichterfillte Voraussetzun-
gen threr Interpretation. In: Kleist-Jahrbuch, (1994), 83-103; hier S. 99
»Tod, Mord und Selbstmord sind dabei nicht nur Konsequenzen bestimmter Auslegungsstrate-
gien der in die Erz&hlung verwickelten und in das Erzdhlen selbst verhakten Figuren, sondern
zugleich auch deren Kritik. Kurz: Kleists Erzdhlungen bieten dem Leser hermeneutische Mu-
ster ihrer Auslegung an, die sie auf der narrativen Ebene der Darstellung dieser Muster kritisch
unterlaufen, wobei diese Muster dabei durchaus im Konflikt miteinander stehen kénnen.“ Sie-
he Kaiser Der Haken der Auslegung, 193-210; hier S. 193. Siehe auch Kristeva Revolution der
Sprache, S. 791.: .Die Kunst ihrerseits nimmt den Mord in dem Mafe auf sich, wie in der kiinst-
lerischen Praxis die ,tédliche’ Grenze in den Prozeft der Sinngebung verlegt wird, eine Grenze,
deren Uberschreitung eben die ,Kunst‘ ausmacht.“
264Georg Friedrich Wilhelm Hegel Vorlesungen tber die Asthetik II In: Ders.: Werke in zwanzig
Bénden. Bd. 14. Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva
Moldenhauer und Karl Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1993, S. 202

263
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Aus dem Bereich der Kunst aber sind die dunklen Mé#chte gerade zu ver-
bannen, denn in ihr ist nichts dunkel, sondern alles klar und durchsichtig,
und mit jenen Ubersichtigkeiten ist nichts als der Krankheit des Geistes
das Wort geredet und die Poesie in das Nebulose, Eitle und Leere hin-
iibergespielt, wovon Hoffmann und Heinrich von Kleist in seinem Prinzen
von Homburg Beispiele liefern. Der wahrhaft ideale Charakter hat nichts
Jenseitiges und Gespensterhaftes, sondern wirkliche Interessen, in wel-

chen er bei sich selbst ist, zu seinem Gehalte und Pathos.?%°

Die Trennung des Individuums in ein Selbst und ein Inneres als ,fremdartiges
« 266

Jenseits®, als das ,Magische, Magnetische, Ddmonische*,*° ist fiir Hegel mit ,echte|r|

Kunst“ als Abbild des Homogenen unvereinbar:

Das Bdse jedoch ist im allgemeinen in sich kahl und gehaltlos, weil aus
demselben nichts als selber nur Negatives, Zerstorung und Ungliick her-
auskommt, wihrend uns die echte Kunst den Anblick einer Harmonie in

sich darbieten soll.267

Diese Auffassung ist Teil der geschichtsphilosophischen Argumentation Hegels.?68

Auch Goethe kritisiert in einem Gesprach mit J. D. Falk Kleists Werk wegen ,der
Gewaltsamkeit [der| Motive, wie er sich ihrer als Dichter bediene [...]. Es gébe ein
Unschones in der Natur, ein Bedngstigendes, womit sich die Dichtkunst [...] weder
befassen, noch ausséhnen konne.“?%? Kleist verwirft jedoch Harmonie und Kontinui-
tdt. Die Figuren Kleists sind reine Tréger von Affekten, ablésbar von jeglichem Inhalt

mit einer exzessiven Anbindung an eine negative Grofle als Platzhalter fiir die Lee-

265Georg Friedrich Wilhelm Hegel Vorlesungen tiber die Asthetik I In: Ders.: Werke in zwanzig
Bénden. Bd. 13. Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva
Moldenhauer und Karl Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1992, S. 314f{. (Hervorh.
von mir; C.B.)

265Ebd., S. 314

27Ebd., S. 289

268Gjehe auch Karl Heinz Bohrer Die Kritik der Romantik. Der Verdacht der Philosophie gegen
die literarische Moderne. Frankfurt am Main 1989, S. 163: ,So wie Hegel das ,Bose’ in der
Realgeschichte innerhalb einer neuen Theodizee rechtfertigte und ihm keinerlei ontologischen
Rang einrdumte, so mufite er das Bose aus der Asthetik fernhalten.

269 Johann Wolfgang von Goethe Goethes Gespriche. In: 1. Teil. Gedenkausgabe der Werke, Briefe
und Gespréche. Bd. 22. Hg., mit Einf. und Textiiberwachung von Wolfgang Pfeiffer-Belli. Ziirich
1949, S. 616
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re des Nichts.?”® Bekannterweise thematisiert insbesondere Kleists Amphitryon die

Identitétsproblematik.?"!

Nicht nur an Alkmene und Amphitryon wird die Krise des
Bewusstseins manifest, auch Sosias wird gleich zu Beginn von Merkur zur Aufgabe
seiner Identitét gezwungen. Die Preisgabe intimster Geheimnisse fiihrt bei Sosias zu

Welt- und Ichverlust. Er mutiert zum FEtwas, zum selbstbewusstseinslosen Ding:

Nun ist es gut. Nun wérs gleich viel wenn mich
die Erde gleich von diesem Platz verschlange,
Ich sehe, alter Freund, nunmehr, dafl du

Die ganze Portion Sosias bist,

Die man auf dieser Erde brauchen kann.

Ein mehreres scheint iiberfliissig mir.

Fern sei mir, den zudringlichen zu spielen,

Und gern tret ich vor dir zuriick. Nur habe die
Gefilligkeit fiir mich, und sage mir,

Da ich Sosias nicht bin, wer ich bin?

Denn etwas, gibst du zu, muf ich doch sein. [I, 258|

Die meisten am Subjektverlust interessierten Interpretationen des Amphitryon ver-

272

fahren allerdings psychologisch.2”? Die Verdoppelungen, Uberbietungen und Substi-

tutionen von Identitdit als Strukturprinzip des Amphitryon-Mythos’ erarbeiten ins-

2"Das Nichts ist der heimliche Zielpunkt aller Dramen Kleists. So schreibt Beda Allemann: ,Das
ideale, ausschlieflich auf den Helden zugeschnittene Drama Kleists wire so beschaffen, daft sich
in ihm wunabldssig dieselbe Szene wiederholte, die die volle dramatische Spannung aufreifit, aber
in sich selbst zu nichts fihrt [...]. Dieses ideale Kleistsche Heldendrama iibertrife womdglich
noch was wir inzwischen als absurdes Theater zu bezeichnen bewohnt sind. Seine Dauer wére
unbegrenzt, seine Aktion reiner Leerlauf, und die Sprache hitte es ihm auch verschlagen.“ Beda
Allemann Heinrich von Kleist. Ein dramaturgisches Modell. Aus dem Nachlass hg. von Eckart
Ocehlenschliger. Bielefeld 2005, S. 37. Siehe auch den Ausruf des Kurfiirsten im Homburg: ,Ins
Nichts mit dir zuriick, Herr Prinz von Homburg, / Ins Nichts, ins Nichts!* [I, 634 — V.76 f.] Selbst
der Name des Prinzen evoziert in leichter Verballhornung die Leere, den Un-Sinn, den Humbug.

211Vgl. Peter Szondi Amphitryon. Kleists ,Lustspiel nach Moliére“. In: Schriften II: Satz und Gegen-
satz. Lektiiren und Lektionen. Celan-Studien. Anhang: Frithe Aufsidtze. Hg. von Jean Bollack.
Frankfurt am Main 1978, S. 155-169, bes. S. 161f. sowie Hans Robert Jauf Von Plautus bis
Kleist: Amphitryon im dialogischen Prozess der Arbeit am Mythos. In: Kleists Dramen. Neue
Interpretationen. Hg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1981, S. 114-143

272y/gl. Justus Fetschers Forschungsiiberblick S. 210-212. Justus Fetscher Vorstellungen. Zur Erfor-
schung von Kleists ,Amphitryon‘ in den Jahren 1978 bis 2001. In: Heinrich von Kleist. Neue
Wege der Forschung. Inka Kording und Anton Phillip Knittel. Darmstadt 2003, S. 203—-224
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273 und die Dezen-

besondere einige franzosische, strukturalistische Interpretationen
tralisation des Subjekts macht Hart Nibbrig an Alkmenes ,Ach!“ fest.?™

Aber auch in den anderen Dramen sind die Protagonisten austauschbar: Her-
mann/Arminius ist ein Doppelgéinger seiner selbst, Penthesilea wird zum Hund und
Thusnelda zur Bérin. Achilles und Penthesilea werden mit identischen Namen und
Epitheta bezeichnet.?” Kunigunde ist sogar wie aus dem Bausetzkasten zusammen-

gebastelt:

Sie ist eine mosaische Arbeit, aus allen drei Reichen der Natur zusam-
mengesetzt. Thre Zdhne gehdren einem Madchen aus Miinchen, ihre Haare
sind aus Frankreich verschrieben, ihrer Wangen Gesundheit kommt aus
den Bergwerken von Ungarn, und den Wuchs, den ihr an ihr bewundert,
hat sie einem Hemde zu verdanken, das ihr der Schmied, aus schwedi-
schem Eisen, verfertigt hat. [I, 520]

Kéthchens Gegenspielerin ist ein weiblicher Golem, also nach jiidischer Legende
ein kiinstliches Wesen, das aus Lehm und Ton gebildet und nur durch magische
Worte und heilige Buchstaben zum Leben erweckt werden kann, denn ,mosaisch”
evoziert gleichermafen ;mosaikartig’ wie yon mosaischem Glauben‘.2”® Ebenso wird
Kiéthchen als Inbegriff von Anmut und Wiirde, deren Identitéit ja grundsitzlich in
Frage steht und zudem aus einem identitdtszerstérenden Akt der Vergewaltigung
entstammt, antithetisch in Kunigunde gespiegelt und damit auch in ihrer ,Zusam-
mengesetztheit’ erkennbar. Die Gegenseite dieser automatenhaften Komplexitét ist
die Vorstellung der Amputation bei lebendigen Leibe, die Hermann seiner Thusnelda

ausmalt. Fiir den Romer sei der Deutsche nicht mehr als ein Tier, das ,ausgeweidet

273ygl. Jacques Scherer Dualité ,d’Amphitryon®. In: Moliére. Stage and Study. Essays in the Honour
of W. G. Moore. Hg. von H. D. Howard und Merlin Thomas. Oxford 1973, S. 185; André
Tissier Structures dramatiques et schématiques de I’Amphitryon de Moliére. In: Dramaturgies.
Langages dramatiques. Mélanges pour Jacques Scherer. Hg. von Jacques Schérer. Paris 1986, S.
225-233; Anne Ubersfeld Le double dans I’ ,Amphitryon‘ de Moliére. In: Dramaturgies. Langages
dramatiques. Mélanges pour Jacques Schérer. Hg. von Jacques Schérer. Paris 1986, S. 235-244

274Gjehe Christiaan L. Hart Nibbrig Rhetorik des Schweigens. Versuch iber den Schatten literarischer
Rede. Frankfurt am Main 1981, S. 102

275 Wie schon Alfred Siek nachgewiesen hat, der darin jedoch eine spezifisch narzisstisch-autoerotische
Liebeskonstellation erkannt haben will. Vgl. Albrecht Sieck Kleists Penthesilea. Versuch einer
Interpretation. Bonn 1976, S. 89-109

276Siehe Rudolf Drux Kunigundes kinstlicher Kérper. Zur rhetorischen Gestaltung und Interdis-
kursivitdt eines ,mosaischen® Motivs aus Heinrich von Kleists Schauspiel ,Das Kdthchen von
Heilbronn'. In: Kleist-Jahrbuch, 2005, 92-110; hier S. 108 f. sowie Lurker Wérterbuch, S. 254
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und gepelzt wird“ [V.1076 — I, 570], indem nach der endgiiltigen Besiegung der ger-
manischen Stdmme die Romer den germanischen Frauen die Haare abschneiden und
die Z&hne ausreiffen wiirden, um sie, zu Periicken und Zahnprothesen verarbeitet, an
reiche Rémerinnen zu verkaufen. Aber genauso werden die Romer von den Germa-
nen wie Wild erlegt: Der romische Bote wird mit einem Pfeilschuss niedergestreckt
[V.1768 — I, 596], Septimius fiihlt sich ,|vlon Hunden [...| zerrissen* [V.2225 — I,
613], Varus gleicht einem ,pfeilverletzten Eber* [V.2449 — I, 621] und wird gejagt
wie ein ,gefleckter Hirsch* [V.2510 — I, 623|.

Penthesilea ist ausschlieRlich als Trégerin von , transistorischen Affektzusténde[n]*
konzipiert, die mit der ,Konzeptidee eines dauerhaften Charakters (ethos) inkommen-
surabel“ sind.2’" Die Konigin der Amazonen erscheint als rasende Megire [V.393 —
I, 334], als fremdes, wildes Tier:2"® So wird sie mit einer Wélfin [V.163 — I, 327|,
einem Geparden [V.346 — I, 332], einem Loéwen [V.2666 — I, 413] und einer Hiindin
[V.2659 — I, 413] verglichen. Im Verschlingen und in der aufs Auferste gesteigerten

Geschwindigkeit wird die animalische Begierde Penthesileas manifest:

Mit jedem Hufschlag,

Schlingt sie, wie hungerheifs, ein Stiick des Weges,
Der sie von dem Peliden trennt, hinunter

Seht wie sie mit den Schenkeln

Des Tigers Leib inbriinstiglich umarmt!

Wie sie, bis auf die M&dhn herabgebeugt,

Hinweg die Luft trinkt lechzend, die sie hemmt!
Sie fliegt, wie von der Senne abgeschossen:
Numidsche Pfeile sind nicht hurtiger!

Das Heer bleibt keuchend, hinter ihr, wie Koter,
Wenn sich ganz aus die Dogge streckt, zuriick!
Kaum daf ihr Federbusch ihr folgen kann! [V.395-407 — I, 335]

Selbst die Liebe ist bei Penthesilea kein Gefiihl, sondern erweist sich in der Dar-

stellung des Kampfes als Kategorie der Leidenschaft, die sich in einer Augenblicks-

2T"Ulrich Port ,,In unbegriffner Leidenschaft emport“? Zur Diskursivierung der (tragischen) Affekte
in Kleists ,Penthesilea’. In: Kleist-Jahrbuch, (2002), 94-108; hier S. 95

28ygl. Volker Klotz Aug um Zunge — Zunge um Aug. Kleist extremes Theater. In: Kleist-Jahrbuch,
(1985), 128-142; hier S. 17f.
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emphase als Affekt offenbart: So wird die Wollust vor dem Kampf und in der Kampf-
handlung selbst artikuliert:

Die Lust, ihr Gotter, miifst ihr mir gewéhren,
Den einen heiffersehnten Jiingling siegreich
Zum Staub mir noch der Fiife hinzuwerfen. [V.844-846 — I, 349]

Der Kampf wird zum Zeichen der Liebe:

Seht, wie sie, in dem goldnen Kriegsschmuck funkelnd,

Voll Kampflust ihm entgegen tanzt! Ist’s nicht,

Als ob sie heift von Eifersucht gespornt,

Die Sonn im Fluge {ibereilen wollte,

Die seinen jungen Scheitel kiift! O seht! [V.1058-1062 — I, 357]

Gerhart Pickerodt bemerkt dazu treffend: ,Aus dieser Konstellation erwéchst die
Sprache der Leidenschaft, welche den Kampf nicht in der Metaphorik der Lust, die
Lust nicht in der Metaphorik des Kampfes deutet, sondern beide Pole zu wider-
spriichlicher Einheit zusammenzwingt.“>™® So ist auch das Jagd-Motiv dialektisch
mit dem Rosen-Motiv verbunden: Die Jagd, symbolisiert durch den Bogen, steht in
antithetischer Gemeinschaft mit den Rosen als Symbol fiir die Liebeserfiillung. Die-
ses Bild des Zusammenzwingens zweier einander widersprechender Motive wird in

dem Satz aus Meroes Bericht {iber Achills Zerreiffung durch Penthesilea evident:

Und spannt, mit Kraft der Rasenden, sogleich
Den Bogen an, daf sich die Enden kiissen [V.2646-2647 — I, 413]

Penthesileas einziger Bezugspunkt ihrer Identitét ist das Amazonengesetz. Dieses
gibt sie auf, indem sie ihrem individuellen Gliicksbegehren nachgibt.?% Die Selbstauf-
gabe kulminiert im Akt der Selbstentleibung. Die Identitdtskonstitution Penthesileas
manifestiert sich in der paradoxalen Struktur des Selbstverlustes und der Selbstbe-
hauptung im Akt der Einverleibung Achilles’ als ,absoluter Hingabe und morderi-

scher Vernichtung“?®!. Penthesileas Tat, das Tote zu téten, indem sie den Leichnam

219 Gerhart Pickerodt Penthesilea und Kleist. Tragidie der Leidenschaft und Leidenschaft der Tra-
godie. In: GRM, 68 (1987), 52—67; hier S. 57

280Giehe Borelbach Mythos-Rezeption, S. T1f.

281Ebd., S. 108. Siehe auch Caroline Neubaur Penthesilea und die Kategorie des Grisslichen. In:
Kleist-Jahrbuch, (2003), 199-217; hier S. 199: ,Die Selbstbehauptung fiihrt zu seinem Untergang
in Form des Selbstopfers.“
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Achilles’ mit den Zdhnen zerreift, ist die vollstdndige Entgrenzung und Auflésung ins
Amorphe und Namenlose. Das ,Namenlos“ [I, 374 — V.1517] ist das Unségliche, die
Schédndung der Toten, das Zerstiickeln von Leichen. Es ist der namenlose Schrecken,
der die entsetzlichen Gedanken nicht mehr ins Bewusstsein integrieren lésst, so dass

“282 zerteilt. In der Selbsttétung

sich das Subjekt in ,absolut gesetzte Teilobjekte
iibernimmt Penthesilea Verantwortung fiir ihre Tat und konstituiert sich damit als
autonomes Subjekt, das aber im Akt des Sich-selbst-Setzens vernichtet wird: Zwar
ist der Dolch, mit dem Penthesilea sich totet, inkarniertes Wort, das die Souverénitét
ihres Willens zeigt, der die Physis selbst iibertrumpft.?3 Der Akt des Hervorbringens

ist aber gleichzeitig Akt der Selbstzerstorung:?84

Denn jetzt steig ich in meinen Busen nieder,

Gleich einem Schacht, und grabe, kalt wie Erz,

Mir ein vernichtendes Gefiihl hervor.

Dies Erz, dies lautr’ ich in der Glut des Jammers

hart mir zu Stahl; trink es mit Gift sodann,

Heifldtzendem, der Reue, durch und durch;

Trag es der Hoffnung ewgem Ambof zu,

Und schérf und spitz es mir zu einem Dolch;

Und diesem Dolch jetzt reich ich meine Brust:

So! So! So! So! Und wieder! — Nun ists gut. [V.3025-3034 — I, 427]

Bernd Leistner hélt aufgrund Kleists politischer Zielsetzung Hermann fiir den er-
sten dramatischen Protagonisten Kleists, der im ,Zeichen vollstindiger Identitit*?8
agiere. Nun ist es zwar ,weder [zu] iibersehen noch weg[zu]diskutieren®, dass die Her-
mannsschlacht Kleists politisch ambitioniertestes Stiick war und zu einer Zeit fer-
tiggestellt wurde, zu der Kleist die franzosische Herrschaft als besonders bedriickend
empfand, so dass die romischen Belagerer Germaniens durchaus mit den Franzo-

sen gleichgesetzt werden konnen: Das wére die politische Aktualisierung eines hi-

282Neubaur Das Grassliche, S. 205

283Giehe Port Leidenschaft, S. 102f.

284Jnd zugleich stilisiert hier Kleist nach Gabriele Kapp Penthesilea zum Gegen-Prometheus als ei-
nes der Griindungs-Mythologeme der idealistischen Asthetik. Siehe Kapp Des Gedankens Senk-
blei, S. 191

285 Bernd Leistner Kleists politischer Furor und sein ,Letztes Lied*. In: Kleist-Jahrbuch, (1991), 155—
168; hier S. 160
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storischen Stoffes.?86 Ubergeordnet gibt es aber Kleists Streben nach poetologischer
Selbstvergewisserung. Daniel Tobias Seger hat unldngst nachgewiesen, dass in Kleists
Drama ein #sthetischer Gehalt im Vordergrund steht, indem er sehr schliissig die
Hermannsschlacht als #sthetische Vorstudie* zu Kleists Essay Uber das Marionet-
tentheater und dem dort entwickelten Denken der Grazie deutet.?®” So ist denn auch
ein grausamer Krieg der Stoff par ezcellence fiir Kleists kiinstlerische Ambitionen.
In der Hermannsschlacht und gleichermafen in der Penthesilea macht Kleist den
Versuch, indem er sich von der Tradition absetzt, eine neue implizite ,Poetik der
Gewalt* zu entwickeln. Es ist das ,Schlachtfeld der Sprache“?®® das Kleist insze-
niert. D.h. im Gegensatz zu psychologisierenden und gesellschaftshistorisierenden
Erklarungen stellt Kleist ,die innere Dialektik von rein subjektiven, rein erotischen

Leidenschaften* in das ,Zentrum des Dramas®, wie schon George Lukacs feststellte,?8?

“290 wird zur Folie einer Poe-

um diese poetisch zu funktionalisieren: Das ,,Sujet Krieg
tik, die die Kategorie der Intensitét auf ihr tableau erhoben hat. Insbesondere das
Gewaltpotential des Krieges spielt eine zentrale Rolle: ,Gleichermafen in der Moti-

vierung der Handlung wie dem politischen Diskurs des Stiickes offenbart sie sich als

286Gjehe Rudolf Loch Kleist. Eine Biographie. Gottingen 2003, S. 314: ,Die verwendeten Analogien
waren zu uniibersehbar, daf jedermann begreifen konnte, wer und was gemeint war. Herrmann
sollte fiir Friedrich Wilhelm III. stehen, Varus fiir Napoleon, und selbst die beriichtigte Witt-
gensteiner Briefaffire [...] findet in diesem radikalsten Drama Kleists ihre Entsprechung.“ Die
Vereinnahmung von Kleists Drama als nationales Tendenzstiick iiberbietet A.F.C. Vilmar in der
Geschichte der Deutschen National-Literatur, der Kleists Hermannsschlacht quasi als Nationalo-
de adaptiert und die dort wie in seinem ganzen iibrigen Werk angeblich herrschende ,heimlichste
Siife des deutschen Herzens und die unbéndige Mannlichkeit deutschen Kampfwillens* preist.
Siehe A.F.C. Vilmar Geschichte der Deutschen National-Literatur. Bearb. und fortges. von Jo-
hannes Rohr. 4. Aufl.; Berlin 1936, S. 301. Eine ,politische Tendenz" attestiert auch noch jiingst
Allemann Kleist, S. 221, der aber im Weiteren die dariiber hinausweisende poetische Reflexion
Kleists, die in diesem Drama zum Ausdruck komme, konstatiert.

287Vgl. Daniel Tobias Seger ,,Sie wird doch keine Klinke driicken?“ Kleists ,Herrmannsschlacht® im
Rahmen seines Graziedenkens. In: DV]S, 78,3 (2004), 426-458

288 Roland Reuk ,Im Geklifft“. Zur Sprache von Kleists , Penthesilea‘. In: Brandenburger Kleist Blit-
ter, 5 (1992), 3-27; hier S. 3

89 Georg Lukacs Deutsche Literatur in zwei Jahrhunderten. In: Ders.: Werke. Bd. 7. Neuwied/Berlin
1964, S. 214

2908iehe Bohrer Kriegsgewinnler Literatur, 1-16; hier S. 1: ,Seit Beginn der européischen Literatur
gewannen Literatur und Kiinste generell aus der Kriegsthematik eine gewaltige Energie, ein
spezifisches Phantasma. Mit dem Sujet Krieg ist die fiir alle &sthetische Phantasie entscheidende
Kategorie der Intensitét angemeldet.”

196



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

ultima ratio eines dezisionistischen modernen Bewufitseins, als dessen Reprasentant
Kleist begriffen werden kann.“?%!

Hermanns Neigung zu unmotivierter, extremer Gewalt unterminiert den Eindruck
von ,yollstandiger Identit#t“??2, Hermann will gleich zu Beginn ,alle Greul des fes-

sellosen Krieges* [V. 1484 — 1,585] auf Deutschland herabrufen:

[...] Einen Krieg, bei Mana! Will ich

Entflammen, der in Deutschland rasselnd,

Gleich einem diirren Walde, um sich greifen,

Und auf zum Himmel lodernd schlagen soll! [V.332-335 — 1,545]

Hermann provoziert Gewaltakte, die nicht als kriegerische Strategie zur Rettung
Germaniens entschuldigt werden kénnen, sondern als autonome Phinomene insze-
niert werden. Mit Eginhardt geht er auf die Suche nach ,yverwertbaren Gewaltak-

ten11293.

Hermann. Horch! Still!

Eginhardt. Was gibts?

Hermann. Rief man nicht dort Gewalt?

Eginhardt. Nein, mein erlauchter Herr! Ich horte nichts,
Es war die Wache, die die Stunden rief.

Hermann. Verflucht sei diese Zucht mir der Kohorten!
Ich stecke, wenn sich niemand riihrt,

die ganze Teutoburg an allen Ecken an!

291 Angelika und Pascal Nicklas Corbineau-Hoffmann Vorwort: Sprache der Gewalt — Gewalt der
Sprache. In: Gewalt der Sprache — Sprache der Gewalt. Hg. von Angelika Corbineau-Hoffmann
und Pascal Nicklas. Hildesheim/Ziirich/New York 2000, S. 13

292Gjehe oben Anm. 285

293Giehe Klaus Rek , Und alle Greul des fessellosen Krieges!* Legitimation und Motivation von Gewalt
in Heinrich von Kleists ,Hermannsschlacht‘. In: Gewalt der Sprache — Sprache der Gewalt.
Beispiele aus philologischer Sicht. Hg. von Angelika Corbineau-Hoffmann und Pascal Nicklas.
Hildesheim /Ziirich /New York 2000, S. 103-131; hier S. 111 f. Klaus Rek bestétigt zwar die immer
noch vorherrschende Meinung mit Hermann Reske, dass die Hermannsschlacht ein ,Hetz- und
Tendenzstiick reinsten Wassers“ (Reske Traum und Wirklichkeit, S. 75) sei, andererseits weist er
nach, dass die hemmungslosen barbarischen Gewaltakte Hermanns ein Bild von ihm zeichneten,
das sich nationalistisch gesinnte Rezipienten wohl eher vom Feind machen wiirden.(S. 107) M. E.
sprengt die Hermannsschlacht die Grenzen des Genres ,,Tendenzstiick so weit, dass es sich selbst
desavouiert, ganz so, wie schon die ersten Worte es postulieren, mit denen das Drama einsetzt:
4Es ist umsonst* [V.1 — I, 535]; und mit denen es endet: mit einem ,6den Triimmerhaufen®
[V.2636 - I, 628].
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Eginhardt. Nun, nun! Es wird sich wohl ein Frevel finden.
Hermann. Komm, laft uns heimlich durch die Gassen schleichen,
Und sehn ob uns der Zufall etwas beut. [V.1517-1527 — I, 585f]

Hermann ist reines Affektbiindel extremer Gegensétze, der alles — auch seine zwei
Séhne — ohne zu zégern einsetzt, um die Welt in Brand zu stecken und nicht, um
Germanien zu retten. Auch durch seine Figur geht ein Riss: Der germanische ,,Held“
[V.397 — I, 547] hat offenbar sémtliche den Romern angelastete Taten selbst angezet-
telt.?% So ist es durchaus moglich, dass die Vergewaltigung Hallys, die Hermann zur
Aufwiegelung in einem monstrésen Akt in fiinfzehn Teile zerstiickelt an die fiinfzehn
Fiihrer der germanischen Stdmme schickt, auch von germanischen Soldaten begangen
worden ist;?% die germanische Bevolkerung wiegelt er mit Anschuldigungen gegen
die Romer wegen angeblicher Misshandlungen germanischer Gefangener auf, wihrend
er selbst die unrechtméfkige und barbarische Totung des romischen Kriegsgefangen

Septimius verfiigt:

Nehmt eine Keule doppelten Gewichts,
und schlagt ihn tot! [V.2219f. — I, 612]

Mit zwei anderen Fiirsten streitet er, wer den schwerverletzten Varus wie ein ge-
jagtes Wild abschlachten darf. Er provoziert Thusnelda so lange mit Greuelmérchen
iiber Romerinnen, die Germaninnen Haare und Zdhne rauben und lenkt ihren Hass
auf den rémischen Abgesandten Ventidius, bis sie ihn bei lebendigen Leib von einer
Birin zerfleischen l&sst. In der 8. Szene des 4. Auftritts ist Hermann urplotzlich ganz

der romantisch Liebende, der mit seiner Frau schikert und ihr erklart, er liebe sie:

291Dje einzig wahrhaft grausige ,Greueltat® [V.911 — 1, 564], die direkt einem Rémer zugeschrieben
wird, indem er laut Botenbericht eines ,Kindes Schidel, die Hyéne, rasend / An seiner Mutter
Schidel eingeschlagen® [V.908f. — I, 564] habe, wird auf Befehl Hermanns, obwohl das schier
unmoglich erscheint, noch gesteigert: ,Geh! Fleuch! Verbreit es in dem Platz, Govin! / Versichere
von mir, den Vater hétten sie / Lebendig, weil er ziirnte, nachgeworfen! [V.914-916 — I, 565]

29530 bestellt Hermann bei Eginhardt ,ein Hiuflein wackrer Leute*, die ,in Rémerkleidern [...]
auf allen Strafen, / Die sie durchwandern, sengen, brennen, pliindern: / Wenn sies geschickt
vollziehn, will ich sie lohnen [V.944-954 — I, 566].“ Mathieu Carriére zieht daraus den Schluss:
,Das Kommando operiert sehr erfolgreich. Einer der falschen rémischen Soldaten vergewaltigt
ein germanisches Méadchen.“ Carriére Literatur des Krieges, S. 55. Siehe auch Norbert Miller
Verstorende Bilder in Kleists ,Hermannsschlacht . In: Kleist-Jahrbuch, (1984), 98-105; hier S.
99 sowie Peter Michelsen ,,Wehe, mein Vaterland, dir!“ Heinrich von Kleists ,Die Hermanns-
schlacht® . In: Kleist-Jahrbuch, (1987), 115-136; hier S. 123 und Regina Schifer Der gefilschte
Brief. Eine unkonventionelle Hypothese zu Kleists ,Hermannsschlacht‘ . In: Kleist-Jahrbuch,
(1993), 181-189; hier S. 183

198



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

So, was ein Deutscher lieben nennt,
Mit Ehrfurcht und mit Sehnsucht. [V.667f. — I, 557]

u296, indem

Bei Thusnelda kommt es zu einer ,aggressive|n| Identitétsverschiebung
Ventidius sie ,zur Barin“ [V.2321 - I, 616] macht, und sie so wiederum in eins gesetzt
wird mit der Bérin, die an ihrer Stelle (gleichsam als Thusnelda [V.2388-2395 — I,
619]) den Legaten zerfleischt. Varus Identitdt verschwimmt ebenso wie Prinz Hom-
burgs ins Nichts:?” \Wo komm ich her? Wo bin ich? Wo wandr’ ich?* [V.1951 - I,
603]. Er kommt ,Aus Nichts“ [V.1957] und geht ,,Ins Nichts“ [V. 1965] und dazwischen
ist er ,Hart zwischen Nichts und Nichts!“ [V.1979], wie ihm die Alraune verkiindet,
eine mystische Figur wie die Zigeunerin im Kohlhaas und wie die Shakespearschen
Hexen im Macbeth.?*®

Die identitétsloseste Figur aber ist Hally. IThr Name taucht nicht einmal im Per-
sonenverzeichnis des Stiickes auf [I, 534]. Sie ist ein ,sprachloses und gesichtsloses
Ding“?®: Schon in ihrem Namen ist die Entfremdung eingeschrieben als ,Hall‘ im
Sinne von Widerhall als ,Produkt fremder Tétigkeit“3%0. Thre Identitiit ist gleich auf
vielfache Weise ausgeloscht worden: zundchst durch die Vergewaltigung als ,,Zersto-
rung der psycho-physischen Integritat des Opfers, die einem Tod bei lebendigem Leib
gleichkommt“3%! | und deren Brutalitiit die Identitit ihrer Aukeren Gestalt unkennt-

lich gemacht hat:

O des elenden, schmachbedeckten Wesens!
Der fufizertretenen, kotgewélzten,
An Brust und Haupt, zertriimmerten Gestalt. [V.1547-1549 — I, 587]

Sodann durch die Zerstiickelung ihrer Leiche, die, besonders perfide, durch den
eigenen Vater, also ihren urspriinglichen Lebens- und Identitidtsspender, ausgefiihrt

wird. Durch das Verschicken der Fleischklumpen des wie ein Schlachtvieh zerteilten

296 Bernd Fischer Fremdbestimmung und Identititspolitik in ,Die Hermannsschlacht’. In: Kleists Er-
zdhlungen und Dramen: neue Studien. Hg. von Paul Michael Liitzeler. Wiirzburg 2001, S. 174

297Sjehe oben S.191; Anm. 270

298Djese mirchenhafte Szene hitte in einem rein politischen Propagandastiick nichts zu suchen!

299Roland ReuR ,Hart zwischen Nichts und Nichts!“ Die sprechende Sprachlosigkeit von Kleists ,Die
Herrmannsschlacht. In: Brandenburger Kleist-Blatter, 14 (2001), 3-13; hier S. 6

300 Jacob und Wilhelm Grimm Deutsches Wérterbuch. Bd. 4,2. Leipzig 1877, Sp. 233. Siehe Christine
Kiinzel Gewaltsame Transformationen. Der versehrte weibliche Korper als Text und Zeichen in
Kileists ,Hermannsschlacht’ In: Kleist-Jahrbuch, (2003), 165-183; hier S. 166

301Ebd., S. 170
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Korpers als blutige Botschaft an die germanischen Fiirsten wird Hally ein zweites Mal
vergewaltigt, und noch dariiber hinaus wird ihre Identitét fiir immer der Ausléschung

preisgegeben: So ruft Teuthold im Augenblick der Tétung aus:

Stirb! Werde Staub! Und iiber deiner Gruft
Schlag ewige Vergessenheit zusammen! [V.1574f. — I, 589

Die Hermannsschlacht inszeniert die Deinkarnation katezochen, ndmlich das Her-
stellen von Identitét (hier der germanischen) qua totaler Vernichtung. In nuce fiihrt
das die Szene vor, in der Hermann nach der Schlacht den Ubier-Fiirsten Aristan

hinrichten ldsst. Aristan verteidigt sich gegen Hermanns Vorwurf des Verrats:

Ich las, mich diinkt, ein Blatt von deiner Hand,

Das fiir Germanien in den Kampf mich rief! Jedoch was galt Germanien
mir?

Der Fiirst bin ich der Ubier,

Beherrscher eines freien Staats,

In Fug und Recht, mich jedem, wer es sei,

Und also auch dem Varus zu verbinden! [V.2604-2610 - I, 627|

Darauf entgegnet Hermann:

Ich weifs, Aristan. Diese Denkart kenn ich.

Du bist imstand und treibst mich in die Enge,

Fragst, wo und wann Germanien gewesen?

Ob in dem Mond? Und zu der Riesen Zeiten?

Und was der Witz sonst an die Hand dir gibt;

Doch jetzo, ich versichre dich, jetzt wirst du

Mich schnell begreifen, wie ich es gemeint:

Fiihrt ihn hinweg und werft das Haupt ihm nieder! [V.2611-2618 — I,
628]

D.h. genau in dem Augenblick, da der feindlichen Denkart der Kopf abgeschlagen
wird, wird Germanien beglaubigt und inkarniert. Und als ,Befreier Deutschlands®

[V.373 — 1, 546] installiert er dieses Land, indem er es zerstoren lésst:
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Kurz, wollt ihr, wie ich schon einmal euch sagte,
Zusammenraffen Weib und Kind,

Und auf der Weser rechtes Ufer bringen,
Geschirre, goldn’ und silberne, die ihr

Besitzet, schmelzen, Perlen und Juwelen
Verkaufen oder sie verpfinden,

Verheeren eure Fluren, eure Herden

Erschlagen, eure Plitze niederbrennen,

So bin ich euer Mann — : [V.374-382 — I, 546]

Alle Figuren Kleists durchzieht ein Bruch, der abgriindig, d. h. nicht zu vermitteln
erscheint. So sind auch Kleists Erzdhlungen keine ,Charakternovellen‘, was h#ufig

302 Claudia Liebrand hat nachgewiesen, dass im Erdbeben ,signifi-

kritisiert wurde.
kante[] Subjektbriiche“3% vorherrschen. In der Marquise gibt es einen Bruch zwischen
Bewusstsein und Kérper der Marquise: ,Ein reines Bewuftsein und eine Hebamme*
[IT, 122 (Hervorheb. von mir; C.B.)]. Die Marquise beharrt auf dem Bruch: Er ist
unlésbar. Dadurch verschiebt er sich auf immer neue Felder: Zum Bruch zwischen
Engel und Teufel beim Grafen, zwischen Liige und Wahrheit bei der Mutter, zwi-
schen Tyrannei und Begehren beim Vater.?* Die Schwangerschaft bedroht als direkte
Inkorporation eines ,Fremdlings‘ die Identitdt der Marquise fundamental.

Aber nicht nur in der Zerrissenheit der Figuren wird die Desintegration einer Figur
manifest. Auch die permanenten und auffélligen Substitutionen zeigen die ,Leerstel-
le[n] einer identitétslosen Existenz“3%®. So hat Adam Soboczynski aufgezeigt, dass in
der Marquise jede Figur (und jede Handlung) von einer anderen substituiert werden

kann und postuliert:

80236 sagt z. B. Miiller-Seidel, Kleists Figuren seien rational nicht verstindlich. Siehe Miiller-Seidel
Versehen und Erkennen, S. 99. Hans Joachim Kreutzer ist deswegen iiberzeugt, dass Kleist
nicht an einem realistisch-psychologischen Plot interessiert war. Siehe Kreutzer Die dichterische
Entwicklung, S. 175

303ygl. Claudia Liebrand Das suspendierte Bewusstsein. Dissoziation und Amnesie in Kleists , Erdbe-
ben in Chili‘. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, 36 (1992), 95-114. Allerdings liegt
der Schwerpunkt ihres Interesse nach eigener Aussage auf dem gesellschaftskritischen Potential
des Textes. Siehe ebd., S. 95

304Giehe Greiner Nowellistisches Erzihlen, S. 37

305 Jochen Schmidt Identitit als aporetisches Projekt. Kleist Erzihlung ,Der Findling. In: Aufkli-
rungen. Zur Literaturgeschichte der Moderne. Hg. von Werner Frick. Festschrift fiir Klaus-Detlef
Miiller zum 65. Geburtstag. Tiibingen 2003, S. 203-210; hier S. 203
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Verdopplungen von Figuren und Handlungssequenzen verweisen auf eine
literarische Supplementierungslogik des Kleistschen Textes, in der jede
Présenz nur durch eine latente Spur einer ersetzten Abwesenheit imagi-

niert wird.306

Substitutionen sind besonders signifikant bei den ménnlichen Protagonisten: Graf
F... ist der Wiedergénger des verstorbenen Ehemanns der Marquise. Er wird ver-
doppelt in Leopardo dem Jager und als Lieutnant ist er in wortlicher Bedeutung
lieu-tenant, ein Platzhalter.3%” Der russische Offizier iibernimmt die Position des
Obristen. Als Vater der Marquise tritt dieser in der beriihmt-beriichtigten ,Verséh-
nungsszene’ [II, 138f.] an die Stelle des Grafen als Liebhaber der Marquise. Nicolos
Identitét verschiebt sich wahrend der ganzen Erzdhlung. So ersetzt Nicolo zunéchst
den Sohn Piachis, dann den ,Kommis“ in Piachis Biiro; er will an die Stelle Colinos

treten und zuletzt an die Stelle Piachis selbst:398

Die Figur des Findlings |...] ist der Mensch ohne Herkunft und Heimat,
ohne Identitét, ,Gottes Sohn“, wie die Vorsteher des Krankenhauses l&-
chelnd versichern [II, 200], der geborene Stellvertreter und Liickenbiifer,
eine Unperson. So muf Nicolo zuerst den Sohn Paolo ersetzen, dann den
Kommis, dann nimmt er, freiwillig, den Platz des Giiterhdndlers Pia-
chi ein und wird zum Ehemann der Constanze gemacht, dann spielt er,
im Karneval, einen genuesischen Ritter und beginnt damit, unfreiwillig,
schon den toten Colino zu vertreten, dann besetzt er den Platz des Bildes
und des Geliebten Colino und damit zugleich den des Ehemanns Piachi;
danach, nun mit der Gewalt des Rechts, den Platz des Vaters und ,Besit-
zers' Piachi und schlieklich den Platz des Bischofs bei Xaviera Tartini.3%

In der Figur des Nicolo deinkarniert sich so beispielhaft Identitdt im Nichtiden-

tischen als ,anthropologische Leerstelle“3!?. Aber nicht nur Nicolo ist als persona

306 Adam Soboczynski Das Arcanum der ,Marquise von O....°. Kleists preufische Novelle zwischen
Verstellungskunst und Gottesbegehren. In: Kleist-Jahrbuch, (2004), 62-87; hier S. 82

307Sjehe Ebd., S. 78

08Giehe Theisen Bogenschluss, S. 102

309 Jiirgen Schréder Kleists Novelle ,Der Findling‘. Ein Plidoyer fir Nicolo. In: Heinrich von Kleist.
Neue Wege der Forschung. Hg. von Inka Kording und Anton Philipp Knittel. Darmstadt 2003,
S. 40-58; hier S. 43

3108chmidt Identitdt, S. 209
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originalis abwesend und erscheint ausschlieflich als Maske (der urspriinglichen Be-
deutung des lateinischen Begriffs persona), die in schier unendlichen Verschiebungen
weitergereicht wird. Sdmtliche Protagonisten sind ,Stellvertreter von Toten |...], ei-
ne zweite Besetzung“3!!: Elvire ersetzt die verstorbene Frau Piachis, Piachi ist an
die Stelle des toten Geliebten getreten, beide an die Stelle der toten Eltern des Find-
lings. Xaviera Tartini ist als Geliebte des Bischofs ebenso Un-person wie sie fiir Nicolo
austauschbar ist; Piachi veranstaltet an Stelle des Ehemanns Constanzes Begribnis
,als ob Nicolo gar nicht gegenwiartig ware* [II, 206]. Ausgerechnet Nicolos Versuch
der Selbstvergewisserung durch Identifikation mit dem Bild des toten Colino zerreifit
schlieflich die familiale Substitutionskonstellation und 16st letztendlich die tédliche
Dynamik der Novelle aus.?!?

Der Text des Michael Kohlhaas bringt immer neue Entwiirfe des Protagonisten als

metonymische Identitétsverschiebungen:

Plunder aus der Requisitenkammer, Kostiimierungen des Subjekts. Die
Reihe der Identifizierungen ist schier endlos: Kohlhaas mit der bleiernen
Kapsel um den Hals erinnert an den Abdecker mit dem bleiernen Kamm,
beide an die Zigeunerin mit dem bleiernen Siegelring. Kohlhaas’ Feder-
hut erinnert an den Hut mit den blauen und weiffen Federbiischen des
Kurfiirsten von Sachsen, und alle drei, Kohlhaas, der Kurfiirst und die Zi-
geunerin tragen eine Kette um den Hals, auf die mehrfach verwiesen wird.
[...] Rechtschaffener Kaufmann und Mérder, Wohltiiter und Ubeltiiter,
mitleidheischendes Opfer und richender Michael, bescheidener Untertan
und Kaiser, Engel und Teufel, Jesus und die Schlange, Rumpelstilzchen
und Prophet.?!3

311Schroder Findling, S. 43

312Giehe Weigel Supplement, S. 123

313Gallas Suche nach dem Gesetz, S. 34f. Auch Wilhelm Emrich konstatiert, dass Kleists Texte
charakterisiert seien durch den ,Ausbruch aus den Gesetzen der Logik, der Kausalitat, der psy-
chologischen Entwicklung, ja sogar der Einheit der Person, deren Identitét zweifelhaft wird oder
die sich in Triimmerstiicke unverbundener Bewuftseins- und Daseinspartikel [...] zu dissoziie-
ren scheint“. Siehe Wilhelm Emrich Heinrich von Kleist: Selbstbewusstsein als Pflicht. In: Geist
und Widergeist. Wahrheit und Liige in der Literatur. Studien. Hg. von Wilhelm Emrich. Frank-
furt am Main 1965, S. 129-146; hier S. 129. Allerdings ist bei Emrich nicht das Ich zerrissen,
sondern die Welt ist bruchstiickhaft und gebrechlich, was Kleist damit habe darstellen wollen.
Helga Gallas bestitigt Emrichs Befund von der Dissoziation des Subjekts im Kohlhaas: ,[D]as
Ich ist nicht das autonom denkende, handelnde, das die Geschicke nach seinem Willen zwingt,
sondern — die entliechenen Plunderhiillen des Kohlhaas.“ Siehe Gallas Suche nach dem Gesetz,
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In der Erzéhlung ,Die heilige Cécilie oder Die Gewalt der Musik (Eine Legende)*,
die die ,Gewalt* ja schon im Titel fithrt, wird die Frage nach der Identitit evident
in der plotzlichen Umkehr der Bilderstiirmer (deren Namen man nie erfahrt). Hier
ist die Plotzlichkeit der Modus, durch den den Betroffenen die Identitdt entzogen
wird, da sie ihre Identitdtsverwandlung nicht selbst wahrnehmen kénnen: Die Stif-
tung einer neuen Identitéit in der Bekehrung wird zur Identitiitszersetzung.3'* Ubrig
geblieben sind gleichgeschaltete Automaten, die immer nur ,dasselbe ¢de, geisterar-
tige Klosterleben® [II, 224] fithren, dergestalt,

daft sie wenig schliefen und wenig gendssen; dafs kein Laut iiber ihre
Lippen kime; daft sie sich blof in der Stunde der Mitternacht einmal von
ihren Sitzen erhében; und daf sie alsdann, mit einer Stimme, welche die
Fenster des Hauses bersten machte, das gloria in excelsis intonierten. [II,
220]

Aber auch die anderen Figuren dieser Erzdhlung sind Personen ohne Identitét
bzw. Substitute: Gespenster wie die Abtissin, die als mirchenhaft-konigliche Dra-
chenfiirstin in einem ,So6ller* [II, 225], also in die Hohe und Néhe des freien Himmels
entriickt, thront, wie die Heilige Cécilie selbst, wihrend auf dem Pult die ,zauberi-
schen Zeichen® [II, 226 der Partitur liegen und die Besucherin ebenso verwirren und
der Sinne berauben wie bei der Auffiihrung des Oratoriums — von der ,schlechter-
dings niemand weifs, wer eigentlich das Werk [...| dirigiert habe“ [II, 227| — allen
An(Ab-)wesenden, ,als ob die ganze Bevilkerung der Kirche tot sei“ [II, 219].

S. 37. Obgleich sie zuvor die bisherige Forschung dafiir kritisiert hat, dass sie die Widerspriiche
und Briiche in ein konsistentes Selbstbewusstsein zwingen wolle, weil sie ,ohne eine absolut-
substantielle Einheit des Ichs* nicht auskomme (S. 36), kann sie nicht akzeptieren, dass sich
hier ausschlieflich ein Begehren nach dem Nichts, der Abwesenheit, dem Tod manifestiert und
versucht im Weiteren selbst eine Rettung des autonomen Ich als ,Begehren des schreibenden
Subjekts* Kleist. Dessen Begehren sei Aufbegehren gegen seine gesellschaftliche Isolation und
Demiitigung, indem er durch seinen Text sage: ,Ich bin gréfer als ihr alle, ich werde unsterblich
sein, ich werde Goethe die Krone vom Kopfe reiffen — im Wort.“ (S. 37) Dem widerspricht, dass
Kleist ja gerade nicht mehr an einen Nachruhm glaubte. Siehe oben Abschn. 3.1.3; S. 75, Anm.
74
314ygl. Theisen Bogenschluss, S. 111-118
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4.5 Das poetische Verfahren der Autonomisierung sprachlicher Zeichen

Jeder Punkt ist eine Verletzung.
Jeder Satz ein Beginn mit Wunden.
Albert Ostermeier

4.5.1 Semantisch-syntaktische Ebene

Das Zerbrechen und Zerreifsen der Identitét zeigt sich insbesondere auch im Verfah-
ren der Autonomisierung der sprachlichen Zeichen auf der semantisch-syntaktischen
Ebene: Kleist gerét an die Grenze der Sprache, iiberschreitet sie und sprengt sie auf,
wenn er sich der Unaussprechlichkeit bewusst wird, hin zur Vorstellung einer gewalt-
samen und blutigen Offenbarung. Die Sprache des emphatischen Augenblicks sichert
das energetische Bildpotential derart, dass der Leser mit Kleist ausrufen kdnnte:
»2Mir wars, als geschihe das Ungliick indem ich es las [...] [II, 711]. In der Ver-
lobung herrscht auf der semantischen Ebene die Gewalt der Sprache, die den Sinn

zerstiickelt:

Die Zerstiickelung ist das Trauma der Novelle. Ihr Geldnde ist verwundet,
1315

es scheint mit Guillotinenmessern durchsit [..

So ,durchschneidet [II, 183] der Gang das Gebédude der Pflanzung; die Landschaft
ist geprégt von ,den Horizont abschneidenden Bergen® [II, 180], und die Blicke ge-
hen ,empfindlich, wie Messerstiche, durchs Herz* [II, 187]. In der Peitsche verdichten
sich die Momente der Plotzlichkeit und Gewalt. Grausam — mit ,sechzig Peitschen-
hiebe[n]* [II, 169] — wird Babekan ausgepeitscht, weil der Vater ihres Kindes sie
verleugnet hatte. Kohlhaas will den Junker durch Herse auspeitschen lassen [II, 31].

Als Nicolo Elvire in ihrem Zimmer vergewaltigen will, iiberrascht ihn Piachi:

[S|prachlos, wie ihn einige Worte Elvirens gemacht hatten, die sich von
seinen Armen umfaft, mit einem entsetzlichen Blick, den sie auf den
Elenden warf, erholt hatte, nahm er blof, indem er die Vorhéinge des
Bettes, auf welchem sie ruhte, zuzog, die Peitsche von der Wand, 6ffnete
ihm die Tiir und zeigte ihm den Weg, den er unmittelbar wandern sollte.
[T, 213]

315Harms Kleists Anagramme, S. 533
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Es scheint, der ehrwiirdige, altruistische Piachi habe heimliche, sadistische Neigun-
gen und die keusche, disziplinierte Elvire masochistische. Wieso héngt die Peitsche
fiir alle sichtbar wie selbstverstédndlich an einem festen Platz an der Wand? Nach
Foldényi peitscht sie so den Text auf und ,schafft einen Strudel im Text“3!6. Ebenso
verwunderlich ist die Peitsche, die der Abdecker im Kohlhaas ,,quer iiber seinem brei-
ten Riicken“ [II, 59| trégt, denn es ist nicht anzunehmen, dass die stark herunterge-
kommenen und geschwéichten Pferde solch ein grausames Disziplinierungsinstrument
brauchen.3!'” Peitsche und Pfeil zerteilen die Luft gewalttéitig und so plotzlich wie ein
Blitz. Der Herzog von Breysach im Zweikampf hatte sein Schloss schon fast erreicht,
yals plotzlich ein Pfeilschuft aus dem Dunkel der Gebiische hervorbrach, und ihm
dicht unter dem Brustknochen, den Leib durchbohrte“ [II, 229]. In der Beschreibung
des Pfeils, mit dem der Herzog ermordet wurde [II, 231], fiithrt Kleist seinen eigenen
Schreibstil explizit vor: die Schreibfeder als Waffe!31®

Die éltere Forschung, vor allem das mafsgebliche Werk Minde-Pouets (1897), hat
die von der Norm abweichenden Stilmittel hiufig heftig kritisiert, anstatt sie als
Ausdruck einer negativen Anthropologie in poetischer Hinsicht anzuerkennen. So
deutet Minde-Pouet die ,ungewthnliche Verschrinkung der Worte“ abwertend als
Vergewaltigung der Sprache” aus iibertriebener Originalititssucht.?!? Auch Erich
Schmidt beméngelt die ,massenhaften Partizipalkonstruktionen und mit iiberreicher
Einschachtelung von abhéngigen Gliedern und adverbialen Bestimmungen, auch mit
eigenwilliger, nicht durchaus dem Sinnakzent dienender Wortstellung lange|r| zer-
hackte[r] Perioden“32?. Friedrich Beifiner zeigt dagegen die ,kiinstlerische Ausdrucks-
funktion“ der Kleistschen Wort- und Satzverschrénkungen: Kleist schalte absichtlich

,syntaktische Hemmungsfunktionen und Hindernisse” ein, um den ,Fluft der Sprache

316Giehe Foldényi Im Netz der Worter, S. 321f. sowie Daniel Lany Was sucht die Peitsche an der
Wand? Kleists ,Findling‘ oder die Rolle des heuristischen Erkennens in der Interpretation. In:
Jahrbuch der ungarischen Germanistik, (1992), 359-367; hier S. 365 f.

317In der Metapher Goethes, mit der er Egmont die Kontingenzerfahrung ausdriicken 148t, werden
Pferde ,von unsichtbaren Geistern gepeitscht“. Siehe oben Abschnitt 3.1.3; S. 91, Anm. 150

318Vgl. Roland ReuR ,Mit gebrochenen Worten“. Zu Kleists Erzihlung ,Der Zweikampf*. In: Bran-
denburger Kleist-Bliatter, 7 (1994), 3-41; hier S. 34-41. Siehe auch unten Abschnitt 4.5.2.1;
S. 224

319Minde-Pouet Heinrich von Kleist, S. 190

320Erich Schmidt Einleitung zur kritischen Kleist- Ausgabe. In: Heinrich von Kleists simtliche Werke
in acht Bianden. Bd. 6. 2. Aufl., neu durchges. und erw. von Georg Minde-Pouet. Leipzig 1938,
S. XIIIf.
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zu reifender Gewalt aufzustauen“32!. Mit der daraus resultierenden Lebhaftigkeit der

Darstellung werde nach Albrecht Fries eine ,sinnliche Vergegenwértigung der Vorgin-
«322
ge

eine scharfe Beschleunigung des Erzdhltempos.

erreicht. So bewirkt die ,himmernde Wiederholung*“??? der Konjunktion dass

Die zerrissene Satzkonstruktion ist eine typische grammatisch-syntaktische Struk-
tur bei Kleist. Diese Syntax simuliert die diskontinuierliche Zeiterfahrung des er-
lebten Augenblicks: Durch radikale Finschiibe von Nebensétzen erreicht Kleist, die
Gleichzeitigkeit von Vorgédngen auch syntaktisch zu reproduzieren und so die Suk-
zessivitit der Sprache aufzuheben oder wenigstens zu relativieren.?2? Diese Sperrung
grammatikalisch zusammengehdriger Satzglieder durch weitreichende Zwischenschal-

“325 Die charakteristische

tungen, folgt den Gesetzen von ,Ballung und Entladung
Kleistsche dergestalt, dass-Konjunktion isoliert den Nebensatz vollig, obgleich sie
doch eine Konjunktions-Konstruktion darstellt: Sie zeigt aber bei Kleist keine vor-
hersehbare Kontinuitiit an, sondern gerade das Auseinanderfallen der Ereignisse.26
Die semantische Bedeutung plus der syntaktischen Isolierung ergibt die Darstellung

des autonomisierten Augenblicks als Wiedergabe einer besonderen Zeiterfahrung:

Kleists Satze sind mehrschichtig, seine Ereignisse leben gleichsam in einer

doppelten Zeit, in einer, in der sie gewisse Zeit dauern, und in einer, in

der sie sich rasch veridndern.327

Kleist verbindet und isoliert somit gleichzeitig zwei Augenblicke im Ablauf der Zeit,
so dass die autonom nebeneinanderstehenden Ereignisse in eine paradozale Einheit

gebracht werden, ,ohne den Ereignissen etwas von ihrer gewaltsamen Unvermittelt-

«328

heit zu nehmen“~*°. Diese dsthetische Konstruktion macht den unwvorhergesehenen

%21 Friedrich Beifiner Unworgreifliche Gedanken diber den Sprachrhythmus. In: Festschrift fiir Paul
Kluckhohn und Hermann Schneider gewidmet zu ihrem 60. Geburtstag. Hg. von ihren Tiibinger
Schiilern. Tiibingen 1948, S. 427

322 Albert Fries Stilistische und vergleichende Forschungen zu Heinrich von Kleist mit Proben ange-
wandter Asthetik. Berlin 1906, S. 31

323Gchneider Ausdrucksprinzip, S. 35

324Nach Schneider hatte Kleist ein literarisches Vorbild fiir diese Technik: Schon Klopstock stellte
Schrecken und Erstaunen durch polysyndetische Satzgefiige dar. Vgl. Ebd., S. 40

3259chmidt Studien, S. 76

326y/gl. grundsitzlich zu dieser signifikanten Kleist-Konjunktion: Fritz Riidiger Sammern-Frankenegg
Dergestalt, daff — Beobachtungen zu einem Satzmodell in Kleists Erzahlkunst. In: Sprachkunst,
6,1 (1975), 37-52

*2"Herrmann Zufall und Ich, S. 375

328Ebd., S. 376f.
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Einfall textkonstitutiv.??® Syntaktisch wird dies insbesondere durch die temporale
Konjunktion als hergestellt, die signalisiert, daf urplotzlich und unvermittelt das

Ungewohnte in das Gewohnte einbricht:33°

Es war am Fronleichnamsfeste, und die feierliche Prozession der Nonnen,
welchen die Novizen folgten, nahm eben ihren Anfang, als die ungliick-
liche Josephe, bei dem Anklange der Glocken, in Mutterwehen auf den
Stufen der Kathedrale niedersank. [II, 144]

Jeronimo, der inzwischen auch in ein Geféngnis gesetzt worden war, woll-
te die Besinnung verlieren, als er diese ungeheure Wendung der Dinge
erfuhr. [II, 145]

Eben stand er, wie schon gesagt, an einem Wandpfeiler, und befestigte
den Strick, der ihn dieser jammervollen Welt entreifsen sollte, an einer
Eisenklammer, die an dem Gesimse derselben eingefiigt war, als plotzlich
der grofte Teil der Stadt, mit einem Gekrache, als ob das Firmament
einstiirzte, versank, und alles was Leben atmete, unter seinen Triimmern
begrub. [II, 145]

Die Konjunktion als schliefit so zwei Augenblicke zu einer syntaktischen Figur zu-
sammen, der auf der inhaltlichen Ebene absolute Diskontinuitiit gegeniibersteht.33!
Auch Iris Denneler gebraucht in einer neueren Arbeit das ,Verdikt‘ von der Vergewal-
tigung der Sprache: Kleist entwickele eine ,Hypertrophie in Satzbau und Wortwahl,
die geradezu von einer Vergewaltigung des syntaktischen und morphologischen Be-

standes sprechen 1i£t“332. Anders jedoch als Minde-Pouet wertet sie dieses ,,gewalt-

329Gjehe Gendolla Der Zufall, S. 46: ,Der Zufall ist bei Kleist kein duReres Motiv mehr, das der
Text als Idee oder Begriff seiner Weltanschauung behandelt oder erledigt. In seinen Texten
ist der Zufall selbst anwesend, er gehort zu deren immanenter Spannung, er m a ¢ h t das
Unvorhersehbare oder stellt sich selbst mit den Texten her [...].%

330Gtierle Beben des Bewusstseins, S. 66 f.

331Gtierle zieht das Fazit: ,Gerade so aber entsteht jene narrative Spannung zwischen Kontinuitit
und Diskontinuitét, die Kleists Novelle ihre erzdhlerische Gewalt gibt.“ Ebd., S. 67. Damit ist
aber m. E. der Rolle der Kontinuitdt zu viel der Ehre angetan, so dass sich Stierle offensichtlich
in die Reihe derer einreiht, die die Kleistschen Erzdhlbriiche mit aller Gewalt kitten mochten
und in der Diskontinuitit Kontinuitdt ausmachen. Wohl schliefen sich hier zwei Augenblicke zu
einer syntaktischen Einheit zusammen, aber die Gewalt, mit der das geschieht und geschehen
muss, betont eher die Diskontinuitét, die auch dieser Figur inhérent ist.

332Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 264
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titige [...] Sprachmaterial“33? positiv als perfekte literarische Technik des Kiinstlers
Kleist. Sperrungen, Schachtelsétze, ,mifhandelte und wie auf einem Streckbett ge-
dehnte Perioden“33* kennzeichnen seine Sprache der Gewalt und erzielen stichomy-
thische Effekte,33® die in den Dramen Kleists evident sind. Fragen, die keine Ant-
worten bekommen, rufen Stauungen hervor.?3¢ Extrem gesteigerte Anhiufungen von
Details, Adjektiven und Exkursen verlingern und spannen den Satzbogen mit fast

unertraglicher Gewalt:

Kleists Prosa ist mehr als eine virtuose Beherrschung komplexer gram-
matischer Strukturen, es ist ein ungeheures Aufeinandertiirmen, Wélzen
von Satzfetzen und Auseinanderzerren syntaktischer Beziige bei gleichzei-
tiger Beibehaltung grammatischer Kohérenz. Scheinbar gegléttet liegen

sie da, die tektonischen Platten der Satzsegmente, aneinandergeschoben,

333Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 266. Hans Heinz Holz scheint diese Gewalttitigkeit zu
entgehen, wenn er Kleists Erzdhlstil als ;niichterne Faktizit&t“ (Uberschrift zum 2. Teil seines
Buches) von dem ,macht- und gewaltorientierten Sprachgebrauch® der 6ffentlichen Schriftspra-
che absetzt, wie sie in den &ffentlich ausgehédngten Plakaten und Mandaten im Kohlhaas zum
Ausdruck komme. Siehe Holz Macht und Ohnmacht. Vgl. Gerhard Friedl ,,Unter diesen Um-
standen...“. Sprache, Struktur und Erzdhlperspektive in Kleists ,Michael Kohlhaas‘. In: DU, 4,3
(1992), 5-19; hier S. 7f. Im Ubrigen leitet Holz Kleists Dichtung aus einem sprachphilosophi-
schen Problem ab: Kleist behandele die Frage, ob die Universalien ante rem oder post rem seien
(S. 161). Auch Anthony Stephens hebt das Gewaltpotential der Mandate hervor. Er glaubt je-
doch, dass Kleist damit zeigen wolle, wie Sprache in den Dienst der sozialen Gewalt geraten
kann. Vgl. Anthony Stephens ,Eine Trine auf den Brief“. Zum Status der Ausdrucksformen in
Kleists Erzihlungen. In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 28 (1984), 315-348; hier
S. 326f.

%34 Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 264. Schon das fritheste Textzeugnis Kleists zeigt die-
se Struktur der ,progressiven Spaltung® (Bernhard Greiner Eine Art Wahnsinn. Dichtung im
Horizont Kants: Studien zu Goethe und Kleist. Berlin 1994, S. 75): ,Ich will hinein und muf
hinein, und sollts auch in der Quere sein [I, 43].“ Diese nach Helmut Sembdner 1791 entstandene
Eintragung in das Album seiner Schwester hat Kleist quer iiber die Seite geschrieben. Der Satz
sagt von sich selbst aus, dass er in den vorgegebenen Raum hineinwill. Aber Satz und Raum
passen nicht zusammen und kénnen nur gewaltsam zusammengebracht werden, indem der Satz
seine Aussage in das materielle Substrat des Signifikats verschoben hat: ,Was der Text sagt, das
sagt er jetzt allein durch den materiellen Vollzug seines Sagens, er hat keinen hiervon ablésbaren
Gehalt mehr. Das aber ist genuin poetisches Sprechen.“ Siehe ebd., S. 76

335 Beikner Unvorgreifliche Gedanken, S. 437

336Siehe Klaus Miiller-Salget Kleists Erzihlungen. In: Heinrich von Kleist: Samtliche Werke und Brie-
fen in vier Bénden. Hg. von Ilse-Marie Barth [u. a.]. Bd. 3: Erzdhlungen, Anekdoten, Gedichte,
Schriften. Hg. von Klaus Miiller-Salget. Frankfurt am Main 1990, S. 687
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gereiht, doch mit deutlichen Bruchlinien, Haarrissen und weiten Veréste-

lungen.337

Damit gilt fiir Kleists Prosa dasselbe wie fiir seine Dramensprache, {iber die Volker
Klotz urteilte, sie sei eine ,Splittersyntax [mit] jambischen Stromschnellen und Stru-
deln“338 wobei eine eventuelle jambische Struktur fiir unsere Problematik irrelevant
erscheint. Die zerrissene, zerkliiftete Sprache, die Sinneinheiten auseinanderreiftt, und
wo durch Einschiibe und Erginzungen die syntaktische Einheit zerbricht, wie Turk
fiir die Penthesilea konstatiert,33? ldsst sich ohne weiteres auch in Kleists Prosa
feststellen: Ungewohnte Vorsilben intensivieren das exaltierte Geschehen, so z.B. in
wheranschluchzen® [I1, 137] und , durchdréhnen® [II, 151]. Substantive ,fallen iiber
Adverbien her“3%9. Wie schon Emil Staiger gezeigt hat, 16st die Sprache des Erzih-
lers kausale Beziehungen auf und ersetzt sie durch Finalkonstruktionen. Um ... zu-
und dergestalt, dass-Wendungen verleihen der Sprache eine Folgerichtigkeit, dem das
inhaltliche Geschehen radikal widerspricht.>*! Anstelle von bedeutungserzeugenden
Tropen steht die Fragmentierung von Sitzen und Propositionen:®*?  Diese Briiche
des tropologischen Systems zeigen augenblickshaft, dafl Sprache, bevor sie Bedeu-
tung erhlt, zunichst faktisch in grundlosen Setzungsakten griindet.“343

Die gesteigerte Syntax, bis hin zu Tempuswechsel und Inversion von Satzteilen,
wird insbesondere im Bettelweib manifest. So etwa bei der direkten Abbildung des

Zuriickweichens des Hundes auf die Syntax des Satzes:

[Ulnd mit dem ersten Schritt: tapp! tapp! erwacht der Hund, hebt sich
plotzlich, die Ohren spitzend vom Boden empor, und knurrend und bel-
lend, grad als ob ein Mensch auf ihn eingeschritten kiime, riickwérts gegen
den Ofen weicht er aus. [II, 198]

%37Ingo Wintermeyer Von der Zersplitterung der Tektonik. In: Kleist in Spriingen. Hg. von Klaus
Jeziorskowski. Miinchen 1998, S. 97-113; hier S. 97

338Klotz Kleists extremes Theater, S. 141

339Vgl. Horst Turk Dramensprache als gesprochene Sprache. Untersuchungen zu Kleists , Penthesilea®.
Bonn 1965, S. 16f.

30William H. Gass Der Tunnel. In: Schreibhefte, 54 (2000), 31-51; hier S. 50

341Vgl. Brittnacher Asthetik des Horrors, S. 86

312y/gl. Paul de Man Die Ideologie des Asthetischen. Hg. von Christoph Menke. Aus d. Amerikan.
von Jiirgen Blasius. Frankfurt am Main 1993, S. 36f.

33Wintermeyer Zersplitterung der Tektonik, S. 113
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Das Bettelweib ist die kiirzeste Erzdhlung, in deren Syntax exzessive Hypotaxen
vorherrschen, die die Subjekte des Geschehens und der Sdtze durch Hinzufiigung
von Nebensitzen und erweiterten Partizipialattributen von den Pradikaten so weit

entfernen, dass diese nicht einmal mehr grammatische Subjekte sind:344

Das Ehepaar, zwei Lichter auf dem Tisch, die Marquise unausgezogen,
der Marchese Degen und Pistole, die er aus dem Schrank genommen,

neben sich, setzte sich, gegen eilf Uhr, jeder auf sein Bett [...]. [II, 198]

Uberproportional hiufig sind Satzstellungen, in denen das Subjekt durch Topika-

lisierung vom Verb getrennt wird:343
Der Kommandant, nach einer langen Pause, erwiderte: daf [...]. [II, 111]

Der Rofskamm, von diesem Verfahren geriihrt, schiittelte ihm mit vieler
Herzlichkeit die Hand |[...]. [II, 26]

Veit Gotthelf, der Tuchhéndler, der sich inzwischen verheiratet, mehrere
Kinder erzeugt, und die betréchtliche Handlung seines Vaters iibernom-
men hatte, empfing die Fremde sehr liebreich [...]. [II, 221]

Diese Topikalisierung konstituiert die Isolierung des grammatischen Subjekts. Dar-
unter versteht Huang-So ,,den Umstand, in dem das grammatische Subjekt als der
erste Satzteil von seinem kongruierenden Verb durch eines oder mehrere der folgen-
den Sprachelemente getrennt wird“346: durch einen Relativsatz, einen Partizipialsatz,
einen Infinitivsatz, einen Konjunktionalsatz, einen Hauptsatz mit dem Verb des Sa-
gens, durch eine Apposition und durch adverbiale Bestimmungen.?4” Im folgenden
Beispiel wird das einleitende Kolon nicht nur formal durch die isolierte Voranstellung,
sondern auch semantisch gegen die iibergreifende syntaktische Ordnung gesperrt und

dadurch der Fortgang der Prosa unterminiert:348

314Giehe zu der grammatischen Figur des isolierten Subjekts insbesondere Te-May Huang-So Un-
tersuchungen zur Prosa Heinrich von Kleists unter besonderer Beriicksichtigung der Briefe und
Novellen. Dissertation, N.Y., New York 1976, S. 58-146

35Und zwar am hiufigsten in den Erzihlungen; vgl. Ebd., S. 98: Tabelle 1 und wesentlich hiufiger
(12,78 %) als z. B. bei Goethe (2,71 %): Tabelle 3

36Ebd., S. 96

317ygl. Ebd., S. 96-98

348Vgl. Roland ReuR ,Michael Kohlhaas‘ und ,Michael Kohlhaas‘. Zwei deutsche Texte, eine Kon-
jektur und das Stigma der Kunst. In: Berliner Kleist-Blitter, 3 (1990), 3-43; hier S. 25f.
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Er fiel auch, mit diesem kleinen Haufen, schon, beim Einbruch der drit-
ten Nacht, den Zollwérter und Torwichter, die im Gesprich unter dem
Tor standen, niederreitend, in die Burg, und wéhrend, unter plotzlicher
Aufprasselung aller Baracken im Schlofraum, die sie mit Feuer bewar-
fen, Herse, iiber die Windeltreppe, in den Turm der Vogtei eilte, und den
Schlofvogt und Verwalter, die, halb entkleidet, beim Spiel saften, mit
Hieben und Stichen iiberfiel, stiirzte Kohlhaas zum Junker Wenzel ins
Schlok. [II, 31f. (Hervorh. von mir; C.B.)]

Die rhetorische Form des Zeugmas ist ein weiteres Beispiel fiir diese ,Destrukti-
onstechnik. Als Kohlhaas seine Frau erstmals mit seinen Plinen fiir ein gewaltsames

Vorgehen konfrontiert, setzt er ungefragt das Einverstindnis seiner Frau voraus:4?

Lieber ein Hund sein, wenn ich von Fiiflen getreten werden soll, als ein
Mensch! Ich bin gewifs, dafs meine Frau hierin so denkt, als ich. — Woher
weifit du, fragte jene wild, daft man dich in deinen Rechten nicht schiitzen
wird? [II, 27 (Hervorh. von mir; C.B.)]

Das Antwortkolon Lisbeths, formal besonders isoliert durch die Voranstellung und
durch einen Gedankenstrich, impliziert einen Augenblick lang die Infragestellung der
Behauptung Kohlhaas‘, dass seine Frau so denke wie er: ,Woher weifst du?“. Der
Sinn wird nunmehr aufgesprengt durch das plétzliche Aufblitzen von Diskontinuitét,
wenn (nach dem weiteren Einschub: fragte jene wild“) folgt: ,daf man dich in deinen
Rechten nicht schiitzen wird?*. Die gleiche Technik erscheint kurz vor der grausamen
Zerfleischungsszene in der Hermannsschlacht: Auf die Frage Childerichs nach dem
Schliissel, mit dem er das Parktor 6ffnen will, um Ventidius retten zu kénnen, ant-
wortet Gertrud: ,Er wird am Boden liegen. — Das Ungeheu‘r! Sie hélt ihn in der
Hand [V.2417 — I, 620].“ Das Subjekt des zweiten Verses, der auch hier durch einen
Gedankenstrich abgetrennt ist, kann sich sowohl auf Thusnelda, die den Schliissel in
der Hand hilt, als auch auf die Bérin, die Ventidius ,in der Hand‘ hilt, beziehen.

4.5.1.1 Anagrammatische Selbstinszenierung

Im Erdbeben verweist die durchgingige Verwendung von Heiligen-Namen nicht auf

eine christlich-heilsgeschichtliche Intention, wie die Umkehrung sdmtlicher verwen-

349Giehe ReuR Stigma der Kunst, S. 26
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deter Bibelmotive beweist,>*® sondern macht die reine Funktionalisierung der Na-
men deutlich und ,kehrt die setzende Gewalt dessen, der den Text geschrieben hat,
hervor“33! . Die Kleistsche Anagrammatisierung als ,literarisch-mechanistische Tech-
nik“3%? intensiviert den Eindruck des funktionalen Verhiltnisses des Autors zu den

von ihm konzipierten Figuren:

In der anagrammatischen Vertauschung, die intendiert, jedes Festhalten
an Einfithlung zu beirren, kulminiert jene Tendenz des Textes, welche ihn

als eine sprachliche Versuchsanordnung sich entwickeln lift.3%3

Anagramme sind durch einen zersetzenden Charakter ausgezeichnet: ,Sie durch-
kreuzen bestimmte, gegebene syntaktische oder semantische Funktionen, deren
Strukturen (narrative, figurative) sie voraussetzen und als Voraussetzungen zerset-
zen. |...] Sie schreiben sich ,gegen den Strich‘ (griech. ana-) der syntaktischen Ver-
kniipfungen und semantischen Sinnbildungen in das gegebene signifikante Material
ein und reduzieren es damit: fithren es zuriick auf eine Materialitdt vor jeder Si-
gnifikation [...].“3** Auffillig ist nun das Zerbrechen der Identitit im Anagramm
als semantischer Verfall der Einheiten in der Zerstiickelung des Namens. Das Risiko,
dem sich jeder Autor nach Ansicht von Luzia Braun und Klaus Ruch bei der Verwen-
dung einer literarischen Form, die den Autor negiert, aussetzt,3*® sucht Kleist ganz
bewusst. Kleists Vorliebe fiir ein solchermafien literarisch-technisches Spiel der ana-
grammatischen Dissoziation zeigt sich auch in dem von ihm bei der Einschreibung

an der Universitiit Leipzig verwendeten Anagramm Klingstedt.?*

350Siehe oben Abschnitt 4.4.1, S. 175, Anm. 230

351Roland Reuk ,Im Freien?“ Kleists ,Erdbeben in Chili‘ — Zwischenbetrachtung ,nach der ersten
Haupterschiitterung®. In: Brandenburger Kleist-Blitter, 6 (1993), 3-24; hier S. 20

352Ebd., S. 20

353Roland Reuk ,sagt ihm — — I“ Zur Kritik der Kommentierungsprazis poetischer Texte Kleists
am Beispiel der Erzihlung ,Die Verlobung in St. Domingo‘ In: Brandenburger Kleist-Blétter, 9
(1996), 33-43; hier S. 38, Anm. 15

354 Anselm Haverkamp Anagramm. In: Asthetische Grundbegriffe (AGB). Historisches Wérterbuch
in sieben Bénden. Bd. 1. Stuttgart [u. a.] 2000, S. 137

355Giehe Luzia Braun und Klaus Ruch Das Wiirfeln mit den Wértern. Geschichte und Bedeutung
des Anagramms. In: Merkur, 42,1 (1988), 225-236; hier S. 234

356Vgl. Theisen Bogenschluss, S. 93-95. Siehe auch Jacob Spélti Interpretationen zu Heinrich von
Kleists Verhdltnis zur Sprache. Frankfurt am Main 1975, der diese Versatzspiele jedoch pejorativ
als ,letzte Stufe der zunehmenden Entfernung von der natiirlichen Sprache” bewertet. (S. 60) —
Verbliiffenderweise kann iibrigens Kleists eigener Name ,Heinrich Kleist“ durch anagrammatische
Reduktion umgeformt werden zu: ,Ich ist Keiner“, wobei nur das ,H*“ als reiner Hauchlaut und
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Besonders eindeutig ist die anagrammatische Namensvertauschung im Findling.
Wie oben bereits dargelegt, 16st sich der Name Nicolo im Findling von seinem Subjekt
und wird zu einem ,Durchgangsort* reiner Affekte.?>” Durch Zufall entdeckt Nicolo

die ,Jogogriphische Eigenschaft seines Namens® [II, 210], aber:

Die Ubereinstimmung, die sich zwischen beiden Wortern angeordnet
fand, schien ihm mehr als ein blofer Zufall [...]|. [II, 210]

Nicolo glaubt nun, dass Elvire in dem fremden Namen kryptographisch seinen
eigenen verberge, und dass sie ihn insgeheim liebe. Er setzt sich an die Stelle (also
in loco) Colinos.?*® An Colinos Statt tritt Nicolo plotzlich aus dem Bild heraus |[II,
212], aber er ist nicht Colino:

Dieser notwendige Widerspruch gilt auch fiir den Zusammenfall von Zu-
fall und (poetologischem) Gesetz. Ob die Ubereinstimmung der Buchsta-
ben N—i—c—0-1-0 mit dem Anagramm in loco ,ein bloker Zufall“ oder aber
sangeordnet® [II, 210] ist, kann vom Leser ebensowenig entschieden wer-

den, wie von Nicolo die Ubereinstimmung seines Namens mit Colino.3>

Weniger offensichtlich ist die Namensvertauschung in der Verlobung. In der Mitte
der Erzdhlung kommt es zu einer plotzlichen Namensinderung des Protagonisten

Gustav in August. Im Kommentar zur Sembdner-Ausgabe heifit es dazu:

Im folgenden [ab 188,34] schreibt Kleist viermal irrtiimlich August, ein
Namenversehen, das er auch bei der Redaktion der Buchausgabe nicht

bemerkt: erst von 193,2 an wieder der richtige Name Gustav.35

Reuft widerspricht der Annahme eines irrtiimlichen Gebrauchs, da der von Kleist

im Findling explizit ausgesprochene anagrammatische Bezug der Namen Coli-

t 361

no/Nicolo derselbe sei, wie in Gustav/Augus Im Anagramm manifestiert sich

das ,“ — laut Grimmsches Wérterbuch als ,,jiingere modification des r-lautes — iibrigbleiben,
d. h. zwei Buchstaben also ohne jede ,Substanz‘. Nomen est omen?

357Sjehe Abschn. 4.2; S. 149

358Siehe Theisen Bogenschluss, S. 100f., die den Hinweis David E. Wellbery verdankt.

359Ebd., S. 102

%60Helmut Sembdner Anmerkungen zu den Erzihlungen und Anekdoten. In: Heinrich von Kleist:
Samtliche Werke und Briefe. Bd. 2. Hg. von Helmut Sembdner. 9., verm. und rev. Aufl., Miinchen
1993, S. 905

361Siehe ReuR Verlobung, S. 39. ReuR sieht darin eine ,gewaltsame Destruktion® realistischer Refe-
renz der Erzdhlung. Siehe ebd., S. 39f.
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das Moment der plotzlichen Umschligigkeit par ezcellence.?®? Hier zeigt sich die
Umschlégigkeit als ,elektrisches Phinomen*, wie sie Kleist in dem Prosastiick Aller-
neuester Erziehungsplan entwickelt hat.?%3 Der zerstiickelte Name wird zur Chiffre

der zerfallenden Handlungskontinuitét:

Sein widerspriichliches Wesen verdankt das Anagramm einerseits dem
demontierenden Impuls, andererseits dem kombinatorischen Spiel. Es &h-
nelt dem Paradox, doch im Unterschied zu diesem ist die im Anagramm
angelegte Aporie nicht logischer, sondern semantischer Natur. Das Ana-
gramm erschiittert den Sinn, indem es dessen materielle Basis im buch-
stablichen Zerfall exponiert, und schafft zugleich — auf kleinstem Raum —
ein Hochstmaf an Sinn, insofern es zwei Begriffe zueinander in Spannung
wechselseitiger Negation setzt. Sinn erscheint als buchstébliche Differenz-
beziehung, die nur durch den Unsinn — zugleich blofe Materialitét und

unendliche Verdichtung — zu sich selbst kommt.?64

D.h. das Anagramm ist subversiv per se:*®> Um zu erscheinen, muss es verdrin-
gen, d.h. vernichten. Auf kleinstem Raum inszeniert es die eigene Setzung zugleich
als Entgegensetzung. Wie der Augenblick auf der zeitlichen Ebene als Annihilie-
rung zur absoluten Verdichtung gerinnt so das Anagramm auf der semantischen.
Der Name des Protagonisten Jeronimo Rugera im Erdbeben ist das Anagramm der
Gewalt katezochen: Guerra — Krieg! Auch im Namen des Bettelweibs von Locarno
wird das Gewaltpotential des Anagramms deutlich. Seine Ambiguitat ldsst ihn in
viele Fragmente zerfallen: ,[E]r explodiert.“366 So bedeutet das lateinische locare:

stellen, errichten, setzen; das spanische loco jedoch: ver-riickt. Die Bedeutung des

362ygl. Harms Kleists Anagramme, S. 529-531

363Giehe Bohrer Plétzlichkeit, S. 171: ,|Eline Polaritits-Psychologie, gewonnen im Analogieschluf
zu elektrischen Ph&nomenen, die seit den neunziger Jahren die groffe Faszination der friihro-
mantischen Naturphilosophen waren. So wie ein unelektrischer Kérper in der Atmosphére eines
elektrischen Korpers ebenfalls elektrisch werde und zwar ,die entgegengesetzte Elektrizitét an-
nehme, so reagiere auch der Mensch.“

%64Harms Kleists Anagramme, S. 536

365Siehe auch Felix Philipp Ingold ,Du findest den Sinn“ Zur Poetik des Anagramms. In: Merkur,
36,2 (1982), 721-726; hier S. 725: ,Durch seine zweifache Seins- und Funktionsweise gewinnt das
Anagramm - als spezifischer, zugleich verhiillender und enthiillender Modus dichterischer Rede
— grundsétzlich subversiven Charakter.*

366Gorling Literarische Inszenierungen, S. 185. Im Bettelweib gibt es auch einen auffilligen Bruch
zwischen den Namen des Ehepaares: Marquise und Marchese. Dass zur Marquise ein Marquis
gehort, war Kleist bekannt, da er diese Form in der Marquise von O... benutzt: ;Wenn es aber
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italienischen carne als Fleisch vervollstdndigt die Konnotation des Zerreiffens und
Zerstiickelns.?®” Auch die Namen der beiden Geliebten Gustavs in der Verlobung
evozieren bei ndherer Betrachtung die Gewalt des Zerstiickelns. Gemeinsam bilden
sie ein Anagramm zu ,Marie Antonie‘, dem Taufnamen der franzdsischen Kénigin
Osterreichischer Herkunft zur Zeit der Franzosischen Revolution. Damit zersplittern
sich die untereinander schon aufgelésten Identitdten von Mariane/Toni in eine weite-
re und zwar in eine Identitiit, deren Korper auf der Guillotine zerstiickelt wurde.368
Der Begriff Guillotine wiederum kann als Zusammensetzung von Buchstaben der
fragmentierten Namen der Protagonisten der Erzihlung (Guillaume, Gustav, Toni)
gelesen werden.36?

Bianca Theisen hat anhand der Kleistschen Anekdote Der Griffel Gottes demon-
striert, wie Kleist einen ganzen Text in ein Anagramm transformiert:37" Im Griffel
Gottes wird so die Kleistsche Technik der De-Figuration deutlich.3™" Er schreibt nur
Leerstellen zwischen die Buchstaben, indem er Teile des Textes ausloscht. Indem
nun die {ibriggebliebenen Buchstaben anagrammatisch zu einem neuen Text zusam-
mengelesen werden (,,sie ist gerichtet!* [I1, 263]), werden diese Leerstellen wiederum
geloscht. Aber auch dieser neue Text bedeutet zuallererst nichts: So sagt der Text
in einem dritten Akt der Annihilation, der Blitz ,lieff nichts, als eine Anzahl von
Buchstaben stehen [II, 263].“ Der Text enthilt so in nuce das Kleistsche Verfahren

der Deinkarnation des schreibenden Subjekts beim Schreiben:

Der Griffel Gottes, wenn er denn als das ,Subjekt des Schreibens‘ gel-
ten kann — die Anekdote erwihnt lediglich den Blitz, sie verweist auf
niemanden, der schreibt und iiberantwortet den Vorfall dennoch den
Schriftgelehrten — verschwindet im Text und insistiert doch zugleich in

ihm durch diese Dispersion.37

in seiner Erzdhlung ,Marchese' und ,Marquise’ zusammen gibt, so hatte das sicher einen Sinn,
und zwar wohl nicht allein den, ein Ehezerwiirfnis zu signalisieren, sondern auch den, auf der
Ebene des Paares die allgemeine Briichigkeit zu spiegeln.“ Pastor und Leroy Brichigkeit als
Erzdhlprinzip, S. 173

367Gorling Literarische Inszenierungen, S. 185

368Siehe Harms Kleists Anagramme, S. 529

369K aiser Der Haken der Auslegung, S. 203

370Vgl. Theisen Bogenschluss, S. 95-99

371ygl. Jacobs Uncontainable Romanticism, S. 171-176

372 Theisen Bogenschluss, S. 98. Theisen legt jedoch im Weiteren den Schwerpunkt auf die struktur-
bildende Kunst des Lesens: ,Der anonyme Schreiber der Anekdote (die Schriftgelehrten schreiben
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4.5.1.2 Sprengkorper im Text

Das poetische Verfahren der Autonomisierung wird auch in der Kleistschen Verwen-
dung von Schriftzeichen wie Interpunktion, Gedankenstrich und Elisionszeichen als
Sprengkérper im Text manifest. Die Interpunktion durchschneidet den Kleistschen
Text so gewalttétig, dass seine Kontinuitdt schon rein optisch nachhaltig untermi-
niert wird. Es ist umstritten, ob Kleists Kommasetzung in Erich Schmidts historisch-
kritischer Ausgabe von 1905 tatséichlich ,treu bewahrt“3”® wird. Helmut Sembdner
hat festgestellt, dass Schmidt in den Erzdhlungen 350 Kommata hinzugefiigt und
40 getilgt hat.>™* Aber auch wenn die Kommata als materiale Zeichen fehlen wiir-
den, wire fiir viele Sétze Kleists ein abrupter, plétzlicher Einschnitt konstitutiv wie

beispielsweise:?"®

indem sie (,) mit einer verstorten Gebédrde, aufstand [II, 27]

indem er (,) mit einem plotzlichen |...| Schritt, dicht vor ihn trat [II,
103]

indem er (,) mit einem Schritt riickwérts, seine Hand losrif [II, 163]

als sie sich plotzlich (,) mit dem Ausdruck wilder und kalter Wut, darin
erhob [II, 170]

stiirzt die Marquise (,) mit strdubenden Haaren, aus dem Zimmer [II,
198]

Piachi wollte (,) in der ersten Regung des Entsetzens, den Jungen weit
von sich schleudern [II, 199]

heben sich plotzlich (,) in gleichzeitiger Bewegung, von ihren Sitzen empor
[IT, 223]

sie Kleist zu) 148t das Schreiben mit dem Blitz |[...] eher im Dunkeln, um dagegen das Ergebnis
des Lesens hervorzuheben.“

373Giehe Helmut Sembdner Kleists Interpunktion. Zur Neuauflage seiner Werke. In: Heinrich von
Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl.,
Darmstadt 1987, S. 609

*7Ebd., S. 610

375 Das umstrittene Komma ist eingeklammert.
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Gottfried Benn bezeichnet den Gedankenstrich in der Marquise als den ,,gewaltig-
sten“370 in der deutschen Literaturgeschichte, und Giinther Blocker sagt von ihm,
er sei der bedeutendste Gedankenstrich der Welt.?”” Die Struktur der Sprache gibt
nicht den Vorgang wieder, sondern dieser Vorgang (die Vergewaltigung) vollzieht sich
in der Struktur des Textes selbst. Als Gustav in der Verlobung Toni die Unschuld
nimmt, schreibt Kleist: ,Was weiter erfolgte, brauchen wir nicht zu melden, weil es
jeder, der an diese Stelle kommt, von selbst liest [II, 175].“ Hier ist der ganze Satz
ein Gedankenstrich, dessen erotische Bedeutung ebenso offensichtlich ist wie in der

Marquise:

Statt zu sehen und horen, was sich zwischen den Figuren abspielt — wie in
einer klassischen Erzéhlung —, vergewaltigen sich Autor, Text und Leser
beim Erscheinen des Unaussprechlichen und doch ,erklingenden“ Gedan-

kenstrichs gegenseitig.?"®

In der Berliner Kleist-Ausgabe wird der obige Satz von der Sembdner-Ausgabe ab-
weichend so notiert: ,\Was weiter folgte brauchen wir nicht zu melden, weil es jeder,
der an diese kommt, von selbst lies’t.*3™® Reuf sieht in diesem Satz einen Beitrag
Kleists zur immanenten Poetik der Erzihlung.?®* Der Apostroph ist vom griechi-
schen apdstrophos abgeleitet und bedeutet ,abgewandt, abfallend‘. Als Apostrophe
wird eine rhetorische Figur bezeichnet als das Wegwenden des Redners von seinem

Publikum und die direkte Anrede meist abwesender (lebender oder toter) Personen:

376 Peter Goldhammer (Hrsg.) Schriftsteller diber Kleist. Eine Dokumentation. Berlin/Weimar 1976,
S. 22

3T"Blocker Das absolute Ich, S. 240

38 F¢ldenyi Im Netz der Worter, S. 158

3"9Heinrich von Kleist Die Verlobung in St. Domingo. In: BKA 11,4. Basel [u. a.] 1988, S. 43

380ReuR Verlobung, S. 34. Klaus Miiller-Salget verurteilt dagegen Reuft* Einlassungen zum Elisions-
zeichen als jhaltlose [...] Spekulation“. Klaus Miiller-Salget August und die Mestize. Zu einigen
Kontroversen in Kleists ,Verlobung in St. Domingo‘. In: Euphorion, 92 (1998), 103-113; hier S.
105. Eine Signalwirkung habe zwar der zitierte Satz, nicht aber das Elisionszeichen, da Kleist die
Form lies’t immer mit Elisionszeichen schreibe, was Reufs ,unschwer” in Schanzes Warterbuch
habe feststellen kénnen. ebd., S. 105. In der Ausgabe von 1989 ist aber weder liest noch lies’t
aufgefiihrt! Im Ubrigen erwiihnt Reuf selbst, dass diese ,auffillige Elision“ sich auch an anderen
Stellen findet. Aber dass ,der Apostroph an ,diese[r] Stelle‘ der ,Verlobung‘ von einiger Bedeu-
tung ist, scheint mir auch die Tatsache zu unterstreichen, daf Kleist in der letzten Uberarbeitung
der Erzdhlung das elidierte ,e‘ noch einmal ausdriicklich hervorgehoben hat [...]*, ndmlich in
gesammlet. Reuk Verlobung, S. 35, Anm. 110
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,In beiden Fillen gibt es eine Bezugnahme auf ein Abwesendes.“38! Alles vorherige
und kiinftige Reden wird seiner Verweisungskraft suspendiert und als Bestandteil
einer geschriebenen Erzdhlung deklariert. Der Schein gesicherter Bezugnahme auf
allgemeines Wissen wird an dieser Stelle als Schein ausgewiesen. Das Elisionszeichen
erweist sich so als Sprengkorper, der eine Liicke in das Wort liest reifst. Dieser Apo-
stroph féhrt gleichsam wie das Fallbeil der Guillotine, von deren Wirkung Gustav in
eben diesem Moment berichtet hatte, in das letzte Wort des Satzes.?®? Aber nicht
nur das Wort, sondern der ganze Text wird aufgesprengt, indem es die Scheinhaf-
tigkeit des Materials als solche evident macht. Das Changieren zwischen An- und
Abwesenheit ist fiir den Apostroph konstitutiv: Er ist eine ,Guerillatechnik“383,
Eine ebensolch autonomisierende Rolle par excellence spielen auch die Anagram-
me.?®* Das Anagramm setzt eine vertikale Achse zum horizontalen Text, es zerschnei-
det und unterminiert ihn: auch dies ein kleiner Sprengkdrper wie auf der inhaltlichen
Ebene das Geheimnis, dessen hermetischen Modus es teilt, denn auch das Anagramm
ist kryptisch und erheischt Entrdtselung. Jedoch ergibt die Entschliisselung keinen

neuen Sinn, sondern ganz im Gegenteil enthiillt es den Sinnverlust:

Kleists Anagramm enthiillt die Theatralik der Sprache. Jedes Wort ist

schon eine Verfithrung; die Buchstaben hétten auch eine andere Vor-

%81Claudia Reiche Apostrophisches Sehen. Technische Anmerkungen zu einem Vortrag. 2003
(URL: http://www.obn.org/reading_room/writings/html/apostrop.html). Reiche erinnert
der Apostroph im Kleistschen  lies’t“ an Derridas Bestimung der différance: ,Es war bereits
zu vermerken, daf die différance nicht ist, nicht existiert, kein gegenwiirtig Seiendes (on) ist,
was dies auch immer sei, und wir miissen ebenfalls alles vermerken, was sie nicht ist, das heif’t
alles; und daf sie folglich weder Existenz noch Wesen hat. Sie gehort in keine Kategorie des
Seienden, sei es anwesend oder abwesend.“ Jacques Derrida Die différance. In: Postmoderne und
Dekonstruktion. Texte franzésischer Philosophen der Gegenwart. Hg. und mit e. Einfiihrung von
Peter Engelmann. Stuttgart 1990, S. 76-113; hier S. 80. Im Neologismus der différance fehlt das
,a' , indem es durch ein e’ ersetzt wird. Wie der Apostroph in ,lies’t* lasst sich der Unterschied
zwar schreiben oder lesen, aber er lasst sich nicht vernehmen.

%82Giehe Kaiser Der Haken der Auslegung, S. 203. Gustav berichtet von der Hinrichtung Marianes:
s[W]orauf unter Trommeln und Lirmen, von den ungeduldigen Blutmenschen angezettelt, das
Eisen, wenige Augenblicke nachher, abfiel, und ihr Haupt von seinem Rumpfe trennte. [...] Bei
diesen Worten [...] iibernahm [Toni| ein menschliches Gefiihl; sie folgte ihm mit einer plétzlichen
Bewegung, fiel ihm um den Hals, und mischte ihre Trinen mit den seinigen [II, 174 f].“ Auch
hier haben wir wieder ein Beispiel der Destruktionstechnik Kleists in der rhetorischen Figur des
Zeugmas, indem durch semantische und syntaktische Uneindeutigkeiten das Bild vom Fallen des
Guillotine-Eisens in den Hals Marianes sich mit dem Fallen um Gustavs Hals vermischt und eine
,Geste des Mitleids‘ zu einer ,Geste der Gewalt' mutiert.

383Sjehe Reiche Apostrophisches Sehen

384Vgl. oben Abschnitt 4.5.1.1
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stellung geben koénnen. Die Bodenlosigkeit des Sinns ist die Lehre des

Kleistschen Anagramms.3%

Die Geheimnisse stehen ohne offensichtliche Beziehung zu den sie umgebenden
«386.

narrativen Strukturen als ,intensive Singularitdten
Sie sind im héchsten Grade affektiv, fahig zur Affektion, zur Komposi-
tion mit andren Kréften; sind iiberdeterminiert, ohne festen, fixierbaren
Status. Geheimnisse sind Bausteine der méchtigen Maschinen affektiver

Koppelungen 387

D.h. Geheimnisse sind Triager von Affekten, die durch ihre vollige Isolation ei-
nerseits aus der Geschichte herausfallen, andererseits ihr den notigen drive geben.
Kleist stellt sie in den Raum der Narration: unverbunden, bedeutungslos. Dort war-
ten sie, bis sie unvermutet aktiviert werden. Sie sind ,sprachliche Zeitziinder“3®® an
den Bruchstellen der einzelnen Segmente der Geschichte. Die umgebenden Sétze ver-
dichten sich fiir einen Augenblick, so dass eine Struktur deutlich wird, die vorher
unsichtbar war. Sie enthiillt zwei Zeit-Koordinaten: die lineare Zeit der Erzdhlung
und die des absoluten Augenblicks, in dem es kein Nacheinander der Ereignisse, keine

t,3%9 sondern eine tautologische Leere als Intensitiit,

Vergangenheit oder Zukunft gib
die nichts bedeutet, aber ist als reines Phdnomen, denn ,|ijmmer dort, wo nichts
mehr ist, bildet sich eine Art Uberfiille.“3%9

So wird der Brief, den ein Bote Kohlhaas ins Gefidngnis zu Dresden bringt, gefun-
den, weil der Bote zufilligerweise einen epileptischen Anfall erleidet, und das ver-
meintliche Komplott mit seinem ehemaligen Anhénger und dem jetzigen Verbrecher
fiihrt zu der endgiiltigen Verurteilung des Kohlhaas. Als néichstes wire der Zettel zu
nennen, den die Zigeunerin Kohlhaas als ,Lebensversicherung‘ iiberreicht. Kohlhaas
tragt ihn um den Hals, bis er ihn kurz vor seiner Hinrichtung verschluckt, so dass der

Kurfiirst von Sachsen ,bei diesem Anblick, ohnméchtig, in Krdmpfen nieder[sinkt]*

*85Harms Kleists Anagramme, S. 537

386 Carriére Literatur des Krieges, S. 114

3BTEbd., S. 114f.

**¥Ebd., S. 114

389Ebd., S. 51

390 Jean Baudrillard Ekstase und Trigheit. In: Ders.: Die fatalen Strategien. Aus d. Franz. iibers. von
Ulrike Bockskopf und Ronald Voullié. Mit einem Anhang von Oswald Wiener. Miinchen 1991,
S. 7-28; hier S. 13
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[IT, 103]. D.h. im ersten Fall fithrt die Sichtbarmachung des (falschen) Geheimnisses
zur Vernichtung des Kohlhaas, im zweiten Fall fiihrt die Unsichtbarmachung (das
Verschlucken des Zettels) zur Vernichtung seines Gegenspielers: In beiden Fillen
wird die materiale Zuschaustellung des Geheimnisses von konvulsivischen Zustén-
den begleitet. Auch vor dem Gemilde Colinos im Findling, als weiterem Tréger von
Geheimnissen, liegt Elvire im krampfhaften Zustand der ,Verziickung®* [II, 207|. Der
Ring im Zweikampf bezeugt einmal richtigerweise die Vaterschaft Rotbarts, dann
falschlicherweise die Unzucht Littegards, und die kleine Wunde des Ritters schwirt

als Geheimnistriager des wahren Mérders zunéchst unauffillig vor sich hin.

In der Verwendung des Geheimnisses als ,Sprengkraft’ manifestiert sich Kleists
kreatives Verfahren, das ,die Sprache als eine deformierbare Substanz behandelt,
aus der Formen und Inhalte fortgewiesen, freigesetzt werden, um sie einem intensiv-
materialen Ausdruck zuzufithren. Ein Sprachgebrauch, der sich weniger durch feste
Sinnordnungen definiert, als durch Verteilung von Erregungszustdnden iiber die auf-

«391

gefacherten Worter. Die Geheimnisse ,sprengen Locher in den Handlungsablauf®,

so dass nicht ein Thema konsistent durchgefiihrt wird, sondern affektive Erregungen
hergestellt werden, die zwischen zerrissenen Textbruchstiicken sich frei bewegen.39?
Adam Soboczynski macht in der Marquise von O... zwei streng disparate Geheim-
nismodelle aus, die er mit Aleida und Jan Assmann als mysterium und secretum
bezeichnet.??3 Die Divergenz wird jedoch in Kleists Erzihlung stiindig unterlaufen,
indem z. B. das Geheimnis der Marquise als Verschweigen eines eigentlich Gewussten
(secretum) einerseits hin verschoben wird zum gottlichen mysterium der ,unbefleck-
ten Empfingnis“, andererseits Kleist dieses christologische Représentationsmodell

durch Profanisierung ad absurdum fithrt:

31 Moysich Selbst-Bildung, S. 12

392Djeses poetologische Verfahren wirft ein véllig neues Licht auf eine Bemerkung Kleists im Brief
vom 5. Februar 1801, die bislang nur negativ als Verzweiflung iiber ein Ungeniigen der Sprache
gelesen wurde: ,Selbst das einzige, was wir besitzen, die Sprache [. ..], sie kann unsere Seele nicht
malen, und was sie uns gibt sind nur zerrissene Bruchstiicke [II, 626].%

393ygl. Soboczynski Arcanum, S. 62-87. Zusitzlich konstatiert Soboczynski eine Reihe spezifisch
historischer Gegenstinde des Geheimnisses, wie das ,Fiirstengeheimnis® (arcanum imperii), das
,Gottesgeheimnis® (arcanum dei), das ,,Geheimnis der Natur® (arcanum naturae) sowie ,dezi-
diert biirgerliche Geheimnisse“ als Codierungen des Intimen, die sich nach Koselleck im 18.
Jahrhundert ausbildeten. Diese Geheimnisse werden in fast allen Texten Kleists thematisiert. So
ist z. B. das Verschlucken des Zettels durch Kohlhaas (ndmlich das Vernichten des Wissens um
die fiirstliche Genealogie) die Einverleibung des arcanum imperii; gleichzeitig konnotiert sie das
Schlucken der Hostie und damit die Darstellung des arcanum dei. Siehe ebd., S. 79
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Die scharfe Grenze zwischen mysterium und secretum, die als bindre Co-
dierung des Geheimnisses fungiert, wird in der ,Marquise von O....‘ zu
einer schwierigen Konstruktion, die in der Unentscheidbarkeit zwischen
beiden Geheimnismodellen ihren blinden Fleck bewahrt und damit die
Erzdhlung immer wieder antreibt. Damit wird der unklare Status des

Geheimnisses erzihlkonstitutiv.>%*

Das affektive Potential der Geheimnisse schafft eine ,Sukzession zuckender Be-
wegungen3*>. Zusammen mit dem erregten Rhythmus, dem Klang und dem Aus-
druck der Kleistschen Prosa verbindet sich die Erzdhlung zu einem einzigen intensiv-

materialen Ausdruck der Sprache als Sprache:

|[E|in Sprachartefakt, das den rhetorischen Diskurs auszehrt, dramatisiert,
um zu einem Geist vorzudringen, der sich als innere Erfahrung sinnlicher

Reize darstellt.396

Diese Sprache weist sich so als literarisches Sprechen aus und widerspricht damit
der epistemologischen Sprache der Vernunft als deren Gegendiskurs: Sie ist reiner

Ausdruck diesseits jeglicher Reprisentationsfunktion.

4.5.2 Korpersemiotik als Ausdruck der Deinkarnation
4.5.2.1 Der zerstiickelte Koérper

Dieses ,gewalttiitige|] Sprachmaterial*3°7 bildet durch seine reichhaltige Detailtreue,
die volumindsen Sitze, die extreme Materialitdt der Sprache und des Buchstabens
eine auf Korperlichkeit gegriindete sprachliche Sinnlichkeit, die gleichzeitig mit Kor-

pervernichtung einhergeht.?® In Kleists Korpersemiotik ist dies besonders evident.

39490hoczynski Arcanum, S. 67 (Hervorh. von mir; C. B.)

395 Moysich Selbst-Bildung, S. 20

396Ehd., S. 25. Siehe auch Friedrich Nietzsche: Fragment 14[119]: ,Alle Kunst wirkt als Suggestion
auf die Muskeln und Sinne [. ..]: sie redet immer nur zu Kiinstlern, - sie redet zu dieser Art von
feiner Erreglichkeit des Leibes. [El]ine ferne und fliichtige Welt von Sensationen kehrt da zuriick
.... Nietzsche Nachgelassene Fragmente 1887-1889, S. 296

®"Denneler Die Kehrseite der Vernunft, S. 266

#98Giehe Ebd., S. 265: ,[Kleists| auf Intensitit, nicht auf Erzeugung des Schénen und Erhabenen
hin angelegtes Werk, lieferte zu Schillers blutleerer Philosophie [...] die kérperlich-sinnliche
Manifestation, als Inhalt und Geschehen in den ausschweifenden Darstellungen von Rechtsfillen
und Kérpervernichtung wie auch im Gewand einer extrem dinghaften, korperlichen Sprache.”
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Die Einheit von Kérper und Zeichen manifestiert sich im Fest Fronleichnam als Fei-
er der Leibwerdung Christi in der Eucharistie.??? So soll das Kloster in der Heiligen
Cicilie am ,,Tage des Fronleichnamsfestes* [I1, 221] zerstort werden; die Partitur, die
das Gemiit der Briider zerstorte, wurde ,am Morgen jenes merkwiirdigen Fronleich-
namsfestes* [II, 226] uraufgefiihrt; ,am Fronleichnamsfeste [II, 144] kommt Josephe
auf den Stufen der Kathedrale nieder und die ganze Stadt wird von einem Erdbeben

erschiittert.

400 oiner

Der Korper ist als Finschreibung das materiale Substrat von Sprache,
Sprache, die jedoch nur spricht, indem sie zerstiickelt.*?! Kleists Gewaltdarstellungen
stellen Erinnerungsbilder dar, die so schmerzlich sind, dass sie sich in die Seele bzw.
den Korper einritzen und dadurch lebendig bleiben. Diese Mnemotechnik beschreibt

Nietzsche in der 2. Abhandlung der Genealogie der Moral:

Man brennt Etwas ein, damit es im Gedéachtnis bleibt: nur was nicht
aufhort, weh zu thun, bleibt im Gedéchtnis — das ist der Hauptsatz aus
der alleriltesten (leider auch allerlingsten) Psychologie auf Erden. |[...]
Es gieng niemals ohne Blut, Martern, Opfer ab, wenn der Mensch es

néthig hielt, sich ein Gediichtnis zu machen.*0?

Mutter und Sohn von Trota geben im Zweikampf der Wunde des Korpers explizit

den Status eines Schriftzuges:4%

Jedoch kann m. E. Kleists Poetologie nicht mit Schillers Idealismus parallelisiert werden, sondern
setzt sich eher dezidiert davon ab. Vgl. z. B. oben Abschn.1.2; S.6

#99Giehe Christine Lubkoll Die heilige Musik oder Die Gewalt der Zeichen: Zur musikalischen Poetik
in Heinrich von Kleists ,Cdcilien-Novelle‘. In: Heinrich von Kleist: Kriegsfall — Rechtsfall —
Siindenfall. Hg. von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994, S. 354

400Fyiedrich Kittler Aufschreibesysteme 1800-1900. Miinchen 1985, S. 325

101Dag Opfer, der Tod, die Gewalt sind — als ,semantisches Nichts“ — das ,,Zentrum der Signifikati-
on“. Siehe Burkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 38 Nach Kristeva ist die Zerstiickelung die
Voraussetzung der symbolischen Ordnung und die Funktion von Literatur ist die ,Zerstérung
von Identitdt* im ,Rausch vollstindiger Auflosung®. Siehe Kristeva Revolution der Sprache, S.
83. ,Denn der Signifikant hat die Funktion einer Abwesenheit, Zerstreuung und Tétung des Si-
gnifikates“ als urspriingliche Nicht-Selbstgegenwart. Siehe Baudrillard Der symbolische Tausch,
S. 317f.

“02Fyiedrich Nietzsche Zur Genealogie der Moral. In: Kritische Studienausgabe in 15 Béinden (KSA).
Bd. 5: Jenseits von Gut und Bése [u. a.]. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen
1988, S. 295

403Giehe Marianne Schuller Pfeil und Asche. Zu Kleists Erzihlung ,Der Zweikampf*. In: Kleist-
Jahrbuch, (1990), 194-202; hier S. 200
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Ach, meine Mutter, sprach der Kdmmerer, wo ist der Sterbliche, und
wire die Weisheit aller Zeiten sein, der es wagen darf, den geheimnisvollen
Spruch, den Gott in diesem Zweikampf getan hat, auszulegen? Wie?“ rief
Frau Helena: ,blieb der Sinn dieses gottlichen Spruchs dir dunkel? Hast
du nicht, auf eine nur leider zu bestimmte und unzweideutige Weise, dem
Schwert deines Gegners im Kampf unterlegen? — Sei es! versetzte Herr
Friedrich: auf einen Augenblick unterlag ich ihm. Aber ward ich durch
den Grafen {iberwunden? Leb ich nicht? Bliihe ich nicht, wie unter dem

Hauch des Himmels, wunderbar wieder empor [...]7 [II, 248]

Und der Pfeil, der den Herzog von Breysach zu Tode verwundet, wird wie eine

wzierlich[e] und préchtigle]“ Schreibfeder beschrieben:

Starke, krause und glanzende Federn steckten in einem Stiel, der, schlank
und kréftig, von dunkelm Nufbaumholz, gedrechselt war; die Bekleidung
des vorderen Endes war von glinzendem Messing, und nur die duferste

Spitze selbst, scharf wie die Grite eines Fisches, war von Stahl. [II, 231]

In der Einschreibung am lebenden Kérper durch die Wundenschrift,*%* die Fried-
rich von Trota dem Grafen Rotbart zufiigt, und die sich zur immerschmerzenden
Narbe mit dauerhaften Folgen verhérten kann, wie bei Babekan durch die grausamen
Peitschenhiebe,*%5 erscheint das Motiv der unvergiinglichen Schrift. Das Kontinuum
von Gewalt und Schmerz wird an das Korpergedachtnis gebunden. Wie der Text-
korper ist auch der Menschenkorper lesbar. In der vollsténdigen Zerstiickelung wird
jedoch auch diese Lesbarkeit destruiert.

Nach Burkhart stellt die Metaphorizitit des Textes ,in ihrer Temporisation und
Dereferentialisierung [. . .] ihre eigene Nicht-Identitit dar“%. Paul de Man sieht zwei
Moglichkeiten der Realisation dieser Nicht-Identitét: die Satire und die Allegorie. Die
Allegorie veranschaulicht die ,Beziehung zwischen den Zeichen®, so dass ,der Bezug
der Zeichen auf ihre jeweiligen Bedeutungen nebensichlich wird“.*?” Das Zentrum

der Allegorie ist leer:

404G chuller Pfeil und Asche, S. 199

405 [S]echzig Peitschenhiebe, die mir Herr Villeneuve geben lieR, und in deren Folge ich noch bis auf
diesen Tag an der Schwindsucht leide.“ [II, 168]

406 Byurkhart Dekonstruktive Autopoiesis, S. 33

407Man Allegorien des Lesens, S. 103
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Wihrend das Symbol die Mdéglichkeit einer Identitdt oder Identifikation
postuliert, bezeichnet die Allegorie in erster Linie eine Distanz in bezug
auf ihren eigenen Ursprung, und indem sie dem Wunsch und der Sehn-
sucht nach dem Identischwerden entsagt, richtet sie sich als Sprachform

in der Leere dieser zeitlichen Differenz ein.%08

Eine solche Allegorie ist der zerstiickelte Kérper: Er wird zur Allegorie fiir die
Dissoziation des Subjekts. Die Spaltung des Korpers entspricht der grundsétzlichen
Konstitution des Subjekts, wie sie von Jacques Lacan anhand des Spiegelstadiums
entworfen wurde. In dieser Lebensphase entdeckt das Kind, dessen Koérper sich in
einer symbiotischen Einheit mit der Mutter befindet, seine eigene Gestalt im Spie-
gel. Indem es sich mit ihm identifiziert, glaubt es sich mit einer Ganzheitlichkeit
ausgestattet, der es real nicht entspricht. Es ist dieses Bild und ist es zugleich nicht.

Gegeniiber seinem Spiegelbild ist das Kind fragmentarisiert:

Die totale Form des Korpers, kraft der das Subjekt in einer Fata Morgana
die Reifung seiner Macht vorwegnimmt, ist ihm nur als ,Gestalt' gegeben,
in einem Auferhalb [...]. Solchermafen symbolisiert diese ,Gestalt’ [...]|
die mentale Permanenz des Ich (je) und préafiguriert gleichzeitig dessen
entfremdende Bestimmung; sie geht schwanger mit den Entsprechungen,
die das Ich (je) vereinigen mit dem Standbild, auf das hin der Mensch
sich projiziert |[...].409

Das Ich bildet sich also nicht aus einem immer schon vorhandene Kern des Kindes,
sondern von einem Aufen, das es jedoch in gewisser Weise selbst ist. Das Bild, wel-
ches das Kind sieht, ist gewissermafen seine eigene Bedeutung: Zwischen Signifikant
(Kind) und Signifikat (Spiegelbild) besteht vollige Identitét. Mit dem Eintritt des
Vaters und gleichzeitig in die Sprache zerbricht laut Lacan diese Symbiose: Das Kind
muss begreifen, dass etwas nur ist, indem es etwas anderes ausschliefst. Das Ich ist
somit das Resultat eines Subjekts, das stets aufgespalten ist, niemals mit sich selbst

identisch:*10

108Man Allegorien des Lesens, S. 104

109 Jacques Lacan Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion. In: Schriften. Hg. von Norbert
Haas. Freiburg im Breisgau 1973, S. 61-70; hier S. 64 f.

410ygl. Terry Eagleton Einfihrung in die Literaturtheorie. 2. Aufl., Stuttgart 1992, S. 152-159
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Indem es Zugang zur Sprache findet, lernt das kleine Kind unbewufit, dafs
ein Zeichen seine Bedeutung nur kraft seines Unterschiedes zu anderen
Zeichen bekommt, und es lernt auch, daf das Zeichen die Abwesenheit
des bezeichneten Objektes voraussetzt. |...| Das Kind muf sich nun mit
der Tatsache abfinden, daf es niemals {iber einen direkten Zugang zur
Realitét verfiigen kann, besonders nicht zum nunmehr verbotenen Korper
der Mutter. Aus diesem ,vollen‘, imaginéren Besitz ist es in die ,leere’ Welt
der Sprache vertrieben worden. Sprache ist ,leer’, weil sie einfach ein
endloser Prozefs von Differenz und Absenz ist: anstatt etwas zur Génze
besitzen zu konnen, bewegt sich das Kind nun einfach von Signifikant zu
Signifikant an einer sprachlichen Kette entlang, die potentiell unendlich

ist. 411

Die Fragmentierung des Korpers ist in Kleists Texten iiberall présent: als abge-
schnittener Finger [I, 150 f. — V.2680-2703|; als zerhackter Bote [I, 83 — V. 909-916]
in der Familie Schroffenstein; als der aus Versatzstiicken zusammengesetzte Korper
der Kunigunde [I, 520 — V. 2446-2453|, die dem Kdthchen wiinscht, dass ,sie vergif-
tet, tot ist, eingesargt, / Verscharrt, verwest, zerstiebt [...]|* [I, 514 — V.2269f.]; als
die in fiinfzehn Stiicke zerteilte Hally [I, 590f. — V. 1612-1623]; als der ,von Hunden
in Germanien zerrissen® [I, 613 — V.2225] sich wiahnende Septimus und der von einer
Biérin zerrissene Romer Ventidius [I, 619 — V.2406-2423| in der Hermannsschlacht;
als abgeschnittene Brust der Amazonen [I, 389 — V.1986] und als der zerfleischte
Achilles in der Penthesilea [I, 411 — VV.554-2556|, dessen Zerstiickelung zugleich
den Mythos von Diana und dem Jéger Actaeon, den die Go6ttin von seinen eigenen
Hunden zerreifen lisst, evoziert.*!? Es zeigt sich auch im hiufigen Zerspritzen der
Gehirne in den Erzdhlungen bis hin zur vollstindigen Auflésung im eitrigen Zerfall

des Korpers im Zweikampf:*13

‘U Eagleton Einfihrung, S. 155f.

412y/g]. Benjamin Hederich Grindliches mythologisches Lezikon. Reprograph. Nachdr. d. Ausg. Leip-
zig 1770. Darmstadt 1996, Sp. 52-55. Siehe auch Kleists Gedicht Johanna [I, 16]

13Tm eitrigem Zerfall des Korpers Rotbarts desavouiert Kleist auch das Harmonieversprechen der
Aufklirung: ,Die dulere Natur, die Landschaft, reprisentierte fiir die Aufklarung [.. .| dasselbe
Versprechen wie das Weibliche [...].“ Schneider Verkehrung der Aufklirung, 149-165; hier S.
153. Siehe auch Michael Wirth Heinrich von Kleist. Abkehr vom Ursprung. Studien zu einer
Poetik der verweigerten Kausalitdt. Bern [u. a.] 1992, S. 46
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Ja, ein dtzender der ganzen damaligen Heilkunst unbekannter Eiter, frafs
auf eine krebsartige Weise, bis auf den Knochen herab im ganzen System
seiner Hand um sich, dergestalt, daff man zum Entsetzen aller seiner
Freunde gendtigt gewesen war, ihm die ganze schadhafte Hand, und spé&-
terhin, da auch hierdurch dem Eiterfraft kein Ziel gesetzt ward, den Arm
selbst abzunehmen. [II, 255]

Obwohl die Hand und der Arm — als die beiden Korperteile, in die Friedrich von
Trota seine Wundenschrift eingeritzt hatte — abgenommen werden, schreitet der Ei-
terfraf unaufhaltsam fort. Die Arzte miissen erkliren, ,da sich sein ganzer Korper
nach und nach in Eiterung und Féulnis aufléste, [...| daf keine Rettung fiir ihn
sei“ [II, 255]. Selbst nach dem Tod hort die Zerstiickelung nicht auf: Die Gebeine
des Marchese im Bettelweib liegen zerstreut im ganzen Schloss, ehe sie von Land-
leuten wieder ,zusammengetragen* [II, 198] werden. Das, was von Rotbarts Leiche
im Zweikampf nach seiner lebendigen Auflésung noch iibrig ist, wird auf dem Schei-
terhaufen verbrannt und seine Asche ,vom Hauche des Nordwindes in alle Liifte
verstreut und verweht [II, 260f.].“ Achilles schiindet Hektors Leiche ebenso,*!* wie
er selbst von Penthesilea geschindet wird, indem sie ihn verspeist‘. Hallys Leiche
wird zerteilt und anschlieffend an fiinfzehn germanische Stdmme verschickt [I, 590 f.
- V.1612-1615] und der Kopf des getoteten Boten in der Familie Schroffenstein ans
Tor genagelt [I, 83 — V.917f].

Der Verlust des Glaubens an das Harmonieversprechen der Aufklarung und die Er-
kenntnis der Konstitution des modernen Subjekts als grundsétzlich fragmentarisiert
lasst Kleist eine poetische Sprache entwickeln, in der — wie es spéter Derrida mit dem
Begriff der Dissemination®'® bezeichnen wird — eine endlose Streuung sowie poten-
tielle Entstehung und Verschiebung von Bedeutung beherrschend wird. Indem sich
die Literatur als reines, selbstreflexives Sprechen im Foucaultschen Sinne dem Sein
der Sprache 6ffnet, wird sie zu einem Ort der Intensitit, deren Gewalt das Subjekt

mit seiner Endlichkeit unmittelbar konfrontiert:

[D]ann hebt eine der Sprache gewidmete Literatur die fundamentalen

Formen der Endlichkeit in ihrer empirischen Lebhaftigkeit hervor. Von

414y/g]. Hederich Lezikon, Sp. 1209f.
“15Giehe Jeremy Hawthorn Grundbegriffe moderner Literaturtheorie: Ein Handbuch. Ubers. von Wal-
traud Kolb. Tiibingen/Basel 1994, S. 68. Vgl. Jacques Derrida La Dissémination. Paris 1972
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innerhalb der als Sprache erlebten und durchlaufenen Sprache, im Spiel
ihrer bis auf ihren Extrempunkt angespannten Moglichkeiten kiindigt sich
an, daft der Mensch ,endlich” ist und daf beim Erreichen des Gipfels jeden
moglichen Sprechens er nicht zum Zentrum seiner selbst gelangt, sondern
zur Grenze dessen, was ihn einschliefst: zu jenem Gebiet, wo der Tod weilt,
wo das Denken erlischt, wo die Verheifsung des Ursprungs unendlich sich

zuriickzieht 416

Darauf zielt auch Linda Badleys Definition des ,Fantastischen“, das im intensi-
ven Korperbewusstsein als Erfahrung seiner Endlichkeit und Alteritét in der Folter,
Kampfansage und im unablissigen Wechsel der Schreckenskomédie griinde.*!” Auch
fiir Bataille ist diese Transgression Aufldsung des Ich in der Ekstase und Uberwin-
dung des Niitzlichkeitsdenkens, das ,Denken des Undenkbaren“*®. Als dieses Au-
flen verharrt die Sprache jenseits von Diskursivitit und Bedeutung. Wie spéter bei
Artaud 16st sich die diskursive Sprache bei Kleist auf ,in der Gewalt des Korpers und

des Schreis“4!?. Dieses laute Sprechen ist rein phonetisch:

|[E]s sucht [...]| die mit Haut bedeckte Sprache, einen Test, bei dem man
die Rauheit der Kehle, die Patina des Konsonanten, die Wonne der Voka-
le, eine ganze Stereophonie der Sinnlichkeit horen kann: die Verkniipfung

von Kérper und Sprache, nicht von Sinn und Sprache.*?0

M8Foucault Ordnung der Dinge, S. 458
417Siehe Linda Badley Film, Horror and the Body Fantastic. Westport 1995, S. 35: ,The fantastic
is based in somatic consciousness — in sensational existence that is tragically conscious of its
material finitude and the presence of otherness, in the torture, challenge, and horror-comedy of
incessant change.“
sLachen, Trénen, Poesie, Tragédie und Komdédie — und noch allgemeiner alle Kunstformen, die
tragische, komische und poetische Aspekte enthalten — Spiel, Wut, Trunkenheit, Tanz, Musik,
Kampf, unheimlicher Schrecken, der Charme der Kindheit, das Heilige, dessen brennendster
Aspekt das Opfer ist — das Géttliche und das Diabolische, der Erotismus [...], Schonheit [...],
Verbrechen, Grausamkeit, Ekel, all das reprisentiert in seiner Gesamtheit die Ausdrucksformen,
deren klassische und anerkannte Souverénitit nicht die erreichte Einheit ist, aber deren virtuelle
Souveranitit es vielleicht sein wird, wenn wir sie heimlich erreichen.“ Georges Bataille (Buvres
complétes. Bd. 8. Paris 1976, S. 248. Ubers. von und zit. nach: Martina Meister Die Sprache, die
nichts sagt und die nie schweigt. Literatur als Ubertretung. In: Ethos der Moderne. Foucaults
Kritik der Aufklirung. Hg. von Eva Erdmann [u. a.]. 1990, S. 255
W9Poucault Das Denken des Aufen, S. 213. Siehe auch Kristeva Revolution der Sprache, S. 7T9f.:
,Die Kunst ihrerseits nimmt den Mord in dem Mafte auf sich, wie in der kiinstlerischen Praxis die
,todliche’ Grenze in den ProzeR der Sinngebung verlegt wird, eine Grenze, deren Uberschreitung
eben die ,Kunst‘ ausmacht.*
420Roland Barthes Die Lust am Text. 6. Aufl., Frankfurt am Main 1996, S. 97f.

418
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Nach Helmut J. Schneider verkniipft Kleist auch in seinem Aufsatz Uber das Ma-

«421 _ die Korperthematik mit

rionettentheater — als ,Asthetische Kosmozidee Kleists
der Problematik von Darstellung: ,Indem der ,Marionettentheater-Text das klassi-
sche Kdrperparadigma ausstellt und bloflegt, dekonstruiert er den verborgenen Kno-
tenpunkt der Diskurse der Asthetik, Geschichtsphilosophie und Hermeneutik um die
Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert.“*?? Der Gliedermann wird zur Allegorie sprach-
licher Artikulation als Zerlegung der Glieder, gleichzeitig ist er der Knochenmann
des Todes: ,Das Artefakt der Marionette ist der von der beschreibend-analytischen
Sprache getétete und zerlegte Korper.“423 In den Erziéhlungen vom Jiingling und
vom Béren fallen die Protagonisten buchstdblich auseinander: Der Jiingling 18st sich
auf, indem ,immer ein Reiz nach dem anderen [ihn| verlief“ [IT, 344]; der Fechter 16st
sich in Schweift auf [II, 345].

Die Wunde ist die Figur der Grenziiberschreitung par ezcellence,*?* durch die die
Korperoberfliche zum Korperinneren hin durchléssig wird, gleichzeitig ist sie verbun-
den mit Gewalt, Schmerz und Tod.*?> In Lessings Diskussion iiber den schmerzhaft
aufgerissenen Mund Laokoons als bildhauerisches Phénomen wird deutlich, dass fiir
die zeitgendssische Asthetik die Wunde ein Skandalon war, indem sie Laokoons Mund
als metonymische Verschiebung seiner Flankenwunde deutete.*?® Ebenso wie diese
ist der aufgerissene Mund ein blutiger ,Fleck und eine ins Fleisch eindringende ,Ver-
tiefung®, dessen Abbildung die ,widrigste Wirkung von der Welt tut“.*?” Der Schrei

421Susanne Ledanff Kleist und die ,Beste aller Welten®. Das ,Erdbeben in Chili‘ — gesehen im Spiegel
der philosophischen und literarischen Stellungnahmen zur Theodizee im 18. Jahrhundert. In:
Kleist-Jahrbuch, (1986), 125-155; hier S. 153

“22Helmut J. Schneider Dekonstruktion des hermeneutischen Kérpers. Kleists Aufsatz iber das Ma-
rionettentheater und der Diskurs der klassischen Asthetik. In: Kleist-Jahrbuch, (1998), 125-155;
hier S. 156

123Ebd., S. 162

“24Dje Schwelle, sagt Valéry, markiere den ,Augenblick der Diskontinuitéit®. Paul Valéry Ca-
hiers/Hefte. Bd. 3. Hg. von Helmut Kohler und Jiirgen Schmidt-Radefeldt. Frankfurt am Main
1989, S. 96

425 Aber auch die nicht gewaltsam beigebrachten natiirlichen Kérpersffnungen sind bei Kleist mit
Gewalt verbunden. So stopft“ Piachi Nicolo das Dekret gewaltsam in den Mund. [II, 214]

426y/gl. Irmela Marei Kriiger-Fiirhoff Den verwundeten Kérper lesen. Zur Hermeneutik physischer
und dasthetischer Grenzverletzungen im Kontext von Kleists ,Zweikampf‘ In: Kleist-Jahrbuch,
(1985), S. 22-25

42"Lessing Laokoon, S. 20: ,[Der Bildhauer| mufite Schreien in Seufzen mildern, nicht weil das Schrei-
en eine unedle Seele verrat, sondern weil es das Gesicht auf eine ekelhafte Weise verstellet. Denn
man reiffe dem Laokoon in Gedanken nur den Mund auf, und urteile. Man lasse ihn schreien
und sehe. |[...| Die blofe weite Offnung des Mundes |[...] ist in der Malerei ein Fleck und in der
Bildhauerei eine Vertiefung, welche die widrigste Wirkung von der Welt tut.“ Was Lessing hier
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ist nach Lessing als sprachlich-akustisches Phdnomen gerechtfertigt, da nur damit
der Dichter das unertréigliche Leiden sinnlich erfahrbar machen kann und so Mitleid

hervorruft:

Virgils Laokoon schreiet, aber dieser schreiende Laokoon ist ebenderje-
nige, den wir bereits als den vorsichtigsten Patrioten, als den wiarmsten
Vater kennen und lieben. Wir beziehen sein Schreien nicht auf seinen
Charakter, sondern lediglich auf sein unertriigliches Leiden. Dieses allein
horen wir in seinem Schreien; und der Dichter konnte es uns durch dieses

Schreien allein sinnlich machen.428

Diesem moralisch-didaktischen Anspruch der aufklirerischen Kunst handelt Kleist
radikal zuwider: In seinen Wundenbeschreibungen herrscht die ,krude Materialitét
des Korperinneren“4??. Kleist iiberschreitet die Grenze zum Ekel: Aus seinen Wunden
quillt der Eiter, aus zerborstenen Schidelknochen rinnt, sickert und spritzt das Hirn.
Als Gustav Toni erschieft, wélzt das Médchen sich ,in seinem Blut* [II, 193]. Wie

im Anatomiesaal wird ihre Leiche schlieflich seziert:

Herr Stromli driickte jammernd den Latz, der des Médchens Brust um-
schlof, nieder. Er ermunterte den Diener, der mit einigen unvollkomme-
nen Rettungswerkzeugen neben ihm stand, die Kugel, die, wie er meinte,
in dem Brustknochen stecken miisse, auszuziehen; aber alle Bemiihung,
wie gesagt, war vergebens, sie war von dem Blei ganz durchbohrt, und

ihre Seele schon zu besseren Sternen entflohn. [II, 193f.]

Diese Obduktionsbeschreibung erinnert fatal an die sachliche Sprache des Obduk-
tionsberichts, der von Heinrich von Kleist und seiner Gefihrtin Henriette Vogel nach
deren Selbstmord angefertigt wurde. Durch die Obduktion wurde, wie Foucault nach-

gewiesen hat, der &drztliche Blick ins Korperinnere gelenkt, demzufolge dort die ganze

emphatisch aus der Kunstdarstellung ausschlieft, ist das erklarte Ziel Francis Bacons: ,Ich mag
sozusagen das Glitzern und die Farbe, die aus dem Mund kommt, und ich habe immer irgendwie
gehofft, den Mund so malen zu kénnen, wie Monet einen Sonnenuntergang gemalt hat.“ Siehe
oben Abschn. 4.2; S. 150, Anm. 127

1281 essing Laokoon, S. 25

429K riiger-Fiirhoff Den verwundeten Kérper lesen, S. 29. Vgl. auch Irmela Marei Kriiger-Fiirhoff Der
versehrte Kérper. Revisionen des klassizistischen Schénheitsideals. Gottingen 2001, S. 153-186
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Wahrheit verborgen lige:*3°  Aber alle Bemiihung |. . .| war vergebens* [I1, 194], denn

in diesem Korperinneren gibt es keine Wahrheit, die abzulesen wére. Tonis entseelter
Korper wird in seiner Zerstiickelung und Sprachlosigkeit zur Ungestalt des Leibes:
Der begehrende Kérper hat aufgehdrt zu existieren und ist als Wunde ohne Kérper
iibriggeblieben, als Abbild des Sprachkorpers, der Gewalt und Wunden beschwort

durch seine Sprache, die als Material zerschnitten, zerrissen und enthauptet wird.*3!

4.5.2.2 Korpersprachliche Signifikanten

Ein Modus der Autonomisierung sprachlicher Zeichen ist die radikale Umschlégigkeit,
die sich insbesondere in der emotionalen Korpersprache manifestiert:*3? So werden
die Gesten Arme zu Himmel strecken; Augen zum Himmel erheben; Arm anbieten
[ITI, 146; II, 158; II, 155; II, 154; II, 156; II, 157| widerlaufig gebracht, indem sie
gleichzeitig Schutz und Bedrohung signalisieren. Auch die Geste des Hdndereichens
ist gleichermafen Zeichen der Versshnung wie der Gewalt:*33 So streckt Gustav bei
seiner Ankunft in néchtlicher Finsternis, um sich Babekans Wohlwollens zu verge-
wissern, ,seine Hand aus, um die Hand der Alten zu ergreifen“ [II, 162]. Um sie von
seinen guten Absichten zu iiberzeugen, ergreift Gustav wiederum ,die Hand der Al-
ten“ [II, 164| und driickt sie an sein Herz. Er ergreift Tonis Hand, um ,zu erpriifen,
ob das Méadchen ein Herz habe oder nicht“ [II, 172]. Hoango reicht Toni ,noch einmal
die Hand“ [II, 187], um ein Biindnis zu bekréftigen, das allerdings von Toni schon

aufgekiindigt ist, so wie auch Tonis Handkuss zur Rettung Gustavs eine triigerische

430K riiger-Fiirhoff weist eine Parallele in ganz materiellem Sinne zwischen der Obduktion, dem
Zweikampf und dem Laokoon nach. Vgl. Kriiger-Fiirhoff Den verwundeten Kdérper lesen, S.
31-36

431 Auch Henschen machte im Anschluss an Pierre Macherey auf die Parallele von Sprachentleibung
und Kérperoffnung aufmerksam. Siehe Hans-Horst Henschen Die politische Anatomie der Kor-
per: die Macht. Das Hamburger Symposion zur deutschen Foucault-Rezeption. In: Siiddeutsche
Zeitung, (1988), Nr. 288, S. 9. D.h. als sich in der Medizin das Obduzieren als entscheidende
analytische Methode etablierte, wurde die Sprache der Dichtung selbstreferentiell: Sie entledigte
sich des ,Leibes“ der diskursiven Sprache. Siehe Ostermann Das Fragment, S. 201 f. Siehe auch
Nieraad Spur der Gewalt, S. 136: ,Denn [d]ie in der poetischen Semiosis erzeugten Signifikan-
ten(verbindungen) werden im Zuge ihrer Traditionalisierung und Kanonisierung mit mehr oder
weniger scharf umrissenen Bedeutungen aufgeladen, sind rekursiv benutzbar und gehen damit
in das stabile Zeichenreservoir der symbolischen Ordnung ein, um ihrerseits durch eine neue
Semiosis wieder destabilisiert und aufgebrochen zu werden.“

“32Fine breit angelegte Phanomenologie Kleistscher korpersprachlicher Mittel findet sich bei Georg
Blau Ausdrucksbewegungen in Heinrich von Kleists Werk. Dissertation, Berlin 1994

433Giehe Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 30f.
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Geste ist, die die Mutter von der Treue der Tochter iiberzeugen soll [II, 179]. Als
Instrument der Gewalt fungiert Congo Hoangos ,,grimmige Hand* [II, 166], und Toni
zieht Gustav ,mit beiden Hénden in das Haus hinein® [II, 163], von dem sie weif,
dass es fiir Weike eine ,Mordergrube“ [II, 177] ist. Ebenso polarisierend wird die
Gebirde des Kusses gebraucht: Der Kuss ist als Verlobungssiegel [II, 176] einerseits
Zeichen der Treue, andererseits Zeichen des Verrats wie in der Erzdhlung Gustavs
iiber die Pestkranke [IT, 170].43* Gestik wird so als Zeichen fiir Nichtidentisches und
Diskontinuitit eingesetzt.*35

Kleistsche Figuren werden dariiber hinaus fast ausschlieflich qua Handlungen und
Gebérden definiert, denen eine extreme Polaritét inhdrent ist: Sie fallen auffillig hdu-
fig in Ohnmachten, erréten oder erbleichen. Durch die Widerldufigkeit dieser Korper-
sprache ist jedoch eine eindeutige Definition der Person unméglich: Auch hier zeigt
sich die Diskontinuitdt und Auflésung des Subjekts, wobei das Erbleichen zusétzlich
zur Umschligigkeit die Vorwegnahme der Katastrophe impliziert. Der gleiche Effekt
stellt sich bei der Ohnmacht ein: ,Jede Ohnmacht ist ein Kurzschlufs; sie indiziert
das Nahen eines gewalttitigen Affekts [...].“*36 Das Entsetzliche wird erahnt und
antizipiert. Diese Vorwegnahme einer noch nicht eingetretenen Situation potenziert

die Intensitat der dann tatsachlich eintretenden Gewalt:

Zur Begegnisstruktur des Bedrohlichen gehort die Ndherung in der Nihe.
Sofern ein Bedrohliches in seinem ,zwar noch nicht, aber jeden Augen-
blick® selbst plétzlich in das besorgende In-der-Welt-sein hereinschlagt,

wird die Furcht zum Erschrecken.*37

434Giehe Marx Beispiele des Beispiellosen, S. 311,

435ygl. Schmidt Studien, S. 65-98. Eine ganz entgegengesetzte Position beziehen Interpretationen,
die diese Gebidrden/Gesten als korpersprachliche Zeichen werten, die Bedeutung in sich tra-
gen und als Indizien einer verborgenen Wahrheit entziffert werden konnten. Siehe dazu z. B.
die Gebéirde als ,wortloses Zeichen' bei Kommerell Die Sprache und das Unaussprechliche, S.
306; Siehe zu Gebirden als ,Ausdrucksform eines ,innersten Gefiihls‘ Gerhard Neumann ,/...]
der Mensch ohne Hiille ist eigentlich der Mensch.” Goethe und Kleist in der Geschichte des
physiognomischen Blicks. In: Kleist-Jahrbuch, (1988/89), 259-279; hier S. 259-275 sowie Ger-
not Miiller Kleists Rhetorik der Innerlichkeit. In: Studia Neophilologica, 58 (1986), 231-242;
als ,Ausdrucksform einer verborgenen Wahrheit* bei Ditmar Skrotzki Die Gebdrde des Errétens
im Werk Heinrich von Kleists. Marburg 1971, Margret F. Davidson The Hand in the Works of
Heinrich von Kleist. In: Colloquia Germanica, 16 (1986), 228-241. Siehe auch Graham Word
into Flesh

436 Carriere Literatur des Krieges, S. 70

3 Heidegger Sein und Zeit, S. 142
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Der solchermafen Erschreckte wird selbst zum Entsetzlichen. In der Ohnmacht
wird die Unbeherrschbarkeit des Korpers als Abspaltung des Bewusstseins evident.
Die Ohnmacht impliziert die Stummbheit, so dass sich die reine Materialitdt des Kor-
pers intensiviert, weil sie immer auferhalb der Sprache ist. Dieser Zustand kann mit
dem Zustand der Wollust parallelisiert werden, in derem petit mort eine ebensolche
Abspaltung des Bewusstseins hervorgerufen wird. In der Vergewaltigung der Marqui-
se wihrend ihrer Ohnmacht manifestiert sich diese Verbindung von Sexualitidt und
Ohnmacht [II, 106]. In dem Bruch zwischen Kérper und Sprache wird die ,Lust am

Text“ erfahrbar, der Genuss an seiner Dekonstruktion:

Der Text hat eine menschliche Form, er ist eine Figur, ein Anagramm
des Korpers? Ja, aber unseres erotischen Kérpers. Die Lust am Text wére
nicht reduzierbar auf sein grammatisches (phino-textuelles) Funktionie-
ren, so wie die Lust des Korpers nicht reduzierbar ist auf das physiologi-
sche Bediirfnis. Die Lust am Text, das ist jener Moment, wo mein Korper
seinen eigenen Ideen folgt — denn mein Ko6rper hat nicht dieselben Ideen

wie ich.438

Die Gebérde ist ein vorsprachlicher Zustand. So schreibt Nietzsche in Menschliches,

Allzumenschliches iiber das Verhéltnis von Gebérde und Sprache:

Gebdrde und Sprache. — Aelter als die Sprache ist das Nachma-
chen von Gebirden, welches unwillkiirlich vor sich geht und jetzt noch,
bei einer allgemeinen Zuriickdréngung der Gebéardensprache und gebilde-
ten Beherrschung der Muskeln, so stark ist, dass wir ein bewegtes Gesicht
nicht ohne Innervation unseres Gesichts ansehen konnen |[...|. Die nach-
geahmte Gebirde leitete Den, der nachahmte, zu der Empfindung zuriick,

welche sie im Gesicht oder Koérper des Nachgeahmten ausdriickte.*3?

Dieser Zustand entspricht dem &dsthetisch-physiologischen, den Kleist vom Kunst-

werk fordert:440

138 Barthes Lust am Text, S. 25f.

*39Friedrich Nietzsche Kritische Studienausgabe in 15 Binden (KSA). Bd. 2: Menschliches, Allzu-
menschliches I und II. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1988, S. 176

40vgl. zu Kleists ,innervativer Asthetik* Moysich Selbst-Bildung, S. 23-29
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In einem trefflichen Kunstwerk ist das Schone so rein enthalten, daf es
jedem gesunden Auffassungsvermogen, als solchem, in die Sinne springt
[...]. [I1, 346]

und das mit Nietzsches autopoietischer Kunstauffassung korrespondiert:

Alle Kunst wirkt als Suggestion auf die Muskeln und Sinne |.. .| sie redet
immer nur zu Kiinstlern, — sie redet zu dieser Art von feiner Erreglichkeit

des Leibes. 44!

Der Modus der Umschligigkeit, der der Kleistschen Verwendung der koérpersprach-
lichen Zeichen uniibersehbar eigen ist, generiert in entscheidendem Mafe die ,unhin-
tergehbare Ambiguititsstruktur“44? der Erzihlungen. Aber auch in Kleists Dramen
kann diese Struktur konstatiert werden. In der Penthesilea werden Gesten regelrecht
wie das ,Portrit einer Abwesenheit konzipiert: Im Fortschreiten des Dramas wird
die Sprache immer mehr durch Gesten ersetzt. So entsagt Penthesilea mit ausdrucks-
starken Gesten der Jagd — in volliger Entgegensetzung zur ,totalen Bewaffnung® in
der Regieanweisung nach V.2419. Die Kérperzeichen sind aber nicht Ausdruck ,au-
thentischer Kommunikation“*43, denn die stindige Wiederholung der Gesten ist mit
Verschiebungen verbunden, durch die eine Verfremdung entsteht, die bis zur Entrea-
lisierung fiihrt. Das Zerreiflen des Achill bezeichnet Penthesilea nach der Tat als
wVersprecher [V.2988 — I, 426], als lapsus cordis. Die Geste kann missverstanden

werden, auch wenn sie ,wahrhaftig® [V.2998 — I, 426| gemeint war:

“1Nietzsche Nachgelassene Fragmente 18871889, S. 296

“2Roland Galle Szenarien der Ohnmacht im Jahrhundert der Aufklirung. In: Leib-Zeichen. Korper-
bilder, Rhetorik und Anthropologie im 18. Jahrhundert. Hg. von Rudolf Behrens und Roland
Galle. Wiirzburg 1993, S. 103-123; hier S. 117

443Dirk Oschmann How to do words with things. Heinrich von Kleists Sprachkonzept. In: Germ. Coll.
36,1 (2003), 3-27; hier S. 16. Ich kann daher nicht Oschmann zustimmen, der eine signifikan-
te Unterscheidung der Kleistschen Poetologie gegeniiber der Frithromantik feststellt, indem es
Kleist ,auf eine unmittelbare Riickbindung der Rede an den Koérper ankommt, von dem sie ihre
Wahrheit erst beziehen kann, wihrend die Frithromantiker der autonom begriffenen Sprache ge-
wissermafen die Vorherrschaft iiber das redende Subjekt einrdumen.“ [S. 14] Wohl steht Kleist,
wie von Oschmann ausgefiihrt [S. 14 1], in der Tradition der Gebardensprache bodmerscher, les-
singscher, lavaterscher und lichtenbergscher Pragung. Wie hier jedoch gezeigt wird, widerspricht
Kleist gerade der Idee der Korpersprache als neuer Universalsprache, die den wahrheitsdefizien-
ten Modus der Lautsprache aufzuheben vermag.

234



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

Sieh her: als ich an deinem Halse hing,
hab ichs wahrhaftig Wort fiir Wort getan;
Ich war nicht so verriickt,

als es wohl schien. [V.2997-3000 — I, 426]

D.h. Kleist bewegt sich bewusst auf der selbstreflexiven Textoberfliche, und viel-
leicht hat er genau das ausdriicken wollen, wenn er Penthesileas ebenso wie Achills
Pferd den ,Grund zerstampfen“ [V. 62 und V. 381] lasst. Auch in der Penthesilea wird
die Epoché des Subjekts manifest: Denn ,alles, was ich sehe, iiberzeugt mich, / daf
dieser meisterhaften Fahrt ein freier Entwurf zum Grunde lag [V.511-513 — I, 339].“

4.5.2.3 Inszenierung des Blicks

Weift du [...], daf der Endpunkt eines Buches
ein Auge ist, daf dieses ohne Lid ist?
Emmanuel Lévinas

Als Kohlhaas sich bereit macht, seinen Besitz zu verkaufen, wirft ihm seine Frau
Blicke zu, ,in welchen sich der Tod malte* [II, 25]. Thr Blick nimmt die Katastrophe
des Todes vorweg. Der Tod erscheint auch im Blick der Zigeunerin: Er ist  kalt und
leblos, wie aus marmornen Augen® [II, 92]. Geblickt wird zwar auf verschiedene Art
und Weise:*** |in unendlicher Angst“ [II, 156]; ,h6hnisch [II, 60]; ,mit totender Wild-
heit* [II, 141]; ,hochglithend“ [II, 140]; ,mifvergniigt [II, 113]; ,wie ein Wetterstrahl*
[IT, 140]; ,voll sprachlosen Grimms* [II, 58]; ,voll Verachtung® [II, 187]; ,sonderbar
beklommen]]“ [II, 210]; ,traurig[]“ [II, 76]; ,herzlich[|“ [II, 80]; ,traumerisch[]“ [II, 151];
wentsetzlich® [IT, 213]. Gewaltaffirmativ konnotierte Attribute des Blickes iiberwiegen
jedoch bei weitem,**> und immer gibt er den Ereignissen eine abrupt neue Wendung.

Kleist beschreibt statt der Gedanken lieber die Blicke seiner Figuren. Diese bilden

aber nicht die Bewegungen der Seele ab,**% sondern sie bleiben etwas rein AuReres:

Dieser Blick gehort nicht mehr einem Auge an, das in nachplatonischer

Tradition als Organ der Wesensschau behauptet wird und dem nach und

44480 gibt es allein im Kohlhaas 24 verschiedene Attribute des Blicks. Nur dreimal kommen sie
doppelt vor: ,sprechend[]* [II, 11 + 73]; ,miRvergniigt[]“ [II, 48 + 66]; ,ungewi[R8]* [II, 44 + 52].

445 Auch der Anblick ist vernichtend* [93], fithrt zu Ohnmacht und Nervenfieber [II, 83f. + 103| und
ist Anlass zu ,Mordgeheul“ [II, 15]. Lisbeths Tod tritt direkt nach einem iiberaus seelenvollen*
[T1, 30] Blick ein.

41630 wird das Auge nach antiker Auffassung auf einer hoheren Bewusstseinsstufe zum ,Spiegel der
Seele‘. Siehe Dagobert Frey Damonie des Blicks. Wiesbaden 1953, S. 270
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nach rithrende Anblicke vorgesetzt werden. Hier ist vielmehr von einem
Auge die Rede, das gleichsam als Organ einer wvisuellen Innervation fun-
giert, als Schaltstelle, die psychische Energieimpulse nicht in geschlossene
Charaktergemélde, sondern in rahmenlose Bilder durcheinandertreiben-

der Gestalten konvertiert.447

Der Blick will gefesselt werden von den heftigen Wirkungen des eigenen Unbewus-
sten, die sich zu kiinstlerischen Prozessen wandeln als Aufenseite der Dinge.**8 So

schreibt Kleist an Riihle von Lilienstern:

Nein lieber Freund, es stellt sich in unsrer gemeinen Lebensweise nur
die Aufsenhaut der Dinge dar, nur starke und heftige Wirkungen fesseln
unseren Blick, die méfigen entschliipfen ihm in dem Tumult der Dinge.
[11, 312

Die Krifte, die den ,heftige|n] Wirkungen“ (den Affekten) zugrunde liegen, sind
nur an der Aufenseite der Dinge, an der Oberfliche erkennbar: ,Es gibt keine Inner-
lichkeit mehr, alles Innere entfaltet sich im Auferen, das die Form eines Bildes fiir
den Anderen annimmt.“44? Wenn es von der Marquise von O. .. heift, sie ,schlug mit
einem Blick funkelnd, wie ein Wetterstrahl, auf ihn ein, indessen Bldsse des Todes
ihr Antlitz iberflog® [II, 140], so erzeugt Kleist in einer Blick-Geste einen intensi-
ven Affektzustand, der extreme Polaritéiten miteinander verbindet.*®® Einerseits ist
der Blick der Marquise der Bédse Blick. So kann der Blick nach antiker Vorstellung
téten und vernichten. Die Wirksamkeit des Bosen Blicks hingt mit der Auffassung

zusammen, dass das Auge eine visuelle Kraft, die Sehstrahlen, aussendet.*®! Nach

“"Moysich Selbst-Bildung, S. 37 (Hervorh. von mir; C.B.)

48 Djetmar Dath beschreibt diesen Prozess so: ,Ich grabe mir durch meine eigenen Innereien den Weg
zu was Besserem im Diesseits, welches das weite Jenseits des engen Jenseits ist, in dem ich rum-
krieche.“ Dietmar Darth Die salzweiflen Augen. Vierzehn Briefe iber Drastik und Deutlichkeit.
Frankfurt am Main 2005, S. 191

9\Moysich Selbst-Bildung, S. 59. Siehe auch Dagobert Frey: ,Im Blick erlebt der Mensch den Damon
im Menschen und damit seine eigene Ddmonie im Anderen.“ Frey Ddmonie des Blicks, S. 250

450Moysich Selbst-Bildung, S. 46

15150 vergleicht Empedokles das Auge mit einer Laterne. Siehe Frey Ddmonie des Blicks, S. 251.
Ernst Jiinger sah in der technischen Fotografie eine neue Form des Bdsen Blicks: ,Im Foto-
Auge, das das todbringende Geschof ebenso unbestechlich registriert wie die Leiber, die von der
Explosion zerfetzt sind, findet Jiinger das markanteste Beispiel fiir die Ausbildung des Korpers
zum Kampfleib.“ Gert Mattenklott Der dbersinnliche Leib. Beitrige zur Metaphysik des Kérpers.
Reinbek bei Hamburg 1983, S. 53

236



4 Kategorie der Abwesenheit III: Die Sprache der Gewalt als Ausdruck dsthetischer Selbstwahrnehmung

mittelalterlicher Ansicht ist zudem fiir die Wirkung des Blicks signifikant, dass gerade
der starre, ins Leere gerichtete Blick des Sterbenden als besonders wirksam empfun-
den wurde. Zusédtzlich artikuliert sich in der Bldsse des Todes die Selbstbedrohung,
die in Selbstdissoziation miindet: ,Insofern die Identitdt des Kleistschen Subjektes
wesentlich an seine korperliche Integritit gebunden ist, bezeugt die schmerzhafte
Erfahrung der Blicke zugleich den Verlust der Ubereinstimmung des Subjekts mit
sich selbst.“452 Denn ,[die unter dem Blick des Anderen erfahrene Selbstbegegnung
im schmerzhaften Blick des dissoziierten Ichs wird vom erblickten Subjekt in sein
eigenes Sehen aufgenommen, indem es sich in endlose Selbstbilder vervielfacht und
zerstreut. Nur in dieser Zerstreuung kann das Kleistsche Subjekt sich behaupten und
sich als schreibendes Subjekt begriinden.“4%3

Insbesondere der Findling ist eine ,Geschichte des Blicks“4%*. Der Blick, den Nicolo
auf die beim Anblick des Verkleideten in Ohnmacht gefallene Elvire wirft, wird durch

die Kleistsche Deinkarnationstechnik zum ,Kuf des Todes“

Nicolo trat aus der Nische hervor; er stand einen Augenblick, im Anschau-
en ihrer Reize versunken, und betrachtete ihre zarte, unter dem Kuf des
Todes plotzlich erblassende Gestalt |...]. [II, 212]

Der Kuss des Todes kann hier sowohl als euphemistische Umschreibung der Ohn-
macht gedeutet als auch auf den Blick Nicolos bezogen werden. Es entsteht so eine
unauflosbare Ambiguitét. Der Blick der toten Augen des genuesischen Ritters Colino
bedroht Nicolo direkt mit dem Tode:

Nicolo erschrak, er wufite selbst nicht warum: und eine Menge von Ge-
danken fuhren ihm, den grofsen Augen des Bildes, das ihn starr ansah,
gegeniiber, durch die Brust [...]. [II, 207]

152 Moysich Selbst-Bildung, S. 47. In Hitchcocks Film Im Schatten des Zweifels gibt es eine Szene,
in der die Nichte des mutmaflichen Mérders unbefangen mit dem FBI-Agenten plaudert, der
den Fall untersucht, und plétzlich in einer unmittelbaren Kameraeinstellung mit starren Augen
einen schockierten Blick auf den Detektiv wirft. Erst danach — d. h. als Wirkung dieses Blicks —
erzdhlt der Agent von dem Verdacht gegen den Onkel: ,Die wahre Ursache des entsetzten Blicks
ist nicht das, was man uns hinterher zeigt oder erzadhlt, sondern der phantastische, traumatische
Exzef, der durch den Blick in die wahrgenommene Realitét [des Kunstwerks| ,projiziert’ wird.*
Slavoj Zizek Kérperlose Organe. Bausteine fiir eine Begegnung zwischen Deleuze und Lacan.
Aus d. Engl. von Nikolaus G. Schneider. Frankfurt am Main 2005, S. 225

453 Moysich Selbst-Bildung, S. 47f.

454Ebd., S. 62. Die Warter ,Blick’, ,Auge‘ und ,Ansehen’ einschlieflich ihrer Derivate kommen hier
allein achtundzwanzigmal vor.
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«455

Es ist der ,geféhrliche[] Charakter des Supplements als abwesende Anwesenheit,

der Nicolo hier erschreckt. Denn das Bild selbst — als Substitut eines Toten — schaut
ihn an:4%6

Der Ersatz ist nicht nur die Macht, eine abwesende Anwesenheit durch
ihr eigenes Bild hindurch zu wverschaffen: indem er uns diese durch Be-
sorgung von Zeichen verschafft, hilt er die Anwesenheit auf Distanz und
beherrscht sie. Denn die Anwesenheit wird ebenso stark herbeigesehnt
wie gefiirchtet. Das Supplement {iberschreitet und respektiert zugleich
die Versagung. [...| Das Supplement ist also gefdahrlich, indem es uns mit
dem Tode bedroht [...]|. Der Genuf selbst, ohne Symbol und ohne Zutat,
der uns die reine Prisenz selbst verschaffen (uns mit ihr in Einklang brin-
gen) wiirde, wenn etwas Derartiges iiberhaupt moglich wire, wére nur ein

anderer Name fiir den Tod.*57

455Weigel Supplement, S. 133

456Und bedeutet damit den Bruch mit der Tradition des Blicks aus dem Bild als Veranschaulichung
gottlicher Anrufung. Vgl. zu dieser Tradition: Konersmann Lebendige Spiegel, S. 93-98

$7"Derrida Grammatologie, S. 268
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Der Tod!
aber um zu sterben,
hétte man schreiben miissen ...

Maurice Blanchot

Es war einmal ...

Ein Balkon, Nacht.

Ein Mann schérft sein Rasiermesser in der Ndhe des Balkons. Der Mann
betrachtet durch die Fensterscheiben den Himmel, und sieht ...
Eine leichte Wolke, die sich auf den Vollmond zubewegt.

Dann der Kopf eines jungen Midchens mit weitaufgerissenen Augen.
Ein Rasiermesser bewegt sich auf eins der Augen zu.

Die leichte Wolke zieht jetzt vor dem Mond vorbei.

Das Rasiermesser fahrt durch das Auge des jungen Méadchens und
schneidet es entzwei.

Luis Buriuel/Salvator Dali

Schrift als Niederschlag der ,wahren Natur’ des Autors, wie es die Physiognomie
des 16. bis 18. Jahrhunderts von der duferen Erscheinung ableiten zu konnen meinte
— d. h. als aussagefahiges Medium der Selbstbefragung und Selbstdarstellung, wie es
sich z. B. im Tagebuch der pietistischen Introspektion manifestierte — wurde nicht
erst in der Moderne zweifelhaft: Kafka hat allerdings in seiner Erzdhlung In der
Strafkolonie wohl bisher am eindriicklichsten gezeigt, wie sich Schrift in das Subjekt
einschreiben kann, bis es ,totgeschrieben“! ist, denn auch bei Kafka geht es nicht
mehr um die Lesbarkeit des Ich durch den physiognomischen Blick.

Nicht nur die Interpretationen der dlteren Forschung nahmen Kleists Erzdhltexte
fiir bestimmte Weltanschauungen in Anspruch. Dabei entstehen gewaltsame Har-
monisierungen. Da aber, wie oben gezeigt wurde, die Widerspriiche in Kleists Tex-
ten bewusst eingesetzte literarische Mittel sind, sind auferliterarische Verstehens-
muster unangemessen. Kleists literarisches Kunstwerk erweist sich in seiner textuell-
figurativen Heterogenitét und fundamentalen Diskontinuitét als Dementi jeglichen
Totalisierungsanspruchs. Deshalb muss eine hermeneutische Interpretation als ,klas-

«?2

sische[r] totalisierende[r] Gestus“® zuriickgewiesen werden. Indem Anfang des 19.

Jahrhunderts das Gesetz des Diskurses sich von der Représentation absetzte, wie

'Schmitz-Emans Schrift und Abwesenheit, S. 492
*Nieraad Du sollst nicht deuten!, S. 150
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Foucault in Die Ordnung der Dinge nachgewiesen hat, wurde ,das Sein der Spra-
che praktisch in Stiicke zerrissen“®. Als pures Ereignis stellt die Sprache der Gewalt
die Darstellbarkeit als Kategorie der Realitdt zur Disposition. Kleist Texte liegen
yauf der Schwelle zwischen Rekonstruktion und Destruktion, zwischen Sinnstiftung
und -auflssung“?. Die #sthetische Kategorie der Abwesenheit weist den Kleistschen
Affekt als reine Phinomenalitdt und Ausdruck einer autonomisierten dsthetischen
Empfindung aus. In Kleists Literaturprojekt schligt sich die neuartige Autonomie
des Subjekts nieder, die im cartesischen cogito ihren Ausgangspunkt hatte. Im Ge-
gensatz aber zu dieser autonomen Selbstbegriindung in der Selbstgewissheit des Ich,
radikalisiert sich die Bewusstwerdung von der ,,Absolutheit des Ichs“5 bei Kleist: Nur
durch die Negation der Identitét in einer ausschlieflich dsthetischen Selbstwahrneh-

mung kann es fiir Kleist noch eine Selbstaffirmation geben.

Der Korper wird bei Kleist als reiner Trager von Affekten dem selbstgewissen, mit
sich identischen und autonomen Subjekt cartesischer Provenienz entgegengesetzt. Die
Zerstiickelung ist ein herrschender Topos ebenso in Kleists Erzdhlungen wie auch in
den Dramen Penthesilea und der Hermannsschlacht. In den Bildfeldern des Korpers
manifestiert sich eine zerstorerische sinnliche Sprengkraft, die noch die ,Fieberhaftig-
keit“® der Biichnerschen Texte auszeichnen wird. Ebenso wie die Intensitét plotzlicher
Ereignishaftigkeit in der Naturmetaphorik, dem Zerbrechen und Zerreifen tradierter
semantischer und syntaktischer Ordnungen erzeugen die Korpertransgressionen eine
Singularitdt, die — dem astronomischen Begriff entsprechend — einen Punkt bezeich-
net, in dem sich die dsthetische Selbstwahrnehmung so verdichtet, dass sie im Nichts
kollabiert. Rezeptionsédsthetisch ist dieser Vorgang allerdings kaum nachzuvollzie-

hen. Kleists Technik briiskiert den Leser und lisst ihn angeekelt zuriick:” ,Denn das

3Foucault Ordnung der Dinge, S. 370

4 Axel Schmitt Zwischen Sinnstiftung und -auflosung. Bemerkungen zu einer Neu-Edition von ,Das
Kiéthchen von Heilbronn‘ im Rahmen der Brandenburger Kleist-Ausgabe. 2006 (URL: http:
//www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=8891)

5Saathoff Motive krisenhafter Subjektivitit, S. 67

fSiehe Griinbein Kérper, S. 11, der Biichners Fragemente mit einer Zeichnung Caravaggios ver-
gleicht: ,Eine seiner fliichtigen Skizzen zeigt eine néchtliche Leichen6ffnung: zwei Halbvermumm-
te machen sich an dem leblosen Koérper zu schaffen; im Licht einer Kerze, die aus dem aufge-
schnittenen Bauch herausragt. Es ist eine Zeichnung in der Manier der Schauergeschichten, die
der Mensch sich von seinem Ende erzdhlt. In ihrer Fieberhaftigkeit gleicht sie dem gedrédngten
Geschehen in Biichners Fragmenten.“

"Diesen ,briiskierenden Gestus® attestiert Torsten Tobias Voss der Kunst der Moderne. Siehe Vof
Die Distanz der Kunst, S. 9. Indem das Kunstwerk dem Leser eine einfiithlende, selbstindenti-
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ist schlieklich der Sinn der Dichtung, ungeliebten Kindern Geschichten zu erzéh-
len, bis es sie schaudert.“® Kleists autopoietische Deinkarnation ist der Versuch, den
Widerspruch zwischen dem Erlebnis radikaler Individualisierung und gleichzeitiger
Dissoziation des Subjekts aufzuheben. An die Stelle der aufklérerischen Apotheose
des nach Vollkommenheit strebenden moralischen Subjekts ist die Apologie des Au-
genblicks, die autonome, intensive Stimmung getreten. Nichts ist mehr da, an dem
sich menschliche Subjektivitit messen liefse: ,,Die tatsdchlichen Gétter sind jetzt die
Stimmungen. Sie steigen auf und verschwinden wieder, und es lafit sich nicht sa-
gen, warum und wozu. Sie haben ihren Zweck in sich selbst.“? Jorge Luis Borges’
Erzédhung iiber die Bibliothek von Babel handelt vom Leben einer Gruppe identitéts-
loser Bibliothekare in einem Biicheruniversum ohne Autor, in dem ,die Sinnlosigkeit
normal“ und die Gewohnheit ,Sinn in Biichern zu suchen* eine zumindest ,abergldu-
bische und eitle ist.!? So wie das Subjekt nach Foucaults Auffassung restlos in den
Zwischenrdumen der Diskurse verschwinden wird, so verschwinden die Bibliothekare
in den bodenlosen Abgriinden zwischen den Biichergalerien, wo sie sich auflésen:'!
,und dieser Vorgang ist Metapher volliger Absorption durch den Zwischenraum, der
gebildet wird von Biichern ohne Autor, ohne Leser, einem Zwischenraum aus Nichts,
der ins Nichts fithrt.“1?

Wie Gewalt zur Selbstaffirmation dienen kann, beschreibt auch Karl Philipp Moritz
im Anton Reiser: Nach einer autoaggressiven Vernichtungsphantasie, in der sich Rei-
ser als gefallenen Kriegshelden imaginiert, stellt er mit Kirsch- und Plaumenkernen

Schlachtreihen nach, in denen er als ,blindes Schicksal“ mit einem ,eisernen Hammer

fikatorische Lektiire vorenthalte, entgehe es einer ,bediirfnisorientierten Einengung® und kénne
erst in seiner vollen Qualitit als Kunstwerk wahrgenommen werden.

8George Tabori Mein Kampf. In: Ders.: Theaterstiicke II. Miinchen/Wien 1994, S. 143-203; hier
S. 185

“Horst-Jiirgen Gerigk Dostojewskij und Tschechow: Vom intelligiblen zum empirischen Menschen.
In: Geschichte und Vorgeschichte der modernen Subjektivitét. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz
[u. a.]. Berlin/New York 1998, S. 965-978; hier S. 976. Gerigk bezieht sich allerdings auf Tsche-
chow als Schliisselfigur der européisch-amerikanischen Moderne.

10Jorge Luis Borges Die Bibliothek von Babel. In: Ders.: Fiktionen (Ficciones). Erzihlungen 1939
1944. Ubers. von Karl August Horst [u. a.]. 7. Aufl., Frankfurt am Main 2001, S. 67-76; hier S.
74 u. 69

Ebd., S. 68: ,Wenn ich tot bin, wird es genug mitleidige Héinde geben, mich iiber das Gelinder
zu werfen; mein Grab wird die unauslotbare Luft sein; mein Leib wird immer tiefer sinken und
sich im Wind des unendlichen Sturzes zersetzen und auflésen.”

128¢chmitz-Emans Schrift und Abwesenheit, S. 451
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[sinnloses] Verderben und Zerstérung® ausldst — ,und wen es traf, den traf’s“.!® Hier
manifestiert sich eine dsthetische Selbstaffirmation als ,Dialektik von Zerstérung und
Bildung“'*, allerdings bei Moritz mit pietistisch konditioniertem Masochismus ver-
bunden.'® Wo Moritz als Ich-Erzihler die Autoaggression als ,Selbstfiihlbarmachung
eines vom Zerfall bedrohten Ich“!® — d.h. als Stabilisator in der Gewalt — einsetzt,
radikalisiert Kleist die Gewalt als einzige Moglichkeit der Selbstvergewisserung. Was
Rolf Grimminger fiir die Literatur des 20. Jahrunderts konstatiert, sie ,operiere mit
der reizintensiven Oberfliche des dsthetisch gewordenen Schocks der Gewalt“!”, kann
so schon fiir Kleists literarisches Schaffen festgestellt werden. Im rohen Akt des T6-
tens“ wird die moralische Legitimierung gleichgiiltig. Die Gewalt bezeichnet nichts
mehr als sich selbst: sinnlos und kontingent. Die Auflésung der Subjektivitit, die
Vernichtung des Ich in der ,Kultur der Intersubjektivitit”, in der die gesellschaftli-
chen Bedingungen die Bedingungen fiir das eigene Dasein diktieren, impliziert, dass
nur noch die Zerstérung im Gewaltakt Autonomie garantiert: ,Gewalt, konnte des-

halb Sorel, spiter dann Satre behaupten, sei ein kreativer Akt der Selbsterzeugung
[. N ]-4418

Die politisch-gesellschaftlichen Auswirkungen kénnen wir derzeit einmal mehr in
unverminderter Hérte und Gewalt insbesondere in den Pariser banlieues beobachten.
Der Grofstadtmoloch, der Kleist schon zu seiner Zeit als Sinnbild der Entfremdung
und Dissoziation des Subjekts dngstigte und zugleich faszinierte, zeitigt auch heute
noch die soziale Desintegration im Modus der Gewalt. In der literarischen Form ist
Gewalt kreative Selbsterzeugung des Kiinstlers in der Selbstvernichtung. Literatur
implementiert die auRersprachliche Energie/Intensitit der Gewalt und des Todes,
um die Grenzen der gesellschaftlichen ebenso wie die der semiotischen Konventionen

zu transgredieren: Die pure Leere als ein Seiendes, das im Mittelbaren der Reprisen-

13Karl Philipp Moritz Werke in zwei Binden. Hg. von Heide Hollmer und Albert Meier. Frankfurt
am Main, S. 28

“Hans-Edwin Friedrich ,Die innerste Tiefe der Zerstérung‘. Die Dialektik von Zerstérung und
Bildung im Werk von Karl Philipp Moritz. In: Aufklarung, 8,1 (1994), 69-90

15ygl. Carsten Zelle Schrecken und Erhabenheit. Mindigkeit, Selbstgefiihl und das aufgeklirte Sub-
jekt am Ende des 18. Jahrhunderts. In: Pathos, Affekt, Gefiihl. Die Emotionen in den Kiinsten.
Hg. von Klaus Herding und Bernhard Stumpfhaus. Berlin/New York 2004, S. 412f.

SEbd., S. 415

Y Grimminger Tod des Aristoteles, S. 7

18Ebd., S. 17
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tation verschwindet, aber gerade deshalb die Einbildungskraft erméchtigt, titig zu
werden.'?

Die Kleistsche Metapher der ,weggeschnittenen Augenlider’ und ihr Intensitéts-
potential nutzten noch mehr als ein Jahrhundert spéter die Surrealisten, allerdings
ungleich brutaler und unvermittelter, im neuen Medium Film:?® Kleists poetisches
Experiment der Intensivierung des poetischen Gegenstandes als unendliches Verwei-
sungsspiel der Signifikate und Spiel mit den Fiktionen vom Ich setzte die Avantgarde

mit anderen, technischen Mitteln fort.

19Grimminger Tod des Aristoteles, S. 23
20Vgl. Ammer Betrachtung der Betrachtung, 157-162

243



Literatur

a. Quellen

Adelung, Johann Christoph: Versuch eines vollstindigen grammatisch-kritischen Wor-
terbuches der hochdeutschen Mundart mit bestédndiger Vergleichung der iibrigen
Mundarten. Leipzig 1780.

Aristoteles: Metaphysik. In: Ders.: Philosophische Schriften in sechs Bdnden. Bd. 5. Nach
der Ubers. von Hermann Bonitz, bearb. von Horst Seidl. Hamburg 1995.

— Philosophische Schriften in sechs Bénden. Nach der Ubers. von Hermann Bonitz,
bearb. von Horst Seidl. Hamburg 1995.

Baechtold-Staeubli, Hanns (Hrsg.): Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Un-
ter bes. Mitwirkung von E. Hoffmann-Krayer u. Mitarb. zahlr. Fachgenossen. Ber-
lin/Leipzig 1927 ff..

—— Handwoérterbuch des deutschen Aberglaubens. Bd. 7. Unter bes. Mitwirkung von E.
Hoffmann-Krayer u. Mitarb. zahlr. Fachgenossen. Berlin/Leipzig 1935/6.

Barck, Karlheinz (Hrsg.): Asthetische Grundbegriffe (AGB). Historisches Worterbuch
in sieben Banden. Stuttgart [u. a.] 2000 ff..

Baudrillard, Jean: Ekstase und Trdgheit. In: Ders.: Die fatalen Strategien. Aus d. Franz.
iibers. von Ulrike Bockskopf und Ronald Voullié. Mit einem Anhang von Oswald
Wiener. Miinchen 1991, 7-28.

—— Die fatalen Strategien. Aus d. Franz. iibers. von Ulrike Bockskopf und Ronald Voullié.
Mit einem Anhang von Oswald Wiener. Miinchen 1991.

Berghahn, Klaus L. (Hrsg.): Briefwechsel zwischen Schiller und Kérner. Miinchen 1973.

Blanckenburg, Friedrich von: Versuch {iber den Roman. Faksimiledruck der Original-
ausgabe von 1774. Mit e. Nachw. von Eberhard Limmert. Stuttgart 1965.

Borges, Jorge Luis: Die Bibliothek von Babel. In: Ders.: Fiktionen (Ficciones). Erzdhlun-
gen 1939-1944. Ubers. von Karl August Horst [u. a.]. 7. Aufl., Frankfurt am Main
2001, S. 67-76.

— TFiktionen (Ficciones). Erzihlungen 1939-1944. 2001, Ubers. von Karl August Horst
[u. a.]. 7. Aufl., Frankfurt am Main.

Brentano, Clemens: Werke in vier Bianden. Hg. von Wolfgang Frithwald [u.a.]. Miinchen.

—— Verschiedene Empfindungen vor einer Seelandschaft von Friedrich, worauf ein Kapu-
ziner. In: Ders.: Werke. Bd. 2. Hg. von Wolfgang Friithwald und Friedhelm Kemp. 3.,
durchges. Aufl., Miinchen 1980, S. 1034-1038.

Brunner, Otto [u. a.] (Hrsg.): Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur
politischen und sozialen Sprache in Deutschland. Stuttgart 1972.
Burke, Edmund: Philosophische Untersuchung iiber den Ursprung unserer Ideen vom

Erhabenen und Schénen. Hg. und neu eingel. von Werner Strube, {ibers. von Friedrich
Bassenge. 2. Aufl., Hamburg 1989, (= Philosophische Bibliothek; 324).

244



Literatur

Capote, Truman: Kaltbliitig. Wahrheitsgeméafer Bericht {iber einen mehrfachen Mord und
seine Folgen. Deutsch von Kurt Heinrich Hansen. Giitersloh 1993.

Cioran, Emile Michel: Der Absturz in die Zeit. Stuttgart 1980.

Cousin, Victor: Cours de philosophie. Paris 1836.

Croce, Bernadetto: Asthetik als Wissenschaft vom Ausdruck. Tiibingen 1930.

Cues, Nikolaus von: Die Kunst der Vermutung. Auswahl aus den Schriften. Besorgt und
eingel. von Hans Blumenberg. Bremen 1957, (= Sammlung Dieterich; 128).

— Uber den Beryll. In: Ders.: Die Kunst der Vermutung. Auswahl aus den Schriften.
Besorgt und eingel. von Hans Blumenberg. Bremen 1957, S. 320-340, (= Sammlung
Dieterich; 128).

Darth, Dietmar: Die salzweifen Augen. Vierzehn Briefe {iber Drastik und Deutlichkeit.
Frankfurt am Main 2005.

Descartes, René: Meditationen iibeg die Grundlagen der Philosophie mit den sdmtlichen
Einwinden und Erwiderungen. Ubers. und hg. von Artur Buchenau. Unverénd. Nach-
dr. der 1. Aufl. von 1915 mit neuer Vorbemerkung. Hamburg 1994, (= Philosophische
Bibliothek; 27).

Diderot, Denis: (Buvres complétes. Bd. XIII. Hg. von Jules Assézat. Paris 1875.

DuBos, Abbé: Refléxion critiques sur la peinture. Paris 1719. Reprint der Ausg. von 1770.
Genéve 1967.

Eberhard, Johann August: Philosophisches Magazin. Halle 1789 ff..

— Philosophisches Magazin. Bd. 4, 1. St. Halle 1791.

Eckermann, Johann Peter: Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens.
Hg. von Otto Schonberger. Bibliogr. erg. Ausg. Stuttgart 1998.

Eichendorff, Joseph Freiherr von: Geschichte der poetischen Literatur Deutschlands.
Faksimilenachdr. d. Ausg. von 1857. Mit e. Nachw. von Wolfgang Friihwald. Paderborn
1987.

Eschenmayer, Carl August von: Versuch, die scheinbare Magie des thierischen Ma-
gnetismus aus physiologischen und psychologischen Gesetzen zu erkldren. Stutt-
gart /T{ibingen 1816.

Fichte, Johann Gottlieb: Erste und zweite Einfiithrung in die Wissenschaftslehre. Ham-
burg 1967.

Gass, William H.: Der Tunnel. In: Schreibhefte, 54 (2000), 31-51.

Gmelin, Eberhard: Materialien fiir die Anthropologie. Bd. I. Tiibingen 1791.

Goethe, Johann Wolfgang von:.

—— Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespréche. Hg. von Ernst Beutler. Ziirich [u. a.]
1949.

——— Goethes Gespriche. In: 1. Teil. Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespréche. Bd.
22. Hg., mit Einf. und Textiiberwachung von Wolfgang Pfeiffer-Belli. Ziirich 1949.

—— Egmont. Ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen. In: Goethes Werke. Hamburger Ausg. in
14 Bénden. Bd. 4: Dramatische Dichtungen II. Textkrit. durchges. und komm. von
Wolfgang Kayser. Hg. von Erich Trunz. 11. Aufl., Miinchen 1982, S. 370-454.

—— Gedichte und Epen. In: Goethes Werke. Hamburger Ausg. in 14 Bénden. Bd. 1:
Gedichte und Epen 1. Hg. von Erich Trunz. 13. Aufl., Hamburg 1982.

245



Literatur

Goethe, Johann Wolfgang von: Torquato Tasso. Ein Schauspiel. In: Goethes Werke.
Hamburger Ausg. in 14 Béanden. Bd. 5: Dramatische Dichtungen III. Textkrit. durch-
ges. von Lieselotte Blumenthal und Eberhard Haufe. Komm. von Stuart Atkins [u. a.].
Hg. von Erich Trunz. 10. Aufl., Miinchen 1982, S. 73-167.

—— Unterhaltungen deutscher Ausgewanderter. In: Goethes Werke. Hamburger Ausg. in
14 Bénden. Bd. 6: Romane und Novellen I. Hg., komm. und textkrit. durchges. von
Erich Trunz unter Mitarb. von Benno von Wiese. 11. Aufl., Miinchen 1982, S. 125-241.

—— Die Wahlverwandtschaften. In: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Bénden.
Bd. 6: Romane und Novellen I. Hg., komm. und textkrit. durchges. von Erich Trunz
unter Mitarb. von Benno von Wiese. 11. Aufl., Miinchen 1982, S. 242-490.

Grimm, Jacob und Wilhelm: Deutsches Wérterbuch. Ab 1951 hg. von der Deutschen
Akademie der Wissenschaften zu Berlin Erschienen: Bd. 1-16 und Quellenverz. Leipzig
1854 fF..

—— Deutsches Wérterbuch. Bd. 4,2. Leipzig 1877.

Grimm, Wilhelm: Zeitung fiir die elegante Welt vom 10. Oktober 1811. In: Heinrich von
Kleists Lebensspuren. Dokumente und Berichte seiner Zeitgenossen. Hg. von Helmut
Sembdner. 7., erw. Neuaufl., Miinchen 1996, S. 431.

— Zeitung fiir die elegante Welt vom 24. November 1810. In: Heinrich von Kleists Le-
bensspuren. Dokumente und Berichte seiner Zeitgenossen. Hg. von Helmut Sembdner.
7., erw. Neuaufl., Miinchen 1996, S. 336.

Grimminger, Rolf: Heinrich von Kleist, Flucht in tédliche Nihen. FEine Erzdhlung. In:
Merkur, 38,1 (1984), 53-71.

Griinbein, Durs: Den Kérper zerbrechen. In: Ders.: Rede zur Entgegennahme des Georg-
Biichner-Preises. Frankfurt am Main 1995, S. 7-23.

Hederich, Benjamin: Griindliches mythologisches Lexikon. Reprograph. Nachdr. d. Ausg.
Leipzig 1770. Darmstadt 1996.

Hegel, Georg Friedrich Wilhelm: Werke in zwanzig Binden. Auf der Grundlage der
Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva Moldenhauer und Karl Markus
Michel. Frankfurt am Main 1969 ff..

— Vorlesungen iiber die Asthetik III. In: Ders.: Werke in zwanzig Bénden. Bd. 15. Auf
der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva Moldenhauer
und Karl Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1986, (Suhrkamp-Taschenbuch
Wissenschaft; 615).

— Vorlesungen iber die Asthetik I. In: Ders.: Werke in zwanzig Béinden. Bd. 13. Auf
der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva Moldenhauer
und Karl Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1992, (Suhrkamp-Taschenbuch
Wissenschaft; 613).

— Vorlesungen iiber die Asthetik II. Tn: Ders.: Werke in zwanzig Bénden. Bd. 14. Auf
der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva Moldenhauer
und Karl Markus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1993, (Suhrkamp-Taschenbuch
Wissenschaft; 614).

—  Frithe Schriften. In: Ders.: Werke in zwanzig Banden. Bd. 1. Auf der Grundlage
der Werke von 1832-1845 neu ed. Ausg. Redaktion Eva Moldenhauer und Karl Mar-
kus Michel. 3. Aufl., Frankfurt am Main 1994, (Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft;
601).

246



Literatur

Heidegger, Martin: Gesamtausgabe in 4 Abteilungen gegliedert. Frankfurt am Main
1975 fF..

——  Zur Erorterung der Gelassenheit. Aus einem Feldweggesprdch iiber das Denken. In:
Ders.: Gelassenheit. 10. Aufl., Pfullingen 1992, S. 27-71.

—— Sein und Zeit. 17. Aufl., unverand. Nachdr. der 15., an Hand der Gesamtausg. durch-
ges. Aufl. mit den Randbem. aus dem Handexemplar des Autors im Anhang. Tiibingen
1993.

—— Nietzsche. Bd. 1. 6., erg. Aufl. Stuttgart 1998.

—— Vom Wesen der Sprache. Die Metaphysik der Sprache und die Wesung des Wortes.
Zu Herders Abhandlung ,Uber den Ursprung der Sprache’. In: Ders.: Gesamtausgabe.
Abt. IV: Hinweise und Aufzeichnungen. Bd. 85. Frankfurt am Main 1999.

Herder, Johann Gottfried: Simtliche Werke in 33 Binden. Hg. von Bernhard Suphan.
Nachdr. der Ausg. von 1877 ff., Hildesheim.

— Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache. In: Ders.: Sprachphilosophische Schriften.
Aus dem Gesamtwerk ausgew., mit e. Einleitung, Anm. und Registern vers. von Erich
Heintel. Hamburg 1960, S. 1-87, (= Philosophische Bibliothek; 248).

— Sprachphilosophische Schriften. Aus dem Gesamtwerk ausgew., mit e. Einleitung,
Anm. und Registern vers. von Erich Heintel. Hamburg 1960, (= Philosophische Bi-
bliothek; 248).

— Uber die Legende. In: Ders.: Samtliche Werke. Bd. XVI. Hg. von Bernhard Suphan.
Hildesheim 1967, S. 387-398.

——— Werke in zehn Bénden. Hg. von Martin Bollacher [u. a.]. Frankfurt am Main 1985 ff..

— Briefe zur Beforderung der Humanitdt. In: Ders.: Werke in zehn Bénden. Bd. 7. Hg.
von Martin Bollacher [u. a.]. Frankfurt am Main 1991, S. 1-356, ( Bibliothek deutscher
Klassiker; 63).

Hesse, Hermann: Ausgewidhlte Werke. Frankfurt am Main 1994.

— Figensinn. In: Ders.: Ausgewéhlte Werke. Bd. 5: Autobiographische Schriften. Frank-
furt am Main 1994, S. 93-101.

Hofmannsthal, Hugo von: Der Dichter und diese Zeit. In: Ders.: Gesammelte Werke.
Bd. 8: Reden und Aufsétze I (1891-1913). Hg. von Bernd Schoeller in Beratung mit
Rudolf Hirsch. Frankfurt am Main 1979, S. 54-81.

—— Gesammelte Werke in zehn Einzelbdnden. Hg. von Bernd Schoeller in Beratung mit
Rudolf Hirsch. Ungek., neu geordnete, um einige Texte erw. Ausg. der 15 Bénde:
H. v. H. Gesammelte Werke in Einzelausgaben von 1911. Hg. von Herbert Steiner.
Frankfurt am Main 1979.

Horn, Franz: Die schone Litteratur Deutschlands wihrend des achtzehnten Jahrhunderts.
Berlin/Stettin 1812.

Holderlin, Friedrich: Patmos. Dem Landgrafen von Homburg. In: Ders.: Werke. Briefe.
Dokumente. Nach dem Text der von Friedrich Beifiner besorgten Kleinen Stuttgarter
Holderlin-Ausgabe. Ausgew. und mit e. Nachw. vers. von Pierre Bertaux. Mit Anm.
und Literaturhinw. von Christoph Prignitz. 4., rev. und erw. Aufl., Miinchen 1990,
S. 177-182.

—— Werke. Briefe. Dokumente. Nach dem Text der von Friedrich Beifiner besorgten Klei-
nen Stuttgarter Holderlin-Ausgabe. Ausgew. und mit e. Nachw. vers. von Pierre Ber-

247



Literatur

taux. Mit Anm. und Literaturhinw. von Christoph Prignitz. 4., rev. und erw. Aufl.
Miinchen 1990.

Holderlin, Friedrich: Uber die Verfahrensweise des poetischen Geistes. In: Ders.: Werke.
Briefe. Dokumente. Nach dem Text der von Friedrich Beiffner besorgten Kleinen
Stuttgarter Holderlin-Ausgabe. Ausgew. und mit e. Nachw. vers. von Pierre Bertaux.
Mit Anm. und Literaturhinw. von Christoph Prignitz. 4., rev. und erw. Aufl., Miinchen
1990, S. 506-527.

Jankélvitch, Vladimir: Der Tod. Aus dem Franz. von Brigitta Restorff. Hg. und mit e.
Nachbem. von Christoph Lange. Mit e. Nachw. von Thomas Kapielski. Frankfurt am
Main 2005.

Jean Paul: Blumen-, Frucht- und Dornenstiicke oder Ehestand, Tod und Hochzeit des Ar-
menadvokaten F. St. Siebenkds. In: Ders.: Werke. Bd. 2. Hg. von Norbert Miller. 4.,
korr. Aufl., Miinchen/Wien 1987, S. 7-576.

—  Vorschule der Asthetik. In: Ders.: Werke. Bd. 5. Hg. von Norbert Miller. 5. Aufl.,
Minchen/Wien 1987, S. 7-456.

——— Werke in sechs Bénden. Hg. von Norbert Miller. Miinchen/Wien 1987 ff..

Jiinger, Ernst: Das abenteuerliche Herz (Zweite Fassung). Figuren und Capriccios. In:
Ders.: Auswahl aus dem Werk in fiinf Bianden. Bd. 4. Stuttgart 1994, S. 4-158.

——— Auswahl aus dem Werk in fiinf Bénden. Stuttgart 1994.

Kant, Immanuel: Kritik der reinen Vernunft. Nach der ersten und zweiten Original-Ausg.
neu hg. von Raymund Schmidt. Hamburg 1956, (Philosophische Bibliothek; 37a).

—— Kuitik der Urteilskraft. Hg. von Karl Vorldnder. Mit e. Bibl. von Heiner Klemme. 7.
Aufl., Hamburg 1990, (= Philosophische Bibliothek; 39a).

Kierkegaard, Soren: Der Begriff Angst. Hg., eingel. und komm. von Hans Rochol. Ham-
burg 1984, (= Philosophische Bibliothek; 340).

Kleist, Heinrich von: Heinrich von Kleists sémtliche Werke in acht Badnden. Hg. von Erich
Schmidt. 2. Aufl., neu durchges. und erw. von Georg Minde-Pouet. Leipzig 1936 ff..

—— Sémtliche Werke und Briefe in vier Banden. Hg. von Ilse-Marie Barth [u. a.]. Frankfurt
am Main 1987 ff., (= Bibliothek Deutscher Klasssiker).

— Die Verlobung in St. Domingo. In: BKA II,4. Basel [u. a.] 1988.

—— Sémtliche Werke: Berliner Ausgabe. Hg. von Roland Reuf [u. a.]. Kritische Edition
sdmtlicher Texte nach Wortlaut, Orthographie, Zeichensetzung aller erhaltenen Hand-
schriften und Drucke. Basel [u. a.] 1988 ff., Erg. u.d.T.: Berliner Kleist-Bldtter. Erg. ab
1992 u.d.T.: Brandenburger Kleist-Blétter Zusatz zum Sacht. ab 1992: Brandenburger
Ausgabe.

—— Séamtliche Werke und Briefe. 2 Bde. Hg. von Helmut Sembdner. 9., verm. und rev.
Aufl., Miinchen 1993.

Klingemann, E. A. F.: Nachtwachen von Bonaventura. Hg. von Wolfgang Paulsen. Durch-
ges. und bibliogr. erg. Ausg. Stuttgart 1990.

Koselleck, Reinhart: FEinleitung. In: Geschichtliche Grundbegriffe. Historisches Lexikon
zur politischen und sozialen Sprache in Deutschland. Bd. 1. Hg. von Otto Brunner
[u. a.]. Stuttgart 1972, S. XIII-XXVIL

Lambert, Johann Heinrich: Anlage zur Architektonic. 2. In: Ders.: Philosophische Schrif-
ten. Bd. 4. Hg. von Hans Werner Arndt. Nachdr. der Ausg. Riga 1771. Hildesheim
1965.

248



Literatur

Lambert, Johann Heinrich: Philosophische Schriften in neun Bénden. Hg. von Hans
Werner Arndt. Nachdr. verschied. Ausg. Leipzig [u.a.], 1764 ff., Hildesheim 1965.

Lausberg, Heinrich: Handbuch der literarischen Rhetorik. Eine Grundlegung der Litera-
turwissenschaft. 3. Aufl., Stuttgart 1990.

Leibniz, Gottfried Wilhelm: Philosophische Werke in vier Banden. In der Zusammen-
stellung von Ernst Cassirer. Leipzig. Aus dem Franz. {ibers. Der Zusatz zum Sachtitel
lautet ,,in vier Banden“, das Werk ist aber in fiinf Bdnden erschienen. Neuausg., Ham-
burg 1996, (Philosophische Bibliothek).

— Uber das Kontinuititsprinzip. In: Ders.: Hauptschriften zur Grundlegung der Philo-
sophie. Bd. II. Hg., durchges. und mit Einl. und Erlduterungen von Ernst Cassirer.
Ubers. von Arthur Buchenau. 3., mit Literaturhinweisen erg. Aufl., Hamburg 1996,
S. 74-78, (= Philosophische Bibliothek; 108).

Lessing, Gotthold Ephraim: Werke in drei Binden. Mit einer Einfiihrung, einer Zeittafel
und Anm. von Otto Mann. Nach den Ausg. letzter Hand unter Hinzuziehung der
Erstdrucke. Miinchen 1972 f1f..

—— Hamburgische Dramaturgie. In: Ders.: Werke in drei Binden. Bd. II: Kritische Schrif-
ten. Philosophische Schriften. Nach den Ausg. letzter Hand unter Hinzuziehung der
Erstdrucke. Miinchen 1974, S. 276-698.

—— Laokoon Oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesie. In: Ders.: Werke in drei
Béanden. Bd. II: Kritische Schriften. Philosophische Schriften. Nach den Ausg. letzter
Hand unter Hinzuziehung der Erstdrucke. Miinchen 1974, S. 7-166.

——  Wie die Alten den Tod gebildet. In: Ders.: Werke in drei Bénden. Bd. II: Kritische
Schriften. Philosophische Schriften. Nach den Ausg. letzter Hand unter Hinzuziehung
der Erstdrucke. Miinchen 1974, S. 167-228.

Lichtenberg, Georg Christoph: Schriften und Briefe. Darmstadt 1971 ff..

— Uber Physiognomik; wider die Physiognomen. In: Ders.: Schriften und Briefe. Aufsit-
ze, Entwiirfe, Gedichte. Bd. 3. Hg. von Wolfgang Promies. Darmstadt 1972, S. 256
295.

Lukrez: De rerum natura. Hg., ibers. und mit e. Nachw. vers. von Karl Biichner. Stuttgart
1973.

Lurker, Manfred (Hrsg.): Worterbuch der Symbolik. Stuttgart 1991.

Mallarmé, Stéphane: Correspondance 1862-1871. 2. Aufl., Paris 1959.

— Sémtliche Dichtungen. Franzosisch und deutsch. Mit e. Ausw. poetologischer Schrif-
ten. Ubers. von Rolf Stagel. Miinchen/Wien 1992.

Mann, Thomas: Heinrich von Kleist und seine Erzdhlungen. In: Ders.: Nachlese. Prosa
1951-1955. Berlin/Frankfurt am Main 1956, S. 9-28.

Michel, Kai: Kein Mitleid mit Marsyas. FAZ, 21.01.2004, Nr. 17, S. N3.

Milton, John: Paradise Lost. Nachdr. der Ausg. London 1732. Hg. von Richard Bentley.
Hildesheim/New York 1976, (= Anglistica & Americana; 175).

Kleists letzte Stunden. In: Georg Minde-Pouet (Hrsg.): Das Akten-Material. Bd. I
Nachdr.der Berliner Ausg. von 1925. Berlin 2004, (= Schriften der Kleist-Gesellschaft;
5).

Montaigne, Michel de: Essais. Erste moderne Gesamtiibers. von Hans Stilett. Frankfurt
am Main 1998.

249



Literatur

Montaigne, Michel de: Uber das Uben. In: Ders.: Essais. Zweites Buch. Erste moderne
Gesamtiibers. von Hans Stilett. Frankfurt am Main 1998, S. 64-79.

Moritz, Karl Philipp: Werke in zwei Banden. Hg. von Heide Hollmer und Albert Meier.
Frankfurt am Main, (= Bibliothek deutscher Klassiker).

— Aussichten zu einer Experimentalseelenlehre. In: Ders.: Werke. Bd. 3: Erfahrung, Spra-
che, Denken. Hg. von Horst Giinther. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1993, S. 85-99.

— Werke in drei Banden. Hg. von Horst Giinther. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1993.

—— Versuch einer Vereinigung aller schonen Kinste und Wissenschaften unter dem Be-
griff ,des in sich selbst Vollendeten®. In: Ders.: Werke in zwei Bénden. 2. Bd.: Popu-
larphilosophie. Reisen. Astetische Theorie. Hg. von Heide Hollmer und Albert Meier.
Frankfurt am Main 1997, S. 943-949, (= Bibliothek deutscher Klassiker; 145).

— Uber die bildende Nachahmung des Schionen. In: Ders.: Werke in zwei Bénden. Bd. 2:
Popularphilosophie. Reisen. Asthetische Theorie. Hg. von Heide Hollmer und Albert
Meier. Frankfurt am Main 1997, S. 958-991, (= Bibliothek deutscher Klassiker; 145).

Nietzsche, Friedrich: Die Geburt der Tragddie. In: Kritische Studienausgabe in 15 Bén-
den (KSA). Bd. 1: Geburt der Tragddie [u. a.]. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino
Montinari. Miinchen 1988, S. 9-156.

— Kritische Studienausgabe in 15 Binden (KSA). Hg. von Giorgio Colli und Mazzino
Montinari. Miinchen 1988.

—— Kiritische Studienausgabe in 15 Bénden (KSA). Bd. 2: Menschliches, Allzumenschli-
ches T und II. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1988.

— Kritische Studienausgabe in 15 Bénden (KSA). Bd. 12: Nachgelassene Fragmente
1885-1887. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1988.

— Kritische Studienausgabe in 15 Bénden (KSA). Bd. 13: Nachgelassene Fragmente
1887-1889. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen 1988.

——— Zur Genealogie der Moral. In: Kritische Studienausgabe in 15 Bénden (KSA). Bd. 5:
Jenseits von Gut und Bose [u. a.]. Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari.
Miinchen 1988, S. 245-412.

Novalis: Das allgemeine Brouillon. Materialien zur Enzyklopddistik. In: Werke, Tagebiicher
und Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk.
Hg. von Hans-Joachim M&hl. Miinchen 1978, S. 473-720.

— Fichte-Studien. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 2:
Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim M#hl. Miinchen 1978,
S. 8-2009.

—— Fragmente und Studien II. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Harden-
bergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim Mahl.
Miinchen 1978, S. 799-814.

——— Hemsterhuis- und Kant-Studien. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Har-
denbergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg. von Hans-Joachim Mé&hl.
Miinchen 1978, S. 212-224.

—— Journal. In: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 1: Das
dichterische Werk, Tagebiicher und Briefe. Hg. von Richard Samuel. Miinchen 1978,
S. 456-492.

250



Literatur

Novalis: Vorarbeiten zu verschiedenen Fragmentsammlungen. In: Werke, Tagebiicher und
Briefe Friedrich von Hardenbergs. Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk. Hg.
von Hans-Joachim M&hl. Miinchen 1978, S. 311-424.

——— Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von Hardenbergs. 3 Bde. Hg. von Hans-
Joachim M&hl und Richard Samuel. Miinchen 1978 ff..

Perutz, Leo: Der Meister des Jiingsten Tages. Hg. und mit e. Nachwort von Hans-Harald
Miiller. 2. Aufl. Wien 2006.

Pizarnik, Alejandra: Die ergliihende Windsbraut. FAZ, 26.06.2003, Nr. 143, S. 34.
Platon: Simtliche Werke in sechs Béinden. In der Ubers. von Friedrich Schleiermacher mit
der Stephanus-Numerierung. Hg. von Walter F. Otto [u.a.]. Hamburg 1986 ff..

Poe, Edgar Allen: Das gesamte Werk in zehn Bé&nden. Hg. von Kuno Schumann und
Hans Dieter Miiller. Ubersetzungen von Arno Schmidt und Hans Wollschliger. Ol-
ten/Freiburg i. Breisgau.

—— 9. Marginalie. In: Ders.: Das gesamte Werk in zehn Bénden. Bd. 10: Essays II, Margi-
nalien. Hg. von Kuno Schumann und Hans Dieter Miiller. Olten/Freiburg i. Breisgau
1976, S. 750.

Porta, Giambattista della: Die Physiognomie des Menschen. Hg. und {ibers. von W.
Rink. Dresden 1930.

Proust, Marcel: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit. Deutsch von Eva Rechel-Mertens.
Frankfurt am Main Auflage. 1981.

—— Im Schatten junger Mddchenbliite. In: Ders.: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit.
Zweiter Teil. Bd. II. Deutsch von Eva Rechel-Mertens. Frankfurt am Main 1981.

Rimbaud, Arthur: (Euvre Complétes. Paris 1972.

Ritter, Joachim (Hrsg.): Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 1. Véllig neube-
arb. Ausg. des ,Worterbuchs der philosophischen Begriffe von Rudolf Eisler. Hg. von
Joachim Ritter. Basel [u. a.] 1971.

— Historisches Worterbuch der Philosophie. Vollig neubearb. Ausg. des ,Warterbuchs
der philosophischen Begriffe von Rudolf Eisler. Hg. von Joachim Ritter. Basel [u. a.]
1971 1F..

Rosenkranz, Karl: Asthetik des HiRlichen. Nachdr. der Ausg. von 1853. Darmstadt 1973.

Rousseau, Jean-Jacques: Die Bekenntnisse. In: Ders.: Werke in vier Banden. Bd. 2.
Ubers. von Alfred Semerau. Mit e. Einf. von Jean Starobinski sowie e. Nachw. und
Anm. von Christoph Kunze. Miinchen 1978, S. 4-646.

— Die Trigumereien eines Spaziergangers. In: Ders.: Werke in vier Bénden. Bd. 2. Ubers.
von Dietrich Leube nach e. anonymen Ubertr. von 1783. Mit e. Einf. von Jean Staro-
binski sowie e. Nachw. und Anm. von Christoph Kunze. Miinchen 1978, S. 647-755.

——— Werke in vier Bénden. Miinchen Auflage. 1978 ff..

——— Emile oder Von der Erziehung. In: Ders.: Werke in vier Banden. Bd. 3. Nach der
Edition Duchesne vollst. iiberarb. von Siegfried Schmitz. Miinchen 1979, S. 5-461.

Sarraute, Nathalie: Le Langage dans L’art du roman. In: Dies.: (BEuvres complétes. Paris
1996, S. 1679-1694.

— (Euvres complétes. Paris 1996.

Schiller, Friedrich: Simtliche Werke in fiinf Bénden. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert
G. Gopfert. Darmstadt 1980 ff..

251



Literatur

Schiller, Friedrich: Anhang. Zu den Gedichten. In: Ders.: Samtliche Werke in fiinf Bén-
den. Bd. I: Gedichte. Dramen 1. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert.
8., durchges. Aufl., Darmstadt 1987, S. 861-911.

—— Der Spaziergang. In: Ders.: Simtliche Werke in fiinf Binden. Bd. I: Gedichte. Dramen
1. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 8., durchges. Aufl., Darmstadt
1987, S. 228-234.

— Das verschleierte Bild zu Sais. In: Ders.: Simtliche Werke in fiinf Binden. Bd. I: Ge-
dichte. Dramen 1. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 8., durchges. Aufl.,
Darmstadt 1987, S. 224-226.

—  Der Geisterseher. Aus den Memoires des Grafen von O** In: Ders.: Samtliche Werke
in fiinf Banden. Bd. V: Erzidhlungen. Theoretische Schriften. Hg. von Gerhard Fricke
und Herbert G. Gopfert. 9., durchges. Aufl., Darmstadt 1993, S. 48-182.

— Uber das Pathetische. In: Ders.: Simtliche Werke in fiinf Binden. Bd. V: Erzihlungen.
Theoretische Schriften. Hg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 9., durchges.
Aufl., Darmstadt 1993, S. 512-537.

— Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen. In: Ders.:
Samtliche Werke in fiinf Binden. Bd. V: Erzdhlungen. Theoretische Schriften. Hg.
von Gerhard Fricke und Herbert G. Gopfert. 9., durchges. Aufl., Darmstadt 1993,
S. 570-669.

Schlegel, Friedrich: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hg. von Ernst Behler. Unter
Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Krit. Neuausg. Mit e. Einl. von
Hans Eichner. Miinchen [u. a.] 1958 {f..

—— Lucinde. In: Ders.: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hg. von Ernst Behler. Un-
ter Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Bd. 5,1: Dichtungen. Krit.
Neuausg. Hg. und mit e. Einl. von Hans Eichner. Miinchen [u. a.] 1962, S. 1-82.

——— Philosophische Lehrjahre 1796-1806 nebst philosophischen Manuskripten aus den
Jahren 1796-1828. In: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hg. von Ernst Behler.
Unter Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner. Bd. 18 und 19. Krit. Neu-
ausg. Hg. und mit e. Einl. von Hans Eichner. Miinchen [u. a.] 1963 und 1971.

—— Charakteristiken und Kritiken I (1796-1801). In: Kritische Friedrich-Schlegel-
Ausgabe. Hg. von Ernst Behler. Unter Mitw. von Jean-Jacques Anstett und Hans
Eichner. Bd. 2,1. Krit. Neuausg. Hg. und mit e. Einl. von Hans Eichner. Miinchen
[u. a.] 1967.

Schmidt, Erich (Hrsg.): Heinrich von Kleists Werke in fiinf Bénden. Im Verein mit G.
Minde-Pouet und R. Steig. Krit. durchges. und erw. Gesamtausg. Leipzig/Wien o. J..

Schiinemann, Peter: Die Nacht. Bielefeld 1992.

— Dunkles Bild. 2005, (= Dichtung und Sprache; 20).

Sembdner, Helmut (Hrsg.): Heinrich von Kleists Lebensspuren. Dokumente und Berichte
seiner Zeitgenossen. 7., erw. Neuaufl., Miinchen 1996.

Shakespeare, William: Ein Sommernachtstraum. In: Ders.: Simtliche Werke in vier Ban-
den: Sédmtliche Dramen. Bd. I: Komddien. Nach der 3. Schlegel-Tieck-Gesamtausg.
von 1843 /44. Ubers. von A. W. Schlegel [u. a.]. Verantwortl. fiir die Textrevision: Sieg-
fried Schmitz. Mit Komm. von Werner Habicht, Dieter Mehl [u. a.]. Mit e. Vorwort zur
Gesamtausg. der Dramen von Wolfgang Clemen. 6. Aufl., Miinchen 1987, S. 533-594.

252



Literatur

Shakespeare, William: Samtliche Werke in vier Bédnden. Nach der 3. Schlegel-Tieck-
Gesamtausg. von 1843/44. Ubers. von A. W. Schlegel [u. a.]. Verantwortl. fiir die
Textrevision: Siegfried Schmitz. Mit Komm. von Werner Habicht, Dieter Mehl [u. a.].
Mit e. Vorwort zur Gesamtausg. der Dramen von Wolfgang Clemen. 6. Aufl., Miinchen
19871f..

Sulzer, Johann Georg: Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste in einzelnen, nach al-
phabetischer Ordnung der Kunstworter aufeinanderfolgenden, Artikeln abgehandelt.
Zweyter Theil. Reprograf. Nachdr. der 2. verm. Aufl. Leipzig 1792, Hildesheim 1967.

——— Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste in einzelnen, nach alphabetischer Ordnung
der Kunstwdrter aufeinanderfolgenden, Artikeln abgehandelt. 4 Bde. und ein Regi-
sterband. Reprograf. Nachdr. der 2. verm. Aufl. Leipzig 1792 ff., Hildesheim 1967 ff..

Sylvester, David: Gespriache mit Francis Bacon. Erw. Neuausg., Miinchen 1997.

Tabori, George: Mein Kampf. In: Ders.: Theaterstiicke II. Miinchen/Wien 1994, S. 143—
203.

—— Theaterstiicke in zwei Béinden. Miinchen/Wien 1994.

Tieck, Ludwig: William Lovell. In: Ders.: Werke in vier Binden. Nach dem Text der Schrif-
ten von 1828-1854 unter Beriicksichtigung der Erstdrucke. Bd. I: Friihe Erz&hlungen
und Romane. Hg., mit Nachw. und Anm. vers. von Marianne Thalmann. Miinchen
1978, S. 235-697.

—— Werke in vier Binden. Nach dem Text der Schriften von 1828-1854 unter Beriicksich-
tigung der Erstdrucke. Mit Nachw. und Anm. vers. von Marianne Thalmann. Miinchen
1978 1f..

Valéry, Paul: Cahiers/Hefte. Auf d. Grundlage d. von Judith Robinson besorgten franz.
Ausg. hg. von Hartmut Kéhler Jiirgen Schmidt-Radefeldt. Frankfurt am Main 1987 ff..

—— Cabhiers/Hefte. Bd. 3. Hg. von Helmut Kohler und Jiirgen Schmidt-Radefeldt. Frank-
furt am Main 19809.

Villers, Charles de: Philosophie de Kant ou principes fondamentaux de la philosophie
transcendentale. De la Société royale des sciences de Gottingue. Premiére partie. Metz
1801.

Vilmar, A.F.C.: Geschichte der Deutschen National-Literatur. Bearb. und fortges. von
Johannes Rohr. 4. Aufl., Berlin 1936.

Wackenroder, Wilhelm Heinrich: Phantasien tiber die Kunst, fiir Freunde der Kunst.
In: Ders.: Samtliche Werke und Briefe: historisch-kritische Ausgabe. Bd. 1: Werke.
Hg. von Silvio Vietta. Heidelberg 1991, S. 147-252.

—— Séamtliche Werke und Briefe: historisch-kritische Ausgabe. Hg. von Silvio Vietta. Hei-
delberg 1991.

Wezel, Johann Carl: Versuch {iber die Kenntnifs des Menschen. Bd. II. Nachdr. d. Ausg.
Leipzig 1784-85. Frankfurt am Main 1971.

Young, Edward: Night thoughts. Hg. von Stephens Conford. Cambridge 1989.

Zedler, Johann Heinrich (Hrsg.): Grosses vollstdndiges Universal-Lexicon aller Wissen-
schafften und Kiinste. 1732-1754.

253



Literatur

b. Sekundirliteratur?!

Adorno, Theodor W.: Asthetische Theorie. Hg. von Gretel Adorno und Rolf Tiedemann.
13. Aufl., Frankfurt am Main 1993, (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft; 2).
Allemann, Beda: Heinrich von Kleist. Ein dramaturgisches Modell. Aus dem Nachlass hg.

von Eckart Oehlenschliger. Bielefeld 2005.

Alt, Peter-André: Wiederholung, Paradoxie, Transgression. Versuch iber die literarische
Imagination des Biosen und ihr Verhiltnis zur dsthetischen Erfahrung (de Sade, Goe-
the, Poe). In: DV]S, 79,4 (2005), 531-567.

Ammer, Andreas: Betrachtung der Betrachtung in einem Zeitungsartikel tiber die Be-
trachter eines Bildes, worauf der Betrachter einer Landschaft (,Monch am Meer‘ -
Friedrich, Brentano, Arnim, Kleist, Ernst usw.). In: Athendum, 1 (1991), 135-162.

Angress, Ruth K.: Kleist’s Treatment of Imperialism. ,Die Hermannsschlacht‘ and ,Die
Verlobung in St. Domingo‘. In: Monatshefte, 69 (1977), 17-33.

— Kileists Abkehr von der Aufklirung. In: Kleist-Jahrbuch, (1987), 98-114.

Apel, Friedmar (Hrsg.): Kleists Kohlhaas. Ein deutscher Traum vom Recht auf Mord-
brennerei. Berlin 1987.

Arendt, Dieter: Der ,poetische Nihilismus‘ in der Romantik: Studien zum Verhéltnis von
Dichtung und Wirklichkeit in der Frithromantik. Tiibingen 1972, (= Studien zur deut-
schen Literatur; 29).

Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Heinrich von Kleist. Miinchen 1993.

Arntzen, Helmut: Heinrich von Kleist: Gewalt und Sprache. In: Zur Sprache kommen.
Studien zur Literatur- und Sprachreflexion, zur deutschen Literatur und zum &ffent-
lichen Sprachgebrauch. Hg. von Helmut Arntzen. Miinster 1983, S. 79-93.

—— Zur Sprache kommen. Studien zur Literatur- und Sprachreflexion, zur deutschen Li-
teratur und zum o6ffentlichen Sprachgebrauch. Miinster 1983.

Aust, Hugo: Novelle. Stuttgart 1990, (= Sammlung Metzler; 256).

Bacsé, Béla: Denn nicht wir wissen‘. Das Problem der Sprache bei Heinrich von Kleist.
In: Die Unvermeidbarkeit des Irrtums. Essays zur Hermeneutik. Hg. von Béla Bacsé.
Cuxhaven/Darford 1997, S. 79-84.

——— Die Unvermeidbarkeit des Irrtums. Essays zur Hermeneutik. Cuxhaven/Darford 1997.

Badley, Linda: Film, Horror and the Body Fantastic. Westport 1995.

Ballester, Carmen Pimilla: Erzdhlte Hinrichtungen. Zum literarischen Diskurs iiber Ver-
brechen und Strafe um 1800. Frankfurt am Main 1992.

Barthel, Wolfgang: Michael Kohlhaas. Beobachtungen zum FErzdhlverfahren Kleists. In:
Beitrége zur Kleist-Forschung, (1974), 3-24.

Barthes, Roland: Critique et vérité. Paris 1966.

— Lecon/Lektion. Antrittsvorlesung im Collége de France. Ubers. von Helmut Scheffel.
Frankfurt am Main 1980.

— Die Lust am Text. 6. Aufl., Frankfurt am Main 1996.

— Das Rauschen der Sprache (Kritische Essays IV). Aus d. Franz. von Dieter Hornig.
Frankfurt am Main 2006, (edition suhrkamp; 1695).

2INeben der zitierten Literatur werden auch einige weiterfiihrende Arbeiten genannt.

254



Literatur

Barthes, Roland: Der Tod des Autors. In: Ders.: Das Rauschen der Sprache (Kritische
Essays IV). Aus d. Franz. von Dieter Hornig. Frankfurt am Main 2006, S. 57-63,
(edition suhrkamp; 1695).

Bataille, Georges: (Euvres complétes. Paris 1970ff.

—— (Euvres complétes. Bd. 6. Paris 1973.

—— (Euvres complétes. Bd. 8. Paris 1976.

——— Der heilige Eros. Darmstadt/Neuwied 1984.

Baudrillard, Jean: Der symbolische Tausch und der Tod. Aus d. Franz. von Gerd Bergfleth
[u. a.]. Miinchen 1982.

Bauer, Gerhard: Die Kunst und die Kiinstlichkeit des Hasses. In: Heinrich von Kleist.
Hg. von Heinz Ludwig Arnold. Miinchen 1993, S. 49-59.

Becker, Barbara und Irmela Schneider: Was vom Kdrper ibrig bleibt — FEinige einlei-
tende Bemerkungen. In: Was vom Korper {ibrig bleibt. Korperlichkeit — Identitét —
Medien. Hg. von Barbara Becker und Irmela Schneider. Frankfurt am Main 2000,
S. 7-11.

—— Was vom Korper iibrig bleibt. Korperlichkeit — Identitdt — Medien. Frankfurt am
Main 2000.

Begemann, Christian: Brentano und Kleist vor Friedrichs ,Mdonch am Meer‘. Aspekte
eines Umbruchs in der Geschichte der Wahrnehmung. In: DVjS, 64 (1990), 54-95.

Behler, Constantin: ,Fine unsichtbare und unbegreifliche Gewalt“? Kleist, Schiller, de
Man und die Ideologie der Asthetik. In: Athenium. Jahrbuch fiir Romantik, (1992)
131-164.

Behrens, Rudolf: ,Der Findling‘. Heinrich von Kleists Erzihlung von den ,infortunes de
la vertu‘ im Spannungsfeld zwischen Helvétius und Rousseau. In: Romanische Litera-
turbeziehungen im 19. und 20. Jahrhundert. Festschrift fiir Franz Rauhut. Hg. von
Angel San Miguel [u. a.]. Tiibingen 1985, S. 9-28.

—— und Galle, Roland (Hrsg.): Leib-Zeichen. Kérperbilder, Rhetorik und Anthropo-
logie im 18. Jahrhundert. Wiirzburg 1993.

Beifdner, Friedrich: Unvorgreifliche Gedanken iiber den Sprachrhythmus. In: Festschrift
fiir Paul Kluckhohn und Hermann Schneider gewidmet zu ihrem 60. Geburtstag. Hg.
von ihren Tiibinger Schiilern. Tiibingen 1948, S. 427-444.

Berg, Stephan: Schlimme Zeiten, bose Rdume. Zeit- und Raumstrukturen in der phanta-
stischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Stuttgart 1991.

Bernet, Rudolf: Derrida et la voiz de son maitre. In: Revue philosophique, 180,2 (1990),
147-161.

Beyer, Hugo: Die moralische Erzéhlung in Deutschland bis zu Heinrich von Kleist. Frank-
furt am Main 1941. Neudr. Hildesheim 1973.

Blanchot, Maurice: Der Gesang der Sirenen. Essays zur modernen Literatur. Miinchen
1962.

Blau, Georg: Ausdrucksbewegungen in Heinrich von Kleists Werk. Dissertation, Berlin
1994.

Blume, Bernhard: Kleist und Goethe. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg.
von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverind. Aufl., Darmstadt 1987, S. 130-
185, (= Wege der Forschung; 147).

Y

255



Literatur

Blumenberg, Hans: Schiffbruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher.
4. Aufl., Frankfurt am Main 1993.

Blocker, Giinter: Heinrich von Kleist oder Das absolute Ich. Berlin 1960.

Boeckel, Bruce Oliver: Crossing the guillotine. Symbolic violence and religious fury in
the age of the French revolution. Ann Arbor 1993.

Bohnert, Joachim: Positivitdt des Rechts und Konflikt bei Kleist. In: Kleist-Jahrbuch,
(1985), 39-55.

Bohrer, Karl Heinz: Der Lauf des Freitags. Die lddierte Utopie und die Dichter. Eine
Analyse. Miinchen 1973.

— Die Asthetik des Schreckens. Die pessimistische Romantik und Ernst Jiingers Friih-
werk. Miinchen/Wien 1978.

—— Kileists Selbstmord. In: Kleists Aktualitdt. Neue Aufsétze und Essays 1966-1978. Hg.
von Walter Miiller-Seidel. Darmstadt 1981, S. 281-306, (= Wege der Forschung; 586).

—— PIotzlichkeit. Zum Augenblick des &sthetischen Scheins. Frankfurt am Main 1981.

— Die permanente Theodizee: Uber das verfehlte Bése im deutschen Bewusstsein. In:
Merkur, 4 (1987), 267-286.

— Nach der Natur. Uber Politik und Asthetik. Miinchen/Wien 1988.
—— Die Kritik der Romantik. Der Verdacht der Philosophie gegen die literarische Moder-
ne. Frankfurt am Main 1989.

——— Der romantische Brief. Die Entstehung #sthetischer Subjektivitédt. Miinchen/Wien
1987. Lizenzausg. Frankfurt am Main 1989, (= Neue Folge; 582).

—  Asthetik und Rhetorik. Lektiiren zu Paul de Man. Frankfurt am Main 1993.

—— Zeit und Imagination. Das absolute Présens. Die Semantik dsthetischer Zeit. Frankfurt
am Main 1994.

— Der Abschied. Theorie der Trauer: Baudelaire, Goethe, Nietzsche, Benjamin. Frank-
furt am Main 1996.

—— Die Negativitit des Poetischen und das Positive der Institution. In: Merkur, 53,1
(1999), 1-14.

— Asthetische Negativitit. Miinchen/Wien 2002.

— Ekstasen der Zeit. Augenblick, Gegenwart, Erinnerung. Miinchen/Wien 2003.

—  Kriegsgewinnler Literatur. Homer, Shakespeare, Kleist. In: Merkur, 58,1 (2004), 1-16.

Boockmann, Hartmut: Mittelalterliches Recht bei Kleist. Ein Beitrag zum Verstindnis
des ,Michael Kohlhaas‘ In: Kleist-Jahrbuch, (1985), 84-108.

Borelbach, Doris Claudia: Mythos-Rezeption in Heinrich von Kleists Dramen. Wiirzburg
1998.

Brahm, Otto: Heinrich von Kleist. Berlin 1884.
Braig, Friedrich: Heinrich von Kleist. Miinchen 1925.

Brandl, Margit Thea [u.a.] (Hrsg.): Das Schone. Mainzer Universititsgespriche. WS
95/96 und SS 1996. Mainz 1996.

Brandt, Reinhard: Arkadien in Kunst, Philosophie und Dichtung. 2. Aufl. Freiburg i.
Br./Berlin 2006, (= Rombach Wissenschaften. Reihe Quellen zur Kunst; 25).

Braun, Luzia und Klaus Ruch: Das Wiirfeln mit den Wortern. Geschichte und Bedeu-
tung des Anagramms. In: Merkur, 42,1 (1988), 225-236.

256



Literatur

Braun, Michael: Der poetische Augenblick. Essays zur Gegenwartsliteratur. Berlin 1986.

Braungart, Wolfgang: Die Geburt der modernen Asthetik aus dem Geist der Theodi-
zee. In: Asthetik und religiose Erfahrungen der Jahrhundertwenden. Bd. 1. Hg. von
Wolfgang Braungart [u. a.]. Paderborn [u. a.] 1997, S. 17-34.

Braungart, Wolfgang [u. a.] (Hrsg.): Asthetik und religiose Erfahrungen der Jahrhun-
dertwenden. 2 Bde. Paderborn [u. a.] 1997.

Brittnacher, Hans Richard: Erregte Lektiire — der Skandal der phantastischen Literatur.
In: GRM, N.F. 44 (1994), 1-17.

— Asthetik des Horrors. Gespenster, Vampire, Monster, Teufel und kiinstliche Menschen
in der phantastischen Literatur. Frankfurt am Main 1994.

Brors, Claudia: Anspruch und Abbruch. Untersuchungen zu Heinrich von Kleists Asthetik
des Rétselhaften. Wiirzburg 2002, (= Epistemata: Reihe Literaturwissenschaft; 404).

Brown, Hilda Meldrum: Heinrich von Kleist. The ambiguity of art and the necessity of
form. Oxford 1998.

Burdorf, Dieter: Poetik der Form. Eine Begriffs- und Problemgeschichte. Stutt-
gart/Weimar 2001.

Burkhart, Maximilian Guiseppe: Dekonstruktive Autopoiesis — paradoxe Strukturen
in Kleists ,Penthesilea‘. Frankfurt am Main [u. a.] 2000, (= Miinchener Studien zur
literarischen Kultur in Deutschland; 33).

Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Aus d. Amerik. von Kathrina Menke.
Frankfurt am Main 1991.

Bihr, Andreas: Der Richter im Ich. Die Semantik der Selbsttotung in der Aufklarung.
Gottingen 2002, (= Veroffentlichungen des Max-Planck-Instituts fiir Geschichte; 180).

Biirger, Christa: Statt einer Interpretation. Anmerkungen zu Kleists Erzihlen. In: Positio-
nen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists ,Erdbeben
von Chili‘. Hg. von David E. Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 88-109.

Biirger, Christa [u. a.] (Hrsg.): Aufklirung und literarische Offentlichkeit. Frankfurt am
Main 1980.

Biirger, Peter: Zur Kritik der idealistischen Asthetik. Frankfurt am Main 1983.

—  Asthetik und Moral. Tn: Ders.: Zur Kritik der idealistischen Asthetik. Frankfurt am
Main 1983, S. 141-190.

——— Das Verschwinden des Subjekts. In: Peter Biirger und Christa Biirger: Fragmente
einer Geschichte der Subjektivitit. Frankfurt am Main 2001, S. 9-254, (= suhrkamp
taschenbuch wissenschaft; 1512).

—— und Biirger, Christa: Fragmente einer Geschichte der Subjektivitit. Frankfurt am
Main 2001, (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft; 1512).

Calvino, Italo: Die Ebenen der Wirklichkeit in der Literatur. In: Ders.: Kybernetik und
Gespenster. Uberlegungen zu Literatur und Gesellschaft. Aus dem Italienischen von
Susanne Schoop. Miinchen/Wien 1984, S. 140-156.

— Kybernetik und Gespenster. Uberlegungen zu Literatur und Gesellschaft. Aus dem
Italienischen von Susanne Schoop. Miinchen/Wien 1984.

Carriére, Mathieu: Fiir eine Literatur des Krieges. Kleist. Basel /Frankfurt am Main 1984.
Cassirer, Ernst: Heinrich von Kleist und die Kantische Philosophie. Berlin 1922.

257



Literatur

Ciemnyjewski, Gregor: Kampf um Sinn. Theodizee in Kleists Erzdhlungen. Dissertation,
Kiel 1999.

Conrady, Karl Otto: Die Erzdhlweise Heinrich von Kleists. Untersuchungen und Inter-
pretationen. Dissertation, Miinster 1953.

——— Das Moralische in Kleists Erzihlungen. Fin Kapitel vom Dichter ohne Gesellschaft.
In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl.
1967. 4., unverdnd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 707-735, (= Wege der Forschung; 147).

Corbineau-Hoffmann, Angelika und Pascal Nicklas (Hrsg.): Gewalt der Sprache —
Sprache der Gewalt. Hildesheim /Ziirich/New York 2000.

Corbineau-Hoffmann, Angelika und Pascal Nicklas: Vorwort: Sprache der Gewalt -
Gewalt der Sprache. In: Gewalt der Sprache — Sprache der Gewalt. Hg. von Angelika
Corbineau-Hoffmann und Pascal Nicklas. Hildesheim /Ziirich/New York 2000, S. 1-18.

Daiber, Jiirgen: ,Nichts Drittes . ..in der Natur?“ Kleists Dichtung im Spiegel romanti-
scher Selbstexperimentation. In: Kleist-Jahrbuch, 2005, 47-53.

Davidson, Margret F.: The Hand in the Works of Heinrich von Kleist. In: Colloquia
Germanica, 16 (1986), 228-241.

Davidts, Hermann: Die novellistische Kunst Heinrichs von Kleist. 1. Aufl. Berlin 1913.
Hildesheim 1973.

Dean, Carolyn J.: The Self and Its Pleasures. Bataille, Lacan, and the History of the
Decentered Subject. Ithaca/London 1992.

Debriacher, Gudrun: Die Lesbarkeit der Seele in den Zeichen des Kdrpers: ,Penthesilea‘ —
ein Trauerspiel von Heinrich von Kleist. In: Beitrige zur Kleist-Forschung, 17 (2003)
69-88.

Deleuze, Gilles: Differenz und Wiederholung. Miinchen 1992.

Denneler, Iris: ,Denn nie ist der Mensch besser, als wenn er es recht innig fihlt, wie
schlecht er ist.* Kleists Bankrotterklirung des Erhabenen. In: Etudes Germaniques, 50
(1995), 713-732.

—— Die Kehrseite der Vernunft. Zur Widergesetzlichkeit der Literatur der Spéataufklirung
und Romantik. Miinchen 1996.

Derrida, Jacques: La Dissémination. Paris 1972.

—_ Die Schrift und die Differenz. Ubers. von Rodolphe Gasché. 6. Aufl., Frankfurt am
Main 1972.

—— Randgénge der Philosophie. Wien 1988.

—— Die différance. In: Postmoderne und Dekonstruktion. Texte franzosischer Philosophen
der Gegenwart. Hg. und mit e. Einfilhrung von Peter Engelmann. Stuttgart 1990, S.
76-113.

—— Grammatologie. Frankfurt am Main 1992.

—— Dissemination. Wien 1995.

Dieckmann, Hubert: Das Abscheuliche und das Schreckliche in der Kunsttheorie des 18.
Jahrhunderts. In: Die nicht mehr schénen Kiinste. Grenzphinomene des Asthetischen.
Hg. von Hans Robert Jauf. Miinchen 1968, S. 271-317, (= Poetik und Hermeneutik;
3).

Doering, Wolfgang: Gliick und Gewalt bei Heinrich von Kleist: Die Frustrations-
Aggressions-Hypothese. Los Angeles.

Y

258



Literatur

Drux, Rudolf: Kunigundes kiinstlicher Kérper. Zur rhetorischen Gestaltung und Interdis-
kursivitdt eines ,,mosaischen® Motivs aus Heinrich von Kleists Schauspiel ,Das Kdth-
chen von Heilbronn'. In: Kleist-Jahrbuch, 2005, 92-110.

Durzak, Manfred: Zur utopischen Funktion des Kindesbildes in Kleists Erzdhlungen. In:
Colloquia Germanica, (1969), 11-129.

Dyer, Denys: The Stories of Kleist. A Critical Study. London 1977.

Diirst, Rolf: Dichter zwischen Ursprung und Endzeit: Kleists Werk im Licht idealistischer
Eschatologie. 2., erw. Aufl., Bern 1977.

Eagleton, Terry: Einfiihrung in die Literaturtheorie. 2. Aufl., Stuttgart 1992.

Eidecker, Martina: Unmmittelbarkeit als Illusion. Heinrich von Kleists ,Das Erdbeben in
Chili‘. In: New German Review, 10 (1994), 61-76.

Emrich, Wilhelm (Hrsg.): Geist und Widergeist. Wahrheit und Liige in der Literatur.
Studien. Frankfurt am Main 1965.

—— Heinrich von Kleist: Selbstbewusstsein als Pflicht. In: Geist und Widergeist. Wahrheit
und Liige in der Literatur. Studien. Hg. von Wilhelm Emrich. Frankfurt am Main
1965, S. 129-146.

Endres, Johannes: Das ,depotenzierte* Subjekt. Zu Geschichte und Funktion des Komi-
schen bei Heinrich von Kleist. Wiirzburg 1996.

Engelmann, Peter (Hrsg.): Postmoderne und Dekonstruktion. Texte franzosischer Phi-
losophen der Gegenwart. Mit e. Einfiilhrung von Peter Engelmann. Stuttgart 1990.

Erdmann, Eva [u. a.] (Hrsg.): Ethos der Moderne. Foucaults Kritik der Aufklarung.
Frankfurt am Main/New York 1990.

Ewertowski, Ruth: Das Aufsermoralische. Friedrich Nietzsche — Simone Weil — Heinrich
von Kleist — Kafka. Heidelberg 1994.

Falkenfeld, Hellmuth: Kant und Kleist. In: Logos, 8 (1919/20), 303-319.
Fetscher, Justus: Vorstellungen. Zur Erforschung von Kleists ,Amphitryon‘ in den Jahren

1978 bis 2001. In: Heinrich von Kleist. Neue Wege der Forschung. Inka Kording und
Anton Phillip Knittel. Darmstadt 2003, S. 203—-224.

Fetz, Reto Luzius [u. a.] (Hrsg.): Geschichte und Vorgeschichte der modernen Subjek-
tivitdt. 2 Bde. Berlin/New York 1998, (European cultures; 11).

Fischer, Bernd: Heinrich von Kleist. In: Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von
Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverind. Aufl., Darmstadt 1987, S. 459-552,
(= Wege der Forschung; 147).

—— Ironische Metaphysik. Die Erzdhlungen Heinrich von Kleists. Miinchen 1988.

———  Zur politischen Dimension der Ethik in Kleists ,Die Verlobung in St. Domingo‘. In:
Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung. Hg. von Dirk Grathoff. Opladen
1988, S. 248-258.

——  Fremdbestimmung und Identitdtspolitik in ,Die Hermannsschlacht‘. In: Kleists Erzih-
lungen und Dramen: neue Studien. Hg. von Paul Michael Liitzeler. Wiirzburg 2001,
S. 165-178.

Fohrmann, Jiirgen und Harro Miiller (Hrsg.): Diskurstheorie und Literaturwissen-
schaften. Frankfurt am Main 1988.

259



Literatur

Foley, Peter: Heinrich von Kleist und Adam Miiller. Untersuchung zur Aufnahme ideali-
stischen Gedankenguts durch Heinrich von Kleist. Frankfurt am Main [u. a.] 1990, (=
Européische Hochschulschriften: Reihe 1, Deutsche Sprache und Literatur; 1209).

Foucault, Michel: Die Ordnung der Dinge. Eine Archéologie der Humanwissenschaften.
13. Aufl., Frankfurt am Main 1995.

——— Das Denken des Aufen. In: Ders.: Schriften zur Literatur. Hg. von Daniel Defert und
Francois Ewald unter Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael Bischoff
[u. a.]. Auswahl und Nachwort von Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003, S. 208-
233, (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft; 1675).

—— Schriften zur Literatur. Hg. von Daniel Defert und Francois Ewald unter Mitarbeit
von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael Bischoff [u. a.]. Auswahl und Nachwort von
Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003, (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft;
1675).

—— Die Sprache, unendlich. In: Ders.: Schriften zur Literatur. Hg. von Daniel Defert und
Francois Ewald unter Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael Bischoff
[u. a.]. Auswahl und Nachwort von Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003, S. 86—
99, (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft; 1675).

—— Was ist ein Autor? (Vortrag). In: Ders.: Schriften zur Literatur. Hg. von Daniel
Defert und Francois Ewald unter Mitarbeit von Jacques Lagrange. Ubers. von Michael
Bischoff [u. a.]. Auswahl und Nachwort von Martin Stingelin. Frankfurt am Main 2003,
S. 234-270, (= suhrkamp taschenbuch wissenschaft; 1675).

Frank, Manfred: Die Unhintergehbarkeit von Individualitit: Reflexionen iiber Subjekt,
Person und Individuum aus Anlass ihrer ,postmodernen‘ Toterklarung. Frankfurt am
Main 1986.

—— Die Frage nach dem Subjekt. Frankfurt am Main 1988.

— Subjekt, Person, Individuum. In: Die Frage nach dem Subjekt. Hg. von Manfred
Frank [u. a.]. Frankfurt am Main 1988, S. 7-28.

——— Das Sagbare und das Unsagbare. Studien zur deutsch-franzésischen Hermeneutik und
Texttheorie. Frankfurt am Main 1989.

—— Selbstgefiihl. Eine historisch-systematische Erkundung. Frankfurt am Main 2002.

Freud, Sigmund: Das Unbehagen in der Kultur. In: Das Unbehagen in der Kultur und
andere kulturtheoretische Schriften. Einleitung von Alfred Lorenzer und Bernhard
Gorlich. 7., unverdnd. Aufl. Frankfurt am Main 2001, S. 29-108.

Frey, Christiane: Spiegelfechtereien mit dem Leser. Trigerische Okonomien der Schrift in
Kleists ,Michael Kohlhaas*. In: Beitrdge zur Kleist-Forschung, 17 (2003), 296-317.

Frey, Dagobert: Didmonie des Blicks. Wiesbaden 1953, (= Abhandlungen der Geistes- und
soz.-wiss. Klasse der Akademie der Wissenschaft und der Literatur in Mainz; 6).

Frick, Werner: Providenz und Kontingenz: Untersuchungen zur Schicksalssemantik im
deutschen und européischen Roman des 17. und 18. Jahrhunderts. Tiibingen 1988, (=
Hermea. Germanistische Forschungen. Neue Folge; 55).

—— Das Subjekt und sein Schicksal. Konturen des Teleologieproblems bei Friedrich von
Blanckenburg und Karl Phillip Moritz. In: Ders.: Providenz und Kontingenz: Unter-
suchungen zur Schicksalssemantik im deutschen und européischen Roman des 17. und
18. Jahrhunderts. Bd. 2. Ti{ibingen 1988, S. 342-382, (= Hermea. Germanistische
Forschungen. Neue Folge; 55).

260



Literatur

Frick, Werner (Hrsg.): Aufkldrungen. Zur Literaturgeschichte der Moderne. Festschrift
fir Klaus-Detlef Miiller zum 65. Geburtstag. Tiibingen 2003.

Fricke, Gerhard: Gefiihl und Schicksal bei Heinrich von Kleist: Studien iiber den inneren
Vorgang im Leben und Schaffen des Dichters. Berlin 1929, (= Neue Forschung; 3).

—— ,Michael Kohlhaas‘. In: DU, 5,1 (1953), 17-39.

Friedl, Gerhard: ,Unter diesen Umstinden...“. Sprache, Struktur und Erzdihlperspektive
in Kleists ,Michael Kohlhaas‘. In: DU, 4,3 (1992), 5-19.

Friedrich, Hans-Edwin: ,Die innerste Tiefe der Zerstorung‘. Die Dialektik von Zerstorung
und Bildung im Werk von Karl Philipp Moritz. In: Aufklarung, 8,1 (1994), 69-90.

Friedrich, Hugo: Die Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des neunzehnten bis
zur Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts. Erw. Neuausg., Reinbek bei Hamburg 1992.

Friedrich, Sabine: Die Imagination des Bdsen. Zur narrativen Modellierung der Trans-
gression bei Laclos, Sade und Flaubert. Tiibingen 1998, (= Romanica Monacensia;
54).

Fries, Albert: Stilistische und vergleichende Forschungen zu Heinrich von Kleist mit Proben
angewandter Asthetik. Berlin 1906, (= Berliner Beitriige zur germanistischen und
romanischen Philologie. Germ. Abt.; 17).

Fries, Thomas: The Impossible Object: The Feminine, the Narrative (Laclos’ ,Liaisons
Dangereuses* and Kleist’s ,Marquise von O. .. ‘). In: MLN, 91 (1976), 1296-1327.

Foldényi, Laszlo F.: Heinrich von Kleist. Im Netz der Wérter. Aus d. Ungarischen von
Akos Doma. Miinchen 1999.

Fiilleborn, Ulrich: Finleitung. In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20.
Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein internationales Symposion. Hg. von
Ulrich Filleborn und Manfred Engels. Miinchen 1988, S. 9-27.

—— und Engels, Manfred (Hrsg.): Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20.
Jahrhunderts. Zur Dialektik der Moderne. Ein internationales Symposion. Miinchen
1988.

Gaede, Friedrich (Hrsg.): Antizipation in Kunst und Wissenschaft. Tiibingen /Basel 1997.

——— Leibniz’ Begriff der Mdglichkeit und literarischen Antizipation. In: Antizipation in
Kunst und Wissenschaft. Hg. von Friedrich Gaede. Tiibingen/Basel 1997, S. 83-99.

Gall, Ulrich: Philosophie bei Heinrich von Kleist. Untersuchungen zur Herkunft und Be-
stimmung des philosophischen Gehalts seiner Schriften. Bonn 1977.

Gallas, Helga: Die Suche nach dem Gesetz oder die Anerkennung des Begehrens — eine
struktural-psychoanalytische Interpretation des ,Michael Kohlhaas‘ (1981). In: Hein-
rich von Kleist. Neue Wege der Forschung. Inka Kording und Anton Phillip Knittel.
Darmstadt 2003, S. 17-39.

Galle, Roland: Szenarien der Ohnmacht im Jahrhundert der Aufklarung. In: Leib-Zeichen.
Korperbilder, Rhetorik und Anthropologie im 18. Jahrhundert. Hg. von Rudolf Beh-
rens und Roland Galle. Wiirzburg 1993, S. 103-123.

Gaudig, Hugo: H. v. Kleist, Shakespeare, Lessings ,Hamburgische Dramaturgie‘.
1. Aufl. 1895, 2., verm. und verb. Aufl., Leipzig 1905, (= Wegweiser durch die klassi-
schen Schuldramen; 4).

Geisenhanslueke, Achim: Foucault und die Literatur. Opladen 1997.

261



Literatur

Gendolla, Peter: Erdbeben und Feuer. Der Zufall in den Nowvellen von Goethe, Kleist,
Frank und Camus. In: Diagonal, 1 (1994), 33-52.

Genette, Gérard: Mimilogiken: Reise nach Kratylien. Aus dem Franz. von Michael von
Killisch-Horn. Miinchen 1996.

Gerigk, Horst-Jiirgen: Dostojewskij und Tschechow: Vom intelligiblen zum empirischen
Menschen. In: Geschichte und Vorgeschichte der modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg.
von Reto Luzius Fetz [u. a.]. Berlin/New York 1998, S. 965-978, (European cultures;
11,2).

Gilman, Sander L.: The Aesthetics of Blackness in Heinrich von Kleist’s ,Die Verlobung
in St. Domingo‘. In: MLN, 90 (1975), 661-672.

Girard, René: Mythos und Gegenmythos. In: Positionen der Literaturwissenschaft. Acht
Modellanalysen am Beispiel von Kleists ,Das Erdbeben in Chili‘. Hg. von David E.
Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 130-148.

Giuriato, Davide: ,,Das Namenlos’. Zur Problematik des Namens in H. v. Kleists ,Das
Bettelweib von Locarno‘ und ,Die Marquise von O....° In: Brandenburger Kleist-
Blitter, 17 (2005), S. 73-92.

Goldhammer, Peter (Hrsg.): Schriftsteller {iber Kleist. Eine Dokumentation. Ber-
lin/Weimar 1976.

Graeff, Max Christian (Hrsg.): Die Welt hinter den Wortern. Zur Geschichte und Gegen-
wart des Anagramms. Mit e. literaturhist. Einfiihrung von Thomas Brunnschweiler.
Alpnach 2004.

Graevenitz, Gerhart von (Hrsg.): Konzepte der Moderne. Stuttgart 1999.

Graham, Ilse: Heinrich von Kleist. Word into Flesh. A Poet’s Quest for the Symbol.
Berlin/New York 1977.

Grathoff, Dirk (Hrsg.): Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung. Mit Beitr.
von Klaus-Michael Bogdal. Opladen 1988.

— Kleist: Geschichte, Politik, Sprache. Aufsitze zu Leben und Werk Heinrich von
Kleists. Opladen 1999.

—— und Appelt, Hedwig (Hrsg.): Heinrich von Kleist: Das Erdbeben von Chili.
Erlauterungen und Dokumente. Stuttgart 1993.

Greiner, Bernhard: Die Wende in der Kunst — Kleist mit Kant. In: DVjS, 64 (1990)
96-117.

—— Eine Art Wahnsinn. Dichtung im Horizont Kants: Studien zu Goethe und Kleist.
Berlin 1994, (= Philologische Studien und Quellen; 131).

—— ,Das ganze Schrecken der Tonkunst“: ,Die heilige Cdcilie oder Die Gewalt der Musik".
Kleists erzdhlender Entwurf des Erhabenen. In: Zeitschrift fiir deutsche Philologie,
115,4 (1996), 501-520.

)

— ,Reprasentationen’ novellistischen Erzihlens. Cervantes, ,La fuerza de la sangre‘ (Die
Macht des Blutes), Kleist, ,Die Marquise von O ...% In: GRM, Neue Folge, 47 (1997),
25-40.

Grieshop, Herbert: Rhetorik des Augenblicks. Studien zu Thomas Bernhard, Heiner Miil-
ler, Peter Handke und Botho Strauf. Wiirzburg 1998, (= Epistemata. Reihe Litera-
turwissenschaft; 221).

262



Literatur

Grimminger, Rolf: Abriss einer Theorie der literischen Kommunikation. In: LuD, 12

(1972), 277-293.
Abriss einer Theorie der literischen Kommunikation. In: LuD, 13 (1973), 1-15.

Das intellektuelle Subjekt der Literaturwissenschaft. Entwurf einer dialektischen Her-
meneutik. In: Neue Ansichten einer kiinftigen Germanistik. Hg. von Jiirgen Kolbe.
Miinchen 1973, S. 15-47.

Uber Wahrheit und Utopie in der hermeneutischen Erkenntnis. In: Literatur ist Uto-
pie. Hg. von Gert Ueding. Mit Beitrdgen von Burghart Schmidt. Frankfurt am Main
1978, S. 45-80, (= Edition Suhrkamp; 935).

Versuch iber aufklirerisches Bewusstsein im deutschen 18. Jahrhundert. In: Zwi-
schenstation: Universitéit Bielefeld 1979. Bielefeld 1979, S. 82-91.

Die Utopie der verniinftigen Lust. Sozialphilosophische Skizze zur Asthetik des 18.
Jahrhunderts bis zu Kant. In: Aufklirung und literarische Offentlichkeit. Hg. von
Christa Biirger [u. a.]. Frankfurt am Main 1980, S. 116-132.

Aufklirung, Absolutismus und biirgerliche Individuen. Uber den notwendigen Zusam-
menhang von Literatur, Gesellschaft und Staat in der Geschichte des 18. Jahrhun-
derts. In: Deutsche Aufklérung bis zur franzdsischen Revolution 1680-1789. Hg. von
Rolf Grimminger. 2., durchges. Aufl., Miinchen 1984, S. 15-99, (= Hansers Sozialge-
schichte der Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart; 3).

Heimsuchungen der Vernunft. In: Merkur, 39,2 (1985), 842-858.

Die Ordnung, das Chaos und die Kunst. Fiir eine Dialektik der Aufkldrung. Frankfurt
am Main 1986.

Die ewige Geschichte von Leben und Tod. In: Kursbuch: Todesbilder, 114 (1993),
131-147.

Der Aufstand der Dinge und Schreibweisen. Uber Literatur und Kultur der Moderne.
In: Literarische Moderne. Européische Literatur im 19. und 20. Jahrhundert. Hg. von
Rolf Grimminger [u. a.]. Reinbek bei Hamburg 1995, S. 12-40.

Der Sturz der alten Ideale. Sprachkrise, Sprachkritik um die Jahrhundertwende. In:
Literarische Moderne. Européische Literatur im 19. und 20. Jahrhundert. Hg. von
Rolf Grimminger [u. a.]. Reinbek bei Hamburg 1995, S. 169-200.

Kunst — Macht — Gewalt. Der dsthetische Ort der Aggressivitiat. Miinchen 2000.
Der Tod des Aristoteles. Uber das Tragische und die Asthetik der Gewalt. In: Kunst

— Macht — Gewalt. Der dsthetische Ort der Aggressivitat. Hg. von Rolf Grimminger.
Miinchen 2000, S. 9-23.

Grimminger, Rolf [u. a.] (Hrsg.): Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom

16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Miinchen [u. a.] 1980ff.

— Literarische Moderne. Europaische Literatur im 19. und 20. Jahrhundert. Reinbek bei

Hamburg 1995.

Grofs, Thomas: ,...grade wie im Gespréch...“. Die Selbstreferentialitit der Texte Heinrich

von Kleists. Wiirzburg 1995, (= Epistemata. Reihe Literaturwissenschaft; 155).

Grundmann, Thomas [u. a.] (Hrsg.): Anatomie der Subjektivitét. Bewusstsein, Selbst-

bewusstsein und Selbstgefiihl. Frankfurt am Main 2005, (= suhrkamp taschenbuch
wissenschaft; 1735).

263



Literatur

Gumbrecht, Hans Ulrich: Diesseits der Hermeneutik. Die Produktion von Prisenz.
Frankfurt am Main 2004.

Gonner, Gerhard: Von ,zerspaltenen Herzen“ und der ,gebrechlichen Einrichtung der
Welt“. Versuch einer Phénomenologie der Gewalt bei Kleist. Stuttgart 1989.

Gorling, Reinhold: Das Geschlecht der Gespenster. Literarische Inszenierungen einer am-
bivalenten Gegenwdrtigkeit. In: Compar(a)ison, 2 (1996), 175-190.

Giinther, Kurt: Die Konzeption von Kleists ,Verlobung in St. Domingo‘. FEine literarische
Analyse. In: Euphorion, 17 (1910), 68-95.

Hager, Fritz-Peter: Aufklirung, Platonismus und Bildung bei Shaftesbury. Bern 1993,
(= Studien zur Geschichte der Pddagogik und Philosophie der Erziehung; 16).
Hamacher, Werner: Das Beben der Darstellung. In: Positionen der Literaturwissenschaft.
Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists ,Erdbeben in Chili‘. Hg. von David E.

Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 149-173.

Hansen, Brigitte: Gewaltige Performanz. Tédliche Sprechakte in Kleists ,Penthesilea’. In:
Kleist-Jahrbuch, 1998, 109-126.

Hansen, Uffe: Grenzen der Erkenntnis und unmittelbare Schau. Heinrich von Kleists Kant-
Krise und Charles de Villers. In: DV]S, 79,3 (2005), 433-471.

Harms, Ingeborg: Wortbruch. Niedergetraumt. Kleists Anagramme. In: MLN, 110 (1995)
518-539.

Hart Nibbrig, Christiaan L.: Rhetorik des Schweigens. Versuch iiber den Schatten lite-
rarischer Rede. Frankfurt am Main 1981.

—— Die Auferstehung des Korpers im Text. Frankfurt am Main 1985.

—— Was heifst ,,Darstellen”? Frankfurt am Main 1994.

Hartle, Ann: The Modern Self in Rousseau’s Confessions: a reply to St. Augustine. Notre
Dame. Ind. 1983, (= Revisions; 4).

Hauser, Arnold: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur. Ungek. Sonderausg. in einem
Band. Miinchen 1990.

Haverkamp, Anselm: Anagramm. In: Asthetische Grundbegriffe (AGB). Historisches
Woérterbuch in sieben Bénden. Bd. 1. Stuttgart [u. a.] 2000, S. 133-153.

Hawthorn, Jeremy: Grundbegriffe moderner Literaturtheorie: Ein Handbuch. Ubers. von
Waltraud Kolb. T{ibingen/Basel 1994.

Heimbdckel, Dieter: Emphatische Unaussprechlichkeit. Sprachkritik im Werk Heinrich
von Kleists. Ein Beitrag zur Sprachskepsistradition der Moderne. Gottingen 2003, (=
Palaestra; 319).

Heinemann, Gottfried (Hrsg.): Zeitbegriffe. Ergebnisse des Interdisziplindren Sympo-
siums Zeitbegriffe der Naturwissenschaft, Zeiterfahrung und Zeitbewusstsein (Kassel
1983). Freiburg i. Breisgau/Miinchen 1986.

Helfer, Martha B.: The retreat of Representation. The concept of Darstellung in German
critical discourse. Albany 1996.

Hengstenberg, Hans-Eduard: Das Nichts und der Nihilismus in der modernen Philoso-
phie. In: Philosophisches Jahrbuch, 58 (1948), 14-27.

Henritz, Reinhard: Kleists Erzihltexte. Interpretation nach formalistischen Theoriean-
satzen. Erlangen 1983, (= Erlanger Studien; 42).

264



Literatur

Henschen, Hans-Horst: Die politische Anatomie der Kérper: die Macht. Das Hambur-
ger Symposion zur deutschen Foucault-Rezeption. In: Siiddeutsche Zeitung, (1988),
Nr. 288, S. 9.

Herding, Klaus und Bernhard Stumpfhaus (Hrsg.): Pathos, Affekt, Gefiihl. Die Emo-
tionen in den Kiinsten. Berlin/New York 2004.

Hermand, Jost: Kleists Schreibintentionen. In: Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und
Wirkung. Hg. von Dirk Grathoff. Opladen 1988, S. 40-55.

Hermann, Iris: Kleists FErzihlung ,Das Bettelweib von Locarno‘, gehdort. In: 25 Jahre fiir
eine neue Geisteswissenschaft. Fakultat fiir Linguistik und Literaturwissenschaft der
Universitédt Bielefeld. Bielefeld 1998, S. 83-85.

Herrlinger-Mebus, Volker: Lieber nichts werden als nicht werden. Heinrich von Kleist
oder die entsetzende Nacht des Kriegers — von der Wunschproduktion als nomadischer
Kriegsmaschine. Frankfurt am Main [u. a.] 1992, (= Européische Hochschulschriften:
Reihe 1. Deutsche Sprache und Literatur; 1351).

Herrmann, Hans Peter: Zufall und Ich. Zum Begriff der Situation in den Novellen Hein-
rich von Kleists (1961). In: Heinrich von Kleist. Aufsiitze und Essays. Hg. von Walter
Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverénd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 367-411, (= Wege
der Forschung; 147).

Herzog, Wilhelm: Heinrich von Kleist. Sein Leben und sein Werk. Miinchen 1911.

Heutger, Ulrike Stefanie: Gewalt in ausgewé#hlten Erzdhlungen Heinrich von Kleists. Ihre
Funktion und Darstellung. Stuttgart 2003.

Heym, Georg: Dichtungen und Schriften. Bd. 1. Hg. von Karl Ludwig Schneider. Hamburg
1964.

Hillebrand, Bruno: Asthetik des Augenblicks. Der Dichter als Uberwinder der Zeit — von
Goethe bis heute. Gottingen 1999.

Hinderer, Walter (Hrsg.): Kleists Dramen. Neue Interpretationen. Stuttgart 1981.

—— Kileists Erzdhlungen. Stuttgart 1998.

—— Vorwort. In: Kleists Erzdhlungen. Hg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1998, S. 7-15.

Hirsch, Viktor: Heinrich von Kleists Novellentechnik. Friedenau 1910, (= Beilage zum
Jahresbericht des Gymnasiums zu Friedenau 1910).

Hoek, Wilhelm: Kunst als Suche nach Freiheit: Entwiirfe einer dsthetischen Gesellschaft
von der Romantik bis zur Moderne. Kéln 1973.

Hoffmeister, Elmar: Tduschung und Wirklichkeit bei Heinrich von Kleist. Bonn 1968.

Hoffmeister, Gerhart (Hrsg.): Goethezeit. Festschrift fiir Stuart Atkins. Bern/Miinchen
1981.

Hoffmeister, Johannes: Beitrag zur sogenannten Kleist-Krise. In: DVjS, 33 (1959), 574—
587.

Hollinder, Hans: Augenblick und Zeitpunkt. In: Augenblick und Zeitpunkt. Studien zur
Zeitstruktur und Zeitmetaphorik in Kunst und Wissenschaften. Hg. von Christian
W. Thomsen und Hans Holldnder. Darmstadt 1984, S. 7-21.

Holstein, Judith: ,CETTE LUTTE POUR SURVIVRE* Nathalie Sarraute, ,Enfance’.
In: Autobiographisches Schreiben und philosophische Selbstsorge. Hg. von Maria
Moog-Griinewald. Heidelberg 2004, S. 243-269, (— Neues Forum fiir allgemeine und
vergleichende Literaturwissenschaft; 22).

265



Literatur

Holz, Hans Heinz: Macht und Ohnmacht der Sprache. Frankfurt am Main 1962.

Homann, Renate: Gewalt der Aufklirung — Aufklirung der Gewalt. In: Aufklarung, 8,1
(1994), 33-61.

———  Zu neueren Versuchen einer Reaktualisierung des Erhabenen. Lyotards Utilisierung
einer dsthetischen Kategorie fiir eine neue Ethik. In: Zeitschrift fiir philosophische
Forschung, 48,1 (1994), 43-68.

— Unterkomplexe Autopoiesis. Zu Peter Fuchs’ systemtheoretischer Betrachtung von
Kunst und Literatur. In: TASL, 21,1 (1996), 190-210.

Horn, Peter: Was geht uns eigentlich der Gerechtigkeitsbegriff in Kleists Erzihlung ,Mi-
chael Kohlhaas‘ an? In: Acta Germanica, 8 (1973), 59-92.

——— Heinrich von Kleists Erzdhlungen. Eine Einfiihrung. Konigstein i. Ts. 1978.

——— Heinrich von Kleists Erzdhlungen. Eine Einfiihrung. Konigstein i. Ts. 1978.

—— Unwahrscheinliche Wahrhaftigkeiten. Zur sprachlichen und kinstlerischen Struktur
der Erzdhlungen Kleists. In: Ders.: Heinrich von Kleists Erz&dhlungen. Eine Einfiihrung.
Konigstein i. Ts. 1978, S. 1-16.

Horst, Falk: Michael Kohlhaas. In: Wirkendes Wort, 33 (1983), 275-283.

Howard, H. D. und Merlin Thomas (Hrsg.): Molié¢re. Stage and Study. Essays in the
Honour of W. G. Moore. Oxford 1973.

Huang-So, Te-May: Untersuchungen zur Prosa Heinrich von Kleists unter besonderer
Beriicksichtigung der Briefe und Novellen. Dissertation, N.Y., New York 1976.
Hubbert, Joachim: Mythos, Aufklirung und Ironie. Moderne Literatur auf Sinnsuche.

Bd. 3. Bonn 1994.

Horisch, Jochen: Die andere Goethezeit: poetische Mobilmachung des Subjekts um 1800.
Miinchen 1992.

Ibel, Rudolf: Heinrich von Kleist: Schicksal und Botschaft. Hamburg 1961.

Ide, Heinz: Der junge Kleist ,....in dieser wandelbaren Zeit...“. Wiirzburg 1961.

Ingold, Felix Philipp: ,,Du findest den Sinn“. Zur Poetik des Anagramms. In: Merkur,
36,2 (1982), 721-726.

—— Der Autor im Text. Zur Signatur des Werks. In: Im Namen des Autors. Arbeiten fiir
die Kunst und Literatur. Hg. von Felix Phillip Ingold. Miinchen 2004, S. 329-373.

Ingold, Felix Phillip (Hrsg.): Im Namen des Autors. Arbeiten fiir die Kunst und Lite-
ratur. Miinchen 2004.

Iser, Wolfgang: Walter Pater. Die Autonomie des Asthetischen. Tiibingen 1960.

Jacobs, Carol: Uncontainable Romanticism. Shelley, Bronté, Kleist. Baltimore/London
1989.

Jacobs, Jiirgen: Die deutsche Erzihlung im Zeitalter der Aufkldrung. In: Handbuch der
deutschen Erzdhlung. Hg. von Karl Konrad Polheim. Diisseldorf 1981, S. 56-71.

Jahn, Andreas C.: Jenes gewisse Nichts. Prozesstheoretische Uberlegungen zu einer As-
thetik des Absurden. Wiirzburg 2004.

JauR, Hans Robert (Hrsg.): Die nicht mehr schonen Kiinste. Grenzphéinomene des As-
thetischen. Miinchen 1968, (= Poetik und Hermeneutik; 3).

—— Von Plautus bis Kleist: Amphitryon im dialogischen Prozess der Arbeit am Mythos.
In: Kleists Dramen. Neue Interpretationen. Hg. von Walter Hinderer. Stuttgart 1981,
S. 114-143.

266



Literatur

Jens, Walter: Statt einer Literaturgeschichte. Pfullingen 1957.
Jeziorkowski, Klaus: Der Text und seine Riickseite. Bielefeld 1995.
Jeziorskowski, Klaus (Hrsg.): Kleist in Spriingen. Miinchen 1998.

Jiger, Stefan: Das ,unmarkierte Zwischen‘ in Gedichten von Brentano, Eichendorff, Trakl
und Rilke. Dissertation, Bielefeld 1999.

Kaiser, Volker: Der Haken der Auslegung. Zur Lektiire von Kleists ,Die Verlobung in St.
Domingo*. In: Athendum, (1997), 193-210.

Kapp, Gabriele: Des Gedankens Senkblei. Studien zur Sprachauffassung Heinrich von
Kleists 1799-1806. Stuttgart/ Weimar 2000.

Kaufmann, Jean-Claude: Die Erfindung des Ich. Eine Theorie der Identitéit. Aus dem
Franz. iibers. von Anke Beck. Konstanz 2005.

Kayka, Ernst: Kleist und die Romantik. Berlin 1906.

Kayser, Wolfgang: Kleist als Erzihler. In: Heinrich von Kleist. Aufsétze und Essays. Hg.
von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverind. Aufl., Darmstadt 1987, S. 230-
243, (= Wege der Forschung; 147).

Kemper, Dirk: ,ineffabile’: Goethe und die Individualitdtsproblematik der Moderne. Miin-
chen 2004.

Kittler, Friedrich: Aufschreibesysteme 1800-1900. Miinchen 1985.

Kleinschmidt, Erich: Die Entdeckung der Intensitit. Geschichte einer Denkfigur im 18.
Jahrhundert. Gottingen 2004.

Klotz, Volker: Aug um Zunge — Zunge um Aug. Kleist extremes Theater. In: Kleist-
Jahrbuch, (1985), 128-142.

Kluge, Alexander: Heinrich von Kleist: Die Differenz. In: Ders.: Fontane, Kleist, Deutsch-
land, Biichner: Zur Grammatik der Zeit. Berlin 2004, S. 21-41.

Kliiger, Ruth: Tellheims Neffe. Kleists Abkehr von der Aufkldrung. In: Katastrophen. Uber
deutsche Literatur. 2. Aufl. Miinchen 2006, S. 164—188.

Koch, Friedrich: Heinrich von Kleist. Bewusstsein und Wirklichkeit. Stuttgart 1958.

Koelb, Clayton: Incorporating the Text. Kleist’s ,Michael Kohlhaas‘. In: PMLA, 105
(1990), 1098-1107.

Kohlhardt, Friedrich: Der Schrecken, das Erhabene und die Aufklarung. Neue Studien
zur Philosophie und Asthetik des 18. Jahrhunderts. In: Merkur, 43,2 (1989), 935-939.

Kolbe, Jiirgen (Hrsg.): Neue Ansichten einer kiinftigen Germanistik. Miinchen 1973.
Kolesch, Doris: Das Schreiben des Subjekts. Wien 1996.

Kommerell, Max: Geist und Buchstabe der Dichtung. 1. Aufl. 1940. Frankfurt am Main
1991.

— Die Sprache und das Unaussprechliche. Eine Betrachtung tiber Heinrich von Kleist.
In: Ders.: Geist und Buchstabe der Dichtung. 1. Aufl. 1940. Frankfurt am Main 1991,
S. 243-317.

Kondylis, Panajotis: Die Aufklirung im Rahmen des neuzeitlichen Rationalismus. Stutt-
gart 1981.

— Der Niedergang der biirgerlichen Denk- und Lebensform. Die liberale Moderne und
die massendemokratische Postmoderne. Weinheim 1991.

267



Literatur

Konersmann, Ralf: Lebendige Spiegel. Die Metapher des Subjekts. Frankfurt am Main
1991.

——— Das Versprechen der Worter. Kleists erste und letzte Dichtung. In: Heinrich von
Kleist. Hg. von Heinz Ludwig Arnold. Miinchen 1993, S. 100-124.

Koopmann, Helmut: Das ,rditselhafte Faktum* und seine Vorgeschichte: Zum analytischen
Charakter der Novellen Heinrich von Kleists. In: ZfdPh, 84 (1965), 511-512.

Koppang, Ole: Die Kantkrise Heinrich von Kleists. Oslo 1990.

Kording, Inka und Anton Phillip Knittel (Hrsg.): Heinrich von Kleist. Neue Wege
der Forschung. Darmstadt 2003.

Koschorke, Alfred: Korperstréme und Schriftverkehr. Mediologie des 18. Jahrhunderts.
Miinchen 1999.

Koselleck, Reinhard und Wolf-Dieter Stempel (Hrsg.): Geschichte — Ereignis und
Erzéhlung. Miinchen 1973, (= Poetik und Hermeneutik; V).

Kramer, Detlef: Kafka. Die Erotik des Schreibens. Frankfurt am Main 1989.

Kretzschmar, Udo: ,Doch das Paradies ist versiegelt. Betrachtungen zu Heinrich von
Kleists Welt- und Menschenbild in den Erzihlungen ,Michael Kohlhaas‘, ,Das Erdbe-
ben in Chili‘ und ,Die Marquise von O ...°. In: Heilbronner Kleist-Schriften, 3 (1993),
21-37.

Kreutzer, Hans Joachim: Die dichterische Entwicklung Heinrichs von Kleist. Untersu-
chungen zu seinen Briefen und zu Chronologie und Aufbau seiner Werke. Berlin 1963,
(= Philosophische Studien und Quellen; 41).

Krings, Marcel: Selbstentwiirfe. Zur Poetik des Ich bei Valéry, Rilke, Celan und Beckett.
Frankfurt am Main 2005.

Kristeva, Julia: Die Revolution der Sprache. Deutsche Erstausg. 1. Aufl., Frankfurt am
Main 1978.

Kriiger, Joachim: Christian Wolff und die Asthetik. Berlin 1980.

Kriiger-Fiirhoff, Irmela Marei: Den verwundeten Korper lesen. Zur Hermeneutik phy-
sischer und dsthetischer Grenzverletzungen im Kontext von Kleists ,Zweikampf‘. In:
Kleist-Jahrbuch, (1985), 22-25.

—— Der versehrte Koérper. Revisionen des klassizistischen Schonheitsideals. Gottingen
2001.

Kuchinke-Bach, Anneliese: Das Zigeuner-Motiv in Kleists ,Michael Kohlhaas‘. Anmer-
kungen zum Zigeuner-Motiv. In: GRM, 74 (1993), 167-176.

Kwak, Miran: Identititsprobleme in Werken Heinrich von Kleists. Frankfurt am Main
[u. a.] 2000.

Kiihn, Renate: Das Rosenbaertlein-Experiment. Studien zum Anagramm. Bielefeld 1994.

Kithnemann, Eugen: Kleist und Kant. In: Jahrbuch der Kleist-Gesellschaft, 7 (1922),
1-30.

Kiinzel, Christine: Gewaltsame Transformationen. Der versehrte weibliche Kérper als
Text und Zeichen in Kleists ,Hermannsschlacht’. In: Kleist-Jahrbuch, (2003), 165—
183.

Lacan, Jacques: Schriften. Hg. von Norbert Haas. Freiburg im Breisgau 1973.

— Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion. In: Schriften. Hg. von Norbert Haas.
Freiburg im Breisgau 1973, S. 61-70.

268



Literatur

Landwehr, Margarete: The mysterious gypsy in Kleist’s ,Michael Kohlhaas‘. The desin-
tegration of legal and linguistic boundaries. In: MDU, 84 (1992), 431-446.

Lange, Wolfgang: Der kalkulierte Wahnsinn. Innenansichten der &sthetischen Moderne.
Frankfurt am Main 1992.

Langer, Daniela: Wie man wird, was man schreibt. Sprache, Subjekt und Autobiogra-
phie bei Nietzsche und Barthes. Hg. von Martin Stingelin. Miinchen 2005, (= Zur
Genealogie des Schreibens; 4).

Lany, Daniel: Was sucht die Peitsche an der Wand? Kleists ,Findling‘ oder die Rolle des
heuristischen Erkennens in der Interpretation. In: Jahrbuch der ungarischen Germa-
nistik, (1992), 359-367.

Lazarsfeld, Sofie: Kleist im Lichte der Individualpsychologie. In: Jahrbuch der Kleistge-
sellschaft, (1925/26), 106-123.

Ledanff, Susanne: Die Augenblicksmetapher. Uber Bildlichkeit und Spontaneitéit in der
Lyrik. Miinchen 1981.

—— Kleist und die ,Beste aller Welten®. Das ,Erdbeben in Chili‘ — gesehen im Spiegel der
philosophischen und literarischen Stellungnahmen zur Theodizee im 18. Jahrhundert.
In: Kleist-Jahrbuch, (1986), 125-155.

Leistner, Bernd: Kleists politischer Furor und sein ,Letztes Lied‘. In: Kleist-Jahrbuch,
(1991), 155-168.

Liebrand, Claudia: Das suspendierte Bewusstsein. Dissoziation und Amnesie in Kleists
,Erdbeben in Chili‘. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, 36 (1992), 95-114.

Liessmann, Konrad Paul: Distanz, Kilte, Schweigen. Zum Verhdltnis von Kunst und
Gesellschaft. In: OZS, 1,2 (1984), 26-42.

Loch, Rudolf: Kleist. Eine Biographie. Géttingen 2003.

Lubkoll, Christine: Die heilige Musik oder Die Gewalt der Zeichen: Zur musikalischen
Poetik in Heinrich von Kleists ,Cicilien-Nowvelle. In: Heinrich von Kleist: Kriegsfall
— Rechtsfall — Siindenfall. Hg. von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994,
S. 337-364, (= Rombach Wissenschaft. Reihe litterae; 20).

Lugowski, Clemens: Wirklichkeit und Dichtung. Untersuchungen zur Wirklichkeitsauffas-
sung Heinrich von Kleists. Frankfurt am Main 1936.

Luhmann, Niklas: Gesellschaftsstruktur und Semantik: Studien zur Wissenssoziologie der
modernen Gesellschaft. Bd. 3. Frankfurt am Main 1993.

Lukacs, Georg: Werke. 18 Bde. Neuwied/Berlin 1962ff.

—— Deutsche Literatur in zwei Jahrhunderten. In: Ders.: Werke. Bd. 7. Neuwied/Berlin
1964.

Luther, Bernhard: Heinrich von Kleist, Kant und Wieland. Biberach 1933.

Lyotard, Jean-Francois: Intensititen. Aus dem Franzosischen von Lothar Kurzawa und
Volker Schéfer. Berlin 1978.

Lypp, Bernhard: Fine anticartesianische Version des Selbst. Zu Rousseaus Selbstgespri-
chen. In: Das Gespriach. Hg. von Karl-Heinz Stierle. Miinchen 1984, S. 377-391.

Liicke, Bérbel: Semiotik und Dissemination. Von A. J. Greimas zu Jacques Derrida. Ei-
ne erzihltheoretische Analyse anhand von Elfriede Jelineks ,Prosa‘ ,Oh Wildnis, oh
Schutz vor ihr‘. Wiirzburg 2002, (= Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche Schrif-
ten. Reihe Literaturwissenschaft; 409).

269



Literatur

Liitzeler, Paul Michael: Heinrich von Kleist: ,Michael Kohlhaas‘. In: Ders.: Erzidhlungen
und Novellen des 19. Jahrhunderts. Bd. 1. Stuttgart 1988, S. 133-178.

—— Kileists Erzdhlungen und Dramen: neue Studien. Wiirzburg 2001.

Man, Paul de: Phenomenality and Materiality in Kant. In: Hermeneutics. Questions and
Prospects. Hg. von Gary Shapiro und Alan Sica. Amhurst 1984, S. 121-144.

—— Allegorien des Lesens. Aus d. Amerikan. von Werner Hamacher und Peter Krumme.
Mit e. Einl. von Werner Hamacher. Frankfurt am Main 1988.

— Die Ideologie des Asthetischen. Hg. von Christoph Menke. Aus d. Amerikan. von
Jirgen Blasius. Frankfurt am Main 1993.

Marschlich, Annette: Die Substanz als Hypothese. Leibniz’ Metaphysik des Wissens.
Berlin 1997.

Marx, Stefanie: Beispiele des Beispiellosen. Heinrich von Kleists Erzdhlungen ohne Moral.
Wiirzburg 1994, (= Epistemata. Reihe Literaturwissenschaft; 129).

Matt, Peter von: ... fertig ist das Angesicht. Zur Literaturgeschichte des menschlichen
Gesichts. Miinchen/Wien 1983.

Mattenklott, Gert: Der iibersinnliche Leib. Beitrége zur Metaphysik des Korpers. Reinbek
bei Hamburg 1983, (= Das neue Buch; 170).

McGlathery, James M.: Desire’s Sway. The plays and stories of Heinrich von Kleist.
Detroit 1983.

Meding, Dorothee von: Uber romantische Subjektivitiit. Dissertation, Frankfurt am Main
1981.

Mehigan, Timothy J.: Kleist und Derrida am Beispiel der Marquise von Of. .. ]. In: Poetik
- Offentlichkeit - Moral. Kleist und die Folgen. I. Frankfurter Kleist-Kolloquium. Hg.
von Peter Ensberg. Stuttgart 2002, S. 43-58, (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik;
408).

Meister, Martina: Die Sprache, die nichts sagt und die nie schweigt. Literatur als Ubertre-
tung. In: Ethos der Moderne. Foucaults Kritik der Aufkldrung. Hg. von Eva Erdmann
[u. a.]. 1990, S. 235-259.

Menke, Christoph: Der dsthetische Blick: Affekt und Gewalt, Lust und Kartharsis. In:
Das Schone. Mainzer Universitétsgespriche. WS 95/96 und SS 1996. Hg. von Margit
Thea Brandl [u.a.]. Mainz 1996, S. 41-52.

— Asthetische Subjektivitit. Zu einem Grundbegriff moderner Asthetik. In: Konzepte der
Moderne. Hg. von Gerhart von Graevenitz. Stuttgart 1999, S. 593-611.

—  Subjektivitit. In: Asthetische Grundbegriffe (AGB). Historisches Wérterbuch in sieben
Bénden. Bd. 5. Stuttgart [u. a.] 2003, S. 734-786.

Menninghaus, Winfried: Unendliche Verdopplung. Die frithromantische Grundlegung der
Kunsttheorie im Begriff absoluter Selbstreflexion. Frankfurt am Main 1987.

—  Ekel-Tabu und Omniprisenz des ,Ekel’ in der dsthetischen Theorie (1740-1790). In:
Poetica, 29,3-4 (1997), 405-431.

Merleau-Ponty, Maurice: Das Auge und der Geist. Philosophische Essays. Hg. und eingel.
von H. W. Arndt. Hamburg 1984.

Meyer-Benfey, Heinrich: Die innere Geschichte des ,Michael Kohlhaas‘. In: Euphorion,
15 (1908), 99-140.

—— Das Drama Heinrich von Kleists. 2 Bde. Gottingen 1911.

270



Literatur

Meyer-Benfey, Heinrich: Kleists Leben und Werke. Dem deutschen Volke dargestellt.
Gottingen 1911.

—— Kleists Ringen nach einer neuen Form des Dramas. In: Ders.: Das Drama Heinrich
von Kleists. Bd. 1. Gottingen 1911.

Michelsen, Peter: ,Wehe, mein Vaterland, dir!“ Heinrich von Kleists ,Die Hermanns-
schlacht® . In: Kleist-Jahrbuch, (1987), 115-136.

Miller, Norbert: Verstirende Bilder in Kleists ,Hermannsschlacht‘ . In: Kleist-Jahrbuch,
(1984), 98-105.

Minde-Pouet, Georg: Heinrich von Kleist. Seine Sprache und sein Stil. Weimar 1897.

—— Kommentar. In: Heinrich von Kleists Werke in fiinf Binden. Bd. 5: Briefe. Bearb.
von G. Minde-Pouet. Hg. von Erich Schmidt. Im Verein mit G. Minde-Pouet und R.
Steig. Krit. durchges. und erw. Gesamtausg. Leipzig/Wien o. J..

Mladek, Klaus: The ethics of writing: Law, violence and the modern subject (Kant, Kleist,
Hoffmann, Benjamin and Kafka). Dissertation, Santa Barbara 2000.

Mog, Paul: Ratio und Gefiihlskultur. Studien zur Psychogenese und Literatur im 18. Jahr-
hundert. Tiibingen 1976, (= Studien zur deutschen Literatur; 48).

Moog-Griinewald, Maria (Hrsg.): Autobiographisches Schreiben und philosophische
Selbstsorge. Heidelberg 2004, (= Neues Forum fiir allgemeine und vergleichende Lite-
raturwissenschaft; 22).

Moysich, Helmut: Die Selbst-Bildung und der Exzess des Blicks. Zum Werk Heinrichs von
Kleist. Frankfurt am Main [u. a.] 1988, (= Européische Hochschulschriften. Reihe 1:
Deutsche Sprache und Literatur; 1003).

Muschg, Adolf: Literatur als Therapie? Ein Exkurs iiber das Heilsame und das Unheilbare.
Frankfurter Vorlesungen. Frankfurt am Main 1981, (= edition suhrkamp. Neue Folge;
65).

Muth, Ludwig: Kleist und Kant: Versuch einer neuen Interpretation. Kéln 1954, (Kant-
Studien; 68).

Moéring, Michael: Witz und Ironie in der Prosa Heinrich von Kleists. Miinchen 1972.

Miiller, Gernot: Kleists Rhetorik der Innerlichkeit. In: Studia Neophilologica, 58 (1986)
231-242.

Miiller, Harro: Einige Notizen zur Diskurstheorie und zum Werkbegriff. In: Diskurstheorie
und Literaturwissenschaften. Hg. von Jiirgen Fohrmann und Harro Miiller. Frankfurt
am Main 1988, S. 81-92.

Miiller, Heinrich: Gefiihl und Reflexion. Gieken 1971.

Miiller, Richard Matthias: Kleists ,Michael Kohlhaas‘. In: DVjS, 44 (1970), 101-119.

Miiller-Salget, Klaus: Das Prinzip der Doppeldeutigkeit in Kleists Erzihlungen. In: Kleists
Aktualitdt. Neue Aufséitze und Essays 1966-1978. Hg. von Walter Miiller-Seidel.
Darmstadt 1981, S. 166-199, (= Wege der Forschung; 586).

—— Kleists Erzihlungen. In: Heinrich von Kleist: Sdmtliche Werke und Briefen in vier
Banden. Hg. von Ilse-Marie Barth [u. a.]. Bd. 3: Erzéhlungen, Anekdoten, Gedich-
te, Schriften. Hg. von Klaus Miiller-Salget. Frankfurt am Main 1990, S. 684-704,
(Bibliothek Deutscher Klassiker; 51).

—— August und die Mestize. Zu einigen Kontroversen in Kleists ,Verlobung in St. Domin-
go‘. In: Euphorion, 92 (1998), 103-113.

Y

271



Literatur

Miiller-Salget, Klaus: Heinrich von Kleist. Stuttgart 2002.

Miiller-Seidel, Walter: Der junge Kleist ... in dieser wandelbaren Zeit ...« In: AfdA, 74
(1963), 173-186.

— Heinrich von Kleist. Vier Reden zu seinem Gedéchtnis. 2. Aufl., Berlin 1965.

—— Kleists Weg zur Dichtung. In: Die deutsche Romantik. Poetik, Formen und Motive.
Hg. von Hans Steffen. 2. Aufl., G6ttingen 1970, S. 112-133.

—— Versehen und Erkennen. Eine Studie iiber Heinrich von Kleist. 3. Aufl., K6ln/Wien
1971.

— Kleists Aktualitit. Neue Aufsitze und Essays 1966-1978. Darmstadt 1981, (= Wege
der Forschung; 586).

——— Todesarten und Todesstrafen. Eine Betrachtung iber Heinrich von Kleist. In: Kleist-
Jahrbuch, (1985), 7-38.

— Heinrich von Kleist. Aufsitze und Essays. 1. Aufl. 1967. 4., unverénd. Aufl., Darm-
stadt 1987, (= Wege der Forschung; 147).

— Die Struktur des Widerspruchs in Kleists ,Marquise von O...° (1954). In: Heinrich
von Kleist. Aufsidtze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., un-
verdnd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 244-268, (— Wege der Forschung; 147).

— Anthony Stephens iber Heinrich von Kleist. Fin Geleitwort. In: Anthony Ste-
phens: Kleist. Sprache und Gewalt. Freising i. Breisgau 1999, S. 9-11, (Rombach-
Wissenschaften: Reihe litterae; 64).

Nancy, Jean Luc: Entstehung der Prdisenz. In: Was heifit ,Darstellen*? Hg. von Christiaan
L. Hart Nibbrig. Frankfurt am Main 1994, S. 102-106.

Neubaur, Caroline: Penthesilea und die Kategorie des Grasslichen. In: Kleist-Jahrbuch,
(2003), 199-217.

Neumann, Gerhard: , Rede, damit ich dich sehe“. Das neuzeitliche Ich und der physiogno-
mische Blick. In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts.
Zur Dialektik der Moderne. Hg. von Ulrich Fiilleborn und Manfred Engels. Miinchen
1988, S. 71-107.

—— ,[-..] der Mensch ohne Hiille ist eigentlich der Mensch.“ Goethe und Kleist in der
Geschichte des physiognomischen Blicks. In: Kleist-Jahrbuch, (1988/89), 259-275.

—— Unterwegs zu den Inseln des Scheins. Kunstbegriff und literarische Form in der Ro-
mantik von Novalis bis Nietzsche. Frankfurt am Main 1991.

—— Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall — Stindenfall. Freiburg i. Breisgau 1994,
(= Rombach Wissenschaft. Reihe litterae; 20).

—  Skandalon. Geschlechterrolle und soziale Identitit in Kleists ,Marquise von O ...° und
in Cervantes Novelle ,La fuerza de la sangre‘. In: Heinrich von Kleist. Kriegsfall —
Rechtsfall - Siindenfall. Hg. von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994, S. 149-
192, (= Rombach Wissenschaft. Reihe litterae; 20).

——— Das Stocken der Sprache und das Straucheln des Kérpers. Umrisse von Kleists kul-
tureller Anthropologie. In: Heinrich von Kleist. Kriegsfall — Rechtsfall — Siindenfall.
Hg. von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994, S. 13-29, (= Rombach Wis-
senschaft. Reihe litterae; 20).

—— Der Zweikampf. Kleists ,einriickendes“ Erzihlen. In: Kleists Erzihlungen. Hg. von
Walter Hinderer. Stuttgart 1998, S. 216-244.

272



Literatur

Neumann, Michael: Adressat: Nachwelt. Brief und Autorschaft in der deutschen Literatur.
In: Germanistik. Neue Folge, 1 (2005), 166-168, (= Internationale Tagung in Dresden
v. 10.6.-12.6.2004).

Newman, Gail M.: Family Violence in Heinrich von Kleist’s ,DerFindling‘. In: Colloquia
Germanica, 29 (1996), 287-302.

Nicolai, Ralf R.: Zum Situationsumschwung in Kleists Briefen und der ,Verlobung in St.
Domingo‘. In: South Atlantic Bulletin, 41 (1976), 25-31.

Nieraad, Jiirgen: ,Bildgesegnet und bildverflucht®. Forschungen zur sprachlichen Meta-
phorik. Darmstadt 1977.

——— Du sollst nicht deuten! Neo-Avantgarde, Dekonstruktivismus und Interpretation im
Riickblick. In: Poetica, 20 (1988), 131-155.

—— Die Spur der Gewalt. Zur Geschichte des Schrecklichen in der Literatur und ihrer
Theorie. Liineburg 1994.

Nikisch, Reinhard: Brief. Stuttgart 1991.

Oellers, Norbert: Das Erdbeben in Chili. In: Kleists Erzdhlungen. Hg. von Walter Hin-
derer. Stuttgart 1998, S. 85-110.

Ohmann, Fritz: Kleist und Kant. In: Festschrift fiir Berthold Litzmann. Hg. von Carl
Enders. Bonn 1920, S. 105-131.

Oschmann, Dirk: How to do words with things. Heinrich von Kleists Sprachkonzept. In:
Germ. Coll. 36,1 (2003), 3-27.

Ostermann, Eberhard: Das Fragment. Geschichte einer dsthetischen Idee. Miinchen 1991.

Pastor, Eckart und Robert Leroy: Die Brichigkeit als Erzihlprinzip in Kleists ,Bettel-
weib von Locarno®. In: Etudes Germanique, 34 (1979), 164-175.

Payr, Bernhard: Der Sinn der Novellen Heinrich von Kleists. In: Archiv fiir das Studium
der neueren Sprachen, (1935), Nr. 166, 176-184.

Peper, Jiirgen: Das transzendentale Selbstportrdt der Subjektivitdt. In: Geschichte und
Vorgeschichte der modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz [u. a.].
Berlin/New York 1998, S. 1213-1248, (= European cultures; 11).

Pfeiffer, Joachim: Sterben im Widerspruch: Kleists letzte Inszenierung. In: Kleist-
Jahrbuch, (2002), 251-254.

Pfeiffer, Johannes: Wege zur Erzdhlkunst. Hamburg 1953.

Pickerodt, Gerhart: Penthesilea und Kleist. Tragddie der Leidenschaft und Leidenschaft
der Tragédie. In: GRM, 68 (1987), 52-67.

Pikulik, Lothar: Friihromantik: Epoche — Werke — Wirkung. Miinchen 1992.

Polheim, Karl Konrad (Hrsg.): Handbuch der deutschen Erzéhlung. Diisseldorf 1981.

Politzer, Heinz: Der Fall der Frau Marquise. Beobachtungen zu Kleists ,Die Marquise von
O... "% In: DVjS, 51 (1977), 98-128.

Pongs, Hermann: Das Bild in der Dichtung. 4 Bde. Marburg 19271f.

—— Voruntersuchungen zum Symbol. In: Ders.: Das Bild in der Dichtung. Bd. II. Unver-
and. Nachdr. der Ausg. von 1939. Marburg 1969.

Port, Ulrich: ,In unbegriffner Leidenschaft empirt“? Zur Diskursivierung der (tragischen)
Affekte in Kleists ,Penthesilea‘. In: Kleist-Jahrbuch, (2002), 94-108.

Pries, Christine (Hrsg.): Das Erhabene. Zwischen Grenzerfahrung und Gréfenwahn.
Weinheim 1989.

273



Literatur

Reiche, Claudia: Apostrophisches Sehen. Technische Anmerkungen zu einem Vortrag.
2003 (URL: http://www.obn.org/reading_room/writings/html/apostrop.html).

Reinert, Claus: Detektivgeschichte bei Sophokles, Schiller und Kleist. Kronberg i. Ts.
1975.

Reinhardt, Hartmut: Das Unrecht des Rechtskdmpfers. Zum Problem des Widerstandes in
Kleists Erzdhlung ,Michael Kohlhaas‘. In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft,
31 (1987), 199-226.

Rek, Klaus: ,Und alle Greul des fessellosen Krieges!“ Legitimation und Motivation von
Gewalt in Heinrich von Kleists ,Hermannsschlacht‘. In: Gewalt der Sprache — Sprache
der Gewalt. Beispiele aus philologischer Sicht. Hg. von Angelika Corbineau-Hoffmann
und Pascal Nicklas. Hildesheim/Ziirich/New York 2000, S. 103-131.

Reske, Hermann: Traum und Wirklichkeit im Werk Heinrich von Kleists. Stuttgart [u.a.]
1969.

Reuft, Roland: ,Die Verlobung in St. Domingo‘ — eine Einfihrung in Kleists Erzihlen. In:
Berliner Kleist-Blétter, 1 (1988), 3-45.

—— ,Michael Kohlhaas‘ und ,Michael Kohlhaas‘. Zwei deutsche Texte, eine Konjektur und
das Stigma der Kunst. In: Berliner Kleist-Blatter, 3 (1990), 3-43.

—— L Im Geklifft“. Zur Sprache von Kleists ,Penthesilea‘. In: Brandenburger Kleist Blat-
ter, 5 (1992), 3-27.

—— Im Freien?“ Kleists ,Erdbeben in Chili‘ — Zwischenbetrachtung ,nach der ersten
Haupterschiitterung®. In: Brandenburger Kleist-Blatter, 6 (1993), 3-24.

—— ,,Mit gebrochenen Worten®. Zu Kleists Erzihlung ,Der Zweikampf ‘. In: Brandenburger
Kleist-Blétter, 7 (1994), 3-41.

—— ,sagt thm — — I“ Zur Kritik der Kommentierungsprazis poetischer Texte Kleists am
Beispiel der Erzihlung ,Die Verlobung in St. Domingo‘. In: Brandenburger Kleist-
Blitter, 9 (1996), 33-43.

—  ,Hart zwischen Nichts und Nichts!“ Die sprechende Sprachlosigkeit von Kleists ,Die
Herrmannsschlacht’. In: Brandenburger Kleist-Blatter, 14 (2001), 3-13.

—— Kileists Tod. In: Brandenburger Kleist Blétter, 14 (2001), 209-215.

— Fin anderes gleiches. Zu Goethes ,Ein gleiches®, seinem tatsdchlichen Erstdruck und
Kleists Gegengedicht. In: Brandenburger Kleist-Blatter, 17 (2005), S. 31-71.

Riedel, Christoph: Subjektivitit und Individuum. Zur Geschichte des philosophischen
Ich-Begriffes. Darmstadt 1989, (= Grundziige; 75).

Riedel, Manfred: Grund und Abgrund der Subjektivitit. Nachcartesianische Meditationen.
In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts. Zur Dialektik
der Moderne. Ein internationales Symposion. Hg. von Ulrich Fiilleborn und Manfred
Engels. Miinchen 1988, S. 29-53.

Rieger, Markus: ,Flicken“ und ,Fetzen“ — Nicht-Identitit bei Michel de Montaigne. In:
Was vom Korper iibrig bleibt. Kérperlichkeit — Identitdt — Medien. Hg. von Barbara
Becker und Irmela Schneider. Frankfurt am Main 2000, S. 149-174.

Rorty, Richard: Hoffnung statt Erkenntnis: Eine Einfiihrung in die pragmatische Philoso-
phie. Aus dem Amerikan. von Joachim Schulte. Wien 1994.

Rotermund, Erwin: Der Affekt als literarischer Gegenstand. Zur Theorie und Deutung der
Passiones im 17. Jahrhundert. In: Die nicht mehr schénen Kiinste. Grenzphénomene

274



Literatur

des Asthetischen. Hg. von Hans Robert Jauk. Miinchen 1968, S. 239-269, (= Poetik
und Hermeneutik; 3).

Rudolph, Enno: Die Ironie des Nichts. Die Figur des Pierrot in Arnold Schénbergs ,Pierrot
Lunaire’. In: Internationale Zeitschrift fiir Philosophie, 1 (2003), 73-82.

Ruffet, Jean: ,Tremblement de terre du Chili“. Problématique de la violence débat. In: Lire
Kleist aujourd’hui. Actes du colloque franco-allemand. Montpellier 20-22 nov. 1986
1997, S. 146-165.

Riickert, Joachim: ... der Welt in der Pflicht verfallen ...“ Kleists ,Kohlhaas‘ als moral-
und rechtsphilosophische Stellungnahme. In: Kleist-Jahrbuch, (1988/89), 375-403.

Saathoff, Jens: Motive krisenhafter Subjektivitdt. Eine vergleichende Studie zu deutscher
und englischer Schauerliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts. Frankfurt am Main
[u.a.] 2001, (= Beitrdge zu Anglistik und Amerikanistik; 9).

Sabato, Ernesto: Satre gegen Satre oder Die bedeutsame Mission des Romans. In: Ders.:
Satre gegen Satre. Literarische Essays. Aus dem Spanischen iibers. von Wolfgang A.
Luchting. Wiesbaden 1974, S. 71-107.

Safranski, Riidiger: Friedrich Schiller oder Die Erfindung des Deutschen Idealismus. Miin-
chen/Wien 2004.

Sammern-Frankenegg, Fritz Riidiger: Dergestalt, dafy — Beobachtungen zu einem Satz-
modell in Kleists Erzdhlkunst. In: Sprachkunst, 6,1 (1975), 37-52.

San Miguel, Angel [u. a.] (Hrsg.): Romanische Literaturbeziehungen im 19. und 20.
Jahrhundert. Festschrift fiir Franz Rauhut. Tiibingen 1985.

Saul, Nicholas: Body, language and body language. Thresholds in Heinrich von Kleist.
In: Schwellen. Germanistische Erkundungen einer Metapher. Hg. von Nicholas Saul.
Wiirzburg 1999, S. 316-332.

—— Schwellen. Germanistische Erkundungen einer Metapher. Wiirzburg 1999.

Scheifele, Sigrid: Heinrich von Kleists ,Penthesilea‘ oder die Lust der Gewalt. In: Grenz-
génge. Literatur und Unbewusstes. Zu Heinrich von Kleist, E.T.A. Hoffmann, Alfred
Andersch und Max Frisch. Hg. von Achim Wiirker [u. a.]. Wiirzburg 1999, S. 37-57.

Scherer, Jacques: Dualité ,d’Amphitryon‘. In: Moliére. Stage and Study. Essays in the
Honour of W. G. Moore. Hg. von H. D. Howard und Merlin Thomas. Oxford 1973,
S. 185-197.

Schérer, Jacques (Hrsg.): Dramaturgies. Langages dramatiques. Mélanges pour Jacques
Schérer. Paris 1986.

Schings, Hans-Jiirgen: Der Hollenpunkt. Zum Erzdhlen Kleists. In: Kleist — ein moderner
Aufkldrer? Hg. von Marie Haller-Nevermann und Dieter Rehwinkel. G&ttingen 2005,
S. 41-59.

Schlaffer, Hannelore: Nachwort. In: Heinrich von Kleist: Samtliche Erzahlungen und An-
ekdoten. Mit e. Nachw., e. Zeittafel zu Kleist, Erl. und bibl. Hinw. von Hannelore
Schlaffer. 2. Aufl., Miinchen 1992, S. 305-341.

Schlaffer, Heinz: Poesie und Wissen. Die Entstehung des dsthetischen Bewusstseins und
der philologischen Erkenntnis. Frankfurt am Main 1990.

Schmidt, Erich: Einleitung zur kritischen Kleist-Ausgabe. In: Heinrich von Kleists sdmt-
liche Werke in acht Bénden. Bd. 6. 2. Aufl., neu durchges. und erw. von Georg
Minde-Pouet. Leipzig 1938, S. IIT-XV.

275



Literatur

Schmidt, Friedrich: ,[...] Die Sprache taugt nicht dazu®. Zur Sprachkritik Heinrich von
Kleists. In: Beitrage zur Kleist-Forschung, 17 (2003), 250-279.

Schmidt, Herminio: Heinrich von Kleist’s Poetic Technique: Is It Based on the Principle
of Electric? In: Heinrich-von-Kleist-Studien. Hg. von Alexej Ugrinsky. Berlin 1981,
S. 203-213.

Schmidt, Jochen: Heinrich von Kleist. Studien zu seiner poetischen Verfahrensweise. Tii-
bingen 1974.

—— Kleists Werk im Horizont der zeitgendssischen Legitimationskrise. In: Kleist-
Jahrbuch, (1981/82), 358-379.

—— Die Geschichte des Geniegedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und Po-
litik 1750-1945 in zwei Binden. Bd. 1. Darmstadt 1985.

—— Heinrich von Kleist. Die Dramen und Erzéhlungen in ihrer Epoche. Darmstadt 2003.

— Identitdt als aporetisches Projekt. Kleist Erzihlung ,Der Findling‘. In: Aufklarungen.
Zur Literaturgeschichte der Moderne. Hg. von Werner Frick. Festschrift fiir Klaus-
Detlef Miiller zum 65. Geburtstag. Tiibingen 2003, S. 203-210.

Schmidt, Wilhelm: Auf der Suche nach einer neuen Lebenskunst — Die Frage nach dem
Grund und die Neubegriindung der Ethik bei Foucault. Frankfurt am Main 2000.

Schmitt, Axel: Zwischen Sinnstiftung und -auflosung. Bemerkungen zu einer Neu-
Edition von ,Das Kéthchen von Heilbronn® im Rahmen der Brandenburger Kleist-
Ausgabe. 2006 (URL: http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?
rez_id=8891).

Schmitz, Hermann: Die entfremdete Subjektivitéit: von Fichte zu Hegel. Bonn 1992.

Schmitz-Emans, Monika: Schrift und Abwesenheit: historische Paradigmen zu einer Poe-
tik der Entzifferung und des Schreibens. Miinchen 1995.

—— Das Subjekt als literarisches Projekt: Ich-Sager und Er-Sager. In: Komparatistik,
(1999/2000), 74-104.

—— Kuitische Theorie des Subjekts: Eine Herausforderung fiir die Literaturwissen-
schaft. 2003 (URL: http://www.philfak.uni-bonn.de/Philfak/ROMSEM/geyer/
kts/german/schmitzo.htm).

Schneider, Helmut J.: Verkehrung der Aufklirung. Zur Destruktion der Idylle im Werk
Heinrich von Kleists. In: Semiotica, 11 (1988), 149-165.

—— Dekonstruktion des hermeneutischen chrpers. Kleists Aufsatz iber das Marionetten-
theater und der Diskurs der klassischen Asthetik. In: Kleist-Jahrbuch, (1998), 153-175.

Schneider, Karl Ludwig: Heinrich von Kleist. Uber ein Ausdrucksprinzip seines Stils. In:
Heinrich von Kleist. Vier Reden zu seinem Gedéchtnis. Hg. von Walter Miiller-Seidel.
2. Aufl., Berlin 1965, S. 27-43.

Schneider, Manfred: Die erkaltete Herzensschrift. Der autobiographische Text im 20.
Jahrhundert. Miinchen 1986.

Schneider, Sabine M.: Die schwierige Sprache des Schénen. Moritz’ und Schillers Semiotik
der Sinnlichkeit. Wiirzburg 1998, (= Epistemata. Reihe Literaturwissenschaft; 231).

Schrader, Hans-Jiirgen: Spuren Gottes in den Triimmern der Welt. Zur Bedeutung bib-
lischer Bilder in Kleists ,Erdbeben’. In: Kleist-Jahrbuch, (1991), 34-52.

276



Literatur

Schréder, Jiirgen: Kleists Novelle ,Der Findling‘. Ein Plidoyer fiir Nicolo. In: Heinrich
von Kleist. Neue Wege der Forschung. Hg. von Inka Kording und Anton Philipp
Knittel. Darmstadt 2003, S. 40-58.

Schréder, Winfried: Moralischer Nihilismus. Radikale Moralkritik von den Sophisten bis
Nietzsche. Stuttgart 2005.

Schuller, Marianne: Pfeil und Asche. Zu Kleists Erzihlung ,Der Zweikampf‘. In: Kleist-
Jahrbuch, (1990), 194-202.

Schulte, Bettina: Unmittelbarkeit und Vermittlung im Werk Heinrich von Kleists. Got-
tingen /Ziirich 1988.

Schulz, Gerhart: Die deutsche Literatur zwischen Franzésischer Revolution und Restau-
ration. In: Geschichte der Literatur. Von den Anfingen bis zur Gegenwart in zwolf

Binden. Hg. von Gerhart Schulz u. a. Begr. von Helmut de Boor und Richard Newald.
Miinchen 1983/1989.

Schwarz, Anette: Melancholie. Figuren und Orte einer Stimmung. Wien 1996.

Schwindt, Jiirgen Paul: Zur ,Poetik der Zeit‘ im griechisch-romischen Drama. In: Merkur,
50,12 (1996), 1175-1179.

Schwébel, Stefan: Autonomie und Auftrag. Studien zur Kunsttheorie im Werk von Peter
Weiss. Frankfurt am Main [u. a.] 1999.

Schifer, Regina: Der gefilschte Brief. Eine unkonventionelle Hypothese zu Kleists ,Her-
mannsschlacht . In: Kleist-Jahrbuch, (1993), 181-189.

Seel, Martin: Asthetik der Erscheinung. Miinchen/Wien 2000.

Seger, Daniel Tobias: ,Sie wird doch keine Klinke driicken?“ Kleists ,Herrmanns-

schlacht im Rahmen seines Graziedenkens. In: DV]S, 78,3 (2004), 426-458.

Seifert, Hans-Ulrich: Sade: Leser und Autor. Quellenstudien, Kommentare und Interpre-
tationen zu Romanen und Romantheorie von D. A. F. de Sade. Frankfurt am Main
1983.

Sembdner, Helmut: Kleists Interpunktion. Zur Neuauflage seiner Werke. In: Heinrich von
Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unver-
and. Aufl., Darmstadt 1987, S. 605-634, (= Wege der Forschung; 147).

—— Anmerkungen zu den Erzihlungen und Anekdoten. In: Heinrich von Kleist: Séimtliche

Werke und Briefe. Bd. 2. Hg. von Helmut Sembdner. 9., verm. und rev. Aufl., Miinchen
1993, S. 895-920.

Senk, Herbert: Das Katastrophale als gesetzmé&fig-rhythmisches Moment in der Person-
lichkeit und Epik Heinrich von Kleists. Dissertation, Jena/Hildesheim 1930.

Settele, Matthias: Der Protokollstil des Albert Drach. Recht, Gerechtigkeit, Sprache, Lite-
ratur. Frankfurt am Main 1992, (= Européische Hochschulschriften. Reihe 1: Deutsche
Sprache und Literatur; 1343).

Shapiro, Gary und Alan Sica (Hrsg.): Hermeneutics. Questions and Prospects. Amhurst
1984.

Sieck, Albrecht: Kleists Penthesilea. Versuch einer Interpretation. Bonn 1976.

Silz, Walter: Das Erdbeben in Chili. In: Heinrich von Kleist. Aufséitze und Essays. Hg. von
Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverind. Aufl., Darmstadt 1987, S. 351-366,
(= Wege der Forschung; 147).

277



Literatur

Simon, Josef: Subjektivitat: Von den Vorstellungen zu den Zeichen. In: Geschichte und
Vorgeschichte der modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz [u. a.].
Berlin/New York 1998, S. 762-781, (= European cultures; 11).

Simonis, Walter: Schmerz und Menschenwiirde. Das Bése in der abendléndischen Philo-
sophie. Wiirzburg 2001.

Skrotzki, Ditmar: Die Gebéarde des Errdtens im Werk Heinrich von Kleists. Marburg 1971.

— Ist Kleists Erzdhlung vom Kohlhaas wirklich die Geschichte des Rebellen Kohlhaas?
Oder: Wie stoppt man den Teufel, der auf zwei Rappen durch Sachsen reitet? In:
Ders.: Zwei Vortriage. Heilbronner Kleist-Schriften. Bd. 3. Heilbronn 1993, S. 7-18.

Smith, Sabine H.: Sexual Violence in German Culture. Rereading and Rewriting the
Tradition. Frankfurt am Main 1998, (= Studien zum Theater, Film und Fernsehen;
26).

Soboczynski, Adam: Das Arcanum der ,Marquise von O....° Kleists preufSische Novelle
zwischen Verstellungskunst und Gottesbegehren. In: Kleist-Jahrbuch, (2004), 62-87.

Sofsky, Wolfgang: Traktat tiber die Gewalt. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1996.

Spree, Axel: Kritik der Interpretation. Analytische Untersuchungen zu interpretationskri-
tischen Literaturtheorien. Paderborn [u. a.] 1995.

Spélti, Jacob: Interpretationen zu Heinrich von Kleists Verhiltnis zur Sprache. Frankfurt
am Main 1975.

Staiger, Emil: Heinrich von Kleist: ,Das Bettelweib von Locarno‘. Zum Problem des dra-
matischen Stils. In: Heinrich von Kleist. Aufséitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-
Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unverdnd. Aufl., Darmstadt 1987, S. 113-129, (= Wege der
Forschung; 147).

Starobinski, Jean: Worter unter Wortern. Die Anagramme von Ferdinand de Saussure.
Frankfurt am Main 1980.

Steffen, Hans (Hrsg.): Die deutsche Romantik. Poetik, Formen und Motive. 2. Aufl.,
Gottingen 1970.

Steiner, George: Sprache und Schweigen. Frankfurt am Main 1969.

Steinhauer, Harry: Heinrich von Kleists ,Das Erdbeben in Chili. In: Goethezeit. Fest-
schrift fiir Stuart Atkins. Hg. von Gerhart Hoffmeister. Bern/Miinchen 1981, S. 281-
300.

Stephens, Anthony: ,Fine Trine auf den Brief“. Zum Status der Ausdrucksformen in
Kleists Erzihlungen. In: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 28 (1984), 315—
348.

—— . Das nenn ich menschlich nicht verfahren®. Skizze zu einer Theorie der Grausamkeit
im Hinblick auf Kleist. In: Heinrich von Kleist. Studien zu Werk und Wirkung. Hg.
von Dirk Grathoff. Opladen 1988, S. 10-39.

—— ,Wie beim FEintritt in ein andres Leben‘. Geburtsmetapher und Individualitdt bei
Kleist. In: Das neuzeitliche Ich in der Literatur des 18. und 20. Jahrhunderts. Zur
Dialektik der Moderne. Ein internationales Symposion. Hg. von Ulrich Fiilleborn
und Manfred Engels. Miinchen 1988, S. 195-214.

— Kileist — Sprache und Gewalt. Freiburg im Breisgau 1999, (Rombach-Wissenschaften:
Reihe litterae; 64).

Stierle, Karl-Heinz (Hrsg.): Das Gesprich. Miinchen 1984.

278



Literatur

Stierle, Karlheinz: Geschichte als Exemplum — Exemplum als Geschichte. Zur Pragmatik
und Poetik narrativer Texte. In: Geschichte — Ereignis und Erzdhlung. Hg. von Rein-
hard Koselleck und Wolf-Dieter Stempel. Miinchen 1973, S. 347-375, (= Poetik und
Hermeneutik; V).

— Das Beben des Bewusstseins. Die narrative Struktur von Kleists ,Erdbeben in Chili.
In: Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen am Beispiel von Kleists
,Das Erdbeben in Chili‘. Hg. von David E. Wellbery. 3. Aufl., Miinchen 1993, S. 54-68.

— Cura sui? — Montaigne und die Autobiographie. In: Autobiographisches Schreiben
und philosophische Selbstsorge. Hg. von Maria Moog-Griinewald. Heidelberg 2004,
S. 127-138, (= Neues Forum fiir allgemeine und vergleichende Literaturwissenschaft;
22).

Stix, Bettina: Rhetorische Aufmerksamkeit. Formalistische und strukturalistische Vorga-
ben in Paul de Mans Methode der Literaturwissenschaft. Miinchen 1997.

Stockum, Theodorus van: Heinrich von Kleist und die Kant-Krise. In: Heinrich von
Kleist. Aufsitze und Essays. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 1. Aufl. 1967. 4., unver-
and. Aufl., Darmstadt 1987, S. 269-271, (= Wege der Forschung; 147).

Strack, René Marc: Verwehungen — Kaleidoskopische Betrachtungen zu Heinrich von
Kleists Erzahlungen. Dissertation, Technische Hochschule Aachen, Aachen 1998.

Strube, Werner: Asthetische Tllusion. Ein kritischer Beitrag zur Geschichte der Wirkungs-
dsthetik des 18. Jahrhunderts. Dissertation, Bochum 1971.

Struck, Peter: Kleists Wahrheitskrise und ihre frithromantische Quelle. Hannover 1985.

Strissle, Urs: Heinrich von Kleist. Die keilférmige Vernunft. Wiirzburg 2002.

Svoboda, Claudia Beatrice: The art of narrative illusion: Textual ambiguity and pro-
blems of seeing in four novellas of Heinrich von Kleist. Ann Arbor 1997.

Szondi, Peter: Amphitryon. Kleists ,Lustspiel nach Moliére“. In: Schriften II: Satz und
Gegensatz. Lektiiren und Lektionen. Celan-Studien. Anhang: Friithe Aufsidtze. Hg.
von Jean Bollack. Frankfurt am Main 1978, S. 155-169.

——— Schriften in zwei Binden. Hg. von Jean Bollack. Frankfurt am Main 1978.

Szukala, Ralph: Erzdhlstrategien Kleists. In: Annali. Sezione Germanica. Fililogia Germa-
nica, 1/2 (1992), 43-45.

— Kileists Kohlhaas und Penthesilea im Spiegel von Jean Baudrillards ,Transparenz des
Bésen'. In: Das Bose. Fragmente aus einem Archiv der Kulturgeschichte. Hg. von
Eugenio Spedicato. Bielefeld 2001, S. 53-71.

Taylor, Charles: Quellen des Selbst. Die Entstehung neuzeitlicher Identitét. Frankfurt am
Main 1996.

Theisen, Bianca: Bogenschluss. Kleists Formalisierung des Lesens. Freiburg i. Br. 1996.

Thomé, Norbert: Kantkrisis oder Kleistkrisis? Phil. Diss. (Masch.) Bonn 1923.

Thomsen, Christian W. und Hans Hollinder (Hrsg.): Augenblick und Zeitpunkt. Stu-
dien zur Zeitstruktur und Zeitmetaphorik in Kunst und Wissenschaften. Darmstadt
1984.

Thorwart, Wolfgang: Heinrich von Kleists Kritik der gesellschaftlichen Ordnungsprin-
zipien. Zu H. v. Kleists Leben und Werk unter besonderer Beriicksichtigung der
theologisch-rationalen Jugendwerke. Wiirzburg 2004.

279



Literatur

Tissier, André: Structures dramatiques et schématiques de I’Amphitryon de Moliére. In:
Dramaturgies. Langages dramatiques. Mélanges pour Jacques Scherer. Hg. von Jac-
ques Schérer. Paris 1986, S. 225-233.

Torbruegge, Marilyn U.: Johann Heinrich Fifli und ,Bodmer-Longinus‘. Das Wunder-
bare und das Erhabene. In: DV]jS, 46 (1972), 161-185.

Tournois-Jung, Michel: La perversion dans I’écriture de Heinrich von Kleist. Dissertation,
Montpellier 1996.

Turk, Horst: Dramensprache als gesprochene Sprache. Untersuchungen zu Kleists ,Pen-
thesilea‘. Bonn 1965.

Ubersfeld, Anne: Le double dans I’ ,Amphitryon‘ de Moliére. In: Dramaturgies. Langages
dramatiques. Mélanges pour Jacques Schérer. Hg. von Jacques Schérer. Paris 1986,
S. 235-244.

Ueding, Gert (Hrsg.): Literatur ist Utopie. Mit Beitr. von Burghart Schmidt. Frankfurt
am Main 1978, (= Edition Suhrkamp; 935).

Uerlings, Herbert: Preuflen in Haiti? Zur interkulturellen Begegnung in Kleists ,Verlobung
in St. Domingo‘. In: Kleist-Jahrbuch, (1991), 185-201.

Ugrinsky, Alexej (Hrsg.): Heinrich-von-Kleist-Studien. Berlin 1981.

Vietta, Silvio und Dirk Kemper (Hrsg.): Germanistik der siebziger Jahre. Zwischen
Innovation und Ideologie. Miinchen 2000.

Vof:, Torsten Tobias: Die Distanz der Kunst und die Kélte der Formen. Dissertation, Ms.,
Bielefeld 2004.

Walzel, Oskar: Deutsche Romantik. Leipzig 1908.

Wehle, Winfried: Kunst und Subjekt: Von der Geburt dsthetischer Anthropologie aus dem
Leiden an Modernitit — Nodier, Chateaubriand. In: Geschichte und Vorgeschichte der
modernen Subjektivitdt. Bd. 2. Hg. von Reto Luzius Fetz [u. a.]. Berlin/New York
1998, S. 901-941, (= European cultures; 11).

Weier, Winfried: Die Grundlegung der Neuzeit. Typologie der Philosophiegeschichte.
Darmstadt 1988, (= Grundziige; 17).

Weigel, Alexandra: ,Letzte Szene“ und ,Urszene“ Heinrich von Kleists. In: Kleist-
Jahrbuch, (2002), 259-261.

Weigel, Sigrid: Der ,Findling‘ als ,gefihrliches Supplement‘. Der Schrecken der Bilder
und die physikalische Affekttheorie in Kleists Inszenierung diskursiver Uberginge um
1800. In: Kleist-Jahrbuch, (2001), 120-134.

Weil$, Ernst: Kleist als Erzihler (1927). In: Schriftsteller {iber Kleist. Eine Dokumentation.
Hg. von Peter Goldhammer. Berlin/Weimar 1976, S. 239-242.

Wellbery, David E. (Hrsg.): Positionen der Literaturwissenschaft. Acht Modellanalysen
am Beispiel von Kleists ,Das Erdbeben in Chili‘. 3. Aufl., Miinchen 1993.

—  Stimmung. In: Asthetische Grundbegriffe (AGB). Historisches Worterbuch in sieben
Bénden. Bd. 5. Stuttgart [u. a.] 2003, S. 703-733.

Werlich, Egon: Kleists ,Bettelweib von Locarno‘. Versuch einer Aufwertung des Gehalts.
In: Wirkendes Wort, 15 (1965), 239-257.

Wertheimer, Jiirgen (Hrsg.): Asthetik der Gewalt. Ihre Darstellung in Literatur und
Kunst. Frankfurt am Main 1986.

280



Literatur

Wetzel, Michael: Intensitit. Voriberlegungen zur Uberschreitung subjektiver Zeit. In: Zeit-
begriffe. Ergebnisse des Interdisziplindren Symposiums: Zeitbegriffe der Naturwissen-
schaft, Zeiterfahrung und Zeitbewusstsein (Kassel 1983). Hg. von Gottfried Heine-
mann. Freiburg i. Breisgau/Miinchen 1986, S. 113-137.

Wichmann, Thomas: Heinrich von Kleist. Stuttgart 1988, (= Sammlung Metzler; 240).

Wiegand, Anke: Die Schonheit und das Bose. Miinchen/Salzburg 1967, (— Epimeleia; 7).

Wiese, Benno von: Heinrich von Kleist. Tragik und Utopie. In: Heinrich von Kleist. Vier
Reden zu seinem Gedéchtnis. Hg. von Walter Miiller-Seidel. 2. Aufl., Berlin 1965,
S. 63-74.

Willemsen, Roger: Gewalt als Unterhaltung. In: Merkur, 39,1 (1985), 91-105.

Wintermeyer, Ingo: Von der Zersplitterung der Tektonik. In: Kleist in Spriingen. Hg.
von Klaus Jeziorskowski. Miinchen 1998, S. 97-113.

Wirth, Michael: Heinrich von Kleist. Abkehr vom Ursprung. Studien zu einer Poetik der
verweigerten Kausalitit. Bern [u. a.] 1992.

Wolf, Christian: Asthetische Objektivitit. In: Poetica, 34,1-2 (2002), 125-170.

Wolff, Hans M.: Heinrich von Kleist. Die Geschichte seines Schaffens. Bern 1954.

Wunberg, Gotthart: Unverstindlichkeit. Historismus und literarische Moderne. In: Hof-
mannsthal. Jahrbuch zur Européischen Moderne, 1 (1993), 309-350.

Wunderli, Peter: Ferdinand de Saussure und die Anagramme. Linguistik und Literatur.
Tibingen 1972.

Wyss, Beat: Der Wille zur Kunst: Zur &sthetischen Mentalitéit der Moderne. Koln 1996.

Wiirker, Achim [u. a.] (Hrsg.): Grenzgénge. Literatur und Unbewusstes. Zu Heinrich
von Kleist, E.T.A. Hoffmann, Alfred Andersch und Max Frisch. Wiirzburg 1999.

Zartmann, Hugo: Heinrich von Kleist und Kant. In: Euphorion, 14 (1907), 790-791.

Zeeb, Ekkehard: Kleist, Kant und/mit Paul de Man — vor dem ,Rahmen‘ der Kunst. Ver-
schiedene Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft. In: Heinrich von Kleist. Kriegs-
fall — Rechtsfall — Siindenfall. Hg. von Gerhard Neumann. Freiburg i. Breisgau 1994,
S. 299-336, (= Rombach Wissenschaft. Reihe litterae; 20).

Zelle, Carsten: Angenehmes Grauen. Literaturhistorische Beitrige zur Asthetik des
Schrecklichen im achtzehnten Jahrhundert. Hamburg 1987.

— Schrecken und Erhabenheit. Mindigkeit, Selbstgefiihl und das aufgeklirte Subjekt am
Ende des 18. Jahrhunderts. In: Pathos, Affekt, Gefiihl. Die Emotionen in den Kiinsten.
Hg. von Klaus Herding und Bernhard Stumpfhaus. Berlin/New York 2004, S. 400-418.

Zeller, Hans: Kleists Novellen vor dem Hintergrund der Erzihlnormen. Nichterfillte Vor-
aussetzungen ihrer Interpretation. In: Kleist-Jahrbuch, (1994), 83-103.

Zima, Peter V.: Theorie des Subjekts. Subjektivitdt und Identitét zwischen Moderne und
Postmoderne. Tiibingen/Basel 2000.

Ziolkowski, Theodore: Kleist im Lichte der zeitgendssischen Rechtskontroverse. In: Kleist-
Jahrbuch, (1987), 28-51.

Zizek, Slavoj: Die Tiicke des Subjekts. Frankfurt am Main 2001.

—— Korperlose Organe. Bausteine fiir eine Begegnung zwischen Deleuze und Lacan. Aus
d. Engl. von Nikolaus G. Schneider. Frankfurt am Main 2005.

Zweig, Stefan: Der Kampf mit dem D&mon. Holderlin — Kleist — Nietzsche. Ungek. Neu-
ausg. der Erstausg. von 1925. 2. Aufl., Frankfurt am Main 1999.

281



