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Das ist mir zu labberig, dieses Gedudele in einer Scheinwelt. -
Heinz Klunker (OTV) iiber die Oper

An sich ist keine Musik tief und bedeutungsvoll . . . Der Intellekt selber hat diese Bedeut-

samkeit erst in den Klang hineingelegt.
Friedrich Nietzsche

Die Oper hat bisher in der ganzen Geschichte der Arbeiterbewegung keine Rolle gespielt.
Eugen Loderer

Wenn ich bei meiner Arbeit Udo Jiirgens® Platten hore, habe ich die besten Ideen.
Bruno Kreisky

Wenn die Herren und Frauen, die die Welt zu regieren vorgeben, den Mut hitten, das
G-Dur-Flétenkonzert von Mozart gemeinsam wahrzunehmen, dann wiirden sie die
Losung fiir die morderischen Konflikte, die unsere Welt erschiittern, finden. Dann wiirde
unsere zerrissene Welt heil werden, in Gorleben und auf dem Flughafen von Frankfurt und
be1 uns selbst.

Axel Denecke, Gemeindepastor Osnabriick

Fiir Gefiihl ist die Kunst da, die Oper zum Beispiel. Bei Fidelio weine er immer, hat er der
»DBild“-Zeitung anvertraut.
LSpiegel“-Reporter Jiirgen Leinemann iiber Richard von Weizsicker

An unserer Verbundenheit mit der Landschaft, die wir als Heimat empfinden, hat die uns
vertraute volkstiimliche Musik wesentlichen Anteil. Jeder Mensch braucht diese seeli-
schen Bindungen, daher ist die Pflege der iiberlieferten Heimatmelodien eine wichtige
Aufgabe in unserer Zeit.

Karl Carstens

Bei 2000 Zuhorern spielen wir fiir etwa 15.
Marek Janowski, Glirzenich-Kapellmeister

Warum ich nicht so viel Resonanz habe wie Popmusik? Wer von den vier Milliarden Men-
schen hat denn schon die Bachsche Kunst der Fuge oder Monteverdis Marienvesper
gehort? Das wird den meisten nie begegnen, weil sie andere Ziele haben.

Karlheinz Stockhausen

Der Schof einer neuen Kirche - ist das die Diskothek?
Walter Bittermann, ARD-Fernsehen, 1. 2. 1981

Diese Tortkopfe, die iiber riesige Kulturetats entscheiden, sind ahnungslos und wollen
sich auch gar nicht im Ernst sachkundig machen.
Claus Peymann
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Vorwort

Dieses Buch kann als ein gewisser Abschluf einer Trilogie der Autoren zur Zuschauer-
bzw. Zuhorerforschung betrachtet werden. Inihrer nunmehr zwélifjahrigen Zusammenar-
beit sind zwei Biicher (Rock People oder die befragte Szene, Frankfurt, 1974/Das Jazz-
publikum - Zur Sozialpsychologie einer kulturellen Minderheit, Mainz, 1978), mehrere
Hoérfunksendungen, sowie etliche Artikel entstanden. Grundprinzip war bisher und ist
auch bei der vorliegenden Studie die Gemeinschaftsarbeit.

»Iraditionell” lag die Durchfithrung der Erhebung und die Datenauswertung wieder in
den Hinden von Hans J. Stollenwerk. Studenten und Studentinnen der Pidagogischen
Hochschule Rheinland/Abt. Kéln (nach deren Auflésung: Erziehungswissenschaftliche
Fakultit der Universitit Koln) und seit 1982 der Deutschen Sporthochschule Koln
(DSHS) haben bei der Realisation mitgeholfen. Thnen gilt unser Dank.

Sie haben u. a. an folgenden Seminaren teilgenommen:

WS 1980/81 (PH Kéln) ~ Planung, Durchfiihrung und Auswertung empirischer Untersu-
chungen im Sport/Statistik fiirr Examenskandidaten

SS 1982 (DSHS) ~ Zur Sozialpsychologie des Zuschauerverhaltens

WS 1982/83 (DSHS) - Sport und Kultur

SS 1983 (DSHS) ~ Zuschauerforschung in Sport und Kultur

SS 1984 (DSHS) - Sozialisation in Sport und Kultur

Es sind im einzelnen:

Helmut Arz, Anna Azzalos, Petra Beckmann, Peter Biinder, Claudia Biise, Carmen

Ctortnik, Marion Ctortnik, Heino Deppner, Gerd Dickers, Dieter Ditscheid, Ralph

Djouadi, Dieter Dommaschk, Ulla Esser, Sabine Essing, Gaby Ethe, Elke Fischer,

Ulrike Fritsch, Karin Galleazzi, Arno Godde, Viola Goéttgens, Sabine Grimm, Peter

Groll, Marlies Grofe-Heilmann, Heinz-Werner Grybzek, Dirk Haase, Jirgen Hammes,

Christoph Heise, Ulrike Henpf, Michael Hubecker, Michael Hiiserich, Andrea Jansen,

Claudia Kaintoch, Irmi Kaufmann, Klaus Keil, Roswitha Klein, Heike Klumb, Adi

Kocabas, Rolf Koch, Madja Kostic, Uschi Kraft, Lars Kristen, Marita Leffers, Ellen Lei-

ster, Horst Linzenich, Manfred Linzenich, Petra Messerschmidt, Gisela Mettler, Gregor

Meyer, Steffi Miltz, Brigitte Moller, Christoph Montag, Ludwig Nottelmann, Brigitte

Offergeld, Uwe Carsten Petersen, Uwe Polifka, Karl-Heinz Reichenauer, J6rn Reppen-

hagen, Ludger Riedel, Petra Rofikopf, Herbert R6tchen, Toni Riitten, Ulrike Scherrer,

Jiirgen Scheuerte, Karin Schmidt-Wulff, Rolf Schmitz, Stefan Schmitz, Helga Sommer,

Vera Tachil, Christine Tereschuk, Ulrich Voigt, Susanne Wabnitz.

Die in diesem Buch erwihnten Vergleichsuntersuchungen beim Publikum des 1. FC Kéln
und dem des Tennisturniers um den Cologne-Cup wurden von Hans]J. Stollenwerk allein-
verantwortlich, die beim Tanzforum der Stadt Kéln und im Eisstadion in Zusammen-
arbeit mit Leo Frey bzw. mit Dipl. Psych. Walter Hospelt und die Erhebung beim Basket-
ball mit Viola Géttgens durchgefiihrt. '

Bei einem Projekt dieser Gréflenordnung, das wie die bisherigen ohne finanzielle
Unterstiitzung durchgefiihrt wurde, waren die Autoren in besonderem Mafle auf Mithilfe,
Hinweise und Beratung angewiesen und vor allem auf die freundliche Genehmigung, in
den verschiedenen Veranstaltungen die Besucher zu befragen. Wir danken:

Prof. Dr. Bernhard Abel (DSHS), Christel Dollase, Dr. Frank (ZDF), Hans-Werner

Funke (Hamburg), Frau Gail (Giirzenich-Verwaltung), Jochen Grosse (Veranstalter
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Cologne-Cup), Prof. Michael Hampe (Oper der Stadt Koln), René Heinersdorff jr.

(Konzert-Theater Kontor-Diisseldorf), HPS-Promotion (K&ln), Initiative Kolner Jazz-

haus e. V., Claudia Kiene, Kélner Eishockey Club (KEC, ,Die Haie“), Dipl. Pad. Gisela

Krull, Lippmann & Rau (Bad Homburg), Michael Meier (1. FC Kéln), Max Nyfteler,

Dipl. Pid./Dipl. Psych. Peter Portz, Prof. Dr. Volker Rittner (DSHS), Hans Roth (ZDF),

Irmgard Scharberth, Schauspielforum Kolner Biirger e. V., Reinhold Schubert (1,

WDR), ,Spuren® — Zeitschrift fiir Kunst und Gesellschaft, Andrea Strobach, Jochen

Ulrich (Tanzforum der Stadt Kln)

Fiir die Herstellung der Illustrationen danken wir Ulrike Reiersloh, fiir die der Grafiken

Dorothee Seeger und Manfred Holodynski.

Die elektronische Datenverarbeitung erfolgte auf der Cyber-76-Anlage der Control Data
Corporation im Rechenzentrum der Universitit zu Kéln unter Anwendung der Datenana-
lyseprogramme SPSS und BMDP. Die Arbeiten konnten wieder kostenfrei realisiert wer-
den, und zwar im Rahmen der institutsoffiziellen Lehre und Forschung des Instituts fiir
Musik und Leibeserziehung der PH Rheinland/Abt. Koln bzw. des Instituts fiir Sport-
soziologie und Freizeitpidagogik der Deutschen Sporthochschule Kéln.

Statistisch interessierten Lesern senden wir auf Anforderung gegen Voreinsendungdes
Portos (Briefmarken, Portopreisklasse Brief 100-125 g) einen Tabellenteil (Supplement)
zu. Dieser enthilt den Fragebogen, die Grundauszihlung aller Variablen, statistische
Anmerkungen, Mittelwerte der abgeleiteten Variablen, Ergebnisse von Varianzanalysen
etc. Adresse: Prof. Dr. R. Dollase, Universitit Bielefeld, Fakultit fiir Psychologie und
Sportwissenschaft, Abt. Psychologie, Postfach 8640, 4800 Bielefeld 1.

Steinhagen, Koln, Hiirtgenwald-Gey im Juli 1984
Rainer Dollase, Michael Riisenberg, Hans J. Stollenwerk
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A. Prolog

Statt einer Einleitung: Z. W. Eifel* im Gespriach mit
Rainer Dollase, Michael Riisenberg und Hans J.
Stollenwerk

E: Eines mal gleich vorweg — mit Ihrer neuen Untersuchung haben Sie sich Zeit gelas-
sen! In der Konzertsaison 1979/80 wurden die Daten erhoben . . .

D/R/S: .. . bis auf eine Veranstaltung, nimlich die Aufzeichnung der ZDF-Sendung
»Die Musik kommt® mit Maria Hellwig; das war im Mairz 1983 . ..

E:...und erst jetzt wird der Forschungsbericht in Buchform publiziert. Warum der im
Vergleich zu friiheren Arbeiten grofere zeitliche Abstand zwischen Umfrage und Publika-
tion?

D/R/S: Ganz einfach — wir sind, wenn Sie so wollen, nach wie vor ,Freizeitforscher®,
d. h. wir gehen dieser Arbeit nicht im Hauptberuf nach, und die uns zur Verfiigung ste-
hende Zeit war diesmal ~ wieder verglichen mit den beiden voraufgegangenen Untersu-
chungen - beruflicher und privater Griinde wegen knapper. Das bedeutet: Angesichts der
Fille derdiesmal anfallenden Daten und der komplexeren statistischen Verfahren hatsich
die Auswertungsarbeit zwangsldufig in die Linge gezogen - wir konnen halt nicht mit
einer solchen Kontinuitit und Konzentration der Krifte vorgehen wie beispielsweise
sinfas‘. Eben weil wir alle drei einen Hauptberuf (und ein entsprechendes Einkommen)
haben, sind wir iiberthaupt erst in der Lage, ohne Zielsetzung von aufen und in vélliger
wirtschaftlicher, d. h. inhaltlicher Unabhingigkeit uns den Fragen zu widmen, die uns
interessieren.

E:Ichverstehe Siealso richtig, dal die vorliegende, in K6ln durchgefiihrte Studie weder
eine Auftragsarbeit noch sonstwie subventioniert worden ist?

D/R/S: Jawohl.

E: Aber bei diesem Thema hitte es doch moglich sein miissen, irgendwo einen For-
schungsetat loszueisen, der eine Bezahlung Ihrer Mitarbeiter und eine stringentere
Abwicklung des Projektes bewirkt hitte.

D/R/S: Mag sein, dafl wir eine entsprechende Finanzierung hitten erreichen kénnen.
Wir wollten aber aufjeden Fall unsere Unabhingigkeit wahren. Das wire bei einer Fremd-
finanzierung vermutlich nicht gewihrleistet gewesen. Wer Geld gibt, mochte mitbestim-
men, mochte Einfluf darauf haben, was wann, wo, in welcher Form versffentlicht wird.
Wir haben oft genug bei Forschungsauftrigen mitgearbeitet, um diese Gefahreinschitzen
zu kénnen. Man erlebt doch immer wieder, daf Studien nur teilweise versffentlicht wer-
den oderginzlich in der Schublade verschwinden, weil die Resultate dem Geldgeber nicht
ins jeweilige Konzept passen. Umgekehrt kann man beobachten, daf Daten, selbst wenn
sie auf methodisch problematische Weise zustande kommen und mit grofler Vorsicht zu
interpretieren wiren, als der Weisheit letzter Schluff gepriesen werden, wenn sie nur ins

* ein fiktives Gesprich mit einem fiktiven Kritiker, aber mit realistischen Fragen und ebensolchen
Antworten.
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eigene Kalkiil passen. Andererseits gibt es auch Untersuchungen, deren Daten dank prizi-
ser Fragestellung, entsprechender Auswertung und Interpretation an Aussagekraft nichts
zu wiinschen iibrig lassen. Nehmen wir gleich ein Beispiel aus Koln: die Untersuchungen
bei kulturellen Grofveranstaltungen wie ,Westkunst® und ,Theater der Welt®, durchge-
fiihrt vom Statistischen Amt der Stadt, passen in obige Kategorie. Was nicht pafite, und
zwar den Kulturbeamten und einigen Politikern, waren die Ergebnisse jener Studie. Also
meinte man, die Methoden miesmachen zu kénnen, nach dem Motto, daf nicht sein
kann, was nicht sein darf. Wirwerden im iibrigen an anderer Stelle dieses Buches noch auf
die beiden Untersuchungen eingehen. Also, oberstes Prinzip war fiir uns: Abhingigkeiten
vermeiden.

E: Nun gut, aber besteht nicht die Gefahr, daf Thre Daten inzwischen veraltet sind?

D/R/S: Nein, auf keinen Fall. Wir bewegen uns ja doch nicht auf dem Felde rasch wech-
selnder Tagesmoden, sondern im Bereich isthetischer Einstellungen, wo sich Wandel
nicht kurzfristig und in dramatischen Ausmaflen ereignet. Wenn Sie nur mal die Altersver-
teilung der gesamten Untersuchung betrachten, beschiftigen wir uns ja diesmal mit einem
Publikum von Teens bis zu Rentnern. Meinen Sie ernsthaft, daf sich in dieser Bandbreite
in so kurzer Zeit wesentliche geschmackliche Umorientierungen vollzogen haben?

Ein anderes Indiz fiir die unmittelbare Aktualitit unserer Daten: wenn sich jemand
besonders fiir diejenigen Konzertbesucher interessiert, die ,griin“ wihlen - bitte sehr, da
haben wir schon vor den Bundestagswahlen 1980 und 1983 in bestimmten Konzerten
grofle Gruppen ,griiner” bzw. ,bunter® Wihler registriert. Das bedeutet: selbst in demver-
mutlich kurzlebigsten Teil unseres Fragenkataloges, bei der parteipolitischen Orientie-
rung, entsprechen unsere Daten dem heutigen Stand. Eines miissen wir freilich einrdumen
- bei ein oder zwei Hitparaden, die wir fiir jedes Auditorium erstellt haben, wire - heute
gefragt - sicher hiufiger ,BAP“ oder ,Nena“ zu lesen, wenn Sie dies unter ,Aktualitit“ver-
stehen. Andererseits sind Vergleiche zwischen unseren jetzigen Daten etwa tm Rock-und
Jazzpublikum (Jethro Tull bzw. Jazzhaus-Festival) und Ergebnissen unserer fritheren
Umfragen dort (Rock 1972-74; Jazz 1976-77) verbliiffend: in den wichtigen uns interes-
sierenden Groflen (z. B. Alters-, Geschlechts- und Bildungszusammensetzung des Publi-
kums, allgemeine Einstellungen) hat sich kaum etwas geindert (vgl. Kap. B.2 u. a.). Man
kann also empirisch beweisen, daf die Ergebnisse so schnell nicht veralten.

E: Bei Ihren fritheren Untersuchungen, die jeweils nur einer Gattung galten - alsodem
Rock- bzw. dem Jazz-Publikum - haben Sie jeweils an mehreren Orten Fragebgen ver-
teilt. Diesmal, wo es um mehrere Gattungen geht, haben Sie sich auf Musikveranstaltun-
gen ausschliefflich in Kéln konzentriert. Ich nehme an, Thre Erklirung dazu beginnt mit
den Worten ,,aus forschungsskonomischen Griinden®.

D/R/S: Ganz recht - aber keineswegs nur das. Wichtiger ist die Angemessenheit fiir
unser Ziel: wie wollen Unterschiede zwischen verschiedenen Publika herausbekom-
men. Wirwollen also wissen, was der Vergleich zwischen einem Peter Alexander-Publikum
und dem einer Oper ergibt. Und damit ein solcher Vergleich stichhaltige Ergebnisse 1je-
fern kann, miissen die Untersuchungen in ein und derselben Region gemacht werden.

E: Wieso das denn?

D/R/S: Weil jede Stadt z. B. eine andere Schicht-, Bildungs-, Alterszusammensetzung
und eine darauf abgestimmte Konzert-Infrastruktur hat. Miinster z. B. ist eine Beamten-,
Akademiker- und Studentenstadt, Gelsenkirchen eine Arbeiterstadt. In Gelsenkirchen
wiirden Sie in einer Oper eventuell einen hohen Arbeiteranteil feststellen - in Miinster
mit Sicherheit nicht. Die Aussage ,hoher Arbeiteranteil® muf also relativiert werden auf
die jeweiligen Einzugsbereiche eines Konzertes. Noch besser ist aber das, was wir gemacht
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haben; uns interessiert der Unterschied zwischen dem Arbeiteranteil bei Peter Alexan-
der und einem Opernpublikum. Der ist bei Peter Alexander hé her (wie hoch der absolut
ist, ist eigentlich weniger interessant, - er ist iibrigens auch dort niedrig) als im Opernpu-
blikum. Und das kriegt man nur heraus, wenn man in ein- und derselben Stadt beide Ver-
anstaltungen untersucht, d. h. wenn aus einer Region oder Stadt jeder Mensch prinzipiell
die gleiche Chance gehabt hitte, diese Veranstaltungen zu besuchen.

E: Es ist doch aber denkbar, daf in Frankfurt, Passau oder Miinchen oder - von miraus
Kleinkleckersdorf — Peter Alexander und eine Oper jeweils ein anderes Publikum anzie-
hen.

D/R/S: Also: wenn in Miinchen, Frankfurt oder Passau Peter Alexander tiberwiegend
von Akademikern, progressiven Studenten und Griin-Alternativen besucht wird, zu-
gleich aber: eine Henze-Oper iiberwiegend und freiwillig von Arbeitern, Facharbeitern,
Handwerkern, dann - und nur dann - geben wir uns geschlagen.

E: Und wie wiirde es in Kleinkleckersdorf aussehen?

D/R/S: Gat, daR Sie uns daran erinnern: dort kommt weder Peter Alexander vorbei
noch das Londoner Symphonische Orchester, dessen Publikum wir ja auch untersucht
haben, oder gar die internationale Rockband ,Jethro Tull“. Fiir unsere Fragestellung ist die
Untersuchung von Kleinstidten und Dorfern unsinnig: dort kann kein derartig differen-
ziertes kulturelles Angebot wie in einer Grof8stadt existieren, weshalb sich das Publikum
mit Sicherheit auch nicht so schén nach Gattungen differenzieren kann. Und das ist fiir
uns wichtig, denn wir nehmen den Konzertbesuch nicht als kulturpolitisches Ereignis,
sondern als Indikator fiir besonderes Interesse an der Musik. Und dieses Interesse, seine
Verursachung und Einbettung — das wollen wir etwas aufhellen.

E: Wenn Sie derart die iiber-lokale Giiltigkeit Ihrer Resultate betonen, nehme ich an,
daf diese Studie keine ,Soziologie des Kolner Musiklebens® ist.

D/R/S: Richtig. Eine Soziologie des Kélner Musiklebens, oder besser: der Klner Kon-
zertszenerie, hitte zwar keine grundlegend andere, aber in Details andere Konzertauswahl
bedingt. Aber wir habenja, wie gesagt, gar nichtvor, die Kélner Konzertlandschaft in mag-
stabgerechter Verkleinerung abzubilden — um wieviel mehr tibrigens wiirde sich dann das
von Thnen angesprochene Problem der Ubertragbarkeit auf andere Stidte stellen. Nein,
K5ln kommt im Rahmen unserer Untersuchung lediglich Beispielcharakter zu. Hier fin-
det man ein sehr differenziertes Konzertangebot; ein zu Beginn der Saison verdffentlich-
ter ,Konzertkalender” des Verkehrsamtes fiihrt fiir den Untersuchungszeitraum rund 300
Konzerte auf, und das sind nicht einmal alle, denn viele kommerziell organisierte Kon-
zerte aus der zweiten Saisonhilfte sind darin noch gar nicht beriicksichtigt, ebenso nicht
die diversen Club-Szenen. Aber ungeachtet dessen, ob die tatsichliche Zahl musikali-
scher Veranstaltungen in Kéln 1979/80 um die 300 oder, was viel wahrscheinlicher ist,um
die 500 liegt — man erhilt zumindest einen Eindruck vom rein quantitativen Umfang des
Konzertangebotes. Aus dieser breiten Palette wollten wir nun die wichtigsten musikali-
schen Gattungen in méglichst typischen Veranstaltungen herausfiltern. Oder bildlich
gesprochen: Wir markieren auf dem tropischen Baum, den solch ein Veranstaltungsge-
flecht darstellt, die Hauptiste, untersuchen deren Struktur und Abstand zueinander, ohne
nun allen weiteren Veridstelungen zu folgen. Dabei stellt ein Konzertangebot von der Kol-
ner Gréfenordnung erst einmal sicher, daf§ man {iberhaupt alle Gattungen erfassen kann.
Eine Konzertreihe Neuer Musik beispielsweise, die zwar auch in K&ln nur eine winzige
Minderheit anzieht, wird man in vielen anderen Stidten seltener oder gar nicht finden.

E: Da Sie schon von Musikgattungen sprechen: Nach welchen Kriterien haben Sie die
je Gattung typischen Reprisentanten denn ausgewihlt?
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D/R/S: Wir sind dabei sehr rasch an die Grenzen der Methode gelangt, vom abstrakten
Begriff einer Gattung deduktiv auf das Konzert von X, Y oder Z zu schlieflen, das man fiir
eine bestimmte Gattung fiir typisch hilt. Das gilt insbesondere fiir den Bereich der nicht-
subventionierten Musikkultur. Was glauben Sie, wie schnell die Meinungen dariiber aus-
einander gehen, wer denn ein typischer Vertreter der Gattung ,Schlager® oder ,Rockmu-
sik“, Liedermacher® oder ,Jazz“ ist? Viel effektiver war es, einfach umgekehrt zu verfah-
ren und der Neugier freien Lauf zu lassen, indem man fragt: Wessen Publikum reizt einen
am meisten? Die Zuordnung zu einer Gattung haben wir dann hinterher, in Kenntnis der
Daten eines Auditoriums, viel leichter vornehmen konnen, obwohl sie fiir den Konzert-
vergleich belanglos ist. Die Konzerte sind prézise beschrieben - wer Lust hat, magsie so
oder so einer Gattung zuordnen.

Was nun die konkrete Auswahl betrifft, so haben wir uns dabei auch von Fachleuten
beraten lassen.

Wenn wir mal mit der Oper beginnen, miissen wir zunichst darauf hinweisen, daflesin
Kéln insofern kein getrenntes Opern- und Operetten-Publikum gibt, weil ein Abonne-
ment jeweils Vorstellungen aus beiden Gattungen umfaft. Es gab in jener Saison am Kél-
ner Opernhaus funf Opern- und eine Operettenpremiere(n), und auf Grund der geschil-
derten Bedingung war es fiir uns relativ unerheblich, fiir welche Vorstellung wir unsletzt-
lich entscheiden. Wir sind dann zur ,Fidelio“-Premiere und zu einer ;,normalen“ Abonne-
ments-Vorstellung gegangen, um dort unsere Fragebogen auszuteilen.

Fiir den Bereich der Kammermusik haben wir ein Konzert aus der stidtischen Reihe
(mit dem Orlando Quartett) den bekannten Kammermusik-Veranstaltungen des West-
deutschen Rundfunks vorgezogen, weil verschiedene Beobachter iibereinstimmend
meinten, die WDR-Kammerkonzerte hitten ein iiberdurchschnittlich aus Musikerkreisen
zusammengesetztes Publikum, wohingegen das der stidtischen Reihe das ,normalere® sei.

Fast versteht sich von selbst, daff wir fiir die Kategorie ,Sinfoniekonzerte® eine Ver-
anstaltung eines Traditionsorchesters der Stadt, nimlich des Giirzenich-Orchesters,
gewihlt haben. Wir waren dann noch ein weiteres Mal im Giirzenich, und zwar bei einem
Gastspiel der Londoner Symphoniker unter Claudio Abbado - eines der nicht-subventio-
nierten, kommerziell organisierten Sinfoniekonzerte, und von daher fiir uns untersu-
chungsrelevant.

E: Wie haben sich denn die Veranstalter der jeweiligen Konzerte verhalten? Waren Sie
kooperativ oder mufiten sie erst mithsam {liberredet werden?

D/R/S: Da wir gerade vom ,klassischen” Musikbereich sprechen, bleiben wir zunichst
dabei - hier haben wir sehr freundliches Entgegenkommen erfahren. Das gilt fiir unsere
stidtischen Gesprichspartner ebenso wie fir René Heinersdorff, den Veranstalter des
L.SO-Konzertes. Ihm verdanken wir auch, dafl wir bei einem Konzert Fragebgen verteilen
konnten — bei Peter Alexander in der Kélner Sporthalle -, fiir das wir durch Erfahrungen
mit anderen Veranstaltern auf diesem Sektor gewissermaflen ,,vorgewarnt“ waren. Soblieb
uns beispielsweise der Zugang zu Heino- und Karel Gott-Konzerten versperrt, die uns im
Rahmen dieser Arbeit interessiert hitten. Der eigentliche Grund der Ablehnung wird
einem dabei nicht explizit mitgeteilt, aber man spiirt schon die Angst der Veranstalter vor
der ,Schlagerschelte im Wissenschaftsgewand“. Man muf freilich einriumen, da derar-
tige Befiirchtungen nicht ganz unbegriindet sind, weil wissenschaftlich sich gerierende
Beschiftigung mit Schlagern vielfach duferst negative Urteile produziert hat - iiberderen
Berechtigung wir an dieser Stelle gar nicht streiten wollen. Aber wo ,Fragebogen-Aktion®
ohne Umschweife mit ,Geschiftsschidigung” oder zumindest doch ,Stérung des
Ablaufs* einer Veranstaltung assoziiert wird, da konnten wir auch nichts mehr ausrichten
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mit dem Hinweis, unser Anliegen sei es bei dieser Untersuchung eben nicht, dem Schlager
eins hinten drauf zu geben, also iiber den dsthetischen Wert oder Unwert einer Gattung zu
befinden. Eben dieser starken Vorbehalte wegen haben wir Konzerte ,,voriiberziehen® las-
sen miissen, deren Publikumsstrukturen uns brennend interessiert hitten: weitere Volks-
musik-Konzerte, wandernde Operetten-Inszenierungen usw. Da gibt es in Koln eine
Agentur, die fur diese Stadt diesen Bereich quasi monopolistisch abdeckt, mit der wir aber
nichtins Benehmen kommen konnten. Deshalb haben wir uns spater mit dem ZDF in Ver-
bindung gesetzt, als fiir die Sporthalle eine Aufzeichnung der Sendung ,Die Musik
kommt“ (mit Maria Hellwig) angekiindigt wurde, die sich ja nicht musikalisch-inhaltlich
von Volksmusik-Konzerten unterscheidet, sondern allenfalls durch den Charakter einer
Fernsehsendung. Ganz streng genommen miissen wir also einrdumen, daf auf Grund die-
ser zusitzlichen Bedingung die Publikumsstruktur gegeniiber einem ,normalen® Konzert
gleichen musikalischen Inhaltes variieren kann - auch wenn die Wahrscheinlichkeit dage-
gen spricht.

E: Sie haben ja noch eine weitere Fernsehshow in ihrer Stichprobenauswahl, ,Bio’s
Bahnhof®. Aus welchen Griinden ist diese denn dazugekommen?

D/R/S: Wie Sie vielleicht wissen, wihlt man bei empirischen Forschungsvorhaben hiu-
fig sogenannte Vergleichsstichproben, die aller Erwartung nach nicht mit den eigentlich
zu untersuchenden Stichproben identisch sind, also auch andere Ergebnisse bringen -
und bringen sollen. Eine Vergleichsstichprobe dient letztlich der Kontrolle, ob die eigent-
lichen Stichproben angemessen gewihlt worden sind. Nichts spricht dagegen, bei der
Konstruktion einer Vergleichsstichprobe eine besonders populire Sache auszuwihlen.
Gut iibrigens, daf Sie von einer ,Fernsehshow® sprechen, eben das unterscheidet ,Bio’s
Bahnhof* prinzipiell von ,Die Musik kommt®“ im ZDF. ,Bio’s Bahnhof™ ist bzw. war (die
Sendung existiert in dieser Form ja nicht mehr) ein Ereignis, vom Fernsehen fiir das Fern-
sehen inszeniert, fiir das es auf dem Konzertmarkt kein Pendant gibt. Bei ,Die Musik
kommt ..."

E: ... auch diese Sendung ist ja mittlerweile eingestellt ...

D/R/S: ... ist das vollig anders, ein solches Musikangebot, eine solche Interpretenmi-
schung wird auch in ,normalen“ Konzerten angeboten.

E: Aber was sollen Ihre gelegentlichen Abstecher in den Sportbereich?

D/R/S: Unser Koautor Hans . Stollenwerk hat im Rahmen seiner Dozententitigkeit an
der Deutschen Sporthochschule in den letzten Jahren mit dem gleichen Instrumenta-
rium, also dem Fragebogen, eine Reihe von Erhebungen unter Sportpublika gemacht. Da
wir mit dieser Untersuchung ganz zwangslaufig den Bereich der Freizeitgestaltung, somit
auch der Freizeitforschung, tangieren, halten wir es fiir naheliegend und obendrein auch
informativ, gelegentlich mal einen Blick iber den Zaun, also in Veranstaltungen anderer
Art zuwerfen. Diese Abstecher in die Sportszene beschrinken sich aber auf den Vergleich
grundlegender Strukturdaten, z.B. der kulturellen Interessen.

E: Kehren wir zu den Konzert-Stichproben zuriick; geradezu tippig sind darunter die
Liedermacher vertreten - mit Klaus Hoffmann und Wolf Biermann.

D/R/S: Dem iiblichen Verstindnis dieser Gattung entsprechend wird man diese beiden
in der Tat unter diesen begrifflichen Hut bringen. Ob das auch fiir eine Ahnlichkeit der
beiden Auditorien spricht — Sie werden’s lesen. Aber zu Threr Frage: Wir haben bei der For-
schungsplanung im Bereich ,Klassik” insofern giinstige Voraussetzungen gehabt, als dort
bereits zu Beginn der Saison simtliche Konzertprogramme und -termine publiziert wer-
den. Im Bereich der nicht-subventionierten Konzerte ist das anders, da weiff Thnen der
lokale Reprisentant der bundesweit operierenden Konzertagenturen im Oktober noch
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nicht genau zu sagen, welche Veranstaltungen er im darauffolgenden Friihjahr anbieten
kann. Wir muflten hier also bisweilen relativ spontan unsere Befragungsaktion - also
Druck der Bégen, Einteilung der studentischen Helfer usw. - organisieren. Das Konzert
von Klaus Hoffmann war eine der ersten Aktionen, es war der Abschlufabend eines gan-
zen Festivals namens , 1. Kélner Lieder Festival“ (an anderen Abenden traten u.a. André
Heller, Juliette Greco, Herman van Veen, Georg Danzer auf).

Nebenbei angemerkt, ein weiteres unserer Auswahlprinzipien war, die groflen, sagen
wir ruhig: reprisentativen Veranstaltungen denen vorzuziehen, bei denen man aller Vor-
aussicht nach ein kleines Spezialistenpublikum angetroffen hitte. Bei der Neuen Musik
lieR sich das zwangsldufig nicht vermeiden, aber im Bereich Rockmusik haben wir mit der
englischen Gruppe Jethro Tull eine Band ausgesucht, die damals schon 12 Jahre bestand,
itber einen hohen Bekanntheitsgrad - und damit ein mutmaglich grofes Publikum - ver-
fiigt und musikalisch eben keine Tagesmode vertritt. Keine Frage, wir hitten selbstver-
stindlich auch eines der zahlreichen anderen Rockmusik-Konzerte jener Saison auswih-
len kénnen. Aber wenn wir uns diesmal ausdriicklich auf wenige ausgesuchte Veranstal-
tungen konzentrieren konnten und deshalb die sicher wiinschenswerten Differenzierun-
gen innerhalb einer Gattung weitgehend ausklammern miissen (bei einer PunkBand
hitten wir gewif andere Zuhorer angetroffen), betrachten wir unter diesen Voraussetzun-
gen Veranstaltungen mit groflem Einzugsbereich als die geeigneteren. Wir verfolgen,
wenn Sie so wollen, eher eine Makro-Perspektive, bei welcher dem Vergleich von Audito-
rien sehr verschiedener Gattungen Prioritit eingeriumt wird.

E: Sie sollten noch auf das Auswahl-Motiv fiir das Konzert von Wolf Biermann einge-
hen.

D/R/S: Wir hatten wihrend des Untersuchungszeitraumes also recht friih mit Klaus
Hoffmann den Bereich ,Liedermacher” berlicksichtigt, als fast ein halbes Jahr spiter die
Biermann-Tournee annonciert wurde, iibrigens die ,Es griint so griin“-Tournee, ,sein Bei-
trag zur ,Qual der (Bundestags)Wahl’“ (CBS-Pressetext zur Tournee). Eriibrigen sich bei
dieser Attribuierung, bei diesem Namen nicht weitere Erdrterungen?

E: Gut, aber mit dem Kolner Jazzhaus-Festival haben Sie doch etwas sehr Koélntypi-
sches eingefangen!

D/R/S: Jein. Das Jazz-Angebot unterliegt in Koln immer noch grofien saisonalen
Schwankungen, wie wir das schon 1978 vermerkt haben, die Stadt ist und war in puncto
Jazz ein ,schwieriges Pflaster”. Ausdruck eines Wandels ist freilich jene Veranstaltung, die
wir diesmal stellvertretend fiir den Bereich ,zeitgendssischer Jazz* gewihlt haben, die
inzwischen jihrlich stattfindet und nicht nur zur zentralen Kélner Jazz-Veranstaltung,
sondern zu einem der bedeutendsten Jazz-Festivals der Bundesrepublik sich entwickelt
hat - das ,Jazzhaus-Festival®.

E: Wenn ich noch eine Frage zur Methode nachschieben darf: Sie haben, wie friiher
auch schon, Thre Fragebogen jeweils an den Eingangstiiren verteilt und wihrend derPause
oder nach Konzertschluf dort wieder eingesammelt. Sie haben dabei, wie ich hore. eine
durchschnittliche Riicklaufquote von 51%, d.h. aber: nur rund die Hilfte der verteilten
Fragebdgen ist auch tatsichlich ausgefiillt zuriickgegeben worden!

D/R/S: Nur die Hilfte“ ist gut - bei Feldforschungen dieser Art ist eine solche Quote
schon ein ziemlich hoher Wert! Bemerkenswert erscheint uns weiterhin, daf bei der
Mehrheit der Konzerte diese Riicklaufquote nur geringfiigig vom Gesamtmittelwert von
51% abweicht. Es gibt Abweichungen nach oben mit Quoten von 72% beim Orlando
Quartett und 74% bei ,Bio’s Bahnhof®. In beiden Fillen war die Situation sehr giinstig fiir
uns. Bei der Fahrt zu jenem ,Bahnhof™ in Frechen benutzen die meisten Besucher den
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kostenlosen Straflenbahnservice dorthin, sie hatten 20 Minuten Zeit fiir unseren Fragebo-
gen. Im Falle Orlando Quartett waren etliche Besucher dieses Kammermusik-Konzertes
im Forum der Volkshochschule weit vor Konzertbeginn erschienen und konnten sich mit
unserem Fragebogen die Zeit vertreiben. Der giinstigste Befragungsort war allerdings der
antike Gewdlbekeller am Romerturm, wo mit Josef Anton Riedls ,Glasspiele® das erste
Konzert der WDR-Neue-Musik-Reihe ,Klangerzeuger” stattfand. In den Keller passen
kaum mehr als 100 Personen hinein, wir hatten viel Zeit, bei der Uberrelchung der Frage-
bogen die Besucher zu motivieren - Resultat ist fast eine Totalerhebung, mit einer Riick-
laufquote von 90%! Das schiere Gegenteil und deshalb auch die niedrigste Quote (25%)
haben wir beim Konzert des Glirzenich-Orchesters erlebt. Da erschien die grofie Mehrheit
der Besucher unmittelbar vor Konzertbeginn, strebte eilends auf den angestammten Platz
zu und war auch in der Pause nicht ansprechbar — ganz einfach, weil die Leute viel zu sehr
mit Bekannten / Freunden beschiftigt waren. Auch in dieser Form artikuliert sich mithin
die Tatsache, daff die Konzerte des Giirzenich-Orchesters von einem festen Besucherkreis
aufgesucht werden, worunter nicht wenige Familien-Abonnements iiber Generationen
weitergereicht werden.

E: Nun haben Sie drei das Projekt ja nicht alleine von A bis Z durchgezogen, Sie haben
studentische Hilfskrifte benotigt — und wie eigentlich motiviert?

D/R/S: Zwei der drei Autoren sind, wie Sie wissen, Hochschullehrer. Sie konnen in
ihren Lehrveranstaltungen ein bestimmtes Thema ausschlief8lich auf theoretischer Basis,
durch Literaturdiskussion etc. behandeln; sie kdnnen es aber auch praktisch und dadurch
~wie wirmeinen - lebendiger gestalten. Nehmen wir z. B. ein Seminar iiber die Methoden
der empirischen Sozialforschung; ist es da nicht anschaulicher, wenn man als Student von
der Fragebogenkonstruktion iiber die Erhebung vor Ort, also im Konzert, den vorberei-
tenden Arbeiten fiir die EDV und die Erstellung des Auswertungsprogramms ein For-
schungsprojekt sowohl praktisch als auch theoretisch begleiten kann? Zudem wurde etli-
chen Studenten die Mglichkeit eingeriumt, von den Daten insofern zu partizipieren, als
sie liber Teilaspekte der verschiedenen Erhebungen, insbesondere im Sportbereich,
Staats- oder Diplomarbeiten anfertigen konnten. Uber rein auswertungspraktische
Schritte hinaus ist das Maf§ des Zuarbeitens zu diesem Buch allerdings nicht gegangen;
und wenn wir da noch deutlicher werden sollen: es hat niemand einen Text geschrieben,
den wir spiterals einen von uns deklariert hitten. Und noch ein Detail zur Motivation, bet
uns mitzumachen: Wer FragebGgen austeilt, hat freien Eintritt zum entsprechenden Kon-
zert - bei den nicht gerade bescheidenen Eintrittspreisen sicher auch ein Anreiz. Aller-
dings - ohne Probleme lduft ein solches Projekt auch nichtab. Durch die Mitwirkung frei-
williger Mitarbeiter, die natiirlich nicht alle gleichermafen hochmotiviert sind, passieren
hin und wieder auch Pannen. Alle waren reparabel - bis auf eine Ausnahme: da ver-
schwand nimlich ein Student mit 50 FragebGgen, die er unter bestimmten Gesichtspunk-
ten auswerten sollte - und ward nie mehr gesehen. Es handelte sich dabei um ein Fragebo-
genpaket aus der ,Fidelio“-Premiere, deshalb betrigt die Stichprobe dort nur 70 und nicht
wie urspriinglich 120 Personen. Allerdings sollten wir an dieser Stelle auch noch auf ein
Phinomen hinweisen, das insbesondere fiir diese Opernpremiere gilt: allein 20 Fragebo-
gen gingen uns per Post zu, einer sogar aus der Schweiz, mit umfangreichen Kritiken des
Kélner Kulturfebens und der ,Fidelio“-Premiere.

E:Da méchte ich noch einmal einhaken. Sie haben nun schon zum dritten Male Kon-
zertbesucher befragt, aber die Motivation, die Frage, warum jemand zu einem Konzert
geht, kommt in lhrem Fragebogen nach wie vor nicht zum Ausdruck.
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D/R/S: Tja, Eifel, warum gehen Sie ins Konzert? Wir unterstellen mal, daf Sie das auch
wirklich tun ...

E: ... logo. Ich gehe in Konzerte zunichst einmal, weil mir eine bestimmte Musik
besonders gefillt.

D/R/S: Sehen Sie, das wire sozusagen die ,Banal-Motivation®, die wir bei einer Kon-
zertbesucher-Stichprobe voraussetzen kénnen. Aber was Sie mit Ihrer Frage eigentlich
ansprechen, ist ja ein ganzes Biindel von Sekundir-Motivationen, also z.B.: entscheide
ich selbst den Konzertbesuch oder lasse ich mich von Bekannten einladen, vielleicht gar
iiberreden? Schau’ ich vorher noch einmal in den Kleiderschrank oder erscheineich in
Alltagskleidung im Konzertsaal? Allein diese gewifl interessante ,Kleiderfrage® in State-
ments zu operationalisieren, hitte immens viel Fragebogen-Platz gekostet. Eben weil uns
so wenig Raum zur Verfiigung steht, haben wir halt andere Priorititen gesetzt. Fiir uns sind
Konzertbesucher lediglich ,aktive Musikkonsumenten®, als die wir sie gelegentlich auch
bezeichnen, die durch einen Konzertbesuch ihr Interesse fiir eine bestimmte Musikgat-
tung dokumentieren. Und zu untersuchen, auf welche Art andere Faktoren mit diesem
Musikinteresse verkniipft sind, finden wir wichtiger, als detailliert den situativen Kontext
eines Konzertes auszuleuchten.

E: Kdnnen Sie das ein wenig erldutern?

D/R/S: Gern. Die Beantwortung der Frage nach konkreten Anlissen des Konzertbe-
suchs, nach Zufillen oder der Wirksamkeit von Werbemafinahmen ist Sache der Markt-
forschung oder der Konsumentenpsychologie, und sie ist in der Tat stark von regionalen
Besonderheiten abhingig und interessant flir Konzertveranstalter und Kulturpolitiker.
Wir haben uns auch frither mehr fiir den Interessen- und Priferenzanteil an der Konzert-
besuchsentscheidung interessiert ...

E: Aber warum untersuchen Sie dann nicht einfach reprisentative Stichprobenaufler-
halb des Konzerts — da findet man doch auch Musikinteressierte, die u. U. nie in ein Kon-
zert gehen, aber sehr hiufig Platten oder Radio horen etc.?

D/R/S: Sehrrichtig. Unser ,Trick“istin der Tat die Befragung wihrend eines Konzerts,
weil wir glauben, damit prignante Ergebnisse zu erhalten: die Stimmung im Konzert, die
Sicherheit der Leute, sich unter Gleichgesinnten und -gestimmten zu befinden - das [3ft
spontane, unverfilschte Antworten erwarten. Bei einer normalen Meinungsumfrage sitzt
jeder allein einem(r) Interviewer(in) gegeniiber in den eigenen vier Winden, die Bratkar-
toffeln bruzzeln nebenan und die Tochter quengelt ... wie man in dieser Situation Kon-
zentration (Salienz, - fiir Fachleute) auf den Befragungsgegenstand erreicht, ist schwierig
und die professionellen Umfrager wissen ein Lied davon zu singen. Wir haben esdurch
diesen ,Trick“ etwas einfacher.

E: Das nehmen Sie an ...

D/R/S: ...schon - es st indirekt jedoch beweisbar. Schauen Sie sich unsere Daten an —
sie sind wirklich frappant und ungewohnlich in ihrer Deutlichkeit.

Noch eine kleine Anmerkung: Wir mochten an dieser Stelle auf eine Festlegung sprach-
licher Art aufmerksam machen. Damit wir nicht standig die gleichen Begriffe herunterbe-
ten miissen, sprechen wir bei den Veranstaltungen von Peter Alexander, Maria Hellwig
(»Die Musik kommt®) und Boney M. alternativ auch von ,,Pop-Konzerten® oder ,Unter-
haltungsmusik-Konzerten®. Der erste Begriff diirfte einleuchtend sein, denn in der Tat
handelt es sich dabeija um Exponenten einer sehr populdren Musik, und es beginntsich ja
langsam durchzusetzen, unter Popmusik nicht nur Rockmusik zu verstehen. ,Unterhal-
tungs-“ oder ,Unterhaltungsmusik-Konzerte® sind bei uns aber deskriptive, empirisch
abgeleitete Begriffe und nicht Teil der alten, térichten Frontstellung U-und E-Musik. Den
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Begriff E-Musik werden Sie jedenfalls bei uns nicht finden, erist auch durch unsere Daten
im iibrigen nicht zu rechtfertigen . .. es sei denn, Sie wiirden die Initialen U- und E-Musik
ab sofort verstehen als ,Unterhaltungs- und Entspannungs-Musik® — das trife in der Tat
auf alle Musikgattungen zu.

E: Meine Herren, ich danke Thnen fiir’s erste fiir dieses Gesprich ...

D/R/S: ... wir werden uns ja spiter, an anderer Stelle, wieder sprechen.
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B. Konzertvergleich

Es folgt zunichst nicht ~ wie vielleicht in der Wissenschaft ansonsten beliebt, aber nicht
immer sinnvoll ~ eine Auflistung des Forschungsstandes (es gibt ohnehin keine weitere
vergleichbare Studie) und eine Markierung des theoretischen Standorts, sondern sofort
eine Prisentation der Ergebnisse. ,Erklirungen® folgen in Teil C.

1. Die untersuchten Veranstaltungen - Einige notwendige
und systematische Vorbemerkungen

»Man kann die Kapitel abgrenzen wie man will: niemals enthilt die Sache selbst eine rein-
liche Trennung, Schlimmer noch: man kann das erste Kapitel nicht verstehen, wenn man
nicht das zweite kennt“ (Reiners, 1976, S. 507). Wenn auch Herr Z. W. Eifel aus dem Prolog
bereits alles verstanden hat, so gebieten die Regeln wissenschaftlicher Publikationen doch
eine gegliederte und iibersichtliche Beantwortung der Frage: ,Was wurde wann und aus
welechem Grunde wie untersucht?”

Also: in diesem Buch wird iiber Ergebnisse von Publikumsbefragungen in Musikveran-
staltungen berichtet. Die Befragungen wurden mittels eines fiinfseitigen Fragebogens
wihrend der Veranstaltungen (Pausen, wihrend der Wartezeit vor Beginn) durchgefiihrt.
Die Fragebogen wurden am Eingang durch studentische Mitarbeiter ausgeteilt und nach
Ende der Veranstaltung dort wieder eingesammelt. Der Fragebogen - in allen Veranstal-
tungen identisch - enthielt Fragen zu: demographischen Daten, subjektiver Funktionund
Bedeutung der Musik, politischen und kulturellen Orientierungen, Selbsteinschitzung,
Problemen, Bewertung verschiedener Musikrichtungen, isthetischen Einstellungen.
Interessierten Leserinnen und Lesern wird der Fragebogen zusammen mit statistischen
Tabellen zugeschickt (Adresse siehe Vorwort).

Die Zielsetzung dieser Untersuchung ist die Uberpriifung von journalistischen, feuille-
tonistischen und musikpidagogischen Vermutungen iiber das Konzertpublikum unter-
schiedlicher Musiksparten sowie der Versuch, aus den Antworten des Publikums die Ent-
wicklung von musikalischen Priferenzen zu rekonstruieren.

Das Schwergewicht der Ausfiihrungen bezieht sich auf die Ergebnisse von dreizehn
Musikveranstaltungen in Koln (Jazzhaus-Festival, Boney M., Klaus Hoffmann, Peter
Alexander, ,Fidelio® Premiere, ,Fidelio® Abonnement, Wolf Biermann, London Sympho-
nic Orchestra, Jethro Tull, Neue Musik, Orlando Quartett - Kammermusik, Glirzenich-
Orchester - Sibelius/Dvofik, Maria Hellwig — Volksmusik). Am interessantesten ist dabei
der Vergleich der Ergebnisse verschiedener Veranstaltungen (Kap. B) und deren Erkli-
rungsmoglichkeiten (Kap. C).

Gelegentlich erwihnen und berichten wir jedoch auch iiber Ergebnisse aus Ver-
gleichsstichproben. Diese lassen sich in zwei Gruppen einteilen: 1. Friithere Untersu-
chungen des Autorenteams Dollase / Réiisenberg/ Stollenwerk im Rock- und Jazzpubli-
kum, 2. iiberwiegend von Koautor Hans Stollenwerk als Mitglied des , Instituts fiir Sportso-
ziologie und Freizeitpidagogik® der Deutschen Sporthochschule Kéln initiierte Untersu-
chungen (z.B. als Diplomarbeiten) im Sportpublikum (Fuball, Eishockey, Tennis,
Basketball, Aerobic, Surfen, Go-Kart, Marathon) bzw. beim Publikum von Tanzveranstal-
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tungen (Ballett) und einer Fernsehshow (,Bio’s Bahnhot™). Die Ergebnisse dieser Ver-
gleichsuntersuchungen — wenngleich anderweitig verétfentlicht, bzw. noch zu publizie-
ren — sind fiir die Beantwortung unserer Fragestellungen, wie man noch sehen wird, inter-
essant. ]

Es folgt nun eine genauere Schilderung der Veranstaltungen der Musikpublika in KoIn
und der Vergleichspublika.

1.1 Musikpublika in Kéln

Die Untersuchungen in den Kélner Musikpublika fanden zwischen Ende 1979 und
Anfang 1983 statt. In der folgenden Ubersicht werden Titel, Ort, Termin, Veranstalter,
Zahl der Besucher, Zahl der Befragten sowie das musikalische Programm geschildert. Zu
einigen Veranstaltungen (bei Schlagersingern, Rockbands und Liedermachern) fehlen die
Titel bzw. Komponisten der vorgetragenen Stiicke, weil damit weder geworben, noch Pla-
kate, Programmbhefte bedruckt waren. Offenbar reicht in diesen Fillen der Name des Sin-
gers bzw. der Band, um Zuhorer anzulocken. Zumeist wurde ein Repertoire aus vergange-
nenund aktuellen Hits angeboten. Die Veranstaltungen sind in zeitlicher Reihenfolge auf-
gefthrt:

1. Jazzhaus-Festival (Kurzbezeichnung im Text: ,Jazzhaus®):
Musikhochschule, 19. bis 21.10. 1979, Veranstalter: Initiative Kélner Jazzhaus e. V.
u.a., 2900 Besucher, Befragte N = 220
Programm: Jazz Haus Big Band, Vollmond, Feminist Improvising Group, Headband,
Welcome, Riot mit Kenny Wheeler, Berliner Improvisations-Quartett, Jazz Haus
Ventil, Muzak, OM mit Dom Um Romao und Manfred Schoof, Alexander von
Schlippenbach Trio, Extempore, John Scofield Group, Sigi Busch and friends, Boury,
Karl Bergers Woodstock Workshop Orchestra

2. Boney M. (,Boney M.):
Sporthalle, 9.11.1979, Veranstalter: René Heinersdorff/H. W. Funke, 3791 Besu-
cher, N =208
Programm: Repertoire der Gruppe

3. Klaus Hoffmann (,Hoffmann®):
Schauspielhaus, 11.11. 1979, Veranstalter: WDR und Schauspielforum Kolner Biir-
ger e. V., ca. 900 Besucher, N = 186
Programm: Repertoire des Kiinstlers

4. Peter Alexander (,Alexander®):
Sporthalle, 25.11.1979, Veranstalter: René Heinersdorff/ H. W. Funke, 5163 Besu-
cher, N = 189
Programm: Repertoire des Kiinstlers

5. Musik der Zeit II, Klangerzeuger (,Neue Musik®):
Romerkeller/ Sendesaal WDR, 25.-27.1.1980, Veranstalter: WDR, ca. 300 Besu-
cher, N = 108, Erhebung nur am 25. 1.
Programm: Josef Anton Riedl: ,Glasspiele®/ Harry Partch: ,The Bewitched* (Kon-
zertfassung), Der Chor der verlorenen Musikanten und ihre Instrumente, Musika-
lische Leitung: Danlee Mitchell / Klaus Ager: ,, Alinkonie* I fiir fiinf Spieler / Alexan-
der Miillenbach: ,Transparences” fiir finf Spieler/Fernando Grillo: ,Quartett®
1980/ Heinz Malsy: Einwegstiick
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10.

11.

12.

13.

London Symphonic Orchestra unter der Leitung von Claudio Abbado (,LSO):
Giirzenich, 29.2.1980, Veranstalter: Kolner Konzert Kontor R. Hetnersdorff, ca.
1200 Besucher, N = 146

Programm: W. A. Mozart, Symphonie Nr. 40 g-Moll KV 550/Igor Strawinsky, Der
Feuervogel, Suite aus dem Ballett / Peter I. Tschaikowsky, Symphonie Nr. 4 f-Moll
op.36

JFidelio®, Premiere (,Fidelio, P.):

Opernhaus, 23.3.1980, Veranstalter: Stadt Kéln, ca. 1330 Besucher, N = 70
Auffithrung: Oper von Ludwig van Beethoven, Libretto nach J.N. Bouilly von
Joseph Sonnleitner und Friedrich Treitschke; Musikalische Leitung: Gerd Albrecht;
Inszenierung: Hans Neugebauer; Ausstattung: Marco Arturo Marelli; Chor: Hans
Wolfgang Schmitz

Jethro Tull (,)J. Tull®):

Sporthalle, 26.3.1980, Veranstalter: HPS Promotion/ Lippmann & Rau, 6425 Besu-
cher, N = 204

Programm: Repertoire der Band

Wolf Biermann (,Biermann®):

Messehalle 8, 9.5.1980, Veranstalter: ,Spuren® — Zeitschrift fiir Kunst und Gesell-
schaft, ca. 2400 Besucher, N = 234

Programm: Repertoire des Kiinstlers

Orlando Quartett (,Orlando®):

Forum der Volkshochschule, 21. 5. 1980, Veranstalter: Stadt Koln, 339 Besucher,
N=72

Programm: Joseph Haydn, Streichquartett G-Dur Hob. III: 58 (op. 54/1)

Béla Bartok, Zweites Streichquartett op. 17

Ludwig van Beethoven, Streichquartett C-Dur op. 59/111

,Fidelio“, Abonnement (,Fidelio, A.%):

Opernhaus, 30.5.1980, Veranstalter: Stadt Koln, 1330 Besucher, N =116
Auffithrung: siche Fidelio, P.

Giirzenich-Orchester unter der Leitung von Yuri Ahronovitch (,Giirzenich®):
Giirzenich, 18.6.1980, Veranstalter: Stadt Kdln, 1162 Besucher, N = 76
Programm: Salvatore Accardo, Violine

Jean Sibelius, Konzert fiir Violine und Orchester d-Moll, opus 47

Anton Dvofik, Sinfonischer Zyklus ,Natur, Leben und Liebe“/,In der Natur®
op.91/ ,Karneval® op. 92/, Othello“ op. 93

,Die Musik kommt“ — Moderation: Maria Hellwig, ZDF (,M. Hellwig®):
Sporthalle, 26.3.1980, Veranstalter: ZDF, ca. 2500 Besucher, N = 182

Programm: Maria Hellwig, Moderation und Gesang/ weitere Mitwirkende: Ahrtal-
musikanten, Bayrische Holzhacker, Botho Lucas-Chor, Choro DellaS. A.T., De Bot-
zeknopp, Kurt Dehn, Drehorgel ,De Troubadura®“, Folklore-Ensemble Lionica,
Maria Graef, Carl Gross, Margot Hellwig-Lindermayr, Kisemarkt Alkmaar, Peter
Oldenburg, Raijko-Ensemble, Christine Roder, Slavko Avsenik und seine Original
Oberkrainer, Sonntagskinder, Siilztaler Blasorchester Rosrath, Kurt Adolf Thelen,
The Band of the Blackwatch (Schottisches Militirorchester), Majoretten Show-Zug
Carmenta, Tanz- und Showgruppe Fiesta Girls

Insgesamt sind also 2011 Personen befragt worden, d. h. so viele haben den Fragebogen
zuriickgegeben. Es gibt bei jeder Frage eine meist nur geringfiigig von 2011 abweichende
Anzahl Befragter, weil die Besucher aus den unterschiedlichsten Griinden nicht alle Fra-
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gen beantwortet haben. Zur Riicklaufquote und zu den Problemen der Auswahl von
Musikveranstaltungen vgl. die Aussagen im Prolog.

1.2 Vergleichspublika

Wenn auch dieses Buch von den o. g. Musikpublika handelt, so wird des ofteren aus Ver-
gleichsstichproben zitiert. Dies geschieht nicht nur der personellen Identitit wegen
(Koautor Stollenwerk hat diese iiberwiegend initiiert), sondern auch der relativen Exklusi-
vitit wegen, die dieser Ansatz der Publikumsbefragung national wie international ein-
nimmt. Abgesehen von Bebr (1980, 1983 - einem Doktoranden des Koautors Rainer Dol-
lase) sind kaum vergleichbare Ansitze bekannt geworden (vgl. eine Ubersicht: Dollase /
Riisenberg / Stollenwerk 1985). Diese methodische Exklusivitit korrespondiert mit emer
inhaltlichen: Wir meinen, daf diese Untersuchungen auch theoretisch zusammengeho-
ren und finden, daf sie in besonderer Weise mit der ,setting“-Forschung im Sinne der 6ko-
logischen Psychologie (Barker 1968), ,0kologischen Sozialisationsforschung® (Bronfen-
brenner 1976) oder der ,Umweltpsychologie® (vgl. Kaminski 1976) verkniipft werden kon-
nen und miissen. Gewif}: alle Musik- bzw. Vergleichsstudien haben ihren Beitrag auchim
Rahmen der Einzeldisziplinen zu leisten, also in Musikwissenschaft (-psychologie, sozio-
logie), Sportwissenschaft, Freizeitsoziologie etc.

Zunichst folgen — wie bereits oben erwihnt — die fritheren Untersuchungen des Auto-
renteams Dollase/Riisenberg/Stollenwerk im Rock- und Jazzpublikum, die bereits
publiziert wurden (Rockpublikum: 1974, vergriffen, nur noch iiber Bibliotheken erhilt-
lich; Jazzpublikum: Mainz 1978).

1. Befragung von Rockkonzertbesuchern und deutschen Rockmusikern, erginzt um eine
Schiiler- und Studentenbefragung, Erhebungszeitraum: 1972 /73.
Fragebogeninhalte: u. a. demographische Daten, Konzertbesuchsgriinde, rockmusika-
lische Kenntnisse, Probleme, Erlebnisprofil Lieblingsstiick, dsthetische Orientierung
innerhalb der Rockmusik, Sozialprestige von ausgewihlten Berufen.

Untersuchte Konzerte: ,Nektar” in Kéln (N = 79); ,Ekseption® in Diiren (N =111);
»Santana® in Diisseldorf (N = 410); ,Deep Purple® in Essen (N = 387) und Kéln (N =
543); ,Franz K. in Kéln (N = 334); 90 Studenten der Uni Kln; 605 Schiiler in Stutt-
gart; 92 deutsche Rockmusiker (postalische Befragung)

Riicklaufquoten von 36% bis 67%; Gesamt N = 2559 (ohne Rockmusiker)
(Anmerkung: In der 74er Publikation haben wir die auftretenden Gruppen nicht
genannt. Eine konzertspezifische Auswertung, die wie hier Vergleiche zwischen einzel-
nen Rockgruppen hitte ermoglichen kdnnen, erfolgte damals nicht.)

2. Befragung von Jazzkonzertbesuchern, Erhebungszeitraum: 1976 /77, Fragebogenin-
halte: u.a. demographische Daten; Jazzinteresse, -kenntnisse und -bedeutung; poli-
tische Orientierung; kulturelle Orientierung aufRerhalb des Jazz; dsthetischer Rigoris-
mus; Probleme; Bewertung verschiedener Musikrichtungen.

Untersuchte Konzerte: 5. Internationales New Jazz Festival in Moers (N = 518); Yosuke
Yamashita Trio in Diiren (N =79); Festival Jazz Life 76 in Dortmund (N = 406) (= zeit-
gendssischer / Modern Jazz)

Pablo-Jazzfestival in Kéln (N =347); Buddy Rich Big Band in Kéln (N = 147) (=Main-
stream / Traditional Jazz)

Riicklaufquoten von 40% bis 95%; Gesamt N = 1496
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(Anmerkung: Die Auswertung erfolgte ebenfalls nicht konzertspezifisch wie hier, son-

dern nur nach den beiden Gruppen ,mainstream® vs. ,zeitgenossisch®.)

Zusammen mit unseren fritheren Studien haben wir also insgesamt ca. 6000 Konzertbesu-
cher befragt. Die genaue Bibliographie der verschiedenen Publikationen bzw. Rundfunk-
sendungen zu den beiden fritheren Musikstudien des Autorenteams entnehme man dem
Literaturverzeichnis.

Die zweite Gruppe von Vergleichsstichproben ist nur zum Teil so weit ausgewertet, daf}
bereits anderweitige Publikationen dazu vorliegen kénnten. Einige Ergebnisse der von
Hans Stollenwerk durchgefiihrten Eishockey-Untersuchungen, insbesondere zur Gewalt-
problematik im Stadion, sind allerdings durch die Tagespresse bzw. Kongrefvortrige
bekannt geworden. In den meisten Fillen wird jedoch hier erstmalig iiber deren Ergeb-
nisse berichtet. Allerdings nur iiber solche Ergebnisse, die mit denen unserer Musikstu-
dien vergleichbar sind - zumeist also demographische Daten bzw. hin und wieder kultu-
relle Interessen. Die inhaltlichen Berithrungspunkte zwischen den Musikuntersuchungen
und den Vergleichsstichproben sind z. B. recht grof§ bei der Untersuchung des Publikums
von ,Bios Bahnhof™ - gering etwa bei der Untersuchung von aktiven Aerobic-Anhingern.

Die Veranstaltungen der zweiten Kategorie von Vergleichsstichproben in unsystemati-
scher Reihenfolge:

1. Bios Bahnhof: Frechen, Straffenbahndepot, 20. 12. 1979 und 7. 2. 1980, Veranstalter:
WDR Fernsehen, je ca. 300 Besucher, N = 184
(Fragen weitestgehend dhnlich wie bei den Musikveranstaltungen der vorliegenden
Studie

2. Tanz-F)orurn: 5 Veranstaltungen im Frithsommer 1983, Veranstalter: Tanz-Forum der
Oper der Stadt Kéln; untersuchte Veranstaltungen: Premiere (N = 135), BallettsJoos
32 (N = 133), Ubungen fiir Tinzer (N = 73), Akademie der Kiinste Berlin (N = 85),
Jennifer Muller and the works, New York (N = 140). Dargestellt werden nur Ergeb-
nisse der Gesamtstichprobe (N = 566).

3. Fufball-Bundesligaspiel 1. FC Kéln - Werder Bremen (,, Fu$ball®):

Miingersdorfer Stadion, 21. 5. 1977, Veranstalter: 1. FC Koln, ca. 13 000 Besucher,
N = 480 (vgl. Dollase / Réisenberg / Stollenwerk 1978, S. 113, Stollenwerk 1979)

4. Eishockey-Bundesligaspiel Kolner EC — EV Landshut {,Eishockey, K61n®):
Eisstadion, 18.3.1977, Veranstalter: KEC, ca. 6000 Besucher, N = 613 (vgl. Dollase /
Riisenberg / Stollenwerk 1978, S. 114)

5. Eishockey-Bundesligaspiel EV Rosenheim - Kélner EC (,,Eishockey, Rosenheim®):
Eisstadion Rosenheim, 27.11. 1977, Veranstalter: EV Rosenheim, N = 396 (Stollen-
werk / Hospelt 1978, Kind 1984, vgl. Dollase / Riisenberg / Stollenwerk 1978, S. 114, Stol-
lenwerk 1979, 1981)

6. Tennis Grand Prix um den Cologne Cup (,Tennis®):

Sporthalle, Oktober 1978, Veranstalter: Jochen Grosse, ca. 15000 Besucher, N = 729

7. Basketball Play-Off Spiel der Bundesliga Saturn Koln - ASC Géttingen (,Basket-
ball“): ASV-Halle, 19. 3. 1983, Veranstalter: Saturn K&ln, ca. 1200 Besucher, N = 347

(Gattgens 1984)

8. Go-Kart-Rennsport: .
Bundesweite Erhebung bei aktiven Go-Kart-Fahrern, rekrutiert iiber Verbandsor-

gan, N = 203 (Aktive), Neumann 1984

9. Aerobic-Aktive: _ . )
Bundesweite Erhebungbei aktiven Aerobic-Teilnehmern, rekrutiert iiber Anbieter

und Verbinde, N = 520 (Aktive) (laufendes Institutsprojekt: Institut fiir Sportsozio-
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logic und Freizeitpidagogik [DSHS], Bearbeiter: Stollenwerk/Galeazzi /Haase),
Haase 1985, Stollenwerk 1986
10. Windsurfen:
Erhebung bei bundesdeutschen Windsurfern in Surf- und Urlaubsgebieten Europas,
rekrutiert durch Sportstudenten, N = 786 (Aktive), laufendes Projekt des Instituts fiir
Sportsoziologie und Freizeitpidagogik der Deutschen Sporthochschule Koln, Bear-
beiter: Stollenwerk / Schéidle / Kiinstler / Rapf u. a.; Schidle 1983, Bibow 1984, Kinstler
1985
11. Marathonliufer:
Erhebung beim Hochst-Marathon in Frankfurt, 1984, N = 1294 (Aktive), Graf 1985
Die Vielzahl der Vergleichsstichproben darf nicht dariiber hinwegtauschen, dafi deren
Ergebnisse im Rahmen dieses Buches nur einen sehr kleinen Raum einnehmen, hin und
wieder, z. B. beiden beiden letztgenannten Sportstichproben, wird lediglich die demogra-
phische Zusammensetzung erwihnt — sic gehoren allerdings hierhin, so wie die Untersu-
chung der Essensvorlieben verschiedener sozialer Schichten auch in Bourdieus Werk ,Die
feinen Unterschiede® hineingehorten (vgl. Kap. C). Die Charakterisierung demographi-
scher Subgruppen gelingt dadurch anschaulicher, zugleich die Einordnung der Musikpu-
blika genauer.

Von besonderem inhaltlichen Interesse war jedoch fiir uns das Publikum der Fernseh-
sendung ,Bios Bahnhof™. So unterschiedlich sich die verschiedenen Programmpunkte bei
den Veranstaltungen der vorliegenden Studie auch darstellen (z. B. 16 Gruppen beim Jazz-
haus-Festival / meist drei verschiedene Komponisten werden bei Konzerten mit klassi-
scher Musik gespielt), stilistisch ist alles jeweils einem Genre zuzurechnen. Was sich im
Gegenteil dazuim Bahnhof des Alfred Biolek abspielte - die Sendung existiert mittlerwei-
le nicht mehr - nannte einer seiner prominentesten Giste, Sammy Davisjun., einmal: , The
most excellent mixed television show, I've seen in my 53 year career!* und Josef Ochriein
schrieb in der FAZ, just zu einer der von uns besuchten Sendungen: ,Eine solche
Mischung, die die eingefahrenen Grenzen zwischen erhaben ,Klassischem’, anspruchs-
voll leichter Kost und Banalem grofziigig ignortert, die die Schranke zwischen Kunst und
Kitsch niederreifit, bringt kaum einer mit der gleichen Unbekiimmertheit zuwege wie der
Koélner Bahnhofsvorsteher (9.2.1980). Genau hier lag der Grund, warum wir untersu-
chen wollten, welches Publikum sich zu einer solch stilistischen Mixtur einfindet. Eine
Fernsehsendung lduft allerdings unter anderen GesetzmiRigkeiten ab als ein normales
Konzert. Uber das Erleben des musikalischen Angebotes hinaus, gibt es noch andere Fak-
toren, die zu einem Besuch einer solchen Veranstaltung motivieren kénnen. Wir haben
versucht, solchen Aspekten nachzuspiiren:
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Abb. 1: Aspekte des Interesses an der Fernsehshow ,Bios Bahnhof*

Mein Intergsse ... ist gering  mitteimaBig  stark
an der Almosphare
der Sendung ... ——
an den Gesprachen ... A S— d
an der Musik ... ° Mittelwert
an der Person
des Moderators ... —
auch mal auf dem Bild —e
s . pm—— e —— A
schirm zu erscheinen ... Standardabweichung
Uberhaupt mal eine
Fernsehsendung live ——
mitzuerleben ..
T L T T T
1 2 3 4 5

Erlduterung: Innerhalb der doppelten Standardabweichung, einem Mag fiir die Streuung der Ant-
worten, liegen rund zwei Drittel der Befragten.

Das Bestreben, ,iiberhaupt mal eine Fernsehsendung live mitzuerleben®, lag, wenn auch
nur minimal, in der Interessenhierarchie vorn, vor der Musik und der allseits hochgelob-
ten Atmosphire der Sendung. Die Zeiten, in denen sich die Leute um Zugang zu Live-Sen-
dungen bemiihten, um via Bildschirm zu dokumentieren: ,seht, ich war dabei oder der
Familie oder den Bekannten zu Hause zuzuwinken, gehorten offensichtlich fiir das Bahn-
hofspublikum der Vergangenheit an. An der Person des Moderators und den von ihm mit
seinen Gisten gefiihrten Gesprichen bestand allenfalls ein leicht {iberdurchschnittliches
Interesse. Obwohl bei der Mehrheit des Publikums ein mehr ganzheitliches Interesse
besteht, das also ein Biindel von Faktoren einbezieht, gibt es auch Besucher, die sich ganz
gezielt wegen eines Gastes um die nur 10 DM kostenden Eintrittskarten bemiihten. Dies
traf zweifellos fiir eine der in unserer Befragung beriicksichtigten Sendungen zu, denn:
Tim Curry, alias Frank-N-Furter, aus der Rocky-Horror-Picture-Show gab sich die Ehre.
Und wie wir festgestellt haben, waren viele seiner Fans gekommen.

60% der Besucher waren erstmalig in der Sendung zu Gast. Die iibrigen aber kann man
als Stammpublikum bezeichnen. Sie hatten durchweg schon mehrere ,Bahnhdéfe” live
miterlebt.

Eine ihnliche Nihe zuden Musikpublika wie die eines Fernsehshow-Publikums konnte
man von den Zuschauern des modernen Balletts (,Tanz-Forum“) erwarten. Auch hieristes
naheliegend, als Ursache fiir den Besuch mehr als nur Musikinteresse anzunehmen. Mit
den Musikpublika hingegen kaum vergleichbar erscheinen die Sportpublika - héchstens
iiber die grobe Klammer ,Freizeit*. Thnen kommt als Vergleichsstichproben insbesondere
deshalb eine wichtige Funktion zu, weil die Analyse der Zuschauer zeigt, zu welchen
Musikpublika von der sozialen und psychologischen Charakterisierung her gewisse Affi-
nititen bestehen. Zugleich drgert ein wissenschaftliches Paradoxon: Im Gegensatz zu vie-
len anderen Lebensbereichen und Aktivititen, die schon Gegenstand von Forschung
waren und sind, galt bis in die jiingste Vergangenheit: Wissenschaftliche Auseinanderset-
zung auf empirischer Basis mit dem Phinomen ,Sport-“ bzw. ,Musikpublikum® fand
nicht statt. Beide Publika, so heterogen sie auch spartenintern sein mogen, waren ein ,wei-
Rer Fleck® auf der Landkarte sozialwissenschaftlicher Forschung. Fiir beide Bereiche
inderte sich dies erst in den 70er Jahren. Fiir die Musikszene konnen wir fiir uns in
Anspruch nehmen, mit der Rock- und der Jazzpublikumsuntersuchung die ersten umfas-
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senderen Studien vorgelegt zu haben. Auch im Sport waren es vorwiegend Einzelforscher,
die sich mehr aus privatem Erkenntnisinteresse mit dem ,,Sportzuschauer® befafiten(z. B.
Dombrowski 1975, Herrmann 1977, Stollenwerk 1978/ 79). Die institutionelle Forschung,
ausgestattet mit entsprechenden Mitteln durch das Bundesinnenministerium, machte ab
1978 den FuRballzuschauer und hier vorrangig den ,jugendlichen Fan“ zum Gegenstand
ihrer Untersuchungen (z.B. Pilz; Gabler/ Schulz / Weber; Weis u.a. 1982). Die Zunahme
aggressiv-gewalttitiger Handlungen von meist jugendlichen Zuschauern in der FuSball-
Bundesliga-Szene hatte es den verantwortlichen Politikern sinnvoll erscheinen lassen,
solche Studien zu unterstiitzen.

Veroffentlichungen vorwiegend phinomenologischer Art zum Thema ,Fuflballzu-
schauer® lieferten Lindner (1980) und Pramann (1980). Zu Beginn der 80er Jahre waren es
die Vereine selbst, die meist wegen riicklaufiger Besucherzahlen in den Stadien Publi-
kumsumfragen in Auftrag gaben, die mehr Marktforschungscharakter hatten (z.B. 1. FC
Koln 1982/83). Was immer aber iiber Sportzuschauer erschienen ist, fast ausschlieRlich
wurden Fuflballzuschauer ,unter die Lupe genommen® und hier wiederum selektiv nur
die jugendlichen Besucher, die aufgrund bestimmter Merkmale als ,,Fans® diagnostiziert
werden. Weder die anderen Besuchergruppen im FuRball noch die Publika anderer Sport-
arten wutden untersucht.

Diese Liicke ein wenig zu schliefen, bemiiht sich seit einigen Jahren Koautor Hans Stol-
lenwerk. Er versuchte, die positiven Erfahrungen aus den Musikpublikumsstudien in die
Sportzuschauerforschung einzubringen. Unter Mithilfe von Kollegen und Studenten
wurden u. a. Zuschauer der Sportarten Fufball, Eishockey, Tennis und Basketball befragt.
Dag dies tiberwiegend in Kéln geschah, und auch kulturelle Aspekte behandelt wurden,
erscheint uns Legitimation genug, einen kurzen vergleichenden Beitrag in die vorliegende
Studie zu integrieren.

Die Erhebungen fanden in den héchsten Klassen der jeweiligen Sportarten statt und bei
den Mannschaftssportarten durchweg im letzten Saisonspiel bzw. -heimspiel. Geht man
davon aus, daf trotz offiziell gegenteiliger Bekundungen auch Basketball- und schon gar
nicht Eishockeyspieler Amateure sind, wurden die Untersuchungen also simtlich bei Pro-
fisportereignissen durchgefithrt. Das Tennisturnier um den Cologne Cup und nicht
zuletzt auch um insgesamt 75 000 §$ ist eins aus einer Serie von rund 90 Turnieren, einer
Veranstaltungsrethe, die alljahrlich rund um den Globus ausgetragen wird. Das Turnier
dauert eine Woche.

2. Die demographische Struktur der Publika

2.1 Freizeitbeschiftigung ,Konzertbesuch®: Wer besucht
Musikveranstaltungen?

Sucht man Informationen iiber Grad und Umfang des Interesses der Bundesbiirger fiir
Musik, so wird man in der einschligigen Literatur relativ schnell flindig. Kaum ein Mei-
nungsforschungsinstitut, das nicht in schoner RegelmiRigkeit die bevorzugten Freizeitbe-
schiftigungen der Biirger ermittelt, moglichst auf reprisentativer Basis. Immer wieder
zeichnet sich dabei deutlich ab, daft Beschiftigungen, die mit Musik zu tun haben, auf den
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vorderen Rangplitzen auftauchen, insbesondere bei jugendlichen Befragten. ,Musik
horen“ gehort zu thren besonderen Vorlieben. Bezieht man ein, daf Aktivititen wie , Tan-
zen gehen® und ,selbst Musik machen® auch nicht gerade selten genannt werden, wird
deutlich, daff Musik im wahrsten Sinne des Wortes zum alltiglichen Leben gehért (z. B.
Jugend-Media-Analyse, 1980). All dies gilt, wenn auch nicht in solch dominanter Weise,

fur Erwachsene. Einsaber haben die Aktivititen mit Musik, die in derHitparade der popu-
liren Freizeittitigkeiten bei allen Altersgruppen relativ ranghoch erscheinen, gemeinsam:

Musikkonsum geschieht vornehmlich im privaten Bereich durch Rundfunk Fernsehen,

Plattenspieler oder Kassettenrecorder. Das musikalische Live-Ereignis, sei es als Konzert
oder als Musiktheaterauffiihrung, folgt in der Rangreihe der bevorzugten Freizeitaktiviti-
ten bei jeder demographischen Gruppierung in der Bevolkerung erst unter ,ferner liefen®
(vgl. nachfolgende Beispiele fiir empirische Freizeitforschung).

Selbst wenn es unter geschlechts-, alters-, bildungs- und berufsspezifischen Gesichts-
punkten zum Teil erhebliche Unterschiede gibt, was Art und Umfang von Konzertbesu-
chen angeht (vgl. Bsp. 1), so lift sich doch festhalten, daR es immer nur eine Minderheit
der Gesamtbevolkerung ist, die Musik, welcher Richtung auch immer, live erlebt. Nur, so
gering die relativen Zahlen - in Prozent angegeben — auch sein mégen, absolut ergeben sie
ein in die Hunderttausende, wenn nicht Millionen gehendes Publikum. Dies wird oft in
seiner Quantitit unterschitzt. Um die zum Teil erheblichen Besucherzahlen zu ver-
anschaulichen, wird insbesondere von den sich ,E-musikalisch” gerierenden Publizisten,
Musik- und Sozialwissenschaftlern ein zwar plakativer, aberletztlich unseridser Vergleich
genutzt: Die Besucherzahlen von Fuflballspielen der ersten und zweiten Bundesliga wer-
den denen der Musiktheaterauffilhrungen gegeniibergestellt, und schon ist das Publikum
des Fuflballs in der Minderzahl.

Hiufigkeit des Konzertbesuchs
7 Reprisentativbefragungen in der Bundesrepublik

Beispiel 1:
Anteil der jeweiligen Bevélkerungsgruppen, die im letzten Jahr (1972)
(alle Angaben in %)
in der Oper im Konzert mit mit Unterhaltungsmusik/
klass. Musik im Popkonzert waren
Bevolkerung:
(gesamt) 11 10 11
Geschlecht:
minnlich 10 8 13
weiblich 11 11 9
Alter:
14-21 7 13 29
22-39 13 9 15
40-59 11 10 5
60-69 10 10 3
=70 6 7 1
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(alle Angaben in %}

in der Oper im Konzert mit mit Unterhaltungsmusik/
\S[(C)Illl: l;zsuclgiggér klass. Musik im Popkonzert waren
Lehre 2 3 5
Volksschule mit
Lehre 8 6 11
Mittl. Abschluf 21 18 18
Abitur 34 36 19
Gemeindegrofie:
<2 4 4 6
2~ 20 8 9 13

20-100 11 11 9

100--500 13 10 11
> 500 20 14 14

Reprisentativbefragung: Bundesrepublik Deutschland und Berlin/ West, N = 2011,
Infratest.
Aus: Gesellschaftliche Daten 1977, Presse- und Informationsamt der Bundesregierung

Beispiel 2:
Musikrezeption und Eigenaktivitit bei Jugendlichen 1981

Frage: Ich lese Dir jetzt verschiedene Beschiftigungen vor und Du sagst jedesmal, ob Du
das hiufig, ab und zu oder gar nicht tust.

Jugendliche in NRW
Kulturelle Beschiftigungen hiufig ab und zu gar nicht
% % %

Musik von Kassetten, Schallplatten,
Radio horen 85 11 4
> Ein Popkonzert besuchen 10 38 52
— Ein Jazzkonzert besuchen 2 14 84
— Ein Konzert von Liedermachern

besuchen 3 19 78
— Ein klassisches Konzert besuchen 1 12 87

Quelle: Erhebungen des Institutes fiir Jugendforschung von A. Sifbermann, Koln 1981
(N = 416/ Jugendliche von 12-18 Jahren)
Zitiert nach: K. Fohrbeck, Kéln 1982, S. 204
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Beispiel 3:

Besuch kultureller Einrichtungen

Frage: Haben Sie in den letzten 6 Monaten Theater-, Musikveranstaltungen, Bibliotheken
oder Museen hier in NRW besucht?

% ja
Befragte insgesamt 25
Gehobene Angestelite/Beamte 67
Ubrige Angestellte / Beamte 40
Facharbeiter 21
An-, ungelernte Arbeiter 8

Quelle: infas - Reprisentativerhebungen, NRW, Mai 1972, Randomauswahl 1963, Personen
ab 18 Jahren
Zitiert nach: Schriftenreihe des Bundesministers fiir Jugend, Familie und Gesund-
heit (Bd. 101): Chancenungleichheit in der Freizeit, Stuttgart 1976, S. 92

Beispiel 4:
Freizeitgestaltung

Frage: Was machen Sie in Threr Freizeit am liebsten?

0%
Fernsehen 66,9
Musik horen 42,6
Sport treiben 26,6
:l"heater besuchen 11,9
- Konzerte besuchen 9,0

Quelle: Institut fiir Demoskopie Allensbach, Reprisentativerhebung Bundesrepublik
Deutschland, Januar 1984, N = 2171 (ab 16 Jahren)
Zitiert nach: Stern Nr. 10/1984

31



Konzertvergleich

Beispiel 5:
Freizeittatigkeiten aufler Haus 1972

Bevolkerung ab 14 Jahren

Titigkeiten ... u.a. tiberhaupt im letzten im letzten
schon Jahr Monat
- In der Oper gewesen 48 11 3
- In einem Konzert mit klas-
sischer Musik gewesen 44 10 2
- Ein Konzert mit Unterhal-
tungs- oder Popmusik besucht 40 11 2

Quelle: Reprisentativbefragung (Bundesrepublik Deutschland und Berlin/ West, N =2011),
Infratest
Zitiert aus: Gesellschaftliche Daten 1977, Presse- und Informationsamt der Bundesregierung

Beispiel 6:
Dominante Richtung der Teilnahme von Jungen (N = 1206) und Midchen (N = 1144) an
den Angeboten des Freizeitmarktes (unter ,ferner liefen® ...):

(Angaben in %)
minnl. weibl.
- Kulturelle Veranstaltungen

(Theater, Konzert, Vortrige, kirchliche Veranstaltungen) 4 4

Quelle: Emnid/ Skell, Jugend - Bildung und Freizeit.
3. Untersuchung zur Situation der deutschen Jugend, Emnid 1966, S. 143 f.

Beispiel 7:
Medien-Zeitbudget 1977/78

Jeder Einwohner nutzte durchschnittlich im Monat folgende Medien:

Fernsehen 69,5 Stunden

Horfunk 69,0 Stunden

Biicher 18,5 Stunden

Zeitungen (einschl, 18,0 Stunden

Sonntags- und

Wochenzeitung) Nutzung der Medien
Zeitschriften 10,5 Stunden insgesamt: 201,7 Std.
Telefon 10,0 Stunden = 28% der Stundenzahl
Schallplatten, 5,5 Stunden eines Monats.
Kassetten,

Tonbinder

— Theater, Oper, 0,4 Stunden

Konzert

Kino 0,3 Stunden

Quelle: Die Zeit, 28.9.79, Bertelsmann-Umfrage
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Dabei wird geflissentlich iibersehen, daf hier ,Apfel und Birnen® verglichen werden.
Allein schon von der Zahl der Veranstaltungen und der Veranstaltungsorte her ist der
Sport deutlich in der Minderzahl, obgleich die Gréfe der Stadien im Einzelfall eine er-
heblich gréfere Besucherzahl zulift. Wenn auch nicht bei der wechselseitigen Aufrech-
nung der Besucherzahlen, so erscheint der Vergleich von ,Apfeln“ (Musiktheater) und
LBirnen® (Fuball) doch zulissig, wenn sie unter dem Oberbegriff ,,Obst® (= bevorzugte
Freizeitbeschiftigung fiir bestimmte Bevolkerungsgruppen) summiert werden. Solche
Vergleiche sucht man natiirlich bisher weitestgehend vergeblich, denn man miifite ja
eventuell zu Konsequenzen kommen, die den gegenwirtigen Verteilungsschliissel staatli-
cher Zuschiisse (z. B. fiir klassische Kultur im Vergleich zu Sport) in Frage stellen.

Die Fufballanhinger diirfen mit den finanziellen Aufwendungen fiir ihr bevorzugtes
Freizeitvergniigen unter anderem das Freizeitvergniigen ,Opern- und Theater-* sowie
LSinfoniekonzertbesuch® ihrer Mitbiirger zumindest indirekt mitfinanzieren, sicht man,
in welchem Mafe die 6ffentliche Hand aus den Erlésen der Bundesliga mitkassiert, und
dies nicht nur von den Eintrittskarten, sondern z. B. auch von den Werbeeinnahmen.

Kommen wir zuriick zu Aussagen tiber den Stellenwert von Musik und hier speziell zu
Konzert- und Musiktheaterbesuch. Die unterschiedlichen Stichproben der in Frage kom-
menden Untersuchungen sind normalerweise nicht ganz problemlos in bezug auf ihren
Stellenwert und die Aussagekraft ihrer Daten.

Lift man einmal die meist von den grofen Meinungsforschungsinstituten vorgelegten
reprasentativen Untersuchungen unberiicksichtigt, so bietet die Forschung im kulturso-
ziologischen Bereich ein verwirrendes Spektrum von Kriterien, nach denen die Stichpro-
ben gebildet werden. Bevorzugtes ,Opfer® der Kulturforscher, auch und vor allem im
Bereich der Musik, sind Schiiler und Studenten. Man kommt eben trotz Datenschutz und
zunehmend rigider werdenden Bestimmungen immer noch am leichtesten an sie heran.
Da werden Schiiler und Schiilerinnen unterschiedlicher Schultypen befragt, verschiede-
ner Jahrginge, unterschiedlicher Altersstufen in verschiedenen Regionen und Bundeslin-
dern. Aber es gibt auch Studien, die sich nur mit Meinungen, Einstellungen und Verhal-
tensweisen von Senioren befassen.

Es wird nur in einer Schule, nur in einer Stadt (wie z. B. in der vorliegenden Untersu-
chung) oder nur in einem Bundesland befragt. All dies birgt normalerweise keine Pro-
bleme, wenn die stichprobenbildenden Variablen bzw. die Rekrutierung der Stichprobe
entsprechend prizise dargestellt werden, was leider nicht immer der Fall ist. In den mei-
sten Fillen wird nur noch der sozialwissenschaftlich versierte Leser aufgrund der Angaben
zur Stichprobe in der Lage sein, die Daten entsprechend einzuordnen und ggf. zu relati-
vieren.

Noch viel schwieriger und problematischer ist jedoch die Einschitzung des Wertes und
der Aussagekraft der jeweiligen Fragestellungen. Gerade im Bereich der Publikums- bzw.
Kulturforschung ist dies von ganz besonderer Bedeutung. Die aufgefiihrten Beispiele ver-
anschaulichen dies.

Prizise zeitliche Beziige und quantitative Angaben fehlen, wenn gefragt wird, ob
jemand etwas ,hiufig®, ,ab und zu® oder ,gar nicht® tut. Zumindest andeutungsweise zeit-
liche Gréfenordnungen weisen Fragestellungen auf, die ermitteln, ob jemand ,,iiberhaupt
schon®, ,im letzten Jahr*, oder ,im letzten Monat® in der Oper gewesen, ein Konzert mit
klassischer Musik oder ein Rockkonzert besucht hat. Problematisch wird es, wenn unter
Verwendung solcher zeitlicher Vorgaben dann auch noch die dem Befragten vorgelegten
Kategorien eine Ansammlung verschiedenster kultureller Genres beinhalten. Werden
z.B. Theater, Konzert, Vortrige, kirchliche Veranstaltungen“ oder ,Opern, Operetten,
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Musical oder Ballettbesuch® als jeweils eine Kategorie vorgegeben, so vermag niemand zu
sagen, was der Befragte, der hier sein ,ja“ ankreuzt, nun tatsichlich besucht hat. Hat er
eine, zwei oder gar alle der jeweiligen Vorgaben der betreffenden Kategorie in dem vor-
gegebenen Zeitraum besucht? Eine konkrete Antwort zu geben, ist nicht mdglich.

Kritisch wird es, wenn auf der Basis solcher Erhebungen kulturpolitische Entschei-
dungsgrundlagen geliefert werden sollen. Eine Verdffentlichung, die dies fiir sich in
Anspruch nahm und auch entsprechend genutzt wurde, warz. B. die ,Opernstudie® (Fohr-
beck / Wiesand bzw. Infratest 1975/76). In dieser Studie kamen solch komplexe Spartennen-
nungen, wie wir sie gerade beschrieben haben, zur Anwendung. Wer vermagaberschon zu
sagen, in welchem Rahmen ein Musiktheaterbesuch stattgefunden hat? War es bei einer
stadtischen Bithne oder bei der Auffithrung eines weitgehend sich selbst tragenden Gast-
spielunternehmens? Fand der Besuch gar ,nur® bei einer Vorfilhrung eines Schulballetts
statt, bei dem die eigene Tochter oder der Sohn aktiv ist? War derjenige, der fiir sich fiir das
vergangene Jahr einen Operetten- oder Musicalbesuch angibt, Besucher einer jener Mas-
senveranstaltungen, die gelegentlich in Sporthallen inszeniert werden, moglichst mit
fernsehbekannten Superstars (z. B. Iwan Rebroff) in der Hauptrolle, oder fand derBesuch
im Rahmen einer Abonnementsvorstellung statt? Eine konkrete Antwort geben zu wol-
len, ware nichts als Spekulation.

Infratest legte im Dezember 1969 eine Untersuchung iiber die ,musikalischen Aktiviti-
ten der Bevolkerung Nordrhein-Westfalens® vor. Demzufolge hatten 22% der Bevolke-
rung ab 14 Jahren 1968 mindestens einmal ein Konzert besucht. Diese Studie, die vom
WDR in Auftrag gegeben worden war und letztlich dariiber Auskunft geben sollte, welche
Funktion und Bedeutung unter Beriicksichtigung der allgemeinen Musikinteressen spe-
ziell die Volksmusik fiir den Radiohdrer haben, zeigt recht deutlich, daf mehrals Dreivier-
tel der Bevolkerung nie den Weg in ein Konzert findet. In der Hitparade der bevorzugten
Musikrichtungen der tatsichlichen Konzertginger fithren mit Abstand das Sinfoniekon-
zert (9%) und der Liederabend (8%). Kammer-, Solisten- sowie Kirchen- bzw. Orgelkon-
zerte folgen mit jeweils 4%. Mit 2 bzw. 1% rangieren Schlager- oder Beatkonzerte, sowie
Jazzkonzerte und sonstige musikalische Veranstaltungen nur unter ,ferner liefen®.

Welche absurden Bliiten gelegentlich ,Forschung® im Freizeitbereich treibt, sei an
einer Studie iiber ,Finanzierung, Trigerschaft und Organisation von Freizeitangeboten®
verdeutlicht, die von der Firma Logon GmbH erstellt und 1976 vom Bundesminister fiir
Jugend, Familie und Gesundheit verdffentlicht wurde. Die diesem Werk zugrunde liegen-
den Erhebungen wurden selbst von einem sonst vergleichsweise eher vorsichtig formulie-
renden Kulturmann wie Hilmar Hoffmann mit ,grobschlichtig® klassifiziert (Hoffmann
1978, S. 59). Da wird von den verantwortlichen Mitarbeitern von Freizeiteinrichtungen,
z.B. Opernhdusern, unter anderem verlangt: ,Bitte geben Sie an, welcher Anteil aller
Besucher minnlichen bzw. weiblichen Geschlechts ist. Nun wird man sicherlich zu
Recht sagen, ,Minnlein und Weiblein® lassen sich doch normalerweise noch unterschei-
den und in ihrem Anteil am jeweiligen Publikum abschitzen. Richtig, so weit, so gut! Aber
dann werden von den Befragten folgende Informationen erbeten: Bitte schitzen Sie, wel-
chen sozialen Schichten die Besucher angehéren.” Vorgegeben werden: Studenten, Arbei-
ter, Angestellte und Beamte, Fithrungskrifte (z. B. hshere Angestellte) und Rentner, Unter
Vorgabe von sechs verschiedenen Altersklassen wird dann darum gebeten, ,insgesamt die
altersmidfige Zusammensetzung der Besucher nach den genannten Altersklassen® zu
schitzen. Dariiber hinaus sollte innerhalb der Altersklassen auch noch die Geschlechts-
aufteilung angegeben werden. Zur Abrundung des Ganzen bat man dann noch um eine
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~grobe® Schiatzung, welcher Anteil der Besucher ein monatliches Nettoeinkommen von
unter 800,— bzw. iiber 2000,— DM hat.

Es bedarf wohl auch fiir den Laien keiner weiteren Erliuterung, um auch ihn zu der
Erkenntnis kommen zu lassen, daf es sich bei dieser Art von Untersuchung schlicht und
einfach um ,Kaffeesatzdeuterer” handelt; traurig nur, dal solcher Unsinn auch noch mit
offentlichen Geldern finanziert wurde.

Die beschriebenen und tabellarisch dargestellten Beispiele machen eins deutlich:
Durch die Kombination unterschiedlicher Stichproben mit einerseits vergleichsweise
prizisen und andererseits recht diffusen Fragestellungen wird der sozialwissenschaftlich
weniger bewanderte Leser einige Schwierigkeiten haben, die Aussagekraft und Interpreta-
tionswiirdigkeit der jeweiligen Daten auch nur annihernd richtig einzuschitzen. Neben
all dieser Verwirrung erscheint alljahrlich ein Stiick Statistik von geradezu pedantischer
Prizision: die offizielle Theaterstatistik des Deutschen Bithnenvereins, die zumindest fiir
einen Teilbereich des Musiklebens, das Musiktheater und die Sinfonieorchester, eine
Fiille genauer Angaben liefert. Am Beispiel des auch in unserer Stichprobe beriicksichtig-
ten Giirzenich-Orchesters sei dies fiir die Spielzeit 1978 / 79 dokumentiert: da werden die
Mitglieder des Orchesters (114), die Anzahl der Konzerte am Ort (30), auswirts (5), die
Besucherzahl der Konzerte am Ort (34503), die Ausgaben (ca. 9,6 Mill.) und die Einnah-
men (kein Gewinn) prizise aufgelistet.

So prizise diese Theaterstatistik auch ist, sie birgt keinerlei demographisches Leben in
sich; denn wersich hinter den Zahlen verbirgt, ob mehr Manner oder mehr Frauen, ob jiin-
gere oder iltere Leute, aus welchen Schichten sie stammen, welche Berufs- und Schulbil-
dung sie haben - all dies wird nicht erfalt. Dies ist, was man deutlich sagen mugR, aller-
dings auch nicht Sinn und Zweck dieser mehr an der Leistungsbilanz interessierten Stati-
stik.

Dievorliegende Literatur gibt mithin keinen genauen Aufschluf dariiber, wer denn nun
tatsichlich Konzerte der verschiedensten Sparten und Musiktheaterauffithrungen
besucht.

Hin und wieder streut der eine oder andere Musikkritiker ein demographisches Detail
in seine Artikel ein. Fiir die Konzerte unserer Stichprobe sah dies z. B. folgendermaRen
aus: Bei Wolf Biermann lief? der Kritiker der Kélnischen Rundschau den Singer durch
,sein jugendliches Auditorium begeistert beklatschen®. Beim Kollegen vom Kélner Stadt-
anzeiger trat Klaus Hoffmann vor einem ,iiberwiegend jugendlichen Publikum auf¥. Im
Bereich der klassischen Musik finden sich solche Angaben hochst selten, das Publikum
bleibt von den Kritikern meist unbeachtet. Allenfalls wird die Art und Weise seiner Ver-
lautbarungen erwihnt, seien es nun Beifall oder, was gerade im Musiktheaterbereich nicht
selten vorkommt, ,Buh“-Rufe.

Sieht man von den Verlautbarungen der Musikkritiker ab, so hat die iiberwiltigende
Mehrheit der Beitridge zur Publikumsbeschreibung bzw. -forschung in der Musik eins
gemeinsam: Die Erhebungen werden nicht am Ort des Geschehens, d. h. in den Konzert-
silen oder den Opernhdusern durchgefiihrt, sondern auerhalb. Bei reprisentativen Stu-
dien geschieht dies iiberwiegend in der hiuslichen Umgebung der Befragten. Es wird also
nicht unmittelbar vor Ort festgestellt, wer nun konkret die Leute sind, die den Weg zur
jeweiligen Veranstaltung angetreten haben, sondern es werden, wie beschrieben, nur
Angaben dariiber verlangt, ob jemand in einem bestimmten zuriickliegenden Zeitraum,
meist ein Jahr, Konzerte oder Musiktheaterauffithrungen einmal oder ggf. mehrfach
besucht hat. Und wer erzihlt da nicht schon mal, dafi er dies getan habe. Man will ja nicht
unbedingt als Kulturbanause gelten.
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Die wenigen Studien, deren Datenmaterial vor Ort, also bei den Veranstaltungen selbst
erhoben wurden, sind fast ausschlieflich regionaler Natur. Diesen regionalen Untersu-
chungen wird vielfach vorgeworfen, daf sie dazu beitriigen, Vorurteile und Klischees zu
bilden bzw. zu verfestigen. Aufgrund struktureller Unterschiede der jeweiligen Erhe-
bungsorte sei kein aussagekriftiges Gesamtbild der Publikumsstrukturen in der Musik zu
erlangen (vgl. Wiesand 1978). Wir haben uns im Prolog mit Sinn und Unsinn dieses Argu-
ments bereits auseinandergesetzt. Gefihrlich wird es, wenn dieses Regionalititsargument
nur deshalb benutzt wird, um miflliebige Resultate zu relativieren. Nahezu die gesamte
human-und sozialwissenschaftliche internationale Forschung bleibt von dieser Kritik
ansonsten verschont: obwohl zumeist nur Studenten der eigenen Hochschule befragt,
untersucht oder gepriift werden.

2.2 & + @ 1m Konzert

»1980 fanden in der Bundesrepublik iiber 4000 Konzertveranstaltungen der Sparte Pop /
Rock/Jazz / Schlager/ Folklore statt. Ein gutes Fiinftel dieser Veranstaltungen ligt sich
als Pop-, Rock- oder Jazzkonzerte bezeichnen ... Die Veranstaltungen finden nahezu aus-
schlieflich in Grofistidten statt. Das Publikum besteht hauptsichlich aus Jugendlichen,
wobei die weiblichen Zuhdorer tiberwiegen.” Dieses Zitat findet sich in der Studie ,Mirkte
im Wandel® der Spiege/-Verlagsreihe (1983, S. 27). Leider wird nicht deutlich gemacht, wie
die Autoren der Studie zu dieser Aussage kommen, die, wie sich herausstellt, zumindest
auf den jeweiligen Geschlechteranteil bezogen, eine ,Falschaussage® ist.

»Jazzmusik erweist sich als eine primir mannliche Angelegenheit - sowohl die Konsu-
menten, als auch die Musiker sind vornehmlich Minner. Es zeigen sich keine Unter-
schiede, vergleicht man das zahlenmigige Verhiltnis zwischen Minnern und Frauen in
Jazzveranstaltungen mit den entsprechenden Relationen in Rockkonzerten.” Diese Aus-
sage, mit der wir in unserer Studie {iber das Jazzpublikum (1978) die Geschlechtervertei-
lung in den von uns untersuchten Konzerten mit den Ergebnissen der Rockpublikumsstu-
die (1974) verglichen haben, kénnen wir ohne gréfere Abstriche fiir die in derjetzigen
Kélner Stichprobe fiir die Kategorien ,Jazz* und ,Rock® gewihlten Veranstaltungen —
Jazzhaus-Festival und Jethro Tull-Konzert - iibernehmen. Anfang der 70er Jahre stellten
beim Rockpublikum die Manner bzw. minnlichen Jugendlichen nahezu Dreiviertel der
Bcsucher, beim]azzpublikum in seiner Gesamtheit mehr als zwei Drittel, und beriicksich-
tigt man nur das zeitgendssische Publikum, ebenfalls Dreiviertel. An dieser Relation der
Geschlechter hat sich bei der KéIn-Studie im Jazz und Rocknur Unwesentliches gedndert,
wie die nachfolgende Abbildung zeigt:
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Abb. 2: Geschlechtszusammensetzung der Musik- und Vergleichspublika
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Erliuterung: Weille Balken=Prozentsatz minnlicher Besucher, schwarze Balken = Prozentsatz weib-
licher Besucher.

Weniger deutlich als bei Jazz und Rock dominieren die Minner bei der Premiere von
JFidelio“ und bei der Neuen Musik. Insgesamt gab es zwischen der Abonnementsauffiih-
rung von ,Fidelio® und der Premiere wesentlich weniger Unterschiede, als uns dies von
Kennern der Opernszene vorher prophezeit worden war. Ein Unterschied zwischen bei-
den Veranstaltungen ist allerdings recht deutlich: die Verteilung der Variable
,Geschlecht“. Bei der Abonnementsvorstellung von ,,Fidelio“ stellen die Frauen eindeutig
die Mehrheit der Besucher, wihrend bei der Premiere die Minner im Publikum deutlich
dominieren.

Es gibt eine Reihe von Veranstaltungen im Musikbereich, die von vornherein schon
stirker von Journalisten, Musikkritikern und -redakteuren besucht werden, Veranstaltun-
gen, bei denen es dazu gehort, dafl sich Vertreter bestimmter gesellschaftlicher Gruppie-
rungen, z. B. Politiker und hohere Verwaltungsbeamte, sehen lassen oder glauben, sich
sehen Jassen zu miissen. Fast alle der eben genannten Spezies tun dies natiirlich itberwie-
gend mittels Freikarten. Und dafl sie nahezuausschlieflich minnlichen Geschlechts sind,
versteht sich bei unseren gesellschaftlichen Strukturen fast von selbst. Unter den Ausfiil-
lern unserer Fragebogen tauchten jedenfalls des 6fteren solche mannlichen Freikartenin-
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haber auf. Sie diirften vorrangig den Minneriiberschufl bei der ,Fidelio“-Premiere, aber
auch bei den Konzerten mit Neuer Musik bewirkt haben. Interessanterweise hat Behr
(1982) ebenfalls bei einer Abonnementsveranstaltung im Kolner Opernhaus (,Moses und
Aron®) vergleichbare Geschlechterrelationen vorgefunden.

Ein in etwa ausgewogenes zahlenmiRiges Verhiltnis zwischen den Geschlechtern regi-
strierten wir bei den Konzerten von Boney M., Wolf Biermann und den Londoner Sym-
phonikern.

Bei fiinf Veranstaltungen dominieren die Frauen mit einem Anteil am Gesamtpubli-
kum von mehr als 60%. Es sind Konzerte verschiedener Mustkrichtungen, bei denen die
Frauen diese breite Publikumsmehrheit bilden.

,Besonders interessiert an Konzerten mit klassischer Musik sind Frauen im Alter von
25-55 Jahren mit gehobener Schulbildung® (Mirkte im Wandel /1983, S. 28). In bezug auf
die Geschlechterpriferenz trifft diese Aussage fiir zwei Konzerte klassischer Musik in
unserer Stichprobe (Giirzenich-Orchester/ Orlando Quartett) zu. Aber auch bei der
Volksmusik (Maria Hellwig) und beim Schlager (Peter Alexander) sind die Mianner ebenso
eine Minderheit im Publikum wie beim Liedermacher Klaus Hoffmann. ,Bei Klaus Hoff-
mann, der iibrigens in letzter Zeit sehr viel konkreter geworden ist in seiner Aussage, hat
das Publikum vornehmlich aus Frauen bestanden, er ist dafiir wohl ein besonderer Typ.“
Dies meinte seine Promoterin Vivi Eickelberg auf die Frage, wo das Publikum ihres
Schiitzlings demographisch anzusiedeln sei. Es set dahingestellt, ob ein ,besonderer Typ“
fiir Frauen zu sein und konkrete textliche Aussagen zu titigen, allein den hohen Frauenan-
teil in einem Publikum erkldren kann.

Empirische Untersuchungen iiber Musikvorlieben zeigen fiir den Schlager ein deutli-
ches Interesseniibergewicht beim weiblichen Geschlecht. Daf diese Hérgewohnheiten,
die fiir den heimischen Bereich, also das eigene Radio, den Plattenspieler oder das Fernse-
hen erfalt wurden, zumindest fiir Peter Alexander, aber sicherlich auch fiir etliche andere
seiner Schlagerkollegen auf den konzertanten Bereich zu iibertragen sind, zeigt die deut-
liche Uberzahl bei seinem Konzert in der Sporthalle. Etwas iiberraschend ist dagegen die
annihernd gleiche Relation der Geschlechter beim ZDF-Konzert ,Die Musik kommt“ mit
Maria Hellwig, das eindeutig in die Kategorie ,Volksmusik® gehért. Die Analyse der Hor-
gewohnheiten der Bevolkerung ergibt fiir die Volksmusik im allgemeinen ein deutliches
Plus fiir die Minner. So antworteten auf die Frage ,Wie gerne héren Sie deutsche Volksmu-
sik?“ aus der Infratest-Studie (Bezug: Gesamtbevélkerung Nordrhein-Westfalen) aus dem
Jahre 1969 36% der Minner gegeniiber nur 29% der Frauen, dafi sie dies ,sehr geme® tun.
Bei der Kategorie ,gern® gibt es keine Unterschiede (jeweils 32%), ebensowenig bei den
ablehnenden Kategorien. Da auch in jiingerer Zeit vergleichbare Trends in bezug auf die
Vorliebe fiir Volksmusik ermittelt wurden, wundert es doch, dag bei Maria Hellwig die
Frauen zahlenmifig so dominieren.

Unterschiedliche musikalische Priferenzen der Geschlechter fiihren sicherlich dazu,
daf bei den konzertanten Darbietungen des jeweiligen Genres Minner und Frauen in
unterschiedlicher Anzahl vertreten sind. Sicherlich spielen auch interpretenspezifische
Merkmale eine Rolle, wie der eben zitierte ,Frauentyp“ Peter Alexander oder Klaus Hoff-
mann. Aber ein solches Schlagwort ist viel zu grob, um Erklirungen zu liefern. Sieht man
einmal von den Minnern ab, die auch in diesen vornehmlich von Frauen besuchten Kon-
zerten anzutreffen sind, ist deutlich, daf sich die Frauen, die sich bei Klaus Hoffmann ein-
finden, grundlegend von denen unterscheiden, die zu Peter Alexander gehen. Weitere
Variablen, die sicherlich einigen Einflu auf die Geschlechterrelation einer Veranstaltung
haben, sind situative Bedingungen des jeweiligen Konzertes. DaR vergleichsweise viele
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iltere Damen in Konzerten klassischer Richtung anzutreffen sind, resultiert sicherlich
auch daher, daf die Konzerthallen ,sichere® Orte sind, wo man nicht ,schief“ angesehen
oder gar angepdbelt wird, wenn man ohne minnliche Begleitung erscheint, und wo man
weitgehend unter seinesgleichen ist.

Grundlegende Erkliarungen fiir die unterschiedlichen Konzertpriferenzen von Min-
nern und Frauen kdnnen allerdings nur durch die Einbeziehung weiterer demographi-
scher Variablen, wie Alter und die durch den Bildungsgrad definierte Schichtzugehorig-
keit geliefert werden (vgl. Kap. ,Erklarungen®).

Klare und mit den auch heute noch wirksamen Geschlechtsrollenklischees vereinbare
Ergebnisse findet man in den Vergleichsstichproben: in den Ballettveranstaltungen fin-
den sich insbesondere (junge) Damen ein,annihernd ausgeglichen ist das Verhiltnis Min-
nerzu Frauen bei Bio. Ob Fufiball, Eishockey, Basketball oder Tennis: als Zuschauersport-
art (ebenso wie aktiv betrieben) sind alle vorrangig eine minnliche Angelegenheit. In den
Fufiballstadien finden sich die wenigsten Frauen ein. Beim Tennis dagegen, die Sportart
tibrigens, in der in der Bundesrepublik im organisierten Sport, nach Gymnastik bzw. Tur-
nen, die meisten Frauen aktiv sind, ist im Publikum jeder dritte Besucher eine Frau.

2.3 Altersstruktur
Knapp 30,5 ]Jahre ist er alt, der durchschnittliche Kdlner Konzertbesucher. Aber den stati-
stischen Modellkonzertginger der Gesamtstichprobe wollen wir nicht weiter unter die

Lupe nehmen, sondern das Durchschnittsalter der einzelnen Konzertpublika:

Abb. 3: Durchschnittsalter der Musik- und Vergleichspublika

Musikpublika
10 20 3% 4 50 60 T0O.Jahre
Londoner Sinfoniker _—
Gihrzenich Orchester ————y———————
Orlando Quartelt et e
Fideiio (Premiere} —
Fidelio {Abo) —
Wolf Biermann [Om—-——
Kiaus Hoffmann ——
Jazzhausfestival —— J
Boney M. ————
Peter Alexander ———
Maria Hellwig —_——
Naus Musik [ [ S— ]
Jethro Tull { —— i}
L J Altersmittatwert
—e Standardabweichung
Yerglaichspublika
10 20 30 40 50 60 70 Jshre
Tanziorum e
Bios Bahnho! [ ————— |
FuBball ! s
P [ S——
Tennis -
A, il ——ip—

Erliuterung: Innerhalb der doppelten Standardabweichung, einem Mag fiir die Streuung des Alters,
liegen rund zwei Drittel der Befragten.
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Die ,Benjamine® des Musikpublikums sind die Besucher des Jethro Tull-Auftrittes in der
Kolner Sporthalle. Daf das Durchschnittsalter hier nur rund 20 Jahre ist, verwundert doch
etwas, bedenkt man, daf die Gruppe um den Flétisten und SingerIan Anderson schon seit
einem Dutzend Jahren zu den Top-Gruppen im internationalen Rockmusikgeschift
gehort. Nur 1% der Besucher dieses Konzertes war aber dlter als 30 Jahre, knapp die Hilfte
zwischen 18 und 21 Jahren. Anderson hat es also verstanden, immer wieder diejiingere
Generation anzusprechen und hier Anhinger zu gewinnen, offensichtlich in viel stirke-
rem Mafe als dies anderen Gruppen, die vergleichbar lange im Geschift sind, gelungen
ist. Bei deren Auftritten, meist in kleineren Clubs oder Diskotheken, findet sich oft nur
eine begrenzte Zah!l gesetzter Mittdreifiger ein, die offensichtlich Jugenderinnerungen
auffrischen wollen.

Die ,Senioren“ der von uns befragten Publika waren die Besucher des Giirzenich-
Orchesters. Jugendliche Besucher suchte man dort nahezu vergeblich, dagegen waren
rund zwei Drittel dlter als 40 Jahre und hiervon wiederum ein Grofteil schon im Rentenal-
ter. Sieht man von dem von Maria Hellwig moderierten Volksmusikkonzert ,Die Musik
kommt* ab, wo die Besucher im Durchschnitt rund 40 Jahre alt waren, so bleibt festzuhal-
ten, dafl der Bereich der klassischen Musik im Durchschnitt die dlteren Publika stellt. Be1
allen Veranstaltungen dieses Genres stellen die Besucheriiber 40 Jahre den jeweilsgrofiten
Anteil. Bei einer doch recht groflen Altersstreuung pendeln sich die Mittelwerte zwischen
37 und knapp 40 Jahren ein, lift man die ,Senioren” beim Giirzenich-Orchester einmal
unberiicksichtigt. Fiir manche iiberraschend niedrig ist mit rund 35 Jahren das Durch-
schnittsalter des Peter Alexander-Auditoriums. Zwar stellen hier die Besucher iiber 40
Jahre den relativ groften Publikumsanteil, aber auch sehr viele jiingere Besucherwaren in
die Kélner Sporthalle gekommen. Offensichtlich braucht der &sterreichische ;Dauer-
brenner® auch im vierten Jahrzehnt der Karriere ein Uberaltern seiner Anhingernicht zu
befiirchten.

Vergleichsweise altershomogen ist die Publikumsstruktur beim Jazz und bei den Lieder-
machern Biermann und Hoffmann. Bei allen drei Veranstaltungen stellen die Besucher
zwischen 18 und 30Jahren die iberwiltigende Mehrheit des Publikums. Daf die Besucher
bei Wolf Biermann im Durchschnitt einige Jahre ilter sind als bei Hoffmann oder beim
Jazzhaus-Festival, resultiert aus dem etwas hheren Anteil der 31-40jahrigen Besucher bei
seinem Konzert in der Kélner Messehalle.

Eine besonders bemerkenswerte Angelegenheit war die Altersverteilung innerhalb des
Publikums beim Auftritt von Boney M. Was wir mit unseren Erhebungsinstrumenten zwar
nicht erfassen konnten, als Anwesende beim Konzert aber sehr wohl beobachteten, war
die Tatsache, dafl die Veranstaltung offensichtlich fiir viele zum Ziel eines Familienaus-
flugs gemacht wurde. Jeder siebte Besucher warjiinger als 15 Jahre, Kinder mithin, die fast
durchweg in Begleitung Erwachsener, meist wohl der Eltern, kamen. Nirgendwo sonst war
der Anteil der jiingsten Altersgruppe so grof8 wie bei diesem Konzert (vgl. Supplement;
s. Vorwort). Bobby Farrell, ehemaliger Vortinzer der Gruppe, erwies sich zweifellos als
genauer Beobachter, beantwortete er doch die Frage nach dem Publikum seiner ¢chemali-
gen Gruppe in einem Fernschinterview: ,Vom Kleinkind bis zur Oma.*

Bei den Vergleichsstichproben sind Publika mit einer groRen Altersstreuung be-
merkenswert: ,Bios Bahnhof", Massensportarten wie Fuball, Eishockey, Tennis. Denk-
bar, dafl volkstiimliche Veranstaltungen - dazu kann man auch eine Fernsehshow im
Abendprogramm rechnen - aus Kommerzialitits-, Alters- bzw. Akzeptanzgriinden unspe-
zifisch konstruiert sein miissen. Sie sind geeignet fiirs »Familienprogramm® - so wie etwa
die Darbietungen von Boney M. auch. Vielleicht kann dies im Zusammenhang mit der
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Einebnung und Durchmischung von Alterssubkulturen (vgl. Postman, ,Das Verschwinden
der Kindheit* 1983) geschen werden. Das bloe Durchschnittsalter ist also fiir diese Ver-
anstaltungen nicht aufschlufireich - erst die Streuung offenbart die breite Altersspanne
des Publikums.

Besucher der Veranstaltungen des Tanz-Forums sind im Schnitt etwa ihnlich alt wie
Besucher von ,Bios Bahnhof* (ca. 30 Jahre). Akzentuiert wird dieser Wert erst durch
zusitzliche Informationen: etwa die, daf es sich im Verbund der Klassikveranstaltungen
um das jiingste Publikum handelt. Man konnte versucht sein anzunehmen, daf} die
sJunge® Rezeptionsform der Klassik das Ballett ist, oder dem Ballett-Zuschauen und
-Zuhoren eine Briicken- bzw. Vermittlerfunktion fiir lebensalterlich spiter angemessen
werdende Klassikveranstaltungen zuschreiben. Diese Annahmen sind jedoch ohne
zusitzliche Erhebungen noch zu spekulativ.

2.4 Berufs- und Ausbildungsstruktur

Bei den Diskussionen dariiber, wer eigentlich die Personen sind, die aktiv am Kulturge-
schehen teilhaben, bleiben einige demographische Variablen, wie z. B. das Alter und das
Geschlecht, oft unberiicksichtigt. Andere demographische Strukturdaten, wie die beruf-
liche Situation oder die meist dieser Situation zugrundeliegende Ausbildung, sowie die
nicht zuletzt aus diesen beiden genannten weitestgehend abzuleitende soziale Schichtzu-
gehorigkeit, werden dagegen im Zusammenhang mit dem Thema ,Partizipation am Kul-
turbetrieb® intensiv und meist duflerst kontrovers diskutiert. Scharioth (1974) gibt ein Fazit
der empirischen Studien zu dieser Thematik:

,Aus allen Untersuchungen geht hervor, daff die Kulturinstitutionen jeweils nur von

einer Minderheit besucht werden, die zwischen 10% und 20% der Befragten liegt, je

nach Hairte der Fragestellung und Art der Einrichtung. Bei Personen mit hherem Ein-
kommen, besserer Bildung, héherer Schichtung steigt dieser Prozentsatz erheblich an,

teilweise sogar iiber 50% der befragten Gruppen.” (S. 460)

Konkreter befafit sich Scharioth mit schichtspezifischen Aspekten und hier besonders mit
der Teilhabe der Arbeiter an verschiedenen Institutionen des Kulturbetriebes: ,Die
Anzahl der Besucher der meisten Kulturinsititutionen korreliert mit der Schichtung, d. h.
hier negativ mit dem Arbeiteranteil.“ (Filmtheaterbesuch gegen Arbeiteranteil r = -.80;
Musiktheater gegen Arbeiteranteil r = -.77; Schauspielbesucher gegen Arbeiteranteil
r = -.75; Konzertbesucher gegen Arbeiteranteil r = —.60; 1974, S. 462).

Solche Erkenntnisse, empirisch mittlerweile vielfach belegt, verursachen, wenn sie in
Massenmedien publik gemacht werden, bei Kulturpolitikern und -beamten meist vehe-
menten Widerspruch. Miissen sie doch schon von Berufs wegen den Biirgern suggerieren,
dafl die Millionen fiir Kultur allen zugute kommen und nicht nur elitiren Minderheiten.
Dafl im bundesdeutschen Kulturbetrieb weitgehend das Gegenteil richtigist, dafl ndmlich
die grofiten Anteile der Kulturetats fir die gebildete Mittelschicht verwendet werden,
wird von ihnen, sicherlich meist wider besseres Wissen, geleugnet.

Ein prototypisches Beispiel fiir diesen Sachverhalt wurde 1981 in der Kélner Szene auf-
gefiihrt; es palt daher trefflich zur vorliegenden Studie.

Besucherbefragungen bei drei kulturellen Grofereignissen in Kéln, realisiert durch das
Statistische Amt der Stadt, beinhalteten auch eine Analyse der Berufsstruktur der ver-
schiedenen Publika:
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Westkunst’ Picasso? Theaterfestival®
Schiiler/Studenten 43% 37% 280
Auszubildende 2% 2% 1%
Arbeiter 1% 1% 1%
Facharbeiter 1% 1% 1%
Akademische Berufe 280% 26% 32%
Angestellte/Beamte 10% 11% 19%
Leitende Berufe 7% 6% 10%
Hausfrauen 4% 8% 7%
Rentner/Pensionire 2% 5% 1%

N = 3557 N = 961 N =1776

(Quelle: Besucherbefragung des Statistischen Amtes der Stadt Koln, Kolner Statistische Nadbrichten,
Sept. 1981, S. 10. Erlduterung: 1 = Westkunst, Befragung iiber den gesamten Ausstellungszeitraum
vom 30. 5. bis 16. 8. 81; 2 =DPicasso, Befragung vom 11. 8. bis 8. 9. 81; 3 = Theaterfestival, Befragung
in drei Veranstaltungen: Pina Bausch, Magazzini Criminali, Peking Oper; bei 1 und 2 sind nur die
Berufe der deutschen Besucher beriicksichtigt, bei 1 betrug der Auslinderanteil ca. 18,5%bei 2 ca.
10,5%; bei 3 sind Auslinder mit beriicksichtigt, insgesamt nur ca. 2,5%)

Diese Daten veranlafiten die Stadtstatistiker unter anderem zu folgenden Aussagen:
»2Damit wird deutlich, daR die bisherigen kulturellen Grofveranstaltungen dieses Jahres
in Koln keineswegs breite Bevolkerungsschichten, sondern nur ein schmales Spektrum
der Bevolkerung, die sozial hoher gestellten Schichten, zum Besuch ermuntert haben.”
(Kélner Statistische Nachrichten, September 1981/5. 11). Neben dieser regional bezogenen
Schluffolgerung glaubten die Autoren generalisieren zu kénnen. Sie folgerten, ,dafl
Hochkultur nach wie vor fast ausschlieflich von Hochgebildeten konsumiert wird. Vom
Anspruch *Kunst ins Volk’ transportieren zu kdnnen, ist der heutige Kulturbetrieb noch
ein gutes Stiick entfernt” (ebenda, S. 12).

Die Kolner Kultur- und Verwaltungsbiirokratie griff die Veréffentlichung mit Argumen-
ten an, iiber die wir an dieser Stelle lieber den ,Mantel des Schweigens® decken wollen.
Grundtenor war jedoch: ,Daf nicht sein kann, was nicht sein darf!®

Gilt nun das, was die Stadtstatistiker fiir die beiden Kunstausstellungen und das Theater-
festival herausfanden, auch fiir das Konzertpublikum?

Bevor wir auf diese Frage eine Antwort geben, noch einige Vorbemerkungen: Will man
die soziale Schichtzugehorigkeit einer Person erfassen, so gibt es unterschiedliche M&g-
lichkeiten, dies zu realisieren. Nicht zuletzt um die Kontinuitit zu unseren bisherigen Stu-
dien zu wahren, d. h. natiirlich um eine Vergleichbarkeit der Daten zu erméglichen, haben
wir uns weitestgehend an den Erhebungsmodalititen fiir die demographischen Daten
orientiert, wie wir sie beim Rock- und beim Jazzpublikum genutzt haben. Die berufliche
Situation wurde durch folgende Vorgaben erfafit: Personen in der Ausbildung, d. h. Schii-
ler, Lehrlinge (Auszubildende), Studenten. Berufliche Positionen: Arbeiter - Facharbeiter
- Angestellte - Beamte ~ Freie Berufe (Selbstindige) - Hausfrauen. Andere Situationen:
z. Zt. arbeitslos - Rentner/Pensionir.

Mit diesen Vorgaben kann sicherlich fast jede berufliche Situation, die in unserer
Gesellschaft mdglich ist, erfafit werden. BewuRt verzichtet haben wir wiederum auf jene,
zwar im Offentlichen Dienst klar umrissenen, in der freien Wirtschaft aber oft schwer zu
fassenden Positionen des unteren, mittleren oder leitenden Angestellten. Auch eine mdg-
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liche Aufsplittung des Beamtenstatus wurde nicht vorgenommen. Aussagen dariiber, zu
welcher Kategorie von Angestellten oder Beamten ein Befragter gehort, sind dennoch
moglich. Durch die Kombination der Berufsvorgabe mit dem Bildungsabschluf kann
diese vermeintlich vorhandene Unklarheit beseitigt werden. Im Fragebogen wurden fol-
gende Bildungsangaben vorgelegt: ohne Abschluff - Volks- oder Hauptschulabschluf -
Mittlere Reife ~ Fachhochschulreife — Abitur - Hochschulabschluf - sonstiges.

Wenn auch heutzutage nicht mehr in dem Mafle wie vielleicht noch vor zehn, erst recht
vor zwanzig oder dreiflig Jahren, korreliert die berufliche Situation bei der iiberwiltigen-
den Mehrheit der Angestellten und erst recht der Beamten mit dem jeweiligen Bildungs-
abschluff. Der Hauptschulabsolvent wird kaum leitender Angestellter und schon gar nicht
Beamter des gehobenen Dienstes werden konnen. Ebensowenig wird man den Hoch-
schulabsolventen in den niedrigen Tarifgruppen dieser Berufe vorfinden. Ausnahmen
bestitigen wie iiberall die Regel. Wir glauben, dafi es gerade in einem Forschungsprojekt
im Kulturbereich nicht nur zulissig, sondern sogar sinnvoll ist, das Ausbildungsniveau
einer Person als Indikator fiir thre Zugehdrigkeit zu einer sozialen Schicht anzusehen, mit-
hin einen bildungsrelevanten Sozialstatus einzufithren. Denn gerade die Phase der schuli-
schen Sozialisation und die dort in unserer Gesellschaft erzeugten Unterschiede haben
einen erheblichen Einfluff auf die kulturellen Aktivititen einer Person.

Gerade in der oft emotional gefithrten Diskussion fiir und wider den etablierten Kultur-
betrieb der ,klassischen Musikkultur® - und nicht nur da, wie das oben beschriebene Kol-
ner Beispiel andeutet - ist das Vorhandensein oder Nichtvorhandensein von Arbeitern
bzw. von Volks- oder Hauptschiilern im Publikum immer wieder, wenn auch manchmal
nur indireke, zentraler Streitpunkt. Mangels konkreter empirischer Untersuchungen im
Musikbereich bestand bisher fiir alle Seiten nur die Mdglichkeit, dariiber zu spekulieren,
wie hoch der Anteil dieser Berufs- bzw. Ausbildungsgruppen am Musikpublikum nun tat-
sachlich sei. Die eine Seite wollte nachweisen, daff die hoch subventionierte Kunstmusik,
einschliefllich der Musiktheater, nur fiir eine Bildungselite stattfindet, wihrend dic
andere Seite jeden ,,Strohhalm® ergriff, um zu dokumentieren, dafl das Gegenteil der Fall
sei, daf diese Art von Kultur also von allen Schichten der Bevélkerung genutzt werde.

Wir wollen uns einmal die Verteilung der Variablen ,Ausbildung® und ,Beruf” in den
einzelnen Veranstaltungen der vorliegenden Studie anschauen (Abb. 4, S. 44). Der besse-
ren Ubersicht wegen haben wir das Spektrum der vorgegebenen Bildungsabschliisse in
drei Kategorien zusammengefait:

— niedrige (ohne Abschlufl/Volks- bzw. Hauptschulabschluf)

~ mittlere (Mittlere Reife/Fachhochschulreife)

— hohere (Abitur/Hochschulabschluf}, Fachhochschulabschluf)

(Die genaue Besetzung der urspriinglichen Kategorien findet sich, detalliert aufgeschliis-
selt, zu jeder Veranstaltung im Tabellenteil, Bezugsquelle vgl. Vorwort.)
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Abb. 4: Bildungszusammensetzung der Musik- und Vergleichspublika

Musikpubiika

Gorzenich Orcheatsr NN
Orlando Quartett AMMHH
Fidslio (Premiere) &\\&\\Q&\\\Q\i\\\\\\&
Operntde’ ) MMM

Wolf Bisrmann NN

Kiaua Hoffmann AT

Jarrhausfestival W

Boney M. AN .
Poter Alexander TS
Maria Hellwig AN
Mook I ]
Jethro Tull T ]

{ohne “fehiende” Angaben)
! (HPAFAK 1975) zitiert nach Wiesand, 1978, $.238

Vergleichspublika

10 20 30 4 S50 60 70 80 %%
PN A

Taniorum NN
Bios Bannhol AN —

Fugbah AN RO B
Eishockey NN A
Tennis BRI
Basketball AN\ #
FuBball’ DTS ;

! Daten einer im Aufirag des 1.FC K8in in der Saison 1382/83
durchgefiihrien Zuschauerbefragung

nigdrige Bildung

BRI mittiere Bildung
—1

hdhere Bildung
ohne Angabe

Erlduterung: Dargestellt sind die Prozentsiitze der drei Bildungsabschlugruppen, iiber deren Kon-
struktion im Text berichtet wird.

Die Trends sind so klar und eindeutig, daf sie kaum mehr einer ausfithrlichen Beschrei-
bung und Erlduterung bediirfen: Bei den Konzerten von Maria Hellwig, Peter Alexander
und Boney M., also den Sparten Volksmusik, Schlager und internationale Popmusik, stel-
len die Besucher mit niedrigen schulischen Abschliissen, wenn nicht wie bei den beiden
erstgenannten Sparten die grofle Mehrheit des Publikums, so doch zumindest den grofiten
Anteil (bei Boney M.). Besucher mit Abitur oder gar HochschulabschluR sind bei der
Volksmusik und beim Schlager nur eine unbedeutende Minderheit. Bei der internationa-
len Popmusik, durch Boney M. reprisentiert, stellen sie aber immerhin etwa jeden 4.bis 5.
Besucher. Beiallen anderen Veranstaltungen unserer Studie sind die Personen mit ,niedri-
ger Bildung® dagegen nur unbedeutende Minderheiten, und dies unabhingig von der Art
des Dargebotenen. Ganz gleich, ob im Opernhaus ,Fidelio® aufgefiihrt wird, Wolf Bier-
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mann in der Messehalle oder Klaus Hoffmann im Schauspielhaus auftreten, die unter-
schiedlichsten Jazzgruppen und -interpreten in der Musikhochschule spielen oder expo-
nierte Vertreter der Neuen Musik das Programm gestalten, Besucher mit héherer Bildung
stellen durchweg die Mehrheit des Publikums und dies meist recht deutlich. Einzige Aus-
nahme bildet das Konzert von Jethro Tull. Hiersind die Personen mit héherer Bildung nur
relativ in der Mehrheit.

Betrachtet man die Verteilung der verschiedenen Berufsgruppen, so zeichnen sich
ebenfalls deutliche Trends ab (vgl. Tabelle S. 46). Sowohl bei den Konzerten aus dem
Bereich der populiren Musik als auch beim Musiktheater, hier reprisentiert durch die
sFidelio“-Auffiihrungen, und bei der sinfonischen Musik dominieren die Angestellten.
Bei der erstgenannten Sparte handelt es sich allerdings iiberwiegend um Angestellte in
unteren Positionen, denn sie verfiigen fast alle nuriiber Zeugnisse niedriger oder mittlerer
Bildungsabschliisse. Die Angestellten in den Konzerten des klassisch-musikalischen
Bereiches sind dagegen fast durchweg Abiturienten, Fachhochschul- oder Hochschulab-
solventen.

Studenten bilden die Mehrheit beim Jazzhaus-Festival und bei den Liedermachern
Biermann und Hoffmann, Schiiler bei Jethro Tull und bemerkenswerterweise bei der
Neuen Musik. Das Konzert der Gruppe um lan Anderson ist die einzige Veranstaltung, bei
der die Lehrlinge bzw. Auszubildenden mit 14% einen groferen Publikumsanteil stellen.
Hausfrauen sind verstirkt bei Peter Alexander und Maria Hellwig vertreten.

Arbeiter und Facharbeiter sind im Bereich der klassischen Konzerte so gut wie gar nicht
anzutreffen, ebensowenig bei den Liedermachern und beim Jazz. Was die meisten jedoch
iiberraschen diirfte, ist die Tatsache, dafl bei Veranstaltungen aus dem Schlagerbereich,
der Volksmusik und der Popmusik Arbeiter und Facharbeiter ebenfalls nur unbedeutende
Minderheiten des Publikums stellen.

Offensichtlich gehort der Besuch von Konzertveranstaltungen, welcher musikalischer
Genres auch immer, nicht zu den sozialen Aktivititen von Arbeitern. Die Besucher mit
niedriger Bildung, die bei den Veranstaltungen in der Sporthalle mit Peter Alexander,
Maria Hellwig und Boney M. die Mehrheiten stellten, gehorten von ihrer beruflichen
Position her, soweit sie nicht noch Hauptschiiler waren, wie bereits erwihnt, iiberwiegend
zu den Angestellten.

Was fiir Koln im Bereich der bildenden Kunst und des Theaters gilt, haben wir gleicher-
maflen fiir die klassische Musikkultur, einschlieflich der Musiktheater, des Jazz, der
Neuen Musik und der Liedermacher festgestellt: Thre Konsumenten sind mehrheitlich
Angehdrige der gebildeten, hoheren Schichten.

Sind unsere Ergebnisse nur von lokaler Bedeutung? Gehort unsere Studie auch zu
jenen, denen man vorwerfen kann, daf sie aufgrund ihrer regionalen Bezogenheit die
,wahren®, d. h. die bundesweiten Verhiltnisse verzerrt, wie dies den wenigen, bisher reali-
sierten Projekten aus dem Bereich der Publikumsforschung vorgeworfen wird (z. B. Wie-
sand 1978)? Was kann der Laie eigentlich noch glauben? Wurde ihm und den Kritikern des
Musiktheaterbetriebes gelegentlich doch in geradezu wolliistiger Art und Weise klarge-
macht, daf der Bildungshintergrund der Besucher von Musiktheaterauffithrungen véllig
anders sei, als man bisher vermutet habe! Gleich mehrfach erfihrt man, daf das Musik-
theaterpublikum in der Bundesrepublik zu 16% aus Abiturienten, 30% Mittelschiilern,
35% Volksschiilern mit Lehre und 19% Volksschiilern ohne Lehre zusammengesetzt ist
(Wiesand 1978, S.236/Raube 1978, S. 180/Hoffmann 1978, S. 47). Geht man davon aus, daf§
es sich bei den hier in demselben Buch zitierten Daten der sog. ,Opernstudie® nicht um
eine Manipulation oder, wie einige Kritiker dieser Studie vermuten, um ein sog. ,Gefillig-
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keitsgutachten® handelt, muff man sich natiirlich fragen, wie solche Unterschiede
zustande kommen. Auf die hidusliche Erhebungssituation bei dieser Studie als méglicher
Fehlerquelle haben wir bereits hingewiesen. Aber auch die Autoren selbst haben Fehler-
quellen entdeckt. Sie sprechen von ,definitorischen Unschirfen in der Spartennennung®
(Fohrbeck 1982, S. 237) bei der Erhebung. Eine grundlegend andere Tendenz in bezug auf
die Bildungsabschliisse der Musiktheaterbesucher ergibt sich allerdings auch nach der
von ihnen vorgenommenen Korrektur nicht.

Esgibt allerdings auch eine sehreinfache Erklirung flir die Unterschiede in der Schicht-
bzw. Bildungszusammensetzung zwischen ,,Opernstudie® und unseren ja mehrfach repli-
zierten Ergebnissen: ein Argument betrifft - so wie im Prolog erldutert - die jeweilige
Schichtzusammensetzung der Region. In einer Arbeiterstadtist die Publikumszusammen-
setzung stets anders als in einer Studentenstadt. Der andere Baustein der Erklarung ist das
Argument der unterschiedlichen Konzertbesuchshiufigkeit. In der Opernstudie (und
anderen Umfragen) wird meist nach dem Opernbesuch ,im letzten Jahr® gefragt. Wie das
nichste Kapitel belegt, besteht das jeweilige Publikum vor Ort iiberwiegend aus Hiufigbe-
suchern (dhnliches hat auch Bebr 1983 herausgefunden) - jene, die nureinmal im Jahr eine
Oper besuchen, sind im Opernhaus iiberall nur ein kleiner Prozentsatz. Werden diese
Wenigbesucher aber als ,Opernbesucher” mit den Hiufigbesuchern zusammengefafit, so
[iRt sich die von der Opernstudie berichtete Zusammensetzung des Publikums - im Ver-
ein mit einer Mittelung regionaler Unterschiedlichkeiten (erstes Argument) - ohne weite-
res verstindlich machen. Der Widerspruch ist also keiner - es handelt sich lediglich um
unterschiedliche Methoden und Referenzpunkte, mit denen nur Fachleute Politik
machen sollten. Es bleibt jedenfalls richtig, was wir gefunden haben: vor Ort sind Hiufig-
besucher mit hoherer Schulbildung der grofite Publikumsanteil. Gibt es in den Ver-
gleichsstichproben wesentliche Abweichungen vom Trend? Was fiir die Musikszene
im Hinblick auf die berufliche Position der Besucher gilt, 1it sich ohne Einschrinkung
auf den Zuschauersport in Kéln iibertragen: Schiiler und Angestellte stellen meist die
grofiten Gruppen im Publikum. Ausnahmen bestitigen die Regel: Studenten zieht es tra-
ditionell verstirkt zum Basketball, Facharbeiter zum Eishockey und Selbstindige zum
Tennis. Letzteres ist vergleichsweise simpel zu erkliren. Neben den meist besseren finan-
ziellen Méglichkeiten dieses Berufsstandes resultiert der Drang der Selbstindigen zum
Tennis auch daher, daR sie, wie sie auf eine entsprechende Frage zugaben, in ihrem Ten-
nisclub Geschiftspartnerund Kunden finden. Wer nun fragt: ;Woher kommt denn auf ein-
mal der Tennisclub? Die haben doch nur zugeschaut,” sei beruhigt. Denn Tennispublikum
schaut nicht nur zu. 9 von 10 Besuchern des Tennisturniers sind aktive Tennisspieler und
vier von fiinf Mitglieder eines Clubs, die Selbstindigen, fast alle. Wie tiberhaupt das alte
Vorurteil, dafl das Publikum als Ersatz fiir eigene sportliche Aktivitit den Athleten aus der
Profiszene zuschaue, revidiert werden mufi. Sportzuschauer, gleich ob beim Fuflball, bei
Eishockey und Basketball, und erst recht beim Tennis, sind, zumindest in Kéln, sportlich
wesentlich aktiver als der Durchschnitt der bundesdeutschen Bevélkerung.

Bei den vier untersuchten Sportpublika zeigen sich allerdings deutliche Unterschiede
in der Ausbildung. Zumindest in bezug auf das Ausbildungsniveau der Kélner Zuschauer
ist Tennis bei weitem nicht so elitdr, wie dies fiir diese Sportart bis noch vor wenigeri Jahren
selbstverstindlich war ~ und gewif8 in einigen Clubs auch heute noch ist. Deutlich mehr
als die Hilfte des Tennispublikums verfiigt ,nur” iiber Zeugnisse niedriger bzw. mittlerer
Bildung. Tennis scheint tatsichlich den mithsamen Weg zum sogenannten ,Volkssport®
eingeschlagen zu haben. Ganz im Gegensatz dazu bleibt Basketball wohl bis auf weiteres
sowohl als Aktiv- als auch als ,Passivsportart” die Domine einer Bildungselite. Das deut-

47



Konzertvergleich

lich jiingste unter den Kélner Sportpublika ist zugleich dasjenige mit dem hochsten Aus-
bildungsniveau.

Wenn auch bei Fuflball und Eishockey Zuschauer mit niedriger Bildung jeweils die
Mehrheit im Publikum bilden, so verfiigen doch wesentlich mehr Besucher iiber Zeug-
nisse weiterfithrender Bildung, als dies oft vermutet wird.

Eins erscheint uns noch anmerkenswert und bestitigt in der Tendenz unsere Skepsis
gegeniiber Befragungen durch Interviewer: Bei der vom 1. FC K6ln in Auftrag gegebenen
Zuschauerstudie (1982/83) wurde diese Form der Datenerhebung gewihlt. Mit einiger
Wahrscheinlichkeit diirfte hierin der Hauptgrund dafiir zu suchen sein, daf 18% der
Befragten dort z. B. keine Angaben iiber ihre Ausbildung machen wollten.

»Bios Bahnhof™ zieht nicht nur ein sehr altersheterogenes Publikum, sondernauch ein
bildungs- und berufsheterogenes Publikum an: alle Bildungsschichten sind mit anni-
hernd vergleichbar starken Kontingenten darin vertreten. Es ist unverkennbar, daf} ,,Bios
Bahnhof™ (wie auch dessen Nachfolgesendungen, z. B. ,Bei Bio® bzw. ,Mensch Meier®)
diese Heterogenitit auch durch eine Mischangebotsstrategie erreichte: es war fiir ,jeden
etwas” dabei, und was dem Einzelnen vielleicht nicht zusagt, das sieht und hort er sich
zumindest mit Interesse an. Ob eine andere Strategie ebenso erfolgreich sein kénnte, kann
mangels Beispielen und Daten nicht beantwortet werden: stilistisch homogene Veranstal-
tungen, die dhnlich heterogene Publika anziehen.

3. Konzertaufwand

3.1. Konzertbesuchsfrequenzen des Kélner Musikpublikums

Auch wir wollten wissen, wie oft die Personen unserer Stichprobe im Jahresdurchschnitt
Konzerte oder Musiktheaterauffithrungen besuchen. Wir baten alle Befragten um die
jeweilig konkrete Zahlenangabe.

Der theoretische Kolner ,Modellkonzertginger® besucht im Jahresdurchschnitt zehn
Veranstaltungen. DaR dies allerdings wiederum nur eine statistische Spielerei ist, verdeut-
lich; der Blick auf die Besuchsfrequenzen der verschiedenen Konzerte der vorliegenden
Studie:

Londoner Symphoniker 12.3 (Konzerte pro Jahr)
Giirzenich-Orchester 12.4
Orlando Quartett 18.2
SFidelio®, P. 25.4
Fidelio®, A. 14.9
Wolf Biermann 7.0
Klaus Hoffmann 7.0
Jazzhaus-Festival 15.6
Boney M. 3.9
Peter Alexander 4.3
Maria Hellwig 4.0
Neue Musik 21.8
Jethro Tull 5.4
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~Rekordkonzertginger” sind die Besucher der ,Fidelio“-Premiere. Durchschnittlich mehr
als zweimal im Monat finden sie sich in Konzertsilen oder Opernhiusern ein. In der Rang-
reihe der Besuchshiufigkeiten folgen auf den nichsten Plitzen ausschliefllich Konzerte
klassisch-musikalischer Richtung mit Durchschnittswerten, die simtlich erheblich {iber
dem Wert der Gesamtstichprobe liegen. Selbst die Publika mit der geringsten Anzahl von
Konzertbesuchen dieses Genres, die Besucher der Londoner Symphoniker und des Giir-
zenich-Orchesters, kommen immerhin noch durchschnittlich auf einen Besuch pro
Monat. Erstaunliche Ubereinstimmung zeigen die Konzertbesuchswerte der {ibrigen
musikalischen Sparten. In bemerkenswerter Gemeinsamkeit geht das Publikum der Lie-
dermacher Wolf Biermann und Klaus Hoffmann im Jahresdurchschnitt in jeweils sieben
Konzerte. Nur etwa viermal im Jahr, d. h. im Durchschnitt nur alle drei Monate einmal,
findet sich das Publikum von Peter Alexander, Maria Hellwig und Boney M. in den Kon-
zerthallen ein. Wesentlich eifrigere Konzertginger sind dagegen die Jazzfreunde mit
durchschnittlich fast 16 Besuchen pro Jahr.

Als Tendenz lifit sich also festhalten: Das Publikum der klassischen Musikkultur und
die Anhinger des Jazz sind die eifrigsten Konzertginger. Die Anhinger des Schlagers, der
Volksmusik und der internationalen Popmusik verzeichnen dagegen nur eine sehr geringe
Zahl von Konzertbesuchen pro Jahr. Auf der Basis dieser Ergebnisse sollte noch einmal
festgehalten werden: Die extrem hohe Zahl von Mehrfachbesuchen gerade im Bereich der
klassischen Musikkultur, nicht zuletzt auch durch das Abonnementsystem bedingt, ver-
kleinert die absolute Zahl der Konzertginger in dieser Sparte betrichtlich.

In den Vergleichsstichproben wurde nach der Konzertbesuchsfrequenz nur bei ,Bios
Bahnhof® gefragt: knapp vier Musikveranstaltungen besucht das Publikum im Durch-
schnitt pro Jahr, es liegt also im Trend des Volksmusik- und des Schlagerpublikums.

3.2. Der Einzugsbereich der ,Kulturstadt Koln®

Woher kommen die Besucher kultureller Veranstaltungen in Koln? Wie weit fahren oder
gehen sie von ithrer Wohnung bis zum Ort des jeweiligen Geschehens? Solche Fragen
erscheinen vielen vergleichsweise banal. Und offensichtlich dachten die Veranstalter im
Bereich der Kultur, aber auch des Sports, iiber lange Jahre dhnlich. Daff Daten tiber die
Herkunft der Besucherabervon einigem Nutzen sein kdnnen, scheintsich erstin den letz-
ten Jahren verstirkt herumgesprochen zu haben, vor allem seitdem die Besucherzahlen
vielfach riickliufig sind. So kann die richtige Nutzung der Erkenntnisse, die solche struk-
turellen Daten vermitteln, sicherlich dem Veranstalter, aber in letzter Konsequenz dann
auch dem Publikum, einige Vorteile bringen. Als Beispiel sei hier nur die richtige Plazie-
rung und mégliche Ausweitung von Werbemaffnahmen genannt oder auch eine publi-
kumsfreundlichere, d. h. niheram Wohnort des betreffenden Interessenten gelegene Vor-
verkaufsstelle.

Welch unterschiedliche Einzugsbereiche kulturelle Ereignisse in Kéln haben, zeigte
schon die Untersuchung des Statistischen Amtes der Stadt iiber die ,Sekundirwirkungen
kultureller Grofveranstaltungen® und hier speziell iber die Herkunft der Besucher: So
kam etwa jeder fiinfte Besucher der Westkunst-Ausstellung aus Koln selbst. Bei der Picas-
so-Ausstellung war es rund jeder dritte, und beim Theater-Festival stellten die K6lner rund
zwei von drei Besuchern. Auch die Ermittlung der Regionen, aus denen Publikum den
Weg nach Kéln gefunden hatte, ergibt fiir die drei Veranstaltungen eine Fiille weiterer
Unterschiede, wie aus der nachfolgenden Tabelle zu ersehen ist:
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Westkunst’ Picasso’ Theaterfestival®
Stadt Kéln 18% 35% 63%
Kélner Umland 9% 12% 12%
restlicher Regierungsbezirk Kéln 15% 14% 8%
iibriges Nordrhein-Westfalen 34% 24% 11%
tibriges Bundesgebiet 25% 15% 6%
N = 3557 N =961 N = 1776

(Quelle: Besucherbefragung des Statistischen Amtes der Stadt Koln, Kolner Statistische Nachrichten,
Sept. 1981, S. 5) Erliuterung: 1 = Westkunst, Befragung iiber den gesamten Ausstellungszeitraum
vom 30. 5. bis 16. 8. 1981; 2 = Picasso, Befragung vorn 11. 8. bis 8. 9. 1981; 3 = Theaterfestival, Befra-
gung in drei Veranstaltungen: Pina Bausch, Magazzini Criminali, Peking Oper)

Im Gegensatz zu dieser Studie haben wir die Herkunft der Besucher nicht durchdie Vor-
gabe von Regionen zu erfassen versucht, sondern wir haben konkret nach der Kilometer-
zahl gefragt, die die Besucher von threm Wohnort bis zum jeweiligen Konzertsaal zuriick-
gelegt hatten. Trotz der Unterschiede bei der Erfassung der Daten ist ein Vergleich zwi-
schen der Besucherbefragung des Statistischen Amtes und unserer Konzertstudie ohne
weiteres moglich. Selbst die in KéIn-Deutz gelegene Sport-sowie die Messehalle befinden
sich wie alle anderen von uns untersuchten Konzertorte am bzw. im unmittelbaren Stadt-
zentrum. Ein Kreis mit dem Radius von zehn Kilometern um das Zentrum ist alsoder Vor-
gabe ,Stadt K6ln“ vergleichbar, und ,Kolner Umland® entspricht weitgehend einer Kilo-
metergruppierung von 11-20 Kilometern. Was an Fahrstrecke dariiber hinausgeht, kann
durch den ,restlichen Regierungsbezirk Koln® und das ,iibrige Nordrhein-Westfalen®, bei
uns abgedeckt durch die Kilometergruppierungen ,21-50“ und iiber 50 Kilometer®,
erfalt werden.

Wiirde der Leser z. B. erfahren, daR die Besucher des Konzertes der Gruppe ,XY* im
Durchschnitt 26 Kilometer zum Konzertsaal anreisen, so ist dies vor allem deshalb von
eingeschrinktem Informationsgehalt, weil keine Vergleichsméglichkeiten gegeben sind,
ganz abgeschen davon, daf die Verteilung der Entfernungen aller Besucher unbekannt ist.
Verfiigt man jedoch, wie in unserem Fall, iiber mehr als ein Dutzend verschiedener Stich-
proben, so bietet ein Vergleich von Mittelwerten doch einiges Mehr an Information.
Abb. 5 veranschaulicht dies.

Abb. 5: Einzugsbereiche der Musik- und Vergleichspublika. Dargestellt sind die durchschnittlichen
Anreisewege als Radien um KoIn-Stadtmitte. Die Zahlen hinter den Veranstaltungsbezeichnungen
sind das arithmetische Mittel der Angaben der Besucher zur Linge ihres Anreiseweges minus 20 %.
Der Grund fiir diese Korrektur: niemand kann ,Luftlinie® fahren.
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Die Besucher der von uns untersuchten Kélner Konzerte und Musiktheaterauffihrungen
reisten im Durchschnitt 30 Kilometer an. Wie dieser erstaunlich hohe Wert zustande-
kommt, verdeutlicht allerdings erst ein Blick auf die jeweiligen Veranstaltungen. Denn
wer mag schon glauben, dal der durchschnittliche Kélner Konzertbesucher ausder Nihe
von Diisseldorf oder Bonn oder aus dem Bergischen Land kommt und tatsichlichrund 30
Kilometer fahren muf, um zu der von ihm bevorzugten Musikveranstaltung zu gelangen?
Der mittlere Anfahrtsweg vom Wohnort zum Konzertsaal bewegt sich zwischen einem
Minimum von 11 Kilometern (Orlando Quartett) und 55 Kilometern (!) (Jethro Tull).

Das Kammerkonzert mit dem Orlando Quartett im Forum der Volkshochschule war
also so gesehen die ,kolscheste® Veranstaltung unserer Stichprobe, denn mehrals zwel
Drittel der Besucher kamen aus der Stadt Kéln und niemand war weiter als 50 Kilometer
angereist. Das andere Extrem, das Jethro Tull-Konzert, stand demgegeniiber unter nahezu
umgekehrtem Vorzeichen, denn nur etwa jeder siebte Besucher kam aus Kéln, aber knapp
die Hilfte hatte eine Fahrstrecke von mehr als 50 Kilometern zu bewiltigen, umdas Kon-
zert in der Kolner Sporthalle zu besuchen. Erkldrbar ist dies wohl vor allem durch die seit
mehrals einem Dutzend Jahren ungebrochene Attraktivitit der Gruppe um lan Anderson,
auch mit der Tatsache, dafl der Kélner Auftritt das einzige Konzert in Nordrhein-Westfa-
lenim Rahmen ihrer damaligen Tournee war. Aber nicht nur bei dem Rockkonzertsind die
Kélner in der Minderzahl. Auch bei Peter Alexander stellen sie nur knapp jeden fiinften
und bei Maria Hellwig nur etwa jeden sechsten Besucher, und der Blick auf die vier Entfer-
nungsgruppen zeigt deutlich, dafl auch bei diesen beiden Veranstaltungen in der Sport-
halle die jeweils grofite Gruppe der Besucher aus einer Entfernung von mehr als 50 Kilo-
metern kommt. Wenn also Peter Alexander bei seinen Kélner Auftritten immer wieder
darauf verweist, daf er nicht zuletzt wegen der Begeisterungsfihigkeit des Kélner Publi-
kums hier fiir das Fernsehen aufzeichnen 1aft, so kdnnen wir korrigieren, daf die iiberwil-
tigende Mehrheit der Besucher iiberhaupt nicht aus Kéln stammt.

Neben dem Kammerkonzert mit dem Orlando Quartett gibt es natiirlich auch noch
Veranstaltungen, bei denen die Kolner eindeutig die Mehrheit des Publikums stellen: Bei
Klaus Hoffmann (61%), beim Jazzhaus-Festival (60%), bei Wolf Biermann (56%), bei der
Neuen Musik (55%) und bei der  Fidelio“-Premiere (51%). Relativ gesehen stellendie Kol-
ner, also jene Besucher, die maximal bis zu 10 Kilometern fahren muflten, auch noch die
anteilig grofte Besuchergruppe bei der ,normalen® ,Fidelio*-Auffiihrung (46%), beim
Giirzenich-Orchester (43%) und bei einem weiteren Konzert im Kélner Giirzenich, dem
Gastspiel der Londoner Symphoniker unter Claudio Abbado (35%). Aber gerade dieses
 letztgenannte Konzert hatte die nach den Sporthallenveranstaltungen grofte iiberregio-
nale Anziehungskraft, kam doch jeder fiinfte Besucher jeweils aus einer Entfernung zwi-
schen 21 und 50 bzw. aus einer Entfernung von mehrals 50 Kilometern. Von vergleichba-
rer liberregionaler Attraktivitit war da allenfalls noch der Auftritt von Boney M. in der
Sporthalle. Die Gruppe konnte die Mehrheit threr Besucher aus einer Entfernung von
itber 20 Kilometern anlocken.

Wie die meisten der anderen Strukturdaten erweist sich auch der Einzugsbereich der
jeweiligen Veranstaltungen als sehr heterogen. Alszentrale Tendenz kristallisiert sichaller-
dings heraus: Der bedeutsam grogere Einzugsbereich der Veranstaltungen der populiren
Musik - die stirkere regionale, d. h. auf Kéln und sein unmittelbares Umland bezogene
Herkunft der Besucher der klassischen Musik.

Die Ursachen hierfiir diirften vor allem darin zu suchen sein, daR auch in Keineren
Stadten in den meisten Fillen ein Angebot im klassisch-musikalischen Bereich zu finden
ist, wihrend die groffen ,Kaliber* der populiren Unterhaltungsbranche aus naheliegen-
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den (kommerziellen) Griinden in Grofhallen auftreten (miissen), und die gibt es bekannt-
lich nur in Grofstidten, wie in Nordrhein-Westfalen z. B. in Kdln, Diisseldorf, Dortmund,
Duisburg, Essen oder Miinster. Wer also ein Konzert mit den herausragenden Vertretern
dieser Gattung erleben mochte, muf an Zeit im Durchschnitt erheblich mehr und finan-
ziell im allgemeinen kaum weniger aufwenden, als dies im klassischen Musiksektor der
Fall 1st.

Vor diesem Hintergrund mutet es recht eigenartig an, daf bei der Diskussion um die
Existenzberechtigung und den vielfach angestrebten Ausbau der Musiktheater immer
wieder ins Feld gefithrt wird, daf 27% der Bevolkerung bedauern, ein Musiktheater wegen
zu grofler riumlicher Entfernung nicht besuchen zu kénnen, und 15%, die angeben, dies
aus finanziellen Griinden nicht zu kénnen (vgl. Rauhe 1978, S. 179; Wiesand 1978, S.234).

Zweifellos kann also die Entfernung zum Konzert oder Musiktheater, die ein Besucher
zuriicklegt, kein eindeutiger Indikator sein fiir die ,Begeisterung®, die er fiir einen Inter-
preten, eine Gruppe, ein Orchester oder generell fiir ein musikalisches Genre aufbringt.
Die Musiktheaterinteressierten miifiten demnach weniger begeistert sein, denn sie haben
nur kurze Fahrwege. Der Frankfurter Kulturdezernent Hilmar Hoffmann (1978) fithrt hier-
fiir ein plakatives Beispiel an: ,,... viele Interessenten werden immer noch durch allzu
grofie riumliche Entfernungen vom Besuch eines Musiktheaters abgehalten; und die dor-
tigen Bewohner sind somit nicht chancengleich; zumal auch andere kulturelle Einrich-
tungen fiir sie unerreichbar sind. Denn die Wahrnehmung der kulturellen Offerte ,Oper*
besitzt nur eine geringe Mobilitit in Bezug auf die Entfernung. Nach Schliefung der
Oberhausener Oper im Jahre 1966 wurde die Mdglichkeit, die in zehn Bahnminuten zu
erreichende Rhein-Oper in Duisburg zu besuchen, von weniger als 5% der seitherigen
Abonnenten wahrgenommen®(S. 47). Klassik-Interessierte konnen aus vielerlei Griinden
auf kurze Anfahrtswege angewiesen sein: Sie haben aus beruflichen Griinden abends
weniger Zeit fiir eine lingere Anreise, ihr hoheres Alter zwingt zu zeitlicher Begrenzung
abendlicher Unternehmungen, Konzert- und Opernbesuch mufl als Element ihres
Lebensstils regelmiRig méglich sein (darf also nicht zu aufwendig werden) etc.

Den gréfiten Einzugsbereich aller untersuchten Veranstaltungen, sei es aus der Sport-
oder aus der Musikszene, hat das Tennisturnier um den Cologne Cup. Nur jeder fiinfte
Besucher kommt aus der Domstadt; jeder dritte reist dagegen mehr als 50 km an. Ein
Grund fiir diesen weiten Einzugsbereich ist sicherlich darin zu suchen, dafi es sich um ein
Hallen-Grand-Prix-Turnier handelt; ein Turnier, in dessen Siegerliste immerhin so
bekannte Namen wie Bjorn Borg, Ivan Lendl, Kevin Curren und Jimmy Connors zu fin-
den sind.

Der vergleichsweise weite durchschnittliche Anfahrtsweg zum Ort des Geschehens im
Basketball resultiert aus dem Stichprobenanteil der Gottinger Zuschauer, die thre Mann-
schaft zum vorentscheidenden Spiel um die deutsche Meisterschaft nach Kéln begleitet
hatten. Im Eishockey und beim Fuf$ball waren dagegen fast ausschlieflich Sympathisan-
ten der beteiligten Kélner Teams anzutreffen. Trotzdem gibt es deutliche Unterschiede:
Eishockeyzuschauer kommen, wie das Publikum der klassischen Musikszene, mehrheit-
lich aus Koln bzw. dem unmittelbaren Umland. Das FufRballspiel des 1. FC Koln hatte
dagegen, selbst bei etnem Spiel, bei dem ,es um nichts mehr ging®, hinsichtlich der Weg-
strecke, die die Besucher im Durchschnitt bis zum Stadion zuriicklegten, den deutlich
weiteren Einzugsbereich.

Ahnlich wie das Klassik-Publikum, rekrutiert sich das des Tanz-Forums tiberwiegend
aus Koln (63%). Auch dieser hohe Prozentsatz macht wieder einmal nachdenklich: stellt
sich Publikum automatisch ein, wenn ein Angebot gemacht wird? In einer sozial mobilen
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Gesellschaft (insbes. giiltig fiir jiingere Menschen, wie beim Tanz-Forum) ist schlieflich
auch denkbar, da die Klassik- und ,Hoch-Kultur“-Interessierten alles daransetzen wer-
den, um in einer Stadt mit solchem Angebot wohnen und arbeiten zu konnen .. .

3.3 Eintrittspreise, Subventionen, Beurteilungen

Der naheliegendste Indikator fiir das Interesse an einer bestimmten Kultursparte scheint
der Geldbetrag zu sein, den man dafiir ausgibt. Je mehr Geld aufgewendet wird, desto in-
teressierter konnte jemand sein. Selbstredend miifite ein solcher Wert auf das jeweilige
Nettoeinkommen bezogen werden, um aussagekriftig zu sein. Die Bezugsgrofie Net-
toeinkommen haben wir nicht erhoben, weil frithere Versuche gezeigt haben, daf kaum
jemand darauf antwortet. Ermittelt haben wir jedoch die Eintrittspreise (bzw. Abonne-
mentspreise):

Londoner Symphoniker  Abonnement (4 Konzerte) von 115,- bis 200,- DM

Giirzenich-Orchester Abonnement (10 Konzerte) von 56, bis 234,- DM
Einzelkarten von 10,- bis 30,- DM, ermiRigter
Eintritt fiir Schiiler und Studenten 8§,- DM

Orlando Quartett Abonnement (8 Konzerte) von 44,- bis 84,- DM

LFidelio* Abonnement (7 Auffithrungen) von 36,- bis 505,- DM
Wolf Biermann 10,- DM

Klaus Hoffmann 7,- bis 15,- DM

Jazzhaus-Festival 7,~ bis 8,- DM, Tageskarte 12,- DM, Festivalkarte 25— DM
Boney M. 17,- bis 32,- DM

Peter Alexander 25, bis 48,- DM

Maria Hellwig 15- DM

Neue Musik 5-DM

Jethro Tull 20,- DM

Zu beachten ist bei einer Beurteilung der Preishohe, daf ein Teil der Veranstaltungen
offentlich nicht bezuschufit wird. Sozialwissenschaftlich ist die ungefihre Hohe des Ein-
trittspreises darum wichtig, weil von ihr die demographische Zusammensetzung des
Publikums abhingen kann (Beispiel: fiir arbeitslose Alleinverdiener diirfte kaum eine der
Veranstaltungen erschwinglich gewesen sein - folglich muf der geringe Teil der Arbeitslo-
sen in allen Konzerten als Ergebnis einer Finanzbarriere und nicht etwa als Desinteresse
interpretiert werden). Auch im Sport gilt es, die Finanzbarriere zu beachten: die inhaltlich
kurzschliissige Kette — arbeitslose Jugendliche - Frustration - Fuflballkrawall (etwa als
Erklirungsfigur der Briisseler Krawalle 1985 beliebt) ist fragwiirdig. Selbst ein einfacher
Stehplatzist z. B.im K6lner Stadion nicht unter 12,- DM zu haben. Zusammen mit Anrei-
sekosten ergibt sich ein fiir Arbeitslose fast unerschwinglich hoher Betrag.

Erfiillen wir mit der Mitteilung der Spannbreite von Eintrittspreisen nur eine sachlich
notwendige Pflicht, so leitet die Frage nach der subjektiven Beurteilung des Eintrittsprei-
ses als ,billig" bzw. ,zu teuer” schon eher zu dessen psychologischer Indikatorbedeutung
tiber. Konkret haben wir gefragt: ,Wie beurteilen Sie die Hohe des Eintrittspreises’, und
wir haben cine (grafische) siebenstufige Skala vorgegeben, die von ,zu billig® iiber ,ange-
messen® nach ,zu teuer® reichte. Die Ergebnisse fiir die Gesamtstichprobe:
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1,billig" 2,4% (der Gesamtstichprobe)
2 0,9%
3 3,7%
4 ,angemessen® 50,9%
5 14,2%
6 9,1%
7 ,zu teuer® 18,9%

Veranstaltungspreise sind also im grofen und ganzen ,angemessen®, daf§ sich rund 42%
fiir Skalenstufen jenseits von angemessen in Richtung ,zu teuer® entschlieffen, gehort
gewissermaflen zur Handelseinstellung in einem marktwirtschaftlich geordneten Wirt-
schaftswesen: die Preise sind immer zu hoch . . . Aufschlufreicher ist eine konzertspezi-
fische Auflistung der Prozentsitze fiir die extreme Skalenstufe Nr. 7 ,zu teuer®:

Londoner Symphoniker  22% (der Befragten je Veranstaltung)

Giirzenich-Orchester 10%
Orlando Quartett 3%
LFidelio®, P, 18%
JFidelio®, A, 14%
Wolf Biermann 13%
Klaus Hoffmann 17%
Jazzhaus-Festival 5%
Boney M. 41%
Peter Alexander 43%
Maria Heliwig 7%
Neue Musik 3%
Jethro Tull 26%

Man sieht deutlich, daf3 die nicht durch Stadt, Vereine oder das Fernsehen unterstiitzten
Veranstaltungen am hiufigsten als ,zu teuer” empfunden werden. Fiir die Konzerte von
Boney M. und Peter Alexander sind diese hohen Prozentsitze natiirlich auch ein ein-
drucksvoller Beweis fiir die Stirke des Interesses im Publikum: obwohl es so teuer ist und
lange Anreisewege finanziert werden miissen, 1t man sich den Konzertbesuch nicht ent-
gehen. Der daraus voreilig zu ziehende Schlufi, hier miisse es sich um unbelehrbare und
opferbereite Fans handeln, wird allerdings durch die Fragebogenantworten dieser Publika
keineswegs gestiitzt. Fiir den Geldbeutel der Klientel von Boney M., Peter Alexander oder
Jethro Tull sind die Eintrittspreise objektiv zu teuer. 15,— DM Einheitseintritt - so wie bei
Maria Hellwig - fiihrt bei ihrem demographisch ja dhnlichen Publikum nur selten zum
Urteil ,zu teuer®.

Diein inhaltlicher Nihe zu Fragen der HShe des Eintrittspreises liegende Subventions-
problematik kann Wissenschaft nicht entscheiden - bestenfalls Daten zu einer Kldrung
ihrer Diskussion beitragen. Der in den modernen Sozialwissenschaften lingst vollzogene
Verzicht auf eine definitive Unterscheidung zwischen ,niederer® und ,hoherer® Kultur
bzw. Kunst muf in der Kulturpolitik logisch zwingend nicht nachvollzogen werden. Wert-
entscheidungen kénnen nicht logisch begriindet werden - sie werden politisch ausgehan-
delt. Wir haben in allen Konzerten gefragt: ,Was halten Sie davon, dafl die Stadt K&ln z. B.
Theater und Oper finanziell unterstiitzt?“ und in der Gesamtstichprobe folgende Ergeb-
nisse erhalten (Skala von 1= ,Dafiir” iiber ,Unentschieden” = 4 bis zu 7= ,Dagegen®):
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1 ,Dafur® 69,2% (der Gesamtstichprobe, N = 2011)
2 9,20
3 4,9%
4  Unentschieden® 10,5%
5 1,5%
6 1,1%
7 ,Dagegen® 3,7%

Betrichtliche Mehrheiten sind also dafiir. Dieses fiir Subventionsbefiirworter sicher
erfreuliche Bild dndert sich auch nicht, wenn man die Prozentsitze extremer Befurworter
der Subventionen (Prozentsatz derjenigen, die die Skalenstufe ,1“ = ,Dafiir angekreuzt
haben) konzertspezifisch aufschliisselt:

Londoner Symphoniker 82% (der Befragten je Veranstaltung)
Giirzenich-Orchester 89%
Orlando Quartett 85%
LFidelio®, P. 84%
JFidelio®, A. 85%
Wolf Biermann 61%
Klaus Hoffmann 78%
Jazzhaus-Festival 59%
Boney M. 63%
Peter Alexander 71%
Maria Hellwig 55%
Neue Musik 75%
Jethro Tull 57%

In allen Publika sind die eindeutigen Befiirworter der Unterstiitzung von Oper und
Theater in der Mehrheit (,selbst“ bei Peter Alexander Besuchern sind es 71%). Es wundert
natiirlich nicht, dal die stirksten Befiirworterin den von einer Subventionierung profitie-
renden Publika der Klassikveranstaltungen zu finden sind. Dieses im Grunde verbliffende
Resultat veranlaffite Koautor Hans Stollenwerk und einige seiner Studierenden zu einer
kleinen Nachuntersuchung bei einer spiteren ,Fidelio“-Auffithrung (11. 5. 84,99 Befragte
im Kolner Opernhaus) und einer Befragung im Publikum von ,Faust I* (29, 5. 84, 105
Befragte im Kolner Schauspielhaus). Auf die Frage: ,Wie hoch schitzen Sie denBetrag,
mit dem jede Eintrittskarte bei den Biithnen der Stadt K6ln im Durchschnitt bezuschufit
wird?“ ergab sich ein durchschnittlicher, geschitzter Zuschufibetrag von 34,66 DM
(,Fidelio®) bzw. 37,40 DM (,Faust 1%). Das sind natiirlich krasse Unterschitzungen des
Zuschuflbetrages, der bereits im Jahre 1979/80 iiber 100,~ DM je Eintrittskarte lag
(108,92 DM). Wie wenig informiert die Nutzniefler dieses enormen Zuschuflbetrages je
Eintrittskarte sind, verdeutlicht insbesondere die Aufschliisselung der Schitzungen fiir
die Zuschuhohe (,Fidelio*- und ,Faust“-Besucher zusammengefaf3t):

geschitzte Zuschuffhthe in DM % Besucher Anzahl
1 -10 DM 44% 90
11 -20 DM 21% 21
21 -50 DM 19% 38
51 - 100 DM 9% 19
iiber 100 DM 7% 14

100 204
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Eine grofle Mehrheit nimmt also Zuschu8betrige weit unterhalb der tatsichlichen Héhe
an. Ob diese Unkenntnis fiir die entschiedene Subventionsbefiirwortung ausschlag-
gebend ist (zur Kontrolle: auch in dieser Nachuntersuchung waren 95% des , Fidelio“bzw.
78% des ,Faust“-Publikums entschieden dafiir), kann natiirlich nicht mit unseren Daten
beantwortet werden. Unser Gesamteindruck: die positive Stimmung gegeniiber Subven-
tion fiir die traditionelle ,Hochkultur® ist iiberall vorhanden, allerdings herrscht ein
Aufklirungsdefizit. Es kommt sicher darauf an, wer diese Informationsliicke wie
schliefit. ..

4. Funktion und Bedeutung des Musikhdorens

Manchmal, wenn sie gleich vor oder hinter einem in der Straenbahn sitzen, kénnen sie
schon zur Plage werden, weil sie ihre Individual-Beschallung in so tiefen Ziigen genief3en,
dafl es dem eigentlichen Zweck ihreskleinen Begleiters eklatant zu widersprechen scheint,
Obgleich man also nicht selten unfreiwillig Ohrenzeuge des ewig gleichen elektronischen
Clap auf den Zihlzeiten 2 und 4 wird, verdanken wir einem ,Zeit“-Reporter, der in &ffent-
lichen Verkehrsmitteln schon mal einen Beethoven gegen Synthi-Pop tauscht, die wich-
tige Erkenntnis, daf mit dem Medium nicht prinzipiell auch eine bestimmte Musik vor-
gegeben ist.

Wir kommen an dieser Stelle auf die Leute mit dem ,Walkman® — oder wie auch immer
diese Kleinst-Kassettengerite genannt werden mégen - zu sprechen, weil sie — sicher ohne
es zu wissen — die jiingste Entwicklung eines langen Prozesses manifestieren, dessen Uber-
schrift lautet: ,Die soziale Funktion von Musik wird zunehmend allein vom Rezipienten
bestimmt“ (Buchhofer et al. 1974, S. 49).

Wir ahnen bereits, dal nicht alle Zeitgenossen mit Entziicken die Prognose aufnehmen
werden, daf vielleicht dereinst auch die Zahl derer wichst, die mit dem kieinen Biigel auf
dem Kopfin aller Offentlichkeit eine Musik héren, von der sie meinen, sie sei mit Wiirde
und Anstand und am besten in einem Konzertsaal zu verfolgen. Aber ob ich die Fiinfte
dort oder - per Konserve — in der Badewanne, im Autoradio oder Walkman hore, bleibt
allein meiner Entscheidung iiberlassen. Es fithrt kein Weg ins 19. Jahrhundert oder noch
weiter zuriick, in Zeiten, wo Funktion und Auffithrung einer Musik eng miteinander ver-
kniipft waren.

Wir haben die Konzertbesucher gefragt: ,Welche Bedeutung hat Musik iiberwiegend
fiir Sie?“, wobei wir — die einzelnen Statements zeigen das deutlich - die Begriffe ,,Funk-
tion“ und ,Bedeutung® als auf die gleiche Sache hinweisend verstehen: Welche Rolle
spielt Musikhéren im Alltag der Konzertbesucher, also auflerhalb des situativen Kontex-
tes ,Konzertbesuch“? Fiir welche Zwecke und mit welcher Wertschitzung wird Musik ein-
gesetzt?

Da eine mono-funktionale Verwendung von Musik kaum mehr denkbar ist, haben wir
versucht, in 11 Statements ein mdglichst breites Spektrum denkbarer Funktion von Musik
zu erfassen. Das sind zwei mehr, z. T. andere und bisweilen auch sprachlich scharfer
gefaflte Aussagen als in unserer Jazzpublikums-Untersuchung (1978). Es fehlen wiederum
nicht Funktionen, iber deren Vorhandensein mancher Horer subjektive Gewifheit besit-
zen mag, itber deren reale Wirksamkeit man jedoch streiten kann - etwa die Protest-Funk-
tion von Musik. Es folgen die vorgegebenen Formulierungen zur Erfassung der Funktio-
nalitit von Musik. Jeweils dahinter sind die Prozentsitze der Nennung in der Gesamtstich-
probe (N = 2011) genannt:
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Musik . . .

. erfreut und entspannt mich 75%
.. ist ein unverzichtbarer Teil meines Lebens 51%
.. gibt mir Anregungen zum Nachdenken 47%

. ist Ablenkung vom Stress 35%

. ist ein Ausdruck metner Lebensform 32%
.. ist eine Art Trost, wenn ich Probleme habe 24%

. dient meiner Bildung und Weiterbildung 16%

. ist fiir mich ein Mittel zum Protest 16%

. ist reine Unterhaltung 13%
. . hore ich meist als Hintergrund 7%
. . hat keine besondere Bedeutung fiir mich 1%

Dabei weisen die verschiedenen Auditorien — wie wir sehen werden - nur hinsichtlich der
Funktionen auf dem ersten und letzten Rang Verwandtschaften zueinander auf - iiberall
sonst lassen sich betrichtliche Differenzen nachweisen.

Die mit grofem Abstand meistgenannte Funktion von Musik ist also die der Entspan-
nung. Dies gilt nicht nur fiir die Gesamtheit aller Publika, sondern auch fiir jedes einzelne,
wobei - von ein paar Ausnahmen abgesehen - die Auspragung dieser Funktion jeweilsum
die 75%-Marke pendelt. Das héchste MaR an Entspannungsfunktion haben wir bei den
Besuchern der ,Fidelio“-Abo-Vorstellung registriert (84%), gefolgt von den Zuhdrern
Klaus Hoffmanns (80%). Bei den Veranstaltungen Neue Musik (67%), ,Fidelio“-Premiere
(66%) und Maria Hellwig (63%) ist diese Funktionsausprigung leicht unterdurchschnitt-
lich.

Von einem theoretischen Standpunkt aus mag diese grofe Dominanz der Entspan-
nungsfunktion in allen Publika nicht einmal iiberraschen, steht sie doch im Einklang mit
zahlreichen anderen Forschungsresultaten (vgl. Gembris 1983). Aber aus einer, sagen wir:
alltagspraktischen Sicht darf man doch wohl die Genugtuung dariiber nicht verhehlen,
daf auch die Konzertginger der diversen klassischen Musiken in ebenso grofem Ausmafl
zur Entspannung Musik horen wie andere auch - von denen man es freilich auch gar nicht
anders erwartet hatte. Wenn man jedenfalls einen Blick auf Konzertrezensionen oder Pro-
grammbhefte wirft, lait sich mitunter nur schwer der Eindruck verdringen, da manBach/
Beethoven/Mozart etc. angemessen nur mit herabgezogenen Mundwinkeln geniefen
darf und nicht, wie unser Statement vorgibt, in gelockerter Haltung(,,. . . erfreut und ent-
spannt mich®). Gewif3, unser Statement i3t keine Auskunft zu im Detail, wer denn was
zur Entspannung hort. Wirkonnen lediglich auf die Hitparaden je Konzertpublikum ver-
weisen und daraus unsere Schliisse ziehen.

Aber selbst weitere Detailinformationen in dieser Richtung kénnen nicht die Bedeu-
tung dieses Resultates schmilern oder gar die Existenz einer besonders zur Entspannung
geeigneten Musik nachweisen - alle Musik kann entspannend wirken. Es gibt keine
Musik, die im Freizeitbereich dazu mehr als eine andere geeignet wire.

»Die Musik selbst hat keine bestimmten Wirkungen’®, resiimiert denn auch Gembris.
»oie kann wohl der Anlaf sein, dafl im Horer Prozesse in Gang gesetzt werden, fiir die die-
ser jedoch die Bereitschaft und die Voraussetzungen mitbringen muf. So kann mandenn
auch nicht sagen, da es grundsitzlich ,entspannende’ oder ,nicht entspannende’ Musik
gibt. .Entspannend’ oder ,nicht entspannend’ ist keine Eigenschaft der Musik, sondern

allenfalls ein Effekt des Horens von Musik, wobei Musik sehr verschieden sein kann®
(Gembris 1983, S. 42/43).
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Wie gesagt, nur noch hinsichtlich einer weiteren Funktion ist die Ausprigung der Ant-
worten in den verschiedenen Publika so homogen wie im vorigen Fall: hier freilich ten-
diert sie meist gegen Null, nimlich bei dem Statement ,Musik hat keine besondere Bedeu-
tung fur mich.”

Wer wiirde eine solche Funktion fiir sich reklamieren? Vielleicht ein A-musikalischer,
ein an Musik generell Desinteressierter, den wir nur angetroffen hitten, weil man ihn ins
Konzert ,mitgeschleppt® hat. In fast allen Publika betragen die Antwortprozente dazu 0
oder 1; nur bei den Zuh&rern von Peter Alexander (3%) und Boney M. (4%) liegen sie
geringfiigig hoher - insgesamt ein Datenbefund, dessen winzige Unterschiede schwerlich
zur Interpretation reizen kdnnen, abgesehen selbstverstindlich von der mit nahezu ein-
helliger Ablehnung des Statements fiir alle Konzertbesucher gliltigen Aussage, daf Musik
fiir sie von Bedeutung ist - sonst hitten wir sie auch wohl kaum bei einer Musikveranstal-
tung angetroffen.

Nun lift sich eine Entspannungsfunktion von Musik, so allgemein wir sie in diesem
Statement formuliert haben, auch hinsichtlich bestimmter Entspannungseffekte bzw.
-zwecke untersuchen. Entspannung durch Musik, das kann z. B. auch bedeuten, jenen
Spannungszustand korperlich-geistiger Art zu Uiberwinden, fiir den sich im Alltag der
Begriff ,StreR“ durchgesetzt hat. Mit unserem diesbeziiglichen Statement (,Musik ist
Ablenkung vom Stref}) haben wir also eine eher physiologische Entspannungswirkung
von Musik angesprochen — im Gegensatz zu einer qualitativ anderen, ganz auf psychi-
schen Effekten beruhenden Funktion, iiber deren tatsichliche, womdoglich gar langfristige
Wirksamkeit man sich wohl kaum mehr streiten mag: die Trost-Funktion von Musik (im
Fragebogen: ,Musik ist eine Art Trost, wenn ich Probleme habe®).

Maogliche Zweifel, ob denn Musikhdren ,echten® Trost spenden konne, haben wir inso-
fern vorweggenommen, als wir von ,einer Art Trost“ sprechen. Natiirlich kennt jeder aus
eigener Erfahrung einen Zustand von Niedergeschlagenheit oder auch schlichtweg
schlechter Laune, der sich durch das Horen seiner persénlichen Favoriten vielleicht behe-
ben, wenigstens aber nicht verschlechtern lieRe. Aber soll man deshalb uneingeschrinkt
von ,Trost* sprechen, oder handelt es sich nicht doch eher um ,eine Art Trost®, weil etwa
ein vertrauter Gespriachspartner nicht sogleich zur Verfiigung steht?

Schlieflich gebietet auch eine gewisse Hoflichkeit den befragten Konzertbesuchern
gegeniiber, mit diesem Begriff nicht so platt umzugehen, wiedasin dereinschligigen Lite-
ratur hiufig geschieht. Wir wollen uns an dieser Stelle auf das Zitieren einer, zugegeben:
einer besonders schrillen Stimme beschrinken: ,Der Mensch hat von jeher des Trostes
bedurft; aber noch nie war er in seiner Not so allein gelassen wie heute. Familie, Kirche
und andere Gemeinschaften vermogen den Leidenden nicht mehr aufzurichten.“ Bevor’s
uns nun unwillkiirlich treibt, nach einem Taschentuch zu greifen, iiberspringen wir lieber
einen (unwesentlichen) Satz dieses Zitates und lassen der Schilderung dessen freien Lauf,
was wir ohnehin alle lingst ahnen: ,In das seelisch-geistige Vakuum stromt der Schlager
ein, im wahrsten Sinne des Wortes eine Marktliicke ausfiillend: er spekuliertauf das Trost-
bediirfnis der unter Konsumzwang stehenden, einsamen Massen’. Er verkiindet Optimis-
mus, Frohsinn, spendet Trost, indem er die Einsamkeit iibertont und den Menschen aus
dem harten Alltag entriickt” (Raube 1972, S. 353).

Solche Aussagen haben zunichst den Charakter von Glaubenssitzen: je nach eigenem
Standort stimmt man zu oder lehnt sie ab. [m entsprechenden Kontext (hier: ein Aufsatz
des Buches ,Schlager in Deutschland*) und dazu ohne jede Quantifizierung, in welchem
Umfang denn nun die Aussage gelten soll, suggerieren solche Sitze leicht die Annahme,
sie gilten fiiralle, die sich - in diesem Falle - fiir Schlager interessieren, aber vor allen Din-
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gen schlieffen sie implizit die Anhinger aller anderen Musikgattungen von diesem , Irost-
bediirfnis“ aus. Wer Schlager nicht mag, darf sich geschmeichelt fithlen; wersie mag - liest
ohnehin wahrscheinlich solche Biicher nicht.

Nun kénnen wir freilich nicht ginzlich ausschliefen, daff Rauhes Mutmafiungen even-
tuell auf solche Schlagerhorer zutreffen, die nie in entsprechende Konzerte gehen(einen
empirischen Nachweis dessen enthilt sein Beitrag aber nicht.) Fiir den Kreis der von uns
befragten Konzertginger jedenfalls lit sich die Annahme eines weitverbreiteten Trostbe-
diirfnisses durch Musik nicht bestitigen. Eine Trostfunktion hat nach eigenem Bekunden
nur fiir Minderheiten Giiltigkeit, die tatsichliche Haufigkeitsverteilung stellt die gingi-
gen Vorurteile und Spekulationen iiber ,Trost und Musik® geradzu auf den Kopf!

In der folgenden Darstellung sind die Positionen der einzelnen Publika hinsichtlich der
Funktionen ,,Ablenkung vom Stref“ und ,,. . . eine Art Trost bei Problemen® in einem
Koordinatensystem aufgefithrt:

Abb. 6: Spezielle Entspannungsfunktionen (,Strefablenkung” vs. ,Irost“) von Musik in den ver-

schiedenen Publika. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustimmung zu den beiden Statements je
Publikum.
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"Musik ist eine Art Trost,
wenn ich Probleme habe"

Zur Erlduterung ein Lesebeispiel: Im Peter Alexander-Publikum stimmen rund 14% dem Satz

»Musikist eine Art Trost, wenn ich Probleme habe® zu und rund 30% dem Satz ,Musik ist Ablenkung
vom Stref8“.

rEs sind also nur Minderheiten, die angeben, Musik zur Verdringung von Problemen ein-
zusetzen. Dabei ist thr Anteil unter den Konzertbesuchern, auf welche immer wieder die
einschligigen Vorurteile gemiinzt sind, wesentlich geringer als etwa unter den Freunden
einer zumindest in dieser Hinsicht bislang so unverdachtigten Gattung wie der Oper. Kon-
kret: 13% der Besuchervon ,Die Musik kommt*“(Maria Hellwig) bzw. 14% derer von Peter
Alexander stehen 28% (Abo) und 29% (Premiere) des ,Fidelio“-Publikums gegeniiber! §
(Gilt fiir diese Menschen vielleicht ganz besonders der jiingste Werbeslogan des Kslner
Opernhauses: ,Abonnieren Sie sich einen Traum!“?) ,
Eine wie auch immer geartete Trost-Funktion von Musik, das zeigen diese Datendeut-
lich, 1aRt sich nicht aus der Analyse musikalischer Kennzeichen ablesen, sondern ist eine
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Verhaltensdisposition, eine Erwartung, die bestimmte Horer an ihre je favorisierte
Musik - unter der Voraussetzung ,Probleme® - kniipfen.

Die grofite Gruppe derer, die eine Trost-Funktion fir sich bekunden, befindet sich unter
den Besuchern des Konzertes von Klaus Hoffmann (30%), wie iiberhaupt auffillt, daf die
dhnlich gut ausgebildeten Jugendlichen und jungen Erwachsenen in den Auditorien von
Wolf Biermann, des Jazzhaus-Festivals und der britischen Rockgruppe Jethro Tull in gré-
Berem Ausmafl Probleme durch Musikkonsum zu verdringen suchen als Besucher man-
cher klassischer, aber auch schlagernaher Konzerte.

Die im Durchschnitth6chsten Auspriagungen beider Entspannungs-Funktionen finden
sich im Publikum von Jethro Tull (es dringt sich formlich das Bild einer Fernsehsendung
von vor etlichen Jahren auf: ein Penniler kommt nach Hause, die Schultasche fliegt in die
Ecke, eine Platte wird aufgelegt, die Kopfhérer iibergestiilpt — Streabfuhr).

Andererseits fillt bei der Hiufigkeitsverteilung entlang der Achse ,,Ablenkung vom
StrefR“ auf, dafl die Streuung der Ergebnisse nicht mehr so heterogen ausfillt: da befinden
sich beispielsweise unterhalb des 30%-Levels nur noch die Auditorien mehr oder weniger
klassischer Provenienz.

Den schnellen Gedanken, dies kénne wohl mit musikalischen Aspekten in Verbindung
gebracht werden, miissen wir freilich durch einen Blick auf den oberen Teil des Koordina-
tensystems entkriften, denn dort miifite sich eine Systematik ja fortsetzen. Aber wie soll
man beispielsweise zwei so grundverschiedene Auditorien wie die von Peter Alexander
und des Jazzhaus-Festivals, die zufillig in dhnlichem Ausmaf zur Bekundung einer phy-
siologischen Entspannungs-Funktion neigen, musikalisch unter einen Hut bringen? Es
sei denn unter den léchrigen Filz ,U-Musik® . . . dieser Gedanke ist zu absurd, um ernst
genommen zu werden. Und zum anderen: warum zeigt sich eine solche Homogenitit
dann nicht hinsichtlich der Trost-Funktion? .

Wir miissen vielmehr wiederum auf die Unterschiede, aber auch auf die Ahnlichkeiten
der sozialen Struktur in den verschiedenen Auditorien hinweisen. Es kénnte durchaus
sein, daf} innerhalb der Klassik-Konzertpublika (im weitesten Sinne} grofere Teile unter-
schwellig Anstof nehmen an der Formulierung ,Ablenkung vom StreR* beziiglich dervon
ithnen favorisierten Musik, daf} sie ihnen zu platt, zu vulgir erscheint — oder: daf} ihnen
weniger als anderen der Anlaf ,StreR“ bekannt ist, weil sie ihn einfach seltener erleben.

Schlielich ist die Erklirung der Unterschiede auch mit Hinweis auf sprachstilistische
Eigenheiten der verschiedenen Publika méglich. Wir haben beides - den Zusammenhang
mit Problemen (Kapitel ,Konzertbesuch und Probleme®) und den mit der Versprachli-
chung (Kapitel C 3.2) - weiter unten dargestellt.

Nun wird man wohl kaum in einen Disput dariiber geraten, daf} die bislang hier behan-
delten Funktionen von Musik — insbesondere die der Entspannung - letztlich verschiede-
ne Ausprigungen ein und derselben Sache verbalisieren: Musik als Unterhaltung, als
etwas, das allein dem persénlichen Vergniigen, der Mufle und Ablenkung dient, aber nicht
dariiber hinausweisenden Zielen.

,Daf Musik etwas Unterhaltendes sei und daf diese Unterhaltung zumindest eine ihrer

wesentlichen und legitimen Aufgaben darstelle, dariiber hat es wohl, seit es Musik gibt,

kaum Zweifel gegeben. (. . .) Diese Uberlegung liuft — denkt man sie konsequent zu

Ende - schlieflich auf die These hinaus, alle Musik sei letzten Endes Unterhaltungsmu-

sik, oder zumindest: auch Unterhaltungsmusik® (Rummenhiller 1980, S. 7).

Wir konnen feststellen, dafl Rummenhéllers These (mit der er freilich zu einer neuerli-
chen Rechtfertigung der Unterscheidung in U- und E-Musik startet) durch unsere Unter-
suchungsresultate bestitigt wird, wenn man etwa daran denkt, daf die entspannende Wir-
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kung von Musik in den verschiedenen Auditorien nahezu jeweils von 3 von 4 Befragten
bejaht wird.

Ganz andere Resultate aber erzielt man, wenn man nun mit dem Begriff ,Unterhaltung®
selbst operiert und ithn iiberdies kontrastiert mit den Antworten zu Statements, die weiter-
gehende als reine Unterhaltungs-Funktionen anzeigen.

Schon der Begriff selbst ist reichlich diffus und vor allem durch das Etikett ,,Unterhal-
tungsmusik® so extrem wertbesetzt, dafl man nicht erwarten darf, trotz der genannten Vor-
aussetzungen homogene Resultate wie oben zu erzielen, sondern im Gegenteil eine
Abstimmung ~ mit vorhersehbarem Ausgang ~ {iber einen Begriff initiiert.

Das entsprechende Statement im Fragebogen lautet: ,Musikist reine Unterhaltung.“ Es
miiflte dieser Formulierung wegen eine maximale Trennung liefern zwischen denBefrag-
ten, die hier zustimmen, und solchen, die diese Stelle im Fragebogen iibergehen, weil sie
iiber die reine Unterhaltungs-Funktion hinaus andere fiir sich als zutreffend erachten.

Von ihrem semantischen Gehalt wire die denkbar kontrirste zu einer reinen Unterhal-
tungs-Funktion wohl folgende Bestimmung von Musik, ausgedriickt in dem Statement:
»Musik dient meiner Bildung und Weiterbildung“. Wie schon bei unserer Untersuchung
des Jazzpublikums haben wir auch diesmal bewuft den Begriff ,Weiterbildung® verwen-
det, um Bildung im Sinne eines Wissenszuwachses anzudeuten (Dollase / Riisenberg / Stol-
lenwerk 1978, S. 79 ff.). Wie soll sich konkret eine Bildungs-Funktion von Musik realisie-
ren?

»Man komponiert nicht, um jemandem eine Mitteilung zukommen zu lassen, sondern

um eine musikalische Idee zu realisieren, eine Situation zu bewiltigen oder ein Pro-

blem zu iiberwinden® (Faltin 1981, S. 40).

Sarkastischer als hier ist wohl kaum je die Vorstellung zuriickgewiesen worden, Musik
eigne sich — wie Sprache - als eigenstindiges Erkenntnisinstrument - eine gewif notwen-
dige Voraussetzung, um als Bildungsinstrument tauglich zu sein. Aber:

Wortsprache dient zum Diskurs und zum Erkennen der Welt; Musik ist zum Héren

bestimmt, sie will gefallen. (.. .) Wortsprache macht gebildet und klug; Musikmacht

betroffen oder gliicklich® (S. 49).

Vermutlich haben aber die meisten ihre Zustimmung zu diesem Statement in einem ande-
ren Sinne verstanden, etwa indem sie die Beschiftigung mit Musik als Ausdruck ihres kul-
turellen Niveaus, ihrer Bildung betrachten und vor allem: in musikalischen Sachfragen
lernbereit sind. Musik wire somit nicht Bildungsinstrument selbst, sondern Bildungsin-
halt.

Die Gegeniiberstellung der beiden Funktionen ,Unterhaltung® und ,Bildung® ineinem

Koordinatensystem zeigt pragnante Unterschiede, aber auch iiberraschende Ahnlichkei-
ten:
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Abb 7: Unterhaltungs- und Bildungsfunktion von Musik in den verschiedenen Publika. Dargestellt
sind Prozentsitze der Zustimmung zu zwei entsprechenden Statements je Publikum.
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Erliuterung und Lesebeispiel wie Abb. 6 (S. 60)

Daf groffe Gruppen in den Publika von Boney M., Peter Alexander und Maria Hellwig in
nahezu exklusivem Ausmaf eine Unterhaltungs-Funktion von Musik betonen und eine
Bildungs-Funktion verneinen, trigt ebenso zur Beobachtung prignanter Unterschiede bet
wie — umgekehrt -, daf} etwa gleich groffe Gruppen unter den Besuchern des Kammermu-
sik-Konzertes und der Neuen Musik-Auffiihrung nahezu exklusiv nur eine Bildungs-Funk-
tion fiir sich reklamieren.

Zwar haben wir bereits erwihnt, daf§ das Publikum Neuer Musik nicht durchgingig
Komponisten dieser Gattung favorisiert, aber das klare Votum von immerhin 40% dieser
Konzertbesucher zugunsten einer Bildungs-Funktion 13t sich vielleicht auch durch die
Tatsache erkliren, daf kein anderer Musik-Sektor iiber eine so blithende Kommentar-Kul-
tur verfiigt wie eben die Neue Musik, wo die Aufnahme der Intentionen eines Komponi-
sten (aus Programmbheften, Rezensionen, Werkstattgesprichen usw.) fast schon so wichtig
geworden zu sein scheint wie das Horen der Musik selbst.

Uberraschend aber und nur schwer zu vereinbaren mit herkémmlichen Vorstellungen
vom Reprisentationsbediirfnis eines Bildungsbiirgertums — etwa Adornos Verdikt eines
»besser situierte(n) - keineswegs blof neureiche(n) - Kleinbiirgertum(s), das durch den
Besuch der Oper sich und anderen seine Bildung bequem zu beweisen hofft“ (Adorno
1968, S.93) -, daf von den Besuchern der beiden ,Fidelio“-Auffithrungen nur jeweils ein
Fiinftel eine Bildungs-Funktion der Musik fiir sich reklamiert.

Mehrnoch - ihr Anteil ist damit ebenso grof§ (oder ebenso gering) wie bei den Londoner
Symphonikern, dem Jazzhaus-Festival und Wolf Biermann. Daf hinsichtlich dieser Frage
auch zwei so unterschiedliche Auditorien wie die des Giirzenich-Orchesters (12%) und
Klaus Hoffmanns (13%) gleichaufliegen, zeigt einmal mehr die stupende Unangemessen-
heit der musikalischen U- und E-Kategorisierung, deren Abbild trotz der Distanz dreier
Publika (Peter Alexander, Boney M., Maria Hellwig) zu den anderen hier nicht zu finden
ist.
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Erstaunlich ist der Riickgang der ,Bildungsbeflissenen® im Jazzpublikum: 1976, bei
unserer entsprechenden Untersuchung, haben wir dazu bei den Besuchern zeitgenossi-
scher Jazzkonzerte - bei gleichlautendem Statement - noch einen Anteil von 45% ermit-
telt, ein paar Jahre spiter - mit dem Jazzhaus-Publikum als dem Pendant - hat dieser sich
geradewegs halbiert. Eine einleuchtende Erklirung dafiir liegt nicht sogleich auf der
Hand, zumal gleichzeitig - bei dhnlich lautendem Statement - auch der Anteil derer, die
eine ,reine Unterhaltungs-Funktion® betonen, im Vergleich zu damals sich deutlich ver-
ringert hat. Es ist nicht auszuschlieRen, daf bei der Erklirung Phinomene wie Positionsef-
fekte der jeweiligen Statements sowie - hinsichtlich der Unterhaltungs-Funktion — eine
nicht total identische Formulierung weiterhelfen. AuRerdem sind weitere Statements hin-
zugekommen, die als ,Distraktoren” funktionieren kénnten, d. h. sie binden Antwortpro-
zente, die sonst anderen Vorgaben zugute gekommen wiren. Andererseits zeigt aber ein
Vergleich der beiden Kapitel ,Funktion und Bedeutung® 1978 und heute, daf die beiden
Jazz-Stichproben hinsichtlich anderer vergleichbarer Statements (,Musik als unverzicht-
barer Teil des Lebens® und ,Musik als Gesellschaftskritik®) kaum variieren.

Eine ausdriicklich als solche formulierte Bildungs-Funktion von Musik, dieses Zwi-
schenresiimee wollen wir an dieser Stelle ziehen, wird nur von Minderheiten in den ver-
schiedenen Konzertpublika bekundet; ihr Anteil ist wiederum dort auffillig kleiner, wo
man ihn als besonders ausgeprigt erwartet hitte. Nun mag manchem, der sich mit Musik
beschiftigt, sich vielleicht Biicher dazu kauft, das Wort ,Bildung” allzu hochtrabend fiir
solche Lektiire vorkommen. Wiederum andere mdgen iiberhaupt nicht die Bereitschaft
aufbringen, sich intellektuell -  kopfmiRig*, wie manche das heute formulieren - mit
Musik zu befassen, sondern schitzen Musik als Stimulans eigener Griibelei und Imagina-
tion (,synasthetischer Effekte” wegen) - Titigkeiten, Rezeptionsformen mithin, die gewif§
nicht als ,Sichbilden® ausgegeben werden konnen.

Frappierend sind denn auch die Differenzen im Antwortverhalten zu den beiden State-
ments ,Musik dient meiner Bildung und Weiterbildung“ und ,Musik gibt mir Anregun-
gen zum Nachdenken®, die wir in Abb. 8 dokumentieren. Abgesehen von zwei Ausnah-
men (Orlando und Hellwig) findet Musik in ihrer Funktion als ,Anregung zum Nachden-
ken® also mehr, gelegentlich auch viel mehr Zustimmung als die vorhin diskutierte Bil-
dungs-Funktion.

Im Bereich der niedrigen Prozentwerte rangieren die Besucher von Schlager-und Volks-
musik-Konzerten; dafl hier Musik als Gegenstand von Bildung oder Anregung zum Nach-
denken so gut wie keine Rolle spielt, pafit sicher in das typische Bild dieser Rezipienten-
gruppe. Bevor wir hier freilich zu weiteren Interpretationen ansetzen, wollen wir diesen
Sachverhalt zunichst einmal nur als Hinweis auf eine eingeschrinkte Funktionalitit von
Musik verstehen (gegeniiber anderen Gruppen) - die freilich ebenso auch jene zuKonse-
quenzen zwingen wird, die gerade immer wieder die Schlager-Horer als Objekte eines
»yerdummungsprozesses“ meinen ausmachen zu kénnen.

Zwar ist unter den Konzertgingern klassischer Provenienz der Kreis derer, die sich’
durch Musik nachdenklich stimmen lassen, durchweg héher als der mit Bildungsintentio-
nen. Aber auch der gréfere umfafltjeweils nurrund ein Drittel der Publika - ein deutliches

Gegenbild zur intellektuell und feinsinnig sich gerierenden Publizistik dieser musikali-
schen Bereiche.

Das Publikum der Neuen Musik bildet hier wiederum eine Ausnahme, und wirkdnnen
als Grund dafiir die gleichen Motive annehmen, wie wir sie schon weiter oben beider Bil-
dungs-Funktion genannt haben.
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Abb 8: Musik und ihre Funktion als ,Anregung zum Nachdenken® bzw. zur ,Bildung und Weiterbil-
dung®. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustimmung zu den beiden Statements je Publikum.
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Erliuterung: Die von den Abb. 6 und 7 abweichende Darstellungsform wird gewihlt, um die Diffe-
renzen in der Zustimmung zu den beiden Statements deutlicher zu machen. Ausgangspunkt fiir die
Rangordnung der Publika am linken Rand ist der jeweilige Prozentwert zu ,Nachdenken® - durch die
spitere Zuordnung der Werte von ,Bildung® sind die Differenzen je Publikum auf einen Blick zu
erfassen.

Erstaunlich ist die grofe Dominanz von ,Nachdenken® gegeniiber ,Bildung bei Klaus
Hoffmann, Wolf Biermann, Jethro Tull und Jazzhaus-Festival. Da diese vier Stichproben
mitunter sehr unterschiedliche Positionen hinsichtlich anderer Funktionen von Musik
zeigen, kann man in diesen Resultaten vielleicht eine Widerspiegelung der Tatsache
erkennen, dafl diese Horer (fiir die Jazzhaus-Besucher gilt dies nur mit groler Einschrin-
kung) vielfach Musik favorisieren, die ohne Text oft unvollstindig ist. Songtexte aber
gehoren im Gegensatz zu ihrer musikalischen Untermalung zur Wortsprache, sie verfiigen
tiber eine Mitteilungsfunktion und sind deshalb in einem sehr konkreten Sinne viel eher
als reine Tonfolgen geeignet, zum Nachdenken anzuregen. Nun kann freilich das Vorhan-
densein von Songlyrik ganz pauschal nicht diese Hiufigkeitsverteilung erkldren, denn
sonst miifite man beispielsweise auch unter den Zuhorern von Peter Alexander und Boney
M. erheblich mehr finden, die sich durch Musik zum Nachdenken animieren lassen.
Es muf also noch ein weiteres Erklirungsmoment hinzutreten, es muf eine weitere,
wichtige Bedingung erfiillt sein: man muf als Horer Musik itberhaupt erst mal so wichtig
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nehmen, daf sie - iiber rein unterhaltende Funktionen hinaus - auch so anspruchsvolle
Rollen wie ,Bildung® und ,Anregung zum Nachdenken® erftillen kann.

Ist diese Voraussetzung nicht gegeben, rauschen die schénsten, die ergreifendsten und
kritischsten Songtexte am Hérer voriiber. Selbstverstindlich sind sich auch diejenigen,
welche sie nicht kennen, v6llig im klaren dariiber, daf solche Dinge existieren, sie miifiten
eigentlich nur fragen - wo? Aber sie tun es nicht, weil ihnen der Sinn nach anderen Klin-
gen steht, weil sie kein Bediirfnis haben, Musik unter Probleinaspekten zu betrachten. Die
Funktion von Musik - siehe oben - bestimmen sie schlieflich selbst, auch wenndabei von
ginzlich individueller, ginzlich autonomer Entscheidung keine Rede sein kann. Nie-
mand ist von Geburt an Peter Alexander- oder Wolf Biermann-Fan. Es sind soziale Pro-
zesse, die ihn dahin oder dorthin dirigieren, die ihn ausstatten mit einem asthetischen
Sensorium, das nur dasjenige durchliflt, das auch seinen Erwartungen entspricht. Gerade
die Publika aber, die zu weitaus grofleren Teilen der Musik ,Anregungen zum Nachden-
ken“ entnehmen, riumen der Musik generell auch einen viel grofferen Stellenwert in
ihrem Leben ein (wir werden ausfithrlich darauf eingehen).

Just die fiinf Auditorien, die sich mehr als die anderen durch Musik ins Nachdenken
bringen lassen, sind es denn auch, die - z. T. viel - mehr als die anderen der Aussage
zustimmen:  Musik ist fiir mich ein Mittel zum Protest.”

Biermann 420, Giirzenich 5%
Hoffmann 26% LSO 3%
Jazzhaus 26% Orlando 3%
J. Tull 21% Hellwig 2%
Neue Musik 14% Alexander 1%
LFidelio®, P. 6% Boney M. 1%
LFidelio“, A. 6%

Nun muf§ man sich unwillkiirlich fragen, wie denn das real wirksam werden soll - Protest
durch Musikhéren. Denn ein Protest, der womoglich gar nicht wirkt, weil er véllig unbe-
merkt bleibt, verdient eigentlich diesen Namen nicht.

Die Formulierung des Statements lat aber an Deutlichkeit nichts zu wiinschen iibrig:
Wir haben diesmal nicht gefragt, ob jemand durch Musik zu Protest oder Gesellschaftskri-
tik angeregt werde, wie noch bei der Jazzpublikums-Untersuchung (wo wir diesen The-
menkomplex ausfithrlich behandelt und die Méglichkeit einer solchen ,Uberzeugung
durch Musik® verneint haben). Wir haben mit dieser Formulierung nun vielmehr aus-
driicklich eine Einstellung vorausgesetzt, die — aus welchen Griinden auch immer — einen
Protest notwendig macht. Nicht der Grund des Protestes interessiert also hier, sonder aus-
schliefllich seine Artikulation. Musik wird hier als ein Mittel zum Zweck angeschen, als
ein Ausdrucksmittel des Protestes — und man muf seine Zweifel nicht verhehlen, wie denn
das funktionieren soll.

,Es gibt keine Musik - keine! -, die als solche (d. h. ohne zusitzliche verbale Erklirung)

eine politische Aussage treffen oder gar Besitzverhiltnisse kritisieren/harmonisieren

konnte. Nur die ausdriickliche verbale Auferung (Songtexte, Platten- und Stiicktitel,

Hiillentexte, Interview-Aussagen usw.) kann Musik in einen politischen Zusammen-

hang stellen und ihr damit eine Qualitit zuschreiben, die ihr als solcher nicht eignet

und die in jedem Fall von der verbalen Interpretation abhingig bleibt* (Arnus 1976,

S. 10).
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Die hier geschilderten Voraussetzungen miissen also prinzipiell gegeben sein — aber selbst
dann kommt einem Protest durch Musik allenfalls eine theoretische, aber keine praktische
Wirkungschance zu. Protest durch Musik - gemessen an den iiblichen Artikulationsfor-
men wie Demonstrationen, Spruchbindern, Resolutionen, Streiks etc., also sehr konkre-
ten Formen, die ihrem Wesen nach Mitteilungen in Wortsprache sind (oder diese zentral
herausstellen), mufl Kritik, vorgetragen mit (insbesondere) instrumentalen Mitteln ledig-
lich wie eine AufRerung des dsthetischen Dissens erscheinen, derallein diffusbleibt, wenig
bedeutet, und dessen Kenntnisnahme man sich zudem ohne Aufwand entziehen kann -
indem man den ,Aus“-Knopfbetitigt, vor allem aber: indem man sich erst garnicht inden
Ghettos des musikalischen Protestes aufhilt.

Insbesondere unter Beriicksichtigung der intentionalen und funktionalen Ebenen der
Musikrezeption haben wirauf Grund der Daten aus derJazzpublikums-Untersuchung die
Befiirchtung gedufert, ,daf er (der Jazz) gesellschaftlich véllig *unschidlich’ wird und
sich in keine wirkliche politische Aktivitit umsetzt, sondern sich im Konzertebesuchen,
Lesen, Debattieren und Diskutieren politischer und kultureller Probleme erschopfen
wird. Aus der politischen Unterhaltung wird durch funktionale Konditionierung unter-
haltende Politik, die sich von den Stammtisch- oder Biertischgesprichen duflertich, aber
nicht mehr prinzipiell unterscheidet® (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1978, S. 213).

Protest durch Musik - es mag angehen, wenn man damit die Arbeitsweise beispielsweise
von Wolf Biermann charakterisieren will. Aber protestiert das Publikum ebenso, wenn es
seine Platten kauft und in seine Konzerte geht?

Biermann selbst hat dazu Gedanken geduflert, die dem von uns so genannten Phino-
men der ,emotionalen Solidarisierung politisch Gleichgesinnter® verwandt scheinen, also
einer nach innen statt einer nach aulen gerichteten Wirkung eines Protestes durch Musik.

,Bei politischen Liedern und Gedichten, wenn sie nur gut genug sind, mag oftauch ihre

Produktivkraft darin bestehen, daf sie vorhandene politische Erkenntnisse emotional

verankern, und sei es auch nur in diesem ganz normalen Sinn, wie es auch ohne Kunst

zwischen Menschen stattfindet, wenn sie sich gegenseitig bestitigen ("Denkst Du auch
so dariiber?” ’Ja, ich denke auch so dariiber.’)* (Bzermann im CBS-Presseheft zur ,Es

griint so griin“Tournee, 1980)

Nun geht das Zitat allerdings weiter, und da wir nicht das ,,aus dem Zusammenhang rei-
Ren“ wollen, was uns pafit, fahren wir fort mit der sich anschliefRenden Sentenz, die frei-
lich in besonderem Mafe das Beispiel Biermann (mit der bei ihm herausgehobenen
Bedeutung der Texte) kennzeichnet:

»Es ist eine enorm wichtige Sache, daf man einanderbestitigt, genau so, wie man einan-

der in Frage stellt. Ich will also beides: Ich will Menschen bestitigen in ihren eigenen

Meinungen und sagen, "Ich denke auch so, ich fithle auch so’, ich will sie aber auch ver-

unsichern, wie ich esauch getan habe, zum Beispiel mit meinen Liedern iiber den Terro-

rismus hier in der Bundesrepublik.“
Es wird spiter auch durch unsere Daten zur politischen Orientierung der Biermann-Kon-
zertbesucher bekriftigt: daf es sich hier um ein Bestdtigen und Verunsichern unter Freun-
den und Gleichgesinnten handelt - die natiirlich genau dies von einem gelungenen Bier-
mann-Abend erwarten (vgl. Kapitel ,Politische Orientierungen®).

Es 1Rt sich ein weiteres — diesmal ein empirisches — Argument gegen die Vorstellung
vorbringen, durch Protest per Musik werde irgendetwas bewirkt. Da sich alle der von uns
befragten Stichproben nicht fiir Mono-, sondern fiir Multi-Funktionalitit des Musikhg-
rens ausgesprochen haben, ist es legitim, einmal die Haufigkeitsverteilungen der beiden
Statements ,Entspannung® und ,,Protest” gegeniiberzustellen, also eine Funktion, die nur
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fiir Minderheiten Bedeutung hat, kontrastiert mit jener, die alle iibereinstimmend als
Hauptfunktion bezeichnen:

Abb 9: Entspannungs- und Protestfunktion von Musik in den verschiedenen Publika. Dargestellt
sind Prozentsitze der Zustimmung zu zwei entsprechenden Statements je Publikum.
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Erlduterung und Lesebeispiel wie in Abb. 6 (S. 60)

Wir hingen gewifd nicht der Vorstellung an, daf eine Protesthaltung immer den Ausdruck
verbissener Mienen anzunehmen habe, aber andererseits erscheint das Bild, das dieser
Datenbefund anzeigt, geradezu absurd - nimlich, dal diejenigen, die durch Musikkon-
sum zu protestieren meinen, dabei gleichzeitig auch den angenechmen Zustand der Ent-
spannung genieflen!

Kaum nennenswert ist in fast allen Konzerten der Anteil derer, die unserem Statement
»Musikhore ich meist als Hintergrund“ zugestimmt haben. Die grofite Gruppe findet man
bei Boney M. (17%), gefolgt von Maria Hellwig (13%), der ,Fidelio“-Abo-Vorstellung
(10%) — die sich damit vom Premierenpublikum abhebt (4%) - und Peter Alexander (9%).
Den niedrigsten Anteil gibt es unter den Besuchern des Konzertes des Giirzenich-Orche-
sters (1%).

Diese Gruppe der reinen Hintergrundhérer erscheint generell als gering, wennman die
vielfiltigen Méglichkeiten im Alltag bedenkt, Musik nur als akustische Tapete wahrzu-
nehmen. Aber hier muf noch einmal ins Kalkiil gezogen werden, daf§ unsere Stichproben
aus Konzertgingern bestehen und damit gerade in dieser Frage keine Aussage getroffen
werden kann iiber das allgemeine Vorhandensein von Hintergrundhérern (also inklusive
solcher, die nie in Konzerte gehen). Des weiteren ist fiir alle der von uns befragten Kon-
zertbesucher anzunehmen, daf sie bei diesem Statement primir an ihr Horverhalten hin-
sichtlich ihrer musikalischen Favoriten gedacht haben. '
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Wie weit Einfluf und Bedeutung von Musik aber fiir jeden einzelnen Konzertbesucher
reichen, haben wir versucht durch zwei verschiedene Statements herauszufinden.

Das eine, ,Musik ist ein unverzichtbarer Teil meines Lebens“, besitzt unverkennbar
eine subjektive, personlichkeitsbezogene Dimension, wihrend dem anderen, ,Musik ist
ein Ausdruck meiner Lebensform®, unzweideutig eine extrovertierte Bedeutungsrichtung
zukommt, als Ausdrucksmittel des sozialen Status.

SAuf Grund der vielfach erhirteten Zusammenhinge zwischen Musik und sozialem

Status sind die Musikstile selbst zu Indikatoren von sozialem Status geworden® (Kleinen

1975, S. 57).

Gerade diese Aussage iRt erwarten, daf iiberall dort, wo die Auditorien durch Angehorige
der Mittel- und Oberschichten dominiert werden, der Vorgabe ,Musik als Ausdruck der
Lebensform® in stirkerem Mafle zugestimmt wird.

Abb 10: Musik als ,unverzichtbarer Teil“ des Lebens und als ,Ausdruck der Lebensform® in verschie-
denen Publika. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustimmung zu zwei entsprechenden Statements je
Publikum.

"Musik ist ein 90
unverzichtbarer
Teil meines 80 Fidelio,P.
Lebens” ®  Orando
70 Jazzhaus
o O
60 Girzenich Ls0 ::;:
o JLTuil
[ ] Hoffmann
50 .. e
Fidelio A. Biermann
40
30
Boney M.
[ ]
20 . ® i
Atexander  Helwig
10
T T T T T T T T T
% 10 20 30 40

"Musik ist Ausdruck
meiner Lebensform™

Erliuterung und Lesebeispiel wie in Abb. 6 (5. 60)

Wir sehen, daf gerade diese beiden Statements eine maximale Trennung der verschiede-
nen Konzertpublika nach sozialer Schichtung bewirken: in die Gruppe der Auditorien, in
denen die Absolventen niederer und mittlerer Bildungsabschliisse iiberwiegen, und in
solche, wo die Mittel- und Oberschichten ,unter sich® sind.

Diese iiberaus deutliche Differenzierung aber, das zeigt sich sozusagen auf den zweiten
Blick, wird im wesentlichen durch die Variable ,Musik - ein unverzichtbarer Teil meines
Lebens® hervorgerufen, wihrend unter dem Aspekt ,Musik als Ausdruck der Lebensform®
(hier wird Musik als Symbol einer sozialen Position explizit angesprochen) die Uberginge
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erstaunlicherweise flieRend sind - insbesondere wenn man den geringen Abstandin dieser
Frage zwischen den Publika von Boney M. und des Giirzenich-Orchesters betrachtet, mit-
hin Auditorien, die sozial jeweils ganz anders strukturiert sind.

Ist die Aussage von Kleinen (,Musikstile als Indikatoren von sozialem Status) damit
widerlegt? Im groflen und ganzen jedenfalls scheint sie auch durch unsere Datennicht in
Frage gestellt, denn unverkennbar ist in der Hiufigkeitsverteilung ein soziales ,Gefille®
zwischen den Publika der Neuen Musik, des Orlando Quartetts und des JazzhausFestivals
einerseits und den Publika von Boney M., Maria Hellwig und Peter Alexanderandererseits
festzustellen. Aber die Aussage muf sicherlich relativiert und differenziert werden, denn
die Stellung eines Rockpublikums gleichauf mit den Besuchern einer Opernpremiere ist
zunichst einmal tiberraschend ritselhaft. Niemand wiirde wohl zogern, der Auffassung
zuzustimmen, daf die Musikgattung ,Oper” einen hoheren Sozialstatus suggeriert als die
»Rockmusik® (vgl. Kapitel C 2.1).

Vielleicht ergibt sich des Ritsels Losung, wenn man die Daten so interpretiert, dafd die
Demonstration sozialen Status durch Musikkonsum nicht so holzschnittartig geschieht,
wie es die Formel ,Musikstile als Indikatoren von sozialem Status” nahelegt, jadaf hier
unter den Angehdrigen der Mittel- und Oberschichten eine interne Differenzierung fest-
zustellen ist, derzufolge die Anhiinger von Minderheitenmusiken (Jazz, Neue Musik,
Kammermusik) stirker als andere (mit vergleichbarer sozialer Herkunft) ihren Musikkon-
sum als Ausdruck ihrer Lebensform verstehen.

Nun ist es nicht unproblematisch, die Uberpriifung einer Aussage (in diesem Falle:
jener von Kleinen), die in knapper Form zahlreiche Forschungsresultate komprimiert (zu
deren Bestatigung wir ja selbst mit ebenfalls zahlreichen Daten beitragen) einzigvom Ant-
wortverhalten in einem (Detail-)Aspekt abhingig zu machen. Denkbar wire noch eine
weitere Interpretation, die die vorige nicht in Frage stellt, sondern gewissermafenerginzt.
Denn selbst wenn unter den befragten Konzertbesuchern der subjektive Wille, das Bevor-
zugen bestimmter Musiken als Ausdruck seines sozialen Rangs zu verstehen, nicht so
idealtypisch entwickelt ist, wie es das Literaturzitat erwarten lifdt, bleibt davon unberiihrt,
dafl auch unsere Konzertbesucher bestimmte Musikstile bestimmten sozialen Milieus zu-
ordnen - eine Hypothese, die wir an dieser Stelle nicht weiter verfolgen kénnen, sondern
erneut stellen wollen, wenn wir uns der Frage nach der Bewertung bestimmter Musikgat-
tungen widmen werden.

Sehrviel einfacher ldRt sich hingegen die Haufigkeitsverteilung der Variable Musik als
unverzichtbarer Teil des Lebens* interpretieren, zeigt sich hier doch eine groRe Uberein-
stimmung zwischen der erwarteten und der tatsichlichen Verteilung der Resultate - Musik
eine so grofle Bedeutung beizumessen, daf sie zum unverzichtbaren Teil des Lebens wird,
ist ein vor allem in den Mittelschichten verbreitetes Phinomen (vgl. Dollase / Risenberg /
Stollenwerk 1974, S. 30); wenigstens die Hilfte, mitunter aber sogar drei Viertel der ent-
sprechend strukturierten Publika teilen diese Auffassung? Auffilligerweise werden die bei-
den Extreme innerhalb dieser Auditorien von den Besu&ern derbeiden , Fidelio*-Vorstel-
lungen markiert. Daf§ diejenigen aus der Premiere in diesem Fall bei einem Wertvon 76 %
am wenigstens auf Musik verzichten kénnen, steht im Einklang mit anderen Resultaten,
die diese Besuchergruppe als wesentlich mehr an Musik interessiert ausweist als die Ver-
gleichsgruppe aus der Abo-Vorstellung.

Daf jeweils nur zwischen einem Fiinftel und einem Viertel der Zuhorer aus den Konzer-
ten von Peter Alexander, Maria Hellwig und Boney M. Musik fiir einen unverzichtbaren
Teil ihres Lebens halten, manifestiert das, was wir bereits vorhin als - gegeniiber den bil-
dungsbiirgerlichen Schichten - ,eingeschrinkte® Funktionalitit von Musik bezeichnet
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haben. Musik ist fiir Menschen aus diesen Besucherkreisen wortwdrtlich etwas Verzicht-
bares. Und damit ergibt sich schlieRlich auch eine einleuchtende Antwort auf die Frage,
warum diese Konzertbesucher die vonihnen favorisierten Klinge viel seltener live erleben
als die Anhinger anderer Musikgattungen.

Gerade dieser Datenbefund aber erfordert - wie wir schon frither angedeutet haben -
weitreichende Konsequenzen, oder anders formuliert: fiir viele sich besorgt gebende
Stimmen den Abschied von lieb gewonnenen Denkschablonen. Denn die vielfach gedu-
Berten Beflirchtungen, Warnungen, Alarmsignale gar hinsichtlich einer ,Verdummungs-
Wirkung® von Schlagern und anderen Popmusik-Formen, sie stellen sich einmal mehr als
Denkfiguren aus den vor bestimmten Einsichten manchmal gut isolierten Feuilleton-Stu-
ben dar.

Wenn denn eine Sache, hier: das Horen bestimmter Musikarten, dermaflen als neben-
sichlich deklariert und andererseits zielgerichtet zur Entspannung genutzt wird, wie soll
sie dann noch Schiden anrichten} wie - ein krasses, aberreales Zitat - als Teil ,eines unauf-
haltsamen Prozesses der Selbstpreisgabe” wirken (Dibelius, S. 910)?

"Eben weil diese Horer Peter Alexander nicht so wichtig nehmen wie andere Richard
Wagner, ja wie wir sehen, vielfach aufihn verzichten k6nnen, konnen einfache Musikund
schlichte Texte sich in einem ganz klar definierten Wirkungskanal entfalten: als Entspan-
nung und Unterhaltung. Hier wird Harmloses als harmlos deklariert und nicht mit einem
Bedeutungskosmos umhiillt,,Es gibt wichtigere Dinge als Musik!“ - fast ist man geneigt,
in Abwandlung des berithmten Zitates eines ehemaligen US-Auflenministers, diesen Slo-
gan zu formen, um damit Funktion und Bedeutung von Musik fiir die von uns befragten
Konzertbesucher von Peter Alexander, Maria Hellwig und Boney M. zu charakterisieren.

Ohne daf wir sie an dieser Stelle bereits in allen Einzelheiten konturieren (das bleibt
dem Buchabschnitt ,Erklirungen® vorbehalten),’kénnen wir doch feststellen, daf sich
hier zwei grundverschiedene Funktionsauffassungen hinsichtlich des MusikhGrens ge-
geniiberstehen: eine Real-und eine Symbol-Kultur. Mit diesen Bezeichnungen sind weder
Be- noch Abwertungen verbunden, es sind lediglich sprachliche Vorgaben, um zwei ver-
schiedene Funktionsgattungen zu kennzeichnen,

Die der Realkultur betont die realistische, von niemandem angezweifelte Funktion von
Musik in ihrer Eignung zur Entspannung und zur Unterhaltung. Unter Symbolkultur sind
demgegeniiber solche Funktionen zu subsumieren, die iiber die genannten weit hinausrei-
chen (also beispielsweise ,Bildung®, ,Protest”, ,Nachdenken“ usw.),

Fiir diese Kategorisierung gibt es im iibrigen auch eine empirische Evidenz, und zwar
mittels Clusteranalyse (diese ergibt, wie wir sechen werden, noch einen dritten Funktions-
typ, der aber dem Bereich ,Real-Kultur® zugeordnet werden kann). Eine solche Cluster-
analyse bietet einen knappen Uberblick iiber die doch nun zahlreichen Haufigkeitsvertei-
lungen, sie erlaubt einen konkreteren Blick auf die Verwandtschaft bzw. Entfernung der
einzelnen Publika zueinander.

Fiir statistisch nicht vorgebildete Leser hier der Versuch einer Erklarung der Clusterana-
lyse: Gewohnlich kreuzt eine Versuchsperson, also ein Konzertbesucher in diesem Fall,
nicht nur eine Antwortvorgabe innerhalb eines Fragen- oder Statement-Komplexes an,
sondern mehrere gleichartig mit ,ja“bzw. ,nein Die Clusteranalyse ermittelt nun Grup-
pen von gleichartig beantworteten Statements (sog. ,cluster®, i.e. ,Trauben®), die deshalb
als ,ihnlich® betrachtet werden diirfen.

Nun wiirde sich bei unserer Untersuchung anbieten, je Publikum eine eigene Cluster-
analyse rechnen zu lassen. Abersostichhaltig und informativsie im Einzelfall auch ausfal-
len mégen - 13 Clusteranalysen nebeneinander zu drucken, ist zwar technisch méglich,
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aber insofern von erheblichem Nachteil, weil wir damit die eigentlich angestrebte Uber-
sichtlichkeit wieder unterlaufen wiirden.

Wir haben uns deshalb fiir ein Verfahren entschieden, das auf die Vorziige der Cluster-
analyse nicht verzichtet, gleichzeitig aber optimale Ubersichtlichkeit und Vergleichbar-
keit der einzelnen Resultate garantiert.

Dazu legen wir aus diesem Komplex ,Funktion und Bedeutung des Musikhgrens” die
Daten aller Konzertbesucher zusammen und fithren fiir dieses fiktive Gesamtpublikum
eine Clusteranalyse durch. Wir erhalten dabei drei Cluster, die deshalb noch nicht allzu-
viel besagen, weil sie sich auf jene real nicht existierende Gesamtstichprobe beziehen.
Diese drei Cluster geben ,den Durchschnitt aller® an, und es gilt nun, den Abstand der ein-
zelnen Publika dazu zu ermitteln.

Dies geschieht durch sogenannte Skalenbildung. Nehmen wir an, ein Cluster - so
ermittelt der Computer - enthilt drei Variablen, dann lauft seine Skala(range) von Obis 3.
Wiirde fiir ein Publikum beispielsweise der Wert 3 ermittelt, bedeutete das, daf die dre1
moglichen Antworten jeweils immer von allen Befragten angekreuzt worden sind. Ein
solcher Fall kommt in der Realitit nicht vor, wir haben {iberwiegend mit Zwischenwerten
zu tun, also beispielsweise 1.78. Ermitteln wir nun fiir ein zweites Publikum - sagen wir —
den Wert 2.15, wiirde dies bedeuten, daff die inhaltliche Tendenz des Clusters stirker fiir
das zweite als fiir das erste Publikum gilt.

Fiir den hier zu diskutierenden Bereich ,Funktion und Bedeutung des Musikhorens®
ermittelt nun der Computerin der Tat drei Cluster, die wir im folgenden mit ihrerBezeich-
nung und ihrem Inhalt darstellen wollen:

Cluster I: LHintergrundfunktion®
dazu gehoren die Statements: - Musik ist reine Unterhaltung
- Musik hore ich meist als Hintergrund
~ Musik hat ketne besondere Bedeutung fiir mich (dieses
Statement steht allerdings nur in einem sehr schwachen
Zusammenhang zu den beiden obigen)

Cluster II: LSymboifunktion®
- Musik dient meiner Bildung und Weiterbildung
~ Musik ist ein unverzichtbarer Teil meines Lebens
- Musik ist ein Ausdruck meiner Lebensform
- Musik gibt mir Anregungen zum Nachdenken
- Musik ist fiir mich ein Mittel zum Protest

Cluster III: yEntspannungsfunktion®
- Musik ist Ablenkung vom StreR

- Musik ist eine Art Trost, wenn ich Probleme habe
- Musik erfreut und entspannt mich

Wohlgemerkt: der Weg der Clusterbildung ist strikt statistisch, also empirisch, wihrend
Ied1gllch die Cluster-Kennzeichnungen, die ,Uberschriften®, von uns gewihlt sind.
Gewifl kdnnte man andere Begriffe zur Umschreibung der jeweiligen Cluster-Inhalte ver-

wenden, sie miifiten sich allerdings ebenso eignen, den Inhalt der verschiedenen State-
ments in einem Begriff zu sammeln.
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Hinsichtlich der Cluster I und III diirfte unsere Begriffswahl als unproblematisch
erscheinen, einzig die Uberschrift fiir Cluster IT ,Symbolfunktion® bedarf vielleicht einer
niheren Erklirung.

‘Zweifellos werden hier Funktions- und Bedeutungstypen gruppiert, die jeweils iiber das
sreine” Musikhéren hinausweisen, bei denen Musikhoren als Ausdruck, Symbol eines
Anderen verstanden wird. Der von uns gewihlte Begriff ,Symbolfunktion® steht dabei in
einem Zusammenhang mit dem von uns schon frither verwandten Begriff der ,Symbol-
kultur®, ja er ist deren Ausprigung hinsichtlich Funktion und Bedeutung von Musik (vgl.
Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1978, Kapitel ,Soziale Schicht und Symbolkultur, S. 188 )i
Dariiber hinaus zeigen sich zwischen diesen drei Clustern und jenen drei ,,Funktions-Ebe-
nen“von Musik, wie sie Reinecke 1977 in seinem Aufsatz  Funktionelle Musik® entwickelt
hat, gewisse Analogien. Reineckes ,Kunst-Funktion“ von Musik — ,welche zugleich als die
anspruchsvollste musikalische Funktion angesehen werden kann, insofern sie am stirk-
sten von sozialen Voraussetzungen wie Bildung, Mufle, musikalischer Erfahrung u.a. m.
abhingig ist (S. 25) -, kann man sie nicht als eine lediglich anders formulierte Inhaltbe-
schreibung des Clusters II verstehen?

Reineckes ,Unterhaltungs-Funktion®: sie ,kann als die in einem primitiven Sinn posi-
tivste interpretiert werden: Sie besitzt eine regressive Komponente und iiberformt hiufig
die Kunst-Funktion von Musik, vor allem bei mangelnden Bildungs-Voraussetzungen®
(S. 25) - sie weist direkt auf Cluster III (,Entspannungsfunktion®) dieser Untersuchung.

Die ,regressive Komponente®, die Reinecke lediglich proklamiert, aber nicht niher
erldutert, mag man deshalb bezweifeln. Interessanter flir uns ist aber der zweite Teil seiner
Aussage, die wir weiter unten mit den Daten aus diesem Cluster vergleichen wollen.

Schlieflich Reineckes dritte ,Funktions-Ebene®, die von ithm so genannte ,Back-
ground-Funktion®, die erals ,eine noch hinter der Unterhaltungs-Funktion regredierende
Funktion von Musik“ bewertet, sie erscheint Cluster I (,Hintergrundfunktion®) verwandt.

Bei unseren Stichproben wird nicht weiter iiberraschen, daf Cluster I (bei drei darin
enthaltenen Statements also mit einem Range von 0 bis 3) bet allen Teilstichproben nur
schwach ausgeprigt ist: wer in ein Konzert geht, demonstriert damit auch eine Wertschit-
zung fiir Musik, die iiber die einer reinen Hintergrundfunktion hinausgeht. Wer von den
befragten Konzertbesuchern gleichwohl eines oder mehrere der entsprechenden State-
ments angekreuzt hat, gehért vermutlich eher zu den ,Mitgenommenen® oder ,Eingela-
denen* als zu jenen, die den Konzertbesuch vorgeschlagen und organisiert haben.

Den héchsten Wert unter allen 13 Konzerten erlangt die Hintergrundfunktion bei den
Zuhorern von Boney M. (0.635), den niedrigsten bei den Besuchern der ,Fidelio“-Pre-
miere (0.057). Dazwischen liegen Peter Alexander (0.487), Maria Hellwig (0.458), Jethro
Tulf (0.211), Wolf Biermann und ,Fidelio-Abo (je 0.137), Jazzhaus-Festival (0.105),
Orlando Quartett (0.097), Neue Musik (0.093), Londoner Symphoniker (0.082), Klaus
Hoffmann (0.081) und die Zuhdrer des Giirzenich-Orchesters (0.079). Wir sehen - was
wir auch schon vorher ahnten: daff Musik als Hintergrundfunktion bei Konzertgingern
verschiedenster Couleur zwar kaum eine Rolle spielt, sich gleichwohl ,typische“ Unter-
schiede zwischen den Stichproben abbilden.

Ganz anders verhilt essich hinsichtlich der Cluster Il und III; und schon ein erster Blick
auf die Verteilung zeigt deutlich, daff man in der Tat mit Reinecke eine ,Uberformung” der
Kunstfunktion von Musik durch eine Unterhaltungsfunktion entdecken kann — nur findet
sich diese allerdings auch andernorts, und nicht nur ,vor allem® bei jenen mit ,mangeln-
den Bildungsvoraussetzungen®:
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Abb. 11: Durchschnittliche Symbol- und Entspannungsfunktion von Musik in den verschiedenen
Publika. Dargestellt sind Mittelwerte in zwei verschiedenen Skalen, deren Konstruktion im Text
erliutert wird.
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{Range 0-5)
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{Range 0-3)
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Fidelio,P.
Oriando
Hottmann
Jazzhaus

Biermann

Neue Musik £

v

Erliuterung: Range bedeutet hier ,Wertebereich, d. h. zum Beispiel bei der Symbolfunktion haben
die Besucher Werte zwischen 0 und 5 bekommen kénnen. Die Durchschnittswerte je Publikum lie-
gen erwartungsgemafl dazwischen, z. B. beim Hoffmann- und Jazzhaus-Publikum etwas mehr iiber
2.0, also hoch, bei Peter Alexander knapp unter 0.5, also niedrig. Ausgangspunkt fiir die Anordnung
der Publika am linken Rand der Abbildung sind hier deren Werte fiir ,Symbolfunktion®, denen
schlieflich jene fiir ,Entspannungsfunktion” zugeordnet wurden.

In komprimierter Form zeigt nun auch die Clusteranalyse Resultate, wie wir sie weiter
oben bereits detailliert in der Einzeldiskussion der Statements aus diesem Fragebogenab-
schnitt dargelegt haben. Danach sind Entspannungsfunktionen von Musik, hierin Clu-
ster III zusammengefaflt und in ihrer Streubreite nur miRig variierend, gemeinsame
Rezeptionshaltung sehr unterschiedlicher Konzertpublika, obgleich sie sich dabei auf
jeweils andere Musikarten beziehen.

Ganz anders verteilt sich die Symbol-, oder nennen wir sie mit Reinecke: die Kunst-
Funktion von Musik. Sie ist dort am stirksten ausgeprigt, wo die intellektuelle Beschifti-
gung mit Musik im Sinne einer Diskussionskultur am gréften ist: bei der Neuen Musik.
Symbol- bzw. Kunst-Funktion sind dort am wenigsten anzutreffen, wo die Funktionszu-
weisung fiir Musik ganz klar von Entspannungs- und Unterhaltungserwartungen domi-
niert wird, also bei den Besuchern der Schlager- und Volksmusik-Konzerte.
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So unterschiedlich diese beiden groen Funktionstypen auch sein mogen, ein Blick auf
die Korrelation zwischen ,Symbol-Funktion® und ,,Entspannungs-Funktion® zeigt fiir die
Gesamtstichprobe einen Koeffizienten von .14, das bedeutet: es handelt sich bei beiden
nicht um einander ginzlich ausschliefende, sondern gewissermafien um im Ansatz (d. h.
schwach ausgeprigt) ,parallele” Rezeptionsformen. Mit anderen Worten - Kunst ist Ent-
spannung, Entspannung ist Kunst (oder kann es jedenfalls sein, wenn man’s halt so will).

Diese fiir die Gesamtheit der von uns befragten Konzertbesucher giiltige Tendenz 133t
sichan Hand der obigen Darstellung nun detailliert je Publikum iiberpriifen und konkreti-
sieren. Und wenn wir bei dieser Gelegenheit Reineckes ,Uberformungs“These einer
genauen Betrachtung unterziehen (und wie anders liefRe sich ein ,Uberformen® verstehen
als durch die quantitative Dominanz eines Faktors iiber einen anderen?) -, so bleibt davon
leider so gut wie gar nichts mehr iibnig.

Da beide Verteilungen auf unterschiedlichen Ranges basieren, miiffite korrekterweise
die ,Entspannungs-Funktion“ (Range: 0 bis 3) auf den Range von ,Symbol-Funktion“ (0
bis 5) normiert und qualitativ gewichtet werden, um eine unmittelbare Vergleichbarkeit
der Werte herzustellen.

Dieses Umrechnen und Umgewichten freilich geschihe mit dem Resultat, daf vielfach
auch dort ,iiberformt* wird (will heifen: die Unterhaltungs- mit der Kunst-Funktion
mehr als nur gleichzieht), wo die gutgemeinte Theorie das gar nicht vorsieht — vom Ver-
bleib der regressiven Komponente“ wollen wir dabei ganz schweigen. Also noch einmal -
Kunst ist Entspannung, Entspannung ist Kunst.

5. Hitparaden

,Nennen Sie bitte die beiden Komponisten bzw. Bands oder Interpreten, die Sie am lieb-

sten horen.”

Wir haben uns erlaubt, die Resultate auf diese Bitte nicht ,fiir sich sprechen® zu lassen,
sondern sie zu gruppieren und zu kommentieren. Wie bei Hitparaden iiblich, sind auch
hier andere Kommentare denkbar (s. die Inserts S. 76-84).
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»Die groflen Drei des Abendlandes*

Hitparaden
Orlando Nen- Londoner Nen- Giirzenich- Nen-
Quartett nungen  Symphoniker nungen Orchester  nungen
1. Mozart 27 Beethoven 54 Beethoven 28
2. Bach 26 Mozart 43 Mozart 23
3. Beethoven 23 Bach 30 Bach 14
4, Brahms 6 Brahms 17 Tschaikowsky 7
Schubert
5. Chopin 4 Tschaikowsky 13 Schubert 6
Wagner
6. Strawinsky 3 Mahler 9 Bruckner 5
Wagner
Mahler
7. Karl B6hm 2 Chopin 8 Chopin 4
Schumann
Itzhak Perlman
A. Branduardi
R. Strauss
Haydn
Tschaikowsky
8. Wagner 7 Smetana 3
Schubert Mabhler
9. Verdi 6
10. Bruckner 5
Strawinsky

Dafl Werke des 20. Jahrhunderts, von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen, in Konzertpro-
gramme mit allerlei musikpddagogischem Hintersinn plaziert werden miissen - diese drei Favo-
ritenlisten bestitigen einen allseits bekannten Sachverhalt. Die Priferenzen auch der ,Klassik®-
Stichproben der vorliegenden Studie richten sich nahezu exklusiv auf das 18. und 19. Jahrhun-
dert.

Eine sehr dhnliche Priferenzen-Struktur findet sich 1960 in Utrecht, bei den Konzertabon-

nenten des dortigen Symphonieorchesters. Dabei wurden die Favoriten nach dem Ausbildungs-
niveau der Befragten geordnet:

Ausbildungsniveau

hoch mittel niedrig
1. Beethoven Beethoven Beethoven
2. Mozart Mozart Mozart
3. Bach Chopin Tschaikowsky
4, Tschaikowsky Bach Schubert
5. Brahms Tschaikowsky Chopin
6. Chopin Brahms Dvotik
7. Mabhler Schubert J. Strauf
8. Bruckner Dvotik Bach
9. Debussy Mahler Haydn
10. Haydn Hindel Hindel

(nach de Jager, S. 296)
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<Mozart, Beethoven ... Bach ...*

Hitparaden
»Fidelio®, Premiere Nennungen »Fidelio®, Abonnement Nennungen
1. Mozart 28 Mozart 52
2. Beethoven 19 Beethoven 24
3. Wagner 18 Verdi 22
4. Verdi 10 Wagner 16
5. R. Strauss 8 Bach 14
6. Bach 7 R. Strauss 5
Schubert
7. Puccini 6 Tschaikowsky 4
Schubert Vivaldi
8. Mahler 5 Puccini 3
James Last
9. Tschaikowsky 4 Schumann 2
Offenbach
Fritz Wunderlich
René Kollo
Chopin
Genesis
Supertramp
Ravel
Folkmusik
10. Placido Domingo 3 39 versch. a 1
Brahms
Haydn
11. 8 versch. 3 2
12. 18 versch. 3 1

Auch die Besucher derbeiden , Fidelio“-Vorstellungen haben auf unsere Frage nach den ,beiden
Komponisten bzw. Bands oder Interpreten® geantwortet, die sie ,am liebsten héren®. Wir wissen
also nicht, ob sie sich beispielsweise unter ,Beethoven® mehr fiir den Komponisten einer Oper
als von Symphonien oder Kimmermusik interessieren. Gleichwohl legen die guten Plazierun-
gen von Komponisten wie Wagner und Verdi nahe, die beiden Listen inhaltlich als opernorien-
tiert zu betrachten. Die musikalische Orientierung beider Auditorien (bis hin zu Rang 7) st
zudem von frappierend grofer Ahnlichkeit, ja hinsichtlich ihrer Favoriten sind sich beide in
einem Grade verwandt wie kaum sonst im Rahmen unserer Untersuchung. Und es istin der Tat
ganz iiberwiegend eine Orientierung an Komponisten, die allenfalls am Rande - und etwas eher
bei den Besuchern der Abo-Vorstellung - um eine Interpreten-Orientierung erginzt wird.

Beiden Premieren-Besuchern geschieht dies erst auf Rang 10 (,Placido Domingo®), beiihrem
Gegeniiber schon auf Platz 8 - mit einem Uberraschungscoup aus einer ganz anderen musikali-
schen Welt ( James Last“)! Es folgen u.a. die Namen zweier Rockgruppen — Notierungen, die
dem einen peinlich sein, dem anderen geniiflich auf der Zunge zergehen werden.

77



Konzertvergleich

,Bach hits Beatles, Beatles hit Stockhausen®

Hitparade
Neue Musik  Nennungen
1. Bach 17
2. Beethoven 14
3. Mozart 11
4, Beatles 9
5. Stockhausen 6
6. Cage 4
Brahms
7. Alan Parsons 3
Mahler
8. John Williams 2
Debussy
Klaus Schulze
Wagner
Barték
Monteverdi
Zappa
Dvotak
Kagel
Genesis

9. 41 versch. 2 1

Die Beatles populirer als die Symbolfigur der eigenen Gattung (von den ,fab’ three® des 18. und
19. Jahrhunderts ganz zu schweigen) - existiert gar kein genuines Publikum Neuer Musik? ,Die
Neue Musik ,liebt‘ man nicht - man ,interessiert’ sich lediglich dafiir.“ Ein Rundfunkredakteur,
Komponist nebenbei, ist ginzlich uniiberrascht angesichts dieser ihm prisentierten Hitparade.
Sein aphorismusreifer Satz, gemiinzt auf unsere Frage nach den »Lieblings-Komponistenetc.”,
kennzeichnet treffend die Favoritenliste einer Veranstaltung, die nicht nur von der WDR-Redak-
tion ,,Neue Musik” verantwortet, sondern zweifellos auch inhaltlich mit dem Gattungsbegriff
identisch war.

Der ,typische” Konzertginger Neuer Musik - wenn wir das mal so zuspitzen diirfen - legt
daheim also eher ein Orgelkonzert von Bach oder ,Seargeant Pepper® auf als den ,Gesang der
Jinglinge im Feuerofen®.
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»owingin’ J.S.B., groovin®’ Ludwig van*

Hitparade

Jazzhaus-Festival Nennungen

1. Keith Jarrett 16

2. Bach 13

3. Weather Report 9
Chick Corea

4. Miles Davis 8
Beethoven

5. John Coltrane 6
Mozart

6. Frank Zappa 5
Patti Smith

7. Joni Mitchell 4
Archie Shepp

8. Willem Breuker 3
Bob Dylan
Globe Unity Orchestra
Herbie Hancock
Volker Kriegel
Terje Rypdal
Ralph Towner
Schmetterlinge
Vivaldi

9. 26 versch. & 2

10. 118 versch. 3 1

Uber die Analogien zwischen Bach und Jazz ist hinreichend geschrieben worden (vgl. Berendt,
Das Jazzbuch, Frankfurt /M. 1973, S. 123 f.) - aber die tatsichliche Attraktivitat, fast ist man
geneigt zu sagen: die Favoritenrolle von J. S. B. bei einem Jazzpublikum, sie zeigt sich erstmals
hier. Uberraschenderweise, muf man hinzufiigen, denn 1976, bei der Datenerhebung zu unse-
rer Jazzpublikums-Untersuchung, zeigte sich diese Tendenz (noch) nicht: weder Bach noch -
Beethoven oder Mozart waren damals etwa in der Gesamt-Favoritenliste des zeitgendssischen
Jazzpublikums zu finden.

Diesmal kontrapunktieren sie eine Rangliste, die zweifellos wieder - jazzmifig betrachtet -
zeitgendssischen Zuschnitts ist. Und wenn wireinmal im einzelnen vergleichen, so finden wirin
unserer jetzigen Koiner Jazz-Stichprobe auf den ersten 8 Ringen 8 Namen, die auch damals,
1976, auf den ersten 15 Plitzen sich befanden ~ das ist eine nicht unbetrichtliche Kontinuitit
zwischen personell nicht identischen Stichproben iiber einen Zeitraum von mehr als 3 Jahren.

Gleichwohl, was wiirde sich heute, zur Zeit der Buchpublikation, an der Reihenfolge dndern?
Vermutlich wenig: Weather Report bekimen eher weniger, Miles Davis sicher mehr Stimmen
und Patti Smith gar keine mehr. Keith Jarrett wiirde wohl wieder die Liste anfiihren - ein Faktum,
das durch einen Blick auf die Verkaufsstatistiken bestitigt wird.
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10.

»3ing’ mir was vor - aber bitte keine Avantgarde!*

Klaus Hoffmann

Klaus Hoffmann
Konstantin Wecker
Hermann van Veen
Genesis

Hannes Wader
Bach

Beethoven

Bob Dylan
Supertramp

Leonard Cohen
Udo Lindenberg
Stephan Sulke
Angelo Branduardi
Milva

Mozart

Rolling Stones

Klaus Doldinger
Frank Zappa

Beatles, Eric Burdon,
Joan Baez, Georg Danzer,
Dire Straits, Pink Floyd,

Tschaikowsky

Jacques Brel, Clannad,
The Doors, John Denver,

Hitparaden

Nennungen

37
17
14

8
7

André Heller, Michael Heltau,

Keith Jarrett, Reinhard Mey,
Cat Stevens, Joni Mitchell,
Marius Miiller-Westernhagen,
Mike Oldfield, Alan Stivell,
Django Reinhardt, Santana,
Theodorakis, Stevie Wonder,

Neil Young, Zupfgeigenhansel

Wolf Biermann

Wolf Biermann
Bach
Bob Dylan

Beethoven

Mozart

Konstantin Wecker
EJ. Degenhardt
Leonard Cohen
Keith Jarrett
Hermann van Veen
Chopin

Jacques Brel
Pink Floyd
Bettina Wegener
Stevie Wonder
Klaus Hoffmann
Hannes Wader
Frank Zappa
Joan Armatrading
Neil Young

The Doors

Udo Lindenberg
Leo Kottke

Cat Stevens

Nennungen

28
24
13

9
6
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sLiedermacher-Publika® so haben wir im laufenden Text dieses Buches die Konzertbesucher
von Wolf Biermann und Klaus Hoffmann oftmals bezeichnet - eine Vergréberung gewif}, aber
eine, die sich im Hinblick auf die beiden Favoritenlisten als statthaft herausstellt.

Denn iiberaus stark reprisentiert sind jeweils Exponenten einer lyrikbetonten Musik —
adidquater Ausdruck jener text- und problemorientierten Kulturinteressen, wie wir sie fiir diese
beiden Auditorien an anderer Stelle nachgewiesen haben. Liedermacher, Chansonniers, Songs
verschiedener Sprachen, erginzt um ,Klassik“-Einschiibe (bei Biermann etwas mehr), ein wenig
Rockmusik, ein wenig Jazz (aber in dieser Hinsicht nichts, was Spezialistentum verriete) - viele
Namen tauchen gleichzeitig in beiden Listen auf, lediglich auf unterschiedlichen Positionen.

Die vielen Ahnlichkeiten zwischen beiden Publika, wie wir sie auch schon aus anderen Teilen
des Fragebogens kennen, sie setzen sich damit hinsichtlich der musikalischen Orientierung fort.

Es gibt eine einzige - und nicht geringe - Uberraschung: beziiglich des Singers der jeweils
anderen Veranstaltung schliefen sich beide Publika nahezu aus! Mit anderen Worten: unter den
damaligen Besuchern des Biermann-Konzertes waren ganze vier, zu deren persdnlichen Favori-
ten auch Klaus Hoffmann gehort, wihrend - umgekehrt — unter den Hoftmann-Besuchern ein
einziger auch als Biermann-Anhinger sich zu erkennen gab.

Wohlgemerkt, die beiden hier abgedruckten Favoritenlisten lassen keine Antipathie in dieser
Frage erkennen ~ soweit lassen sich die Daten sicher nicht interpretieren. Aber es gibt doch zu
denken, warum die beiden ansonsten so verwandten Publika ausgerechnet an diesem Punkt aus-
einanderdriften sollen. Ist Wolf Biermann den Hoffmann-Hérern vielleicht zu dezidiert ,poli-
tisch® (auch ein parteipolitisch lokalisierbarer Kiinstler wie E J. Degenhardt findet bei ithnen ja
keine Resonanz)? Wir befinden uns auf der richtigen Fihrte, wenn wir dieser Vermutung aus dem
politisch-emotionalen Raum einmal nachgehen, indem wir bestimmte Attribuierungenausdem
musikalischen Assoziationsspektrum (,Welche der folgenden Eigenschaften passen nach Threr
Meinung zu der Musik der heutigen Veranstaltung?“) je Publikum noch einmal gegeniiberstel-
len:

Hoffmann Biermann

sgesellschaftskritisch® 71 80
spolitisch® 27 83
yrational® 2 11
Hgefiihlvoll® 64 22
wehrlich® 69 45
~bewegend“ 42 28

{Angaben in Prozent)

Das diirfte des Ritsels Losung sein: wihrend im Image des Wolf Biermann (zusammengestellt
von den Besuchern eines seiner Konzerte) das politisch ,Handfeste“, konkret Benennbare deut-
lich Betonung findet, schitzen die Hoffmann-Hérer an ihrem Singer eher einen politisch-emo-
tionalen Gestus, der das Konkrete zugunsten des Diffusen meidet. Aus dieser Haltung heraus
kann man sich in der Tat mit einem Mann, der die Dinge beim Namen nennt, schwerlich
anfreunden.
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»big groups, big groups®

Hitparade

Jethro Tull Nennungen
1. Genesis 27
2. Jethro Tull 25
3. Pink Floyd 24
4. Supertramp 12
5. Frank Zappa 11
6. Deep Purple 8
7. Rory Gallagher 7
8. Mike Oldfield 6

Angelo Branduardi

Beatles

Cat Stevens

Queen
9. Neil Young 5

Led Zeppelin

10. Klaus Hoffmann 4

Manfred Mann

Udo Lindenberg

The Who

Beethoven

Joan Baez

Die Punk-Explosion war schon verhallt, New Wave zwar existent, aber noch in einer Minderhei-
tenposition, und die Neue Deutsche Welle bestand aus ein paar lokal verstreuten Einzeltrépf-
chen - zum Zeitpunkt der Datenerhebung war diese Rangliste nicht unbedingt ein Reflexbrand-
aktueller, aber doch mehrheitlich akzeptierter Rockmusik-Tendenzen. Angefiibrt wird sie von
jenen ,big groups, gegen die sich die Rockmusik-Asthetik der frithen 80er Jahre damals zuwen-
den begann. Dabei wiirde - vorausgesetzt, bei einem grofen Rockkonzert zum jetzigen Zeit-
punkt wird befragt — an der Spitze der Liste nicht einmal ein groer Austausch stattfinden: die
Gruppe Genesis z. B. ist, auch dank musikalischen Wandels, populir wie eh und je. Das Mittel-
feld miifiten einige riumen (Deep Purple, Rory Gallagher), dorthin vorriicken (wenn nichtsogar
weiter) wiirde stattdessen eine Kolner Band mit drei Buchstaben (BAP).
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B W

N

10.

11.
12.

Beide Konzerte haben in hohem Mafle ,Fans“ (in dem von uns definierten Sinn) mobilisiert, sie

~Lop-Potpourri, deutsch & Pop-Potpourri, international®

Peter Alexander Nennungen

Peter Alexander 49
Udo Jiirgens 28

James Last 26
Max Greger 11
Smokie 8
Abba

Peter Maffay 7
Blick F&dss 6

Julio Iglesias 5

Cliff Richard 4
Heino

Boney M. 3
Mozart

Grieg

Neil Diamond
Karel Gott

Jiirgen Drews

Nana Mouskouri
Harry Belafonte
Beatles

20 verschiedene a 2
21 verschiedene a 1

Hitparaden

Boney M.

Boney M.
Abba
James Last

Smokie
Peter Maffay

Elvis Presley

Peter Alexander
Supertramp

Beatles

Mozart

Howard Carpendale
Roger Whittacker
Udo Jiirgens

Pink Floyd

Simon & Garfunkel
Cat Stevens
Beethoven

14 verschiedene 3

49 verschiedene 2

Nennungen

51
16
12
8
7

6
5

haben manche Favoriten - wenn auch auf unterschiedlichen Ringen — gemeinsam.

Bei den Zuhdrern von Peter Alexander liegt ein leichter Akzent auf deutsch, bei denen von

Boney M. ein leichter Akzent auf international, d. h. englisch vortragenden Interpreten.
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,.Die Musik kommt - aus den verschiedensten Winkeln*
Hitparade

Maria Hellwig (ZDF-Aufzeichnung ,Die Musik kommt*)
Nennungen
1. James Last 27
2. Slavko Avsenik + Oberkrainer 9
BAP
3. Udo Jiirgens 8
4. Ernst Mosch + Egerlinder 7
Johann Strauf§
Peter Alexander
5. Maria Hellwig
Nena
7. Heino
Roland Kaiser
Spider Murphy Gang
Beatles
Max Greger
Wagner
Mozart
Johnny Cash
8. Bach 3
Beethoven
Sonntagskinder
Roger Whittacker
Peter Schilling
Abba
Blick Fooss

Stlztaler

o
oo

Ein Stadtmagazin wird es gewesen sein (wir erinnern uns nicht mehr so genau), wo wir seinerzeit
die Empdrung eines Lesers registriert haben, nun wiirden doch allen Ernstes auch schon Opel-
Kadett-Besitzer mit einer BAP-Plakette am Heck durch die Stadt fahren.

Das war vor ein paar Jahren. Um wieviel mehr miiflte der unbekannte Purist sich ereifern,
wiirde er einen Blick auf diese Favoritenliste werfen. Und doch 1Rt sich aus ihr mit ganzniich-
ternen Worten ableiten, dal und wie sehr der grofie Erfolg einer Rockgruppe (BAP) iiber das
eigene Lager hinausstrahlt.

Apropos Puristen - diese Hitparade enthilt nachhaltig wirkendes Entriistungsmaterial:
Wagner & Heino, Beethoven & Peter Schilling (,v6llig losgelst von der Erde*), Bach & Abba mit
jeweils gleicher Stimmenzahl ...

Dies ist die wohl heterogenste aller Hitparaden, die wir ermittelt haben. Zwar sind durchaus
Schwerpunkte unter den Priferenzen zu erkennen, aber sie besitzen insgesamt doch ein eher
unspezifisches Profil und sind nicht immer mit dem Gattungsbegriffjener Veranstaltung (Volks-
musik®) in Einklang zu bringen. Im Grunde bietet sich hier ein analoger Fall zum Publikum der
Neuen Musik, wo ebenfalls das Programm des Abends klar einer Gattung zuzuordnen war, die
anwesenden Konzertbesucher dies aber nur partiell auch in einer Favoritenrolle sehen.

Es ist dies im Falle der Hellwig-Besucher ein musikalischer Geschmack, wie er vorwiegend
von den 1. Horfunkprogrammen befriedigt wird: leichte musikalische Unterhaltung, unter
Einbeziehung ,leichter Klassik®, iiberwiegend deutsch- und nur begrenzt englischsprachig in
den Texten.
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6. Fans

Fans?! ,Das sind doch diese Vandalen, die jeden Samstag und Sonntag die Fufiballstadien
unsicher machen!” -  Fans, das sind doch diese Irren, die in den Bundesligastadien sams-
tags herumbriillen und Schligereien anzetteln!” Solche oder vergleichbar lautende Aus-
sagen erhielten Studenten, die Passanten dariiber befragten, was sie unter ,Fans® verste-
hen. Grundtenor der Antworten: Der Fanbegriff wird fastausschlieflich im Sport und hier
wiederum beim Fuf8ball angesiedelt. Und das Image des Fans ist fast durchweg negativ.
Gabler, Schulz und Weber (1982) beurteilen dieses Phinomen folgendermaflen:

+Die bewulte Abgrenzung der Fans von anderen Zuschauern (aber auch allgemein

gegeniiber der Gesellschaft) durch das demonstrative Darstellen eigener subkultureller

Merkmale, die einseitige Berichterstattung in den Medien {iber spektakulire, ja hiufig

erschreckende Gewalthandlungen und somit das nahezu vollige Fehlen von Berichten

iiber sozial erwiinschtes bzw. akzeptiertes Fanverhalten, fithren zu einem breiten

Unverstindnis und zu einem insgesamt negativen Fanbild in der Offentlichkeit®

(S. 24).

Richtig! Das hat esschon gegeben! Und nichtim Fufball oder eineranderen Sportart, son-
dern in der Musik. Wer erinnert sich nicht an die Krawalle im Umfeld der Rock’n’ Roll-
Szene der 50erJahre und an die darauf folgende Sturmflut von Horrormeldungen dariiber,
dafl diese Jugend fiir die Menschheit verloren sei, wie sie sich monatelang durch die
Medien zog. Auch die Fanszene der Beat-Ara der 60er]ahre mit afl ihren oft ekstatischen
Begleiterscheinungen und ebensolchen Gewalttaten, wie sie heute bei Fulballfans vor-
kommen, fithrten zu einem Fanbild in den Medien und dadurch in der Offentlichkeit, das
dem der heutigen Fuflballszene vergleichbar ist. Bei Auftritten bestimmter Gruppen, etwa
der Rolling Stones, erschienen oft mehr Polizeireporter als Musikkritiker. Selbst wenn ein
Konzert vergleichsweise ruhig verlaufen war, fanden iibereifrige Reporter immer noch
eine Méglichkeit, auch das kleinste Vorkommnis als Horrormeldung iiber Rock- oder
Beatfans verkaufen zu kénnen. Dieser Medienmechanismus betont das vermeintlich Sen-
sationelle, das Negative. Zahlenmifig kaum ins Gewicht fallende Ausschreitungen sind
vielfach das einzig Berichtenswerte iiber eine nach Zehn- und manchmal nach Hundert-
tausenden zihlende Menge von Besuchern. Es bedarf wohl keiner grofen Spekulation,
um zu vermuten, daf eine vergleichbare Publikumsbefragung zum ,Fan“ diesen in der
Mitte der 60er Jahre recht eindeutig im Bereich der Musik angesiedelt hitte. Diese Phiano-
mene hatten in der Szene nachhaltige Auswirkungen. Oft iiber Jahre verweigerten Stadte
ihre Veranstaltungsrdume potentiellen Veranstaltern von Rock- und Beatkonzerten und
manche Eltern ihren Kindern den Besuch solcher Konzerte.

Unabhingig davon ob der Fan in der Musik- oder in der Sportszene angesiedelt wird, ob
die Verlautbarungen iiber ihn wissenschaftlicher oder essayistischer Natur sind, eins gilt
fiir beide Szenen: Fan und Fanverhalten werden fast ausschlie8lich als ,alters- und pha-
senspezifische Eigentiimlichkeit® (Herrmann, S. 76) eingeengt, und zwar auf jugendliche
Besucher der jeweiligen Veranstaltungen. Die Fuflballfans diagnostizierte Herrmann
(1977) zudem noch als eine ,rdumlich und visuell von den iibrigen habituellen
Zuschauern unterscheidbare, relativ kohirente Subgruppe, die sich durch starke affektive
Bindung an das jeweilige Bezugsobjekt in relativ unverinderter Zusammensetzung von
Heimspiel zu Heimspiel wiederholt (S. 10).

Diese Beschreibung diirfte prinzipiell auf jugendliche Beat- oder Rockmusikfans {iber-
tragbar sein. Sind doch die grofiten Fans einer Gruppe im allgemeinen riumlich auch
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deutlich zu lokalisieren. Sie sind es, die meist dicht gedringt den Raum unmittelbar vor
der Bithne bevolkern.

Darf man den ,Fan® phasenspezifisch so einengen, dal man ihn nur auf dasjugendalter
bezieht? Wohl kaum! Und auch die Fixierung auf den Fuf8ball und im Musikbereich auf
Genres, die vor allem von jiingeren Leuten bevorzugt werden, ist durch nichts gerechtfer-
tigt. Fans gibt es nicht nur in allen Sportarten und Musikrichtungen, sondem in allen
Lebensbereichen. Was allerdings zu spezifizieren wire, ist der Fanbegriff selbst: ,Begei-
sterte Anhinger, iiberschwengliche Verehrer (z. B. von Sportlern, Filmstars, [Schlager]-
Singern usw.)“. So definiert Meyers Enzyklopadisches Lexikon den ,Fan®, verweist aber
gleichzeitig darauf, daf dies eine Kurzform von ,Fanatiker® sei.

Der alltigliche Sprachgebrauch hat diese Definition im Sinne einer Abschwichung
{iberlebt. Oft wird schon derjenige, der fiir eine bestimmte Sportart, eine Mannschatft,
einen einzelnen Athleten oder im kiinstlerischen Bereich fiir ein bestimmtes Genre Sym-
pathie bekundet, als Fan im Sinne von Anhinger bezeichnet. Dabei muf er noch keines-
falls Fanatiker sein. Ist aberjeder, der durch seine Anwesenheit in einem Sportstadion oder
einer Konzerthalle zweifellos Interesse und Sympathie dem Gebotenen gegeniiberbekun-
det, schon ein Fan? Es wird deutlich, dafl der Fanbegriff einer graduellen Abstufung
bedarf. Fansein im Sinne blofer Anhingerschaft dokumentiert zweifellos jeder, der fiir
eine Sport- oder Musikveranstaltung einen bestimmten Betrag bezahlt und fiir Veranstal-
tung und Anfahrt ein oft nicht unerhebliches Quantum an Zeit aufwenden muf2. Dabei
braucht er erst einmal nur Anhinger der jeweiligen Sportart oder Musikrichtung zu sein.
Gelten die Sympathien des Besuchers noch zusitzlich dem auftretenden Interpreten oder
einer der beteiligten Mannschaften oder gar einem einzelnen Athleten, so wire dies schon
eine gewisse Steigerungsform von ,Anhingerschaft®, vor allem, wenn im Sinne des Auf-
tretenden durch Anfeuern oder Beifall agiert wird. Beide Phinomene sind sowohl im
Sport als auch in der Musik an der Tagesordnung. Besucher von Musik-und Sportveran-
staltungen, die all dies noch durch den Besitz, die Prisentation und den Einsatz diverser
Identifikationssymbole (z.B. Fahnen, T-Shirts, Spruchbinder, Buttons) anreichern, geho-
ren zweifellos schon einer weiteren Steigerungsform von ,Fan® an. Dabei miissen sie noch
keinesfalls Fanatiker sein. Verhaltensweisen, die in die Kategorie ,,Fanatismus® eingeord-
net werden kénnen, sind in der Musik kaum, im Sport dagegen wesentlich hiufiger festzu-
stellen. Dies resultiert natiirlich vorrangig aus dem Wettbewerbscharakter des Sports und
den dadurch erzeugten Rivalititen. Wir wollen an dieser Stelle auf eine Operationalisie-
rung des ,Fanatikers® verzichten.

Die unterschiedlichen Ausprigungen von ,Fan® sind also zu bedenken, wennman sich
mittels empirischer Untersuchungen diesem Phinomen nihern will. In unseter Studie
iiber das Rockmusikpublikum (1974) haben wir versucht, dies zu beriicksichtigen. Zu die-
ser Zeit gehdrten die Auswiichse der Fanszene weitgehend der Vergangenheit an. Rockmu-
sikvorliebe vorausgesetzt, wollten wir dariiber hinaus ergritnden, fiir welche derBesucher
zusitzlich die Anhingerschaft zu der jeweilig auftretenden Gruppe ein Konzertbesuchs-
grund war. Nur 8,6 % des Publikums (N = 1674) der untersuchten Rockkonzerte bejahten
fiir sich Anhéngerschaft als zusitzlichen Besuchsgrund. Bemerkenswerterweise war der
Personenkreis, der dies fiir sich zugab, weitgehend identisch mit denjenigen, dieangaben,
daf die jeweilig auftretende Gruppe auch ihre Lieblingsgruppe sei; erstaunlich wenig,
bedenkt man, daf§ der grofte Teil der Stichprobe bei Konzerten absoluter Top-Gruppen,
wie z.B. Santana oder Deep Purple, erhoben worden ist. Obwoh! die Zahl derFans, im
Sinne der Anhingerschaft an dic auftretende Gruppe, gering war, handelte es sich in allen
Fillen um Konzerte, bei denen die Musiker vom Publikum begeistert gefeiert wurden. Es
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war also vor allem ein ausgeprigtes Interesse an der Rockmusik und nicht eine unreflek-
tierte, bedingungslose Anhingerschaft, die die Leute ins Konzert brachte und zu der
Bereitschaft, entsprechende Biihnenleistungen der Gruppen mit oft euphorischen Bei-
fallskundgebungen zu belohnen.

Beidervorliegenden Studie haben wir keine Fragen oder Statements in den Erhebungs-
bogen einbezogen, die dem Motiv ,Anhingerschaft® etwa als Konzertbesuchsgrund nach-
forschen oder {iberhaupt ,Fans* diagnostizieren sollten. Die musikalische Heterogenitit
derverschiedenen Konzerte hitte eine einheitliche Fragestellung nicht méglich gemacht.
Trotzdem wollten wir die Chance nutzen, Aussagen dariiber zu machen, bei welchen Ver-
anstaltungen die Besucher die auftretenden Gruppen oder Interpreten, bzw. die gespielten
Komponisten als ihre Lieblingsmusiker deklarieren. (,Nennen Sie bitte die beiden Kom-
ponisten bzw. Bands oder Interpreten, die Sieam liebsten horen.“) Diese Personen definie-
ren wir im Rahmen unserer Studie als Fans. Wie grof dieser Personenkreis in den Ver-
anstaltungen ist, in denen dies zu erfassen méglich war, verdeutlicht die folgende Aufstel-
lung:

Alexander 26 %

Boney M. 25%

LFidelio“, P. 240 (,Beethoven-Anhinger®)

LFidelio®, A. 22.9% (»Beethoven-Anhinger®)

Hoffmann 20 %

J. Tull 12 %

Biermann 12%

?;fg If:rple }(1) g;z } (Quelle: Dollase / Riisenberg / Stollenwerk 1974)

Die Hitparade der Fans wird angefithrt vom Peter Alexander-Konzert. Ein Viertel (25,9 %)
der Besucher seines Konzertes in der Sporthalle nannten Peter ,den Groflen® als ihren
Lieblingsinterpreten. Die Symptome von Anhingerschaft und Begeisterung waren denn
auch allgegenwirtig, und dies sicherlich nicht nur bei den Fans: ,Erkennensbeifall®
unmittelbar nach Anstimmen jeden neuen Liedes, jeweils rauschender Schlufbeifall, ein
halbes Dutzend Zugaben und wihrend des gesamten Konzertes ein Uberhdufen mit
Geschenken, vornehmlich mit Blumen, und zwar in solchen Mengen, daf sie fiir die
Erstausstattung eines mittleren Blumengeschiftes ausgereicht hatten. Hunderte von Fans,
vornehmlich idltere Damen, um die 50 und oft auch 60, stiegen auf Stiihle, um bessersehen
zu kdnnen und belagerten nach dem Konzert den Garderobeneingang: Verhaltensweisen,
die der Szenenunkundige vielleicht bei deren Enkeln, kaum aber bei dieser Generation in
solcher Form erwartet hitte.

Wenn auch die Beifallsbekundungen beim Konzert von Boney M. nicht solche eupho-
rischen Ausmafe annahmen, wie beim Alexander-Aulftritt, so war der Anteil an Fans
(24,5 %) nur unwesentlich geringer.

Fansim Opernhaus?! Es konnen Fans bestimmter Singer, des Regisseurs, eines Dirigen-
ten und vor allem Fans des zur Auffiihrung kommenden Komponisten sein. Wir haben
uns fiir die komponistenorientierten Fans, also die Beethovenanhinger entschieden.

Opernbesucher haben im allgemeinen keinen Einfluf darauf, welches Programmange-
bot sie sich mit dem Erwerb eines Abonnements einhandeln, und gezielt Einzelkarten zu
kaufen, ist in Koln, wie in vielen anderen Stidten auch, nur sehr begrenzt moglich. Es ist
also weitgehend Zufall, wenn das Werk eines Komponisten, den man als seinen Lieblings-
komponisten schitzt, zur Auffithrung gelangt. Bei den von uns untersuchten ,Fidelio*-
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Auffithrungen im Kélner Opernhaus war immerhin etwa jeder vierte bis flinfte Besucher
Beethovenfan.

Wer das Jethro Tull-Konzert miterlebt hat, die Begeisterung von nahezu sechseinhalb-
tausend Besuchern, konnte annehmen, die gesamte Sporthalle sei mit Fans der Gruppe
besetzt. Wie bei keinem anderen Konzert der vorliegenden Studie waren einzelne Besu-
cher auch als Fans erkennbar. Manche trugen Jethro Tull-T-Shirts, andere Jacken mit dem
Namenszug der Gruppe. Wieder andere dokumentierten die Anhingerschaft zu Ian
Anderson und seinen Mannen mit meterlangen Spruchbindern.

Aufunsere Frage, wie hoch erden Anteil der Konzertbesucherschitze, die seine Gruppe
als Lieblingsgruppe nennen, antworte lan Anderson, wohl vorallem aufgrund solcher Bei-
falls- und Sympathiebekundungen: ,Zwischen 70 und 80 %.“ Er war nicht wenig tiber-
rascht, als er horte, dafl es nur 12 % waren, also nur etwa jeder achte Besucher.

Zeitgendssische Genres, wie die Rockmusik, bieten den Interessenten eine ungleich
grofere Palette moglicher Lieblingsgruppen oder -interpreten, als z. B. die kassische
Musik, wo die groen ,Drei” (Mozart, Bach, Beethoven /vgl. Kap. ,Hitparaden®) schon
seit langem dominieren und wo die Auswahl natiirlich ungleich geringer ist.

Eine ebenfalls betrichtliche Zahl von Fans (19,9 %) hatte Klaus Hoffmann bei seinem
Liederfestivalauftritt im Kolner Schauspielhaus im Publikum versammelt. Auch Lieder-
macher-Kollege Wolf Biermann konnte noch knapp mehr persénliche Fans (11,5 %)
begriiflen, als es den meisten weltbekannten Rockgruppen in ihren Konzerten vergénnt
ist. Dies verdeutlichen die Zahlen aus unserer Rock-Studie aus den 70er Jahren, wo nur
etwa jeder 10. Besucher Gruppen wie Santana oder Deep Purple als Lieblingsgruppe
nannte.

Bei allen anderen Veranstaltungen unserer Studie haben wir auf Auszihlung von Fan-
prozenten verzichtet: Zu vielfiltig wire die Moglichkeit der jeweiligen Zuordnung gewe-
sen.

Daf unsere Definition des ,Fans® in dieser Untersuchung mangels anderer Operationa-
lisierungsmoglichkeiten eine relativ ,weiche® ist, verdeutlicht die Tatsache, daf sich zwi-
schen ,Fans“und ,Nichtfans“ bei den verschiedenen Veranstaltungen weder in bezug auf
demographische Strukturvariablen noch auf sonstige Interessen, Einstellungen und Ver-
haltensweisen gravierende Unterschiede zeigen.

7. Asthetisches Urteilsverhalten

Z.W. Eifel sieht Anlal zu einem Zwischenruf:

E.: Um Himmels willen - nicht schon wieder!

D/R/S: Wir verstehen Ihre Aufregung nicht ganz. Sie werden doch wohl einriumen, dafl
es sich hier um ein wichtiges Thema handelt, das vielleicht nicht alle Leser in letzter Kon-
sequenz durchdacht haben!

E.: Stimmt. Aber in Threm vorigen Buch haben Sie sich doch wirklich hinreichend aus-
gelassen.uber die Grundlagen dsthetischen Urteilens, iiber Relativismus, Objektivismus,
Dogmatismus ...

D/R/S: ... nichtzuvergessen die Unméglichkeit, ein verbindliches Urteil in dsthetischen
Streitfragen zu fillen.

88



-

Asthetisches Urteilsverbalten

E.: Eben. Auch dariiber, daf dsthetische Urteile nicht als ,wahr“ oder,falsch® dargetan
werden kénnen und folglich die Suche nach Kriterien fiir ,guten” Geschmack immer eine
willkiirliche Sache bleiben wird. Also das haben Sie, wie gesagt, alles sehr ausfithrlich dar-
gelegt; ein Rezensent hat Ihre Uberlegungen dazu im {ibrigen ja auch als ,ausgereift®
bezeichnet und angemerkt: ,Eine Auseinandersetzung mit der Behauptung, es gebe
.wahre‘ und ,falsche‘ dsthetische Urteile, kénnte zum Beispiel dazu beitragen, die durch
Dogmatismus festgefahrene dsthetische Diskussion in der Gegenwart erneut in Gang zu
bringen” (Tibor Kneif, in ,Das Orchester, 2/1979, S. 143). Was wollen sie mehr?
D/R/S: Ein anderer Kritiker aber hat moniert, diese Diskussion sei im Gegensatz zu unse-
rem Beitrag ,in den [etzten Jahren schon mit mehr Substanz gefithrt worden® (Klaus-Ernst
Behne, in Musik und Bildung*, 9/1979, S.496).

E.: Nun gut, wenn er das meint, 2 +2 =4; das Ergebnis bleibt - ob mit oder ohne Substanz
gerechnet worden ist. Aber das kann ja doch nicht Grund sein, die ganze Debatte noch ein-
mal zu entfesseln. Bitt’ schén - ich mochte jetzt Resultate sehen!

D/R/S: Wir machen einen Kompromif-Vorschlag: wir rollen nicht mehr die ganze
Debatte auf, sondern begniigen uns mit einer Addition ausgewihlter und aussagekriftiger
Zitate.

E.: Gut, einverstanden.

- ,Musikalischer Geschmack an sich existiert nicht. Insbesondere die Vokabel vom
,guten’ Geschmack erweist sich als ideologisch, wenn man bedenkt, daf jedermann
stindig Geschmack beweist, wenn auch in unterschiedlicher Weise. Geschmack ist
also stets im wortlichen Sinn relativ: bezogen aut Personen oder Personengruppen,
die ihn duflern, aber auch bezogen auf die verschiedenen Stile und Genres der
Musik® (Kleinen 1975, S. 53).

- ,Unser idsthetisches Erleben ist nie ausschliefflich unser individueller geistiger
Besitz. Jedes ,Ich‘, das wir dem dsthetischen Empfinden der AuRenwelt gegeniiber-
stellen, besteht aus vielartigen von der Gemeinschaft iibernommenen Elementen,
die ,Nicht-Ich‘sind und unsere Aufnahme eines Kunstwerkes lenken® (Lissa 1974,
S. 158).

- ,Die allgemeine Lebenserfahrung lehrt, dafl dsthetische Urteile nicht allgemein-
verbindlich sind. Uber die Frage, was schon ist, bestehen erhebliche Meinungsun-
terschiede bis zum frontalen Gegensatz. Geschmacksurteile sind aber nicht ent-
weder richtig oder falsch, sondern sie werden gefillt nach Mafigabe eines indivi-
duellen oder kollektiven Erfahrungshintergrunds. Sie sind deshalb weder richtig
noch falsch, sondern subjektiv, also nicht allgemeinverbindlich® (Borgeest 1979, S.
122).

~ ,Eine verbindliche Asthetik gibt es im Unterschied zur Rechtslehre oder zur Logik
nicht. Vielmehr sind rivalisierende Entwiirfe von Kant bis Adorno zu verzeichnen,
die in unterschiedlicher Weise aus einem Gemisch von Erkenntnistheorie,
Geschichtsphilosphie und Metaphysik gebildet, zugleich eine je unterschiedliche
Erfahrung der Kunst implizieren, wodurch der Anspruch, die Kunst in ihrem
gesamten Umfang zu erkennen, von vornherein fragwiirdig ist“ (de la Motte-Haber
1982, S. 227/228). .

- ,Die Musiktheorie und die mit ihr verbundene Asthetik entstand im 19. Jahrhun-
dert unter dem Einfluf der Dur-Moll-Tonalitit und erstarrte in einem dogmati-
schen System. Es entstand ein Begriffsinstrumentarium, das als Theorie verstanden
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wurde, mit dem man glaubte, Musikwerte als ,gut‘ oder ,schlecht® zu beurteilen,

wobei allerdings der Verdacht auf Zirkelschliisse sehr nahe liegt. Mit dieser Dogma-

tik konnte man, wie Kneif (1971, S. 142) berichtet, indische Musik als ,geschmack-
los* bezeichnen, konnte man Zwolftonmusik oder Jazzmusik ablehnen® (Nzketta

1975, S. 3).

,Frage: wie gelangt man von einem - tiberpriifbaren - Urteil iiber eine musikalische

Struktur zu einem Werturteil {iber eine Komposition?

Primisse (I} :Wenn ein Musikstiick die Struktur S hat und ferner die Bedingung T
(z.B. innovativer Wert, Einfallsreichtum etc.) erfiillt, ist es grof3e,
bedeutende Musik (= normative Festsetzung, Werturteil).

Primisse (II); Opus 131 von Beethoven hat die Struktur S und erfiillt die Bedin-
gung T (= empirisches Urteil).

Daraus folgt dann mit logischer Notwendigkeit die Konklusion: Opus 131 von Beet-
hoven ist grofRe, bedeutende Musik.”

Um die Argumentation nicht unnétig zu komplizieren, wollen wir einmal voraus-

setzen, die Erfiillung der Bedingungen S und T sei tatsichlich von jedem kompeten-
ten Horer eindeutig und objektiv feststellbar (was mir fiir T durchaus zweifelhaft
erscheint). Dann ist die Konklusion ein wahrer Satz - aber nur unter der Vorausset-
zung, dafk beide Primissen auch wahr sind. Fatalerweise aber 13t sich das nurfiir die
empirisch gehaltvolle Pramisse (II) entscheiden, wihrend Pramisse (I) ein mehr oder
weniger willkiirliches, jedenfalls nicht nachpriifbares Werturteil ist“ (Artus 1978, S. 3).

,Mit diesem logisch unstatthaften Verfahren konnten U-Musik-Anhinger mit glei-
chem Recht ,beweisen’, dafl der diimmste Trivialschlager ,grofle, bedeutende’
Musik se1® (Artus 1978, S.3).

,oind demnach asthetische Urteile iberhaupt sinnlos? Sollten Geschmacksfragen
tunlichst aus Diskussionen herausgehalten werden? . .. Asthetische Urteile werden
nicht deshalb sinnlos, weil sie sich nicht eignen, um im Namen einer irgendwie
definierten, vermeintlichen Gewilheit die eigenen Mafstibe anderen gegeniiber
als hoherwertig einzustufen. Sie sind vielmehr richtig verstanden als Meinungsiu-
Rerungen, die als bestitigend, interessant, oder auch provokativ empfunden wer-
den konnen, keinesfalls aber Allgemeingiiltigkeit beanspruchen kénnen, sondern
in ihrer Verbindlichkeit mehrfach relativiert werden miissen. Asthetische Urteile
spiegeln subjektive Entscheidungsstandpunkte, die jeweils eine von vielen denkba-
ren und ebenso legitimen Mdglichkeiten darstellen. Sie beruhen auf Grundlagen,
die selbst noch zur Disposition stehen, die also nicht empirisch beweisbar und
logisch erzwingbar sind. Man kann iiber sie allenfalls einen - jederzeit aufkindba-
ren — Konsensus erzielen, der freilich selbst innerhalb einer bestimmten Tradition
iiberdacht und revidiert werden kann.

abei 1st es fraglos legitim zu versuchen, den Bereich, innerhalb dessen ein Kon-

. sensus anerkannt wird, auszuweiten, auch Personen mit anderen Priferenzen dafiir

zu gewinnen. Wer die {iberragende subjektive Komponente der Geschmacksfrage
erkannt hat, der muf nicht deshalb entsprechende Diskussionen meiden; er wird
vielmehr eher in der Lage sein, iiber den Ursprung seines und des Geschmacks
anderer Leute zu reflektieren, ohne aus deren Unterschiedlichkeit sogleich auch

Rangordnungen ableiten zu wolleIﬂ(Dollase/Rﬂsenberg/Stollenwerk, 1978, §.127/
128).
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Die ,Diffusitit des Geschmacksbegriffs“ wird allenthalben beklagt (vgl. Bebne 1978,
S. 97), ,auch der Begriff der musikalischen Priferenz erscheint bei niherer Betrachtung
unbefriedigend® (S. 102), und so kommt der Autor noch einmal auf seinen Begriff des
»musikalischen Konzeptes“ zu sprechen, das er versteht ,als Summe von Vorstellungen,
Einstellungen, Informationen und Vorurteilen gegeniiber einem musikalischen Gegen-
stand“ (Behne 1978, S. 102).

Wenn wir im folgenden gleichwohl wiederholt die Begriffe ,Geschmack
»Geschmacksverhalten® 0. 4. verwenden, wollen wir uns keinesfalls blind stellen gegen-
iiber Erorterungen wie den obigen. Aber der Begriff ,,Geschmack® spielt nun einmal eine
zentrale Rolle im nun zu diskutierenden Teil unseres Fragebogens, und wir miissen anneh-
men, daf er anderen Begriffen gegeniiber den Vorteil groftméglicher Verbreitung und
Verstindlichkeit besitzt, die notwendig sind, um Personen mit unterschiedlichem Schul-
abschluf8 vorgelegt werden zu kdnnen.

Zudem werden wir uns in diesem Kapitel gar nicht en detail dafiir interessieren, wie
denn Geschmack, Priferenzen oder musikalische Konzepte entstehen und konkret aus-
sehen; wir setzen diese je Konzertbesucher existente Summe aus Vorlieben und Abneigun-
gen voraus. Sie bildet gewissermaflen die Folie, den Ausgangspunkt jenes Verhaltens, in
dem sich dsthetische und soziale Aspekte vermengen: wollen die Befragten z. B. vielleicht
andere Menschen von threm Geschmack iiberzeugen? Wie stark verankert sind sie hin-
sichtlich ihres Geschmacks in threr sozialen Umgebung?

Kurzum: das dsthetische Sozialverhalten der Konzertbesucher soll uns im folgenden
beschiftigen - wobei wir freilich zunichst insofern noch einmal auf unseren Literatur-
~Vorspann® zuriickkommen, als wir die Verteilung der beiden theoretischen Extremposi-
tionen isthetischen Urteilens in den verschiedenen Publika darlegen wollen.

‘Die Position eines dsthetischen ,,Objektivismus®, der sich seiner Sache sicher wihnt
und nicht nur iiber eine dsthetische Werte-Hierarchie, sondern auch iiber Mefkriterien
der Zuordnung simtlicher dsthetischer Phanomene an diese strikte Ordnung zu verfiigen
meint; diese althergebrachte Auffassung, die uns am héufigsten in den Feuilletons ent-
gegentritt, sie haben wir versucht durch das Statement auszudriicken: ,Einen guten musi-
kalischen Geschmack kann man ganz klar von einem schlechten unterscheiden.” Der viel-
zitierte, vielbeschworene — gleichwohl nicht definierbare - ,gute Geschmack® (in seiner
Alltagsverwendung am treffendsten in der Zeitschrift ,Titanic* karikiert: ,Bitte die Aus-
weispapiere bereithalten, wir nihern uns jetzt der Grenze des guten Geschmacks!®) - er
bot sich einfach an, in dieses Statement aus den genannten Griinden aufgenommen zu
werden,

Die Gegenposition, also die eines Subjektivismus oder dsthetischen Relativismus (vgl.
Gans 1974, S. 129), deten Voraussetzung Miiller so umschreibt: ,Es gibt nicht nur einen
legitimen Geschmack, sondern viele; es gibt nicht nur eine Seite in der Entwicklung der
Musik, wie uns z. B. Schénberg glauben machen méchte, und daherdarfvon einer plurali-
stischen Auffassung des Geschmacks gesprochen werden® (Miiller 1963, S. 120) - wir
haben diese Gegenposition mit der Vorgabe zu skizzieren versucht: ,Es gibt keinen guten
oder schlechten musikalischen Geschmack.“ Und damit die doppelte Verneinung in dje-
sem Fall keine Schwierigkeiten bereitet, haben wir diesen Teil des Fragebogens mit der all-
gemeinen Frage eingeleitet: ;Wie beurteilen Sie folgende Aussagen zur Bewertung des
musikalischen Geschmacks? - Stimmen Sie zu oder lehnen Sie ab?“ (Vgl. hierzu Abb. 12,
S.92)
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Abb. 12: Asthetischer Relativismus und Objektivismus. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustim-
mung zu den beiden Statements je Publikum.

Boney M.
Fidelio,P. "Es gibt keinen
guten oder
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musikalischen
Geschmack”
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Hofimann

Gisrzenich

Erlduterung: Darstellungsform wie Abb. 8 (S. 65). Die Musikpublika sind am linken Rand gemif
ihres Prozentwertes im Relativismus aufgereiht.

Schon ein erster Blick aufdie Verteilung dieser - inhaltlich sich ausschliefenden - Positio-
nen zeigt, daff in fast der Halfte der befragten Publika beide Werte auf iiber 100 % sich
addieren: die Werturteilsproblematik ist in manchen Fillen offensichtlich nicht in ihrer
ganzen Tragweite durchschaut worden - vielleicht weil die Zeit nicht reichte, umwihrend
des Ausfiillens die komplexe Thematik hinreichend zu durchdenken. Selbstverstindlich
konnen wir auch nicht die selbstkritische Vermutung aussparen, daf die Formulierung der
Statements - aus welchen Griinden auch immer - nicht eindeutig genug war. Da derlei
Miflverstindnis bildungsgradspezifischen Ursprungs wire, mag man bezweifeln, weil es
gleichermafen unter sehr heterogen strukturierten Publika sich zeigt.

Bei einer Einzelbetrachtung der Resultate wird die grofSte Ausprigung von Relativis-
mus beim Publikum des Giirzenich-Orchesters durch den grofen Objektivismus-Anteil
ebendort stark relativiert, so daf zunachst als systematisch nur auffillt: der hohe Relativis-
mus-Anteil bei gleichzeitig niedrigem Objektivismus-Wert unter den Besuchern von
Klaus Hoffmann, Wolf Biermann, Jethro Tull und des Jazzhaus-Festivals, Das sind Audi-
torien, die sich iiberwicgend aus jiingeren Konzertgingern mit itberdurchschnittlichem
Bildungsabschluf strukturieren. Ein{Geschmackspluralismus, wie er hier vertreten wird,
ist in dhnlicher Proportionierung zwischen den Polen Relativismus/Objektivismus unter
den Auditorien klassischer Provenienz am ehesten bei den Zuhérern der Londoner Sym-
phoniker wie der Neuen Musik-Veranstaltung des WDR anzutreffen.
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Ansonsten bilden die Zuhérer dieses ,,Lagers“ ein uneinheitliches Bild: da gibt es hohe
Relativismus- bei gleichzeitig hohen Objektivismus-Werten (Giirzenich und Orlando),
und duflerst markant fillt der Unterschied zwischen den beiden ,Fidelio“-Publika aus.
Uberwxegt unter den Besuchern der Abo-Vorstellung noch recht klar ein isthetischer Rela-
tivismus, so zeigt sich unter den Premieren-Besuchern ein leichter Uberhang derjenigen,
die meinen: ,Einen guten musikalischen Geschmack kann man ganz klar von einem
schlechten unterschelden mithin also Objektivisten.

Mehr noch - das Publikum der ,Fidelio“-Premiere erweist sich mit dieser Verteilung der
beiden Einstellungen drei Auditorien als verwandt, mit denen es sonst iiberhaupt nichts
verbindet, nimlich mit den Zuhérern von Maria Hellwig, Peter Alexander und Boney M. -
welche Uberraschung! Aber eben weil sie sozial so unterschiedlich strukturiert sind, miis-
sen wir annchmen, dafl jeweils andere Griinde Ausloser dieser duflerlichen Verwandt-
schaft sind. Hinsichtlich der drei letztgenannten Publika wollen wir an dieser Stelle die
Hypothese anfithren, daf sich in dieser Frage das weniger zogerliche, sondern eher rigide
Geschmacks- und Urteilsverhalten der Unterschichten artikuliert; eine Hypothese, die
wir spiter im Kapitel ,Erklirungen® einer niheren Uberpriifung unterziehen wollen.

Und die Besucher der ,Fidelio“-Premiere? Driickt sich beiihnen in dieser Frage so etwas
wie ein ,Elite-Effekt” aus, den wir (selbstverstindlich nicht frei von Vorurteilen) zwar
schon frither erwartet, aber jetzt hier erstmals angetroffen haben? Denn wenn die Fiih-
rungsschicht der Stadt und der Region K&ln in einer der von uns ausgewihlten Veranstal-
tungen versammelt war, dann hier, in der ,Fidelio“-Premiere, will heiflen: bei den Inha-
bern des entsprechenden Premieren-Abonnements.

Dieser ,Eliten-Effekt® hinsichtlich der Frage ,Einen guten musikalischen Geschmack
kann man ganz klar von einem schlechten unterscheiden®, er kdnnte darin bestehen, dafi
man sich hier - von der bloflen Beobachtung aus den Augenwinkeln bis zum Zuprosten
mit Pausen-Sekt — als Elite erkennt und anerkennt, und damit als Schicht, die sich (objek-
tiv hinsichtlich der Entscheidungsfunktionen etlicher ihrer Reprisentanten) nicht nur
sozial, sondern auch in ihrem Geschmack anderen Gruppen iiberlegen fiihlt und kaum je
zugeben wird, daf der ,gute Geschmack®, der sich halt im Besuch von Opernpremieren
u.a. artikulierefanders als durch wasserdichte Kriterien zustande kommt, nimlich durch
pures Konditionieren idsthetischer an soziale Standards. !

Wie gesagt, viele Kolner Premierenbesucher gehtreno -g] ektiv nicht zu dieser Fithrungs-
schicht (sie mégen sich gleichwohl durch deren Prisenz geschmeichelt vorkommen), die
Verteilung der beiden Einstellungen Relativismus und Objektivismus beruht zudem auf
zwel annihernd gleich grofen Gruppierungen. Aber es mufl zu denken geben, daff aus-
gerechnet die ,Fidelio“-Premiere sich in dieser Frage so deutlich von den anderen Klassik-
Auditorien abhebt.

Klar widerlegt fiir einen bestimmten Teil der Premieren-Besucher aber scheint die
Anmerkung Adornos: ,Subjektiv ist die Hauptfunktion, daf die Oper das Gefiihl der
Zugehorigkeit zu einem fiktiven friiheren Status weckt. Thre gegenwirtige Rezeption
gehorcht einem Mechanismus vergeblicher Identifikation. Sie wird frequentiert von einer
Elite, die es nicht ist* (Adorno 1968, S. 94).

Wie schon bei unserer Untersuchung des Jazzpublikums haben wir auch diesmal mit
zwei Statements versucht, die Verbreitung rigiden dsthetischen Verhaltens zu ermitteln.
Wir unterscheiden dabei zwischen einem ,musikalischen Rigorismus“ und einem ,sozia-
len Rigorismus®. Ersteren haben wir versucht, durch unser ~ langjahrig erprobtes - State-
ment auszudriicken: , Es gibt Musik, die ist so ,unmdglich®, dafl man sie eigentlich verbie-
ten sollte!”
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Es diirfte jederman einsichtig sein, dafl mit dieser Formulierung nicht das Feld realer
Moglichkeiten gemeint ist — ,gottlob®, werden einige vielleicht einwerfen -, sondern der
eher versteckte Bereich der Neigungen. Unter den Beflirwortern dieses Statements miis-
sen wir uns also auch nicht in erster Linie Prozef-Hansel und Zensur-Beflirwortervorstel-
len, sondern Personen mit sehr gering ausgeprigter dsthetischer Toleranz. Mit der Nach-
frage: ,Wenn ja - welche Musik meinen Sie? haben wir versucht, die Art dieser ,unmogli-
chen® Musiken niher in Erfahrung zu bringen (Resultate s. Kasten auf der gegeniiberlie-
genden Seite).

Ein sozialer Rigorismus artikuliert sich unseres Erachtens in der Zustimmung zu: ,Es
fillt mir schwer, andere Leute zu akzeptieren, die einen total anderen musikalischen
Geschmack haben als ich.“Hier werden, wie wir schon friiher formuliert haben, inder Tat
die Nahtstellen erfahrbar, wo geschmackliche Urteile in soziale umschlagen und Mittel
zur sozialen Diffamierung verfiigbar werden. |

Abb. 13: Musikalischer und sozialer Rigorismus. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustimmung zu
den beiden Statements in den verschiedenen Publika.

Jazzhaus %
Neue Musik -grormteaie "Es gibt Musik, die ist so
fteenes g
%%m - ‘'unmdglich’, daB man
Biermann sie eigantlich verbieten
miiBte”
Holimann
LSO "Es fallt mir schwer,
andere Leute zu akzep-
Fidelio,P. tieren, die einen total
anderen musikalischen
Orlando Geschmack haben als
ich”
J.Tull
Fidelio A,
Girzenich
Alexander
Boney M.
Heliwig

i
v

Erlduterung: Darstellungsform wie Abb. 8 (S. 65). Die Musikpublika sind am linken Rand der Abbil-
dung gemiR ihres Prozentwertes im musikalischen Rigorismus aufgereiht.
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_ »Musik, die verboten werden sollte®
oder: die (un)beimliche Verwandtschaft von Heino und Stockhausen

Giirzenich-Orchester: - Atonale, moderne Musik (4)

- Elektronische Musik (3)

- Stockhausen (3)

- Heino (3)
wFidelio“-Premiere: ~ Stockhausen (4)

- Henze (3)

- Elektronische Musik (3}

- Kagel (2)

- Pop-, Rockmusik (2)

- Heino (2)
»Fidelio“-Abonnement: - Stockhausen (4)

- Rock-, Popmusik (4)

- Punk(3)

- Henze (3)

- Hardrock (3)

~ Hindemith (3)
Klaus Hoffmann; - Schlager (5)

- Militirmusik (Marsche) (3)

- Stockhausen (3)

- Heino (3)
Wolf Biermann: - Disco (11}

- Heino (7)

- Schlager (7)

- Marschmusik (6)
Neue Musik: - Disco (3)

- Popmusik (2)

~ Schlager (2)
Jethro Tull: - Disco (18)

- Schiager (14)

- Punk(11)

- Heino (7)

- Nina Hagen (4)
Maria Hellwig: - (Neue) Deutsche Welle (25)

- Da-Da-Da (3)

- Rockmusik (3)
Londoner Symphoniker: - Rock-, Popmusik (6)

- Elektronische Musik (5)
Peter Alexander: - Hard-/Punkrock (7)

- Zwsélftonmusik (5)

- Elektronische Musik (5)
Orlando Quartett: - Zwolftonmusik (6)

~ James Last (4)

- Heino (4)

- Stockhausen (3)

- Rock-, Popmusik (3)

- Elektronische Musik (2)

Boney M.: - Punk (6)
- Stockhausen (5)
- Heino (4)
Bemerkungen: — In einer Demokratie sollte man so wenig wie moglich verbieten!

~ Es gibt natiirlich Musik, die Kunst ist, und solche, die keine ist.
- ,Man* sollte gar nicht verbieten, aber Punk finde ich unméglich!
- Auch ,unmégliche* Musik muf nicht verboten werden.
- Grundsitzlich nichts oder vielleicht doch Heino!
— Man sollte keine Musik verbieten, sondern nur den Verwendungszweck.
Die Zahlen in Klammerm geben die Anzahl der Nennungen an; aufgefiithrt wurden nur solche, die eine

bestimmte Mindestanzahl erreichen.
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Zunichst muf man sicher einrdumen, daf} beide Formen eines dsthetischen Rigorismus in
den meisten der von uns untersuchten Publika nur Minderheiten betreffen; Minderhei-
ten, die im Falle des musikalischen zumeist grofer sind als im Falle des sozialen Rigoris-
mus.

Insbesondere im Zusammenhang mit dem vorhin erdrterten rigiden, vorschnellen
Urteilsverhalten der Unterschichten mag nicht weiter verwundern, dafl unter den Kon-
zertbesuchern, die ,unmégliche® Musik verbieten lassen wollen, jene aus den Konzerten
von Peter Alexander, Maria Hellwig und Boney M. eher zu finden sind; hier liegen die
Anteile zwischen gut einem Drittel und der Hilfte des jeweiligen Publikums - einbeacht-
liches Barometer isthetischer Unduldsamkeit. In den klassischen Auditorien ist diese
Gruppierung weniger stark ausgeprigt, sie umfaft jeweils etwa zwischen einem Viertel
und einem Drittel.

_ Einmal abgesehen von der Ausnahme Jethro Tull (die man vielleicht mit ,jugendiichem
Uberschwang® erkldren kann) ist der musikalischer Rigorismus in den jiingeren, ebenfalls
mittelschichtgeprigten Auditorien etwa der beiden Liedermacher sowie des Jazzhaus-
Festivals wesentlich geringer verbreitet als in den klassisch-bildungsbiirgerlichen Publika.
Daf die Konzertginger der Neuen Musik, ein Minderheitenpublikum, hier am unteren
Ende der Skala gleich neben einem anderen Minderheitenpublikum, dem des Jazz,zu fin-
den sind, mag sich vielleicht auch daher erkliren, daf§ beide gewifl doch vermuten, dal
Reprisentanten ihrer musikalischen Orientierung auf der ,Abschufliste® derIntoleranten
registriert sind. Wer selbst Ziel solcher Absichten zu werden droht, wird sich deren Licher-
lichkeit und Kurzsichtigkeit wohl am ehesten bewufit sein.

Dabei ist - vergleichen wir die Resultate von 1978 mit denen von heute - der Anteil der
musikalischen Rigoristen im Jazzpublikum gefallen: von 33 % auf nunmehr 12 % (damals
freilich ging es, geringfligig anders formuliert, um Musik, die ,s0 schlecht® sei, daf man sie
eigentlich verbieten miisse — eine Bedeutungsnuance, die offensichtlich groflere Auswir-
kungen als vermutet zeigt.)

Fast bis auf den Prozentpunkt (damals 23 %, heute 22 %) identisch groR ist unter den
Jazzkonzert-Besuchern allerdings der Anteil derer, denen es schwerfillt, Leute mit total
anderem musikalischen Geschmack zu akzeptieren. Und man muf sich heute wie damals
fragen, wie ein solches Verhalten einer ;Minderheit in der Minderheit® mit dem aufklire-
rischen, sozial-fortschrittlichen Gestus der Jazzszene in Einklang zu bringen ist. Aber wir
wollen auch nicht vergessen: auf nur gut ein Fiinftel der Besucher des Jazzhaus-Festivals
trifft dieser soziale Rigorismus zu; dhnlich grofi ist dieser Anteil nur noch bei den Besu-
chern von Wolf Biermann (gleichfalls: welche Uberraschung!) und Maria Hellwig. Anson-
sten sind: a) die Gruppe derer mit diesem Merkmal, sowie b) die Differenzen zwischen den
einzelnen Publika so gering, daf es sie nicht zu interpretieren lohnt.

Die Streubreite eines so verstandenen sozialen Rigorismus ist also vergleichsweise
gering, die des von uns so definierten musikalischen Rigorismus hingegen wesentlich gré-
Ber. Wie schon bei unserer Untersuchung des Jazzpublikums 1978 haben wir nun aus den
Befragten, die ithre Zustimmung zu beiden Statements bekundet haben, eine neue
Gruppe gebildet: wir nennen sie ,Dogmatiker*.

Hier sind, wie bei fast allen Begriffen selbstverstindlich auch andere Etiketten denkbar.
Wir haben uns fiir dieses Wort entschieden, das - und das ist das Wesentliche — empirisch
ganz klar definiert wird: Dogmatiker, das sind im Sinne dieser Untersuchung Personen,
die auf folgende Statements jeweils mit ,ja“ geantwortet haben: ,Es gibt Musik, dieist so
;unmoglich’, daf man sie eigentlich verbieten sollte!* Und: ,Es fillt mir schwer, andere
Leute zu akzeptieren, die einen total anderen musikalischen Geschmack haben als ich.
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Ausgehend von dieser Definition ergibt sich folgende Verteilung von dsthetischem
Dogmatismus auf die einzelnen Auditorien:

Boney M. 6,7% Giirzenich 3,9%
Hellwig 6,1% Hoffmann 3,8%
LFidelio®, A. 5,2% Alexander 3,2%
J. Tull 4,9% Neue Musik 2,8%
Biermann 4,3% Jazzhaus 2,7%
Orlando 4,2% ,Fidelio®, P. 1,4%

150 1,4%

Es sind also jeweils recht kleine Gruppen von Konzertgingern, auf die unsere Definition
von ,Dogmatismus®, einer doch schon extrem zu nennenden dsthetischen Intoleranz,
zutrifft. So pikant einige Differenzen zwischen den Publika dabei auch anmuten mogen
(etwa die auffillig unterschiedliche Ausprigung dieses Phinomens in den beiden ,Fide-
lio“-Vorstellungen), es scheint unmoglich, eine Systematik in dieser Verteilung zu entdek-
ken. Auch die Interpretationshilfe ,rigides Geschmacksverhalten der Unterschicht®, die
uns bei anderen Fragen dieses Kapitels weitergeholfen hat, greift hier nicht, ist doch die
sonst zu beobachtende Verwandtschaft der Antworten aus Boney M., Maria Hellwig und
Peter Alexander in diesem Falle unvollstindig. Wir behelfen uns mit einer in den Sozial-
wissenschaften iiblichen Ausrede: seltene Ereignisse, geringe Vorkommensquoten, Aus-
nahmen etc. sind durch allgemeine Gesetze / Erkldrungstrends schlecht vorauszusagen
bzw. zu erkliren. Auf Deutsch: Ausnahmen bestitigen die Regel.

Den hier zu diskutierenden Bereich ,isthetisches Urteilsverhalten® haben wir mit dem
gleichen Ensemble von Fragen bzw. Statements ausgestaltet wie seinerzeit bei unserer
Jazzpublikums-Untersuchung. Lediglich ein — wie wir meinen: wichtiges - Statement
haben wir neu aufgenommen. Es spricht jenes Phinomen an, das in seiner drastischsten
Form als isthetisches Missionartum auf die Nerven gehen kann, in milder Ausprigung
aber gewif} von allen Menschen bemerkt und auch praktiziert wird. Es geht um den
Wunsch, auch andere Menschen fiir seine eigenen Priferenzen gewinnen zu kénnen:

»lch finde es gut, wenn ich mit meinem musikalischen Geschmack auch andere Leute
iiberzeugen kdnnte

J. Tull 590 Alexander 499,
wFidelio®, P. 58% HFidelio®, A. 47%
Giirzenich 540 Jazzhaus 47%
Hellwig 5305 Orlando 46%
Neue Musik 52% LSO 430,
Boney M. 50% Hoffmann 350,

Biermann 349%

Der Wunsch, den EinfluRbereich der eigenen musikalischen Vorlieben zu erweitern, ist
also durchaus weit verbreitet - jeweils um die Hilfte der Konzertpublika bejahen ihn.

Auch diese Hiufigkeitsverteilung fillt wiederum so ,buntscheckig® aus, dafl eine Inter-
pretation dadurch nicht eben erleichtert wird. Zunichst filltauf, dafl die Frage altersunab-
hingig beantwortet worden zu sein scheint, trennen doch die jiingste (Jethro Tull) und die
dlteste Stichprobe (Giirzenich) nur ganze fiinf Prozentpunkte.

Auch hitte man annehmen konnen, dafl die Konzertginger ausgesprochener Minder-
heitenmusiken (z. B. Jazz und Neue Musik), den vielfiltigen Klagen aus den entsprechen-
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den Szenen iiber ihre geringe gesamtgesellschaftliche Resonanz folgend, die Rangliste
eher anfiihren, denn lediglich im ,Mittelfeld” zu rangieren.

Andere Menschen von seinen persénlichen musikalischen Vorlieben iiberzeugen zu
wollen, dabei handelt es sich den Daten zufolge um ein allgemeines, viele Konzertbesu-
cher - unabhingig von Herkunft und Genre - betreffendes Bediirfnis. Eine Ausnahme
markieren freilich die beiden Liedermacher-Publika, auf die der genannte Aspektjeweils
nur zu etwa einem Drittel zutrifft. Kommt in diesem deutlich geringeren Prozentwerten
der Wunsch der jeweiligen Besuchermehrheit zum Ausdruck, den Geltungsbereich der
eigenen Favoriten so zu lassen wie er ist, vielleicht gar Furcht vor ,Verwisserung” der
kiinstlerischen Aussagen im Falle einer grofieren Publikumsresonanz?

Insbesondere erstaunen muf diese Zuriickhaltung des Biermann-Publikums, wenn man
sich noch einmal vergegenwirtigt, daf} gerade aus diesem Kreis der grofite Anteil derer
stammt, die Musik als ,ein Mittel zum Protest® betrachten. Wenn denn das iiberzeugend
Wirkung zeigen sollte, wire nicht die grofftmogliche Verbreitung der entsprechenden
Musik die beste Chance zur Einldsung dieser Intention? Ein Protest, derungehort verhallt
oder bestenfalls einen kleinen Kreis von Eigeweihten erwirmt, verdient schwerlichdiesen
Namen und verrit eher Ziige eines wenig wirksamen, individuellen Polit-Konsums. Viel-
leicht ist es aber auch so, daf§ die Konzertbesucher von Wolf Biermann und Klaus Hoff-
mann an einer groferen Auenwirkung ihrer Musikorientierung - Details wie demobigen
zum Trotz — weniger interessiert sind, weil sie sich hochgradig als ,Relativisten® herausge-
stellt haben und vor allem, weil ihr Geschmack (derja nicht nur Biermann bzw. Hoffmann
umfaflt) weniger in einem stabilen Zustand als vielmehr im Wandel sich befindet. (Eine
solche Vermutung erhirtet sich, wenn wir uns schlieflich dem Datenbefund zu Fragen der
geschmacklichen Konstanz zuwenden.)

In den bisherigen Statements kommt musikalischer Geschmack als eine Einstellung
zum Ausdruck, die stets gleich bleibt; es fehlt noch ein Hinweis auf die Wandelbarkeit
geschmacklicher Orientierung.

Nun ist man mit einer punktuellen Befragung gewif§ nicht in der Lage, das ProzeRhafte
dieses Vorganges nachvollziehen zu k6nnen. Man kann allenfalls erkennen, wo die Wand-
lungstihigkeit musikalischer Orientierungen grofer ist oder hiufiger auftritt, ohne damit
auch deren inhaltliche Richtung benennbar machen zu kénnen. Wenn wir nun nach dem
Ausmafl geschmacklicher Konstanz bzw. Inkonstanz fragen, bietet dies zunichst keinerlei
Anlafl zu der Bewertung, ob denn das eine vorteilhafter sei als das andere.

Wir haben versucht, die geschmackliche Konstanz oder Stabilitit auf zwei Aspekte hin
zu differenzieren: auf einen sozialen und auf einen personlichen Aspekt. Die Frage der
sozialen Geschmackskonstanz, also: inwieweit bin ich mit meinem Geschmack im Ein-
klang mit meiner sozialen Umwelt, haben wir mit dem Statement angesprochen: ,In mei-
nem Bekanntenkreis haben alle Leute etwa den gleichen musikalischen Geschmack*

Mit dem Bekanntenkreis als BezugsgriRe ist eine informelle Gruppe gewihlt, die sich
u. a.jaauch auf Grund dsthetischer Kriterien bilden kann. Injedem Fall handelt essichum
einen Kreis von Leuten, auf deren Auswahl man einen gewissen Einfluf ausiiben kann -
ganz im Gegensatz etwa zu anderen Gruppen, etwa der Familie oder den Kollegen am
Arbeitsplatz, sozialen Umgebungen mithin, in denen der ganz anderen Handlungsziele
wegen Fragen des musikalischen Geschmacks eine weniger bedeutende Rolle spielen.

Gewifl ist auch die von uns so genannte ,personliche Geschmackskonstanz, die wir mit
dem Statement ,Ich habe meinen musikalischen Geschmack schon mal geindert, nach-
dem mich jemand iiberzeugt hat* ausdriicken, letztlich sozial bedingt, weil sie z.B. den
Vorgang des Miteinandersprechens voraussetzt. Beriihrt ist damit nun die passive Seite
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des weiter oben bereits diskutierten, viel verbreiteten Wunsches, andere Menschen von
seinem musikalischen Geschmack iiberzeugen zu wollen.

Man wird, wenn man die Antworthiufigkeiten zu beiden Aussagen in Beziehung setzt,
die Erwartung formulieren konnen, daf dort, wo die soziale Geschmackskonstanz stark
ausgeprigt ist, die personliche Geschmackskonstanz dhnlich deutlich ausfillt; will hei-
fen: hohe Prozentwerte fiir ,im Bekanntenkreis haben alle den gleichen Geschmack® wer-
den voraussichtlich mit niedrigen Werten fiir ;,musikalischen Geschmack schon mal gein-
dert” korrespondieren:

Abb. 14: Soziale und persénliche Geschmackskonstanz. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustim-
mung zu den beiden Statements in den verschiedenen Publika.

"In meinem b Hellwig
Bekanntenkreis Alexander
haben alle Leute 50 L4
etwa den gleichen Boney M.
musikatischen 1 .J.Tull
Geschmack” F’de‘io‘P'. Gurzenich
40 4
4 LSO
Orlando. Y Hoffmann
[ ]
30 Fidelio.A..
Biermann
B Jazzhaus
[
20 -
Neue Musik
[ ]
T T T ¥ T T T A
% 20 30 40 50

“lch habe meinen musikaiischen
Geschmack schon 'mal gedndert,
nachdem mich jemand Gberzeugt hat”

Erliuterung und Lesebeispiel wie in Abb. 6 (S. 60)

Ein erster Blick auf die Darstellung bestitigt unsere Hypothese: hohe soziale geht mit
hoher personlicher Geschmackskonstanz einher; das bedeutet umgekehrt: die Besucher
der Konzerte, wo man zu grofleren Teilen angibt, seinen musikalischen Geschmack schon
mal gedndert zu haben, sie stammen aus sozialen Umgebungen, in denen die
Geschmackshomogenitit der Beteiligten unterdurchschnittlich ausfillt. Letzteres trifft
insbesondere (das eine etwas mehr, das andere etwas weniger) und zwangsliufig auf die
beiden Minderheitspublika unserer Stichprobe, nimlich die Konzertginger der Neuen
Musik und des Jazzhaus-Festivals zu.

Zwar ist kein Publikum zu erkennen, von dessen geschmacklicher Konstanz sich sagen
lieRe, sie sei so grof - und das heifdt ja: seine geschmackliche Flexibilitit sei so gering -,
daf diese Zuhorer sich anderen Einfliissen gegeniiber hermetisch abgeschottet hétten.

Aber die Werte in den Konzerten von Maria Hellwig und Peter Alexander lassen
unschwer erahnen, warum grofe Teile dort von den Parolen der Geschmackspidagogik -
wenn sie sie denn iiberhaupt vernehmen - nicht erreicht werden kdnnen.
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Wo soziale und personliche Geschmackskonstanz derart wenig Mobilitit erkennen las-
sen, und wo - das kénnen wir aus dem Kapitel ,Funktion und Bedeutung von Musik® in
Erinnerung rufen - Musikhéren eine solcherart untergeordnete Bedeutung zugemessen
wird, scheint zu einem Geschmackswandel kaum je Anlaf zu bestehen.

Ahnliches gilt fiir die Besucher von Boney M. (hier ist lediglich die persinliche
Geschmackskonstanz um nahezu 10 Prozent weniger stabil ausgebildet), und dann kom-
men diesen drei weitere Publika am nichsten, die nicht nur untereinander, sondern auch
im Hinblick auf die drei Erstgenannten sehr heterogen sind {,Fidelio“-Premiere, Giirze-
nich, Jethro Tull).

Der dufere Effekt mag schr dhnlich sein, die Griinde fiir diese Verwandtschaften sind
vollig verschiedene. Denn wihrend in den Fillen Hellwig, Alexander und Boney M. die
Konformitit erzwingende Verbreitung des sogenannten Massengeschmacks als Ausloser
jener sozialen Geschmackskonstanz angenommen werden kann, so ist es bei den Besu-
chern der , Fidelio“-Premiere und des Giirzenich-Orchesters - wohl nicht frei vonelitiren
Zugen - die Identitit des sogenannten ,gehobenen® Geschmacks — wenn wir an dieser
Stelle ausnahmsweise diesen ,landldufigen® Begriff verwenden diirfen. Bei den Zuhorern
der Rockgruppe Jethro Tull kann dieses vergleichsweise hohe Maff an sozialer
Geschmackskonstanz als Ausdruck jugendlichen Identititsstrebens gewertet werden.

Die soziale ,Entfernung” zwischen diesen Konzertgingertypen kdnnte also bisweilen
nicht grofer sein — sie dhneln sich gleichwohl hinsichtlich einer groffen geschmacklichen
Homogenitit ihrer jeweils sozialen Umgebung.

Eine vergleichsweise geringe personliche Geschmackskonstanz fillt neben demJazzpu-
blikum auch in den Auditorien von Wolf Biermann, Klaus Hoffmann, aber auch der Lon-
doner Symphonikerauf. Die Frage, was man gerne hort, scheint hier des 6fteren nach einer
neuen Antwort zu verlangen, die musikalischen Priferenzen mithin einem hiufigeren
Wandel unterzogen, freundlicher ausgedriickt: diese Horer sind eher Anregungen und
Vorschligen von anderen offen.

Vielleicht bietet diese Tatsache des hiufiger von anderen Uberzeugtwerdens in den Fil-
len Hoffmann und Biermann auch eine Erklirung dafiir, dal gerade die Besucher dieser
beiden Konzerte am allerwenigsten von allen den Wunsch bekunden, ihrerseits andere
Menschen von ihrem musikalsichen Geschmack zu {iberzeugen.

Nun setzt das Uberzeugtwerden durch andere voraus, da man sich der Unzulinglich-
keit der eigenen Priferenzen bewuft wird oder zumindest doch die Vorziige des anderen
erkennt. Denkbar wire immerhin, dafl die der Uberzeugung voraufgehende Kiitik so
harsch austillt, daff sie den Probanden geradezu verunsichert.

Mit dem Statement ,Wenn jemand meinen musikalischen Geschmack heftig kritisiert,
macht mich das unsicher® haben wir versucht, diese Frage zu kldren. Aber es zeigt sich,
daf§ sich die allermeisten Konzertbesucher jedweder Couleur durch vieles andere wohl
cher in Verlegenheit bringen lassen als durch heftige® Kritik an ihrem musikalischen
Geschmack. Hier die Zustimmung zum Statement je Konzert:

Jazzhaus 12% Orlando 8%
Alexander 10% Boney M. 7%
Biermann 10% Hellwig 7%
Neue Musik 10% Hoffmann 6%
Giirzenich 10% LFidelio®, A, 6%
LSO 8% J. Tull 5%

LFidelio®, P. 3%

100



Asthetisches Urteilsverbalten

Nun ist mit einer Einzeldiskussion der verschiedenen Statements aus dem Fragebogen
noch nicht viel in Erfahrung gebracht iiber die Antwortzusammenhinge in diesem
Bereich isthetisches Urteilsverhalten®. Erst eine Cluster-Analyse vermag weitere Auf-
schliisse dariiber zu liefern.

Nach dem bereits auf Seite 71/72 diskutierten Verfahren (Cluster-Analyse plus Mittel-
wertbildung je Publikum) ergeben sich in diesem Bereich ,dsthetisches Urteilsverhalten®
zwei Cluster:

Cluster I sExpansiver Rigorismus®
Dazu gehéren - Es gibt Musik, die ist so ,unmoglich®, dafl man sie eigentlich verbieten
die Statements sollte.

- Einen guten musikalischen Geschmack kann man ganz klar von einem

schlechten unterscheiden.
- Ich finde es gut, wenn ich mit meinem musikalischen Geschmack auch

andere Leute iiberzeugen konnte.
- In meinem Bekanntenkreis haben alle Leute etwa den gleichen

musikalischen Geschmack.
Cluster II JAsthetische Unsicherheit®

- Ich habe meinen musikalischen Geschmack schon mal geiandert,
nachdem mich jemand tiberzeugt hat.
~ Wenn jemand meinen musikalischen Geschmack heftig kritisiert,

macht fhich das unsicher.
- Es fillt mir schwer, andere Leute zu akzeptieren, die einen total
anderen musikalischen Geschmack haben als ich.

Die Zusammenhinge zwischen den einzelnen Variablen (Statements) in Cluster I sind
miflig (Korrelationen zwischen .06 und maximal .22) und in Cluster II schwach aus-
geprigt (Korrelationen zwischen .05 und maximal .16). Die Variable ,Es gibt keinen guten
oder schlechten musikalischen Geschmack®, die mithin diejenigen ausweist, die wir als
sasthetische Relativisten® bezeichnen, ist in diesem Falle keinem Cluster zuzuordnen;
diese Konzertbesucher nehmen in der Tat eine Sonderstellung ein.

Wenn man nun die Verteilung der einzelnen Variablen auf die beiden Cluster nidher
betrachtet, fillt als erstaunlichstes Resultat auf, daff die beiden Statements ,Es gibt Musik,
die ist so ,unmaglich’, daf} man sie eigentlich verbieten sollte* und ,Es fallt mir schwer,
andere Leute zu akzeptieren, die einen total anderen musikalischen Geschmack haben als
ich“ empirisch ganz anders sortiert werden als wir das weiter oben mit unserer normativen
Definition ,Dogmatiker® (darunter waren all jene zu verstehen, die beide Vorgaben
jeweils mit ,ja* beantwortet haben) unternommen haben. Das Unvermdgen, Menschen
mit ginzlich anderem Geschmack akzeptieren zu konnen, steht nun vielmehr in einem
Kontext, der tendenziell von Unsicherheit in Geschmacksfragen geprigt ist. Wir miissen
deshalb annehmen, daR die betreffenden Konzerbesucher thren Mitmenschen nicht mit
Herablassung begegnen, sondern ganz im Gegenteil: deren despektierliche Auflerungen
firchten - jedenfalls in Geschmacksfragen. ' ‘ . .

Wie gesagt, die Zusammenhinge sind nicht allzu deutlich, aber die Verteilung der bei-
den Einstellungen in den verschiedenen Stichproben 1ifit erkennen, dafl sich ,expansiver
Rigorismus® und ,isthetische Unsicherheit® tendenziell ausschliefen, d. h. im allgemei-
nen gehen hohe Werte des ersten mit niedrigen Werten des zweiten einher:
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Abb. 15: Expansiver Rigorismus und asthetische Unsicherheit. Dargestellt sind Mittelwerte zweier
entsprechender Skalen je Publikum. Die Konstruktion der Skalen wird im Text erldutert.

&
Hediwig ® 5oney M.
Expansiver 1.8
Rigorismus Alexander
(Range ¢ -4) 17 4 d
.Fu}eno,P-
15 [ ]
J.Tull
15 4
Giirzenich
14 + ® .Orlando
.
Fidelio.A.
13 4 L8O
1.2 1
1.1 4 i
Neue Musik . .Jazzhaus
1.0 4 Hoffmann i
Y Biermann
[ ]
T T T T T T L§ T

01 02 03 04 05 06 07 08 09

Asthetische Unsicherheit
(Range 0-3)

Erliuterung und Lesebeispiel siche Abb. 6 (S. 60) bzw. 11 (S. 74) fiir die formale Bedeutung der Ska-
len.

Ein weiteres Mal ergibt sich - sagen wir’s ruhig deutlich - ein Widerspruch zwischen Spe-
kulation und Empirie, konkret: zwischen unserer definitorischen Festlegung ,Dogma-
tiker* (die dadurch nicht ,falsch® wird, weil die entsprechenden Personen real existieren)
und dem datenmifig abgesicherten Phinomen ,Expansiver Rigorismus* (das die beiden
Variablen, die zu ,Dogmatiker” fiihren, allerdings in verschiedenen Zusammenhingen
verortet) — die Rangfolgen entsprechen einander nimlich nur an wenigen Punkten:

Dogmatiker Expansiver Rigorismus
1. Boney M. 1. Maria Hellwig
2. Maria Hellwig 2. Boney M.
3. Fidelio®, Abo 3. Peter Alexander
4. Jethro Tull 4. Fidelio“, Premiere
5. Wolf Biermann 5. Jethro Tull
6. Orlando Quartett 6. Giirzenich, Orlando
7. Giirzenich-Orchester 7. JFidelio¥, Abo
8. Klaus Hoffmann 8. Londoner Symphoniker
9. Peter Alexander 9. Neue Musik
10. Neue Musik 10. Jazzhaus-Festival
11. Jazzhaus-Festival 11. Klaus Hoffmann
12. ,Fidelio®, Premiere 12. Wolf Biermann

13. Londoner Symphoniker
Die These vom ,rigiden Utteilsverhalten der Unterschichten scheint durch den empiri-

schen Befund ,expansiver Rigorismus® glinzend bestitigt. Die Werte sind exakt dort am
grofiten, wo sie nach Kenntnis der Interkorrelations-Matrix fiir die Gesamtstichprobe
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auch so erwartet werden diirfen: bei den Besuchern von Maria Hellwig, Boney M. und
Peter Alexander.

Der Korrelationskoeffizient zwischen ,expansiver Rigorismus® und ,Ausbildungs-
stand” betrdgt —. 24; das bedeutet: je geringer das Ausbildungsniveau, desto eher ist isthe-
tisch rigoroses Verhalten zu erwarten.

Dem entspricht exakt auch der Umkehrschluf: dort, wo ein weit {iberdurchschnittlich
gebildetes Publikum anzutreffen ist, tauchen isthetische ,Hardliner® seltener auf. Die
isthetische Toleranz nimmt parallel mit dem Ausbildungsstand zu.

Und weiter - ausgerechnet in den jungen, gut ausgebildeten Auditorien von Wolf Bier-
mann, Klaus Hoffmann und des Jazzhaus-Festivals, die ansonstenauch durch ,kritischen®
Kulturkonsum auffallen, ist die isthetische Unsicherheit am grofiten! Die Abstinde zu
den anderen Publika fallen zwar nicht gerade dramatisch aus, aber die Differenzen treten
doch klar hervor. Nun verfiigen die Biermann- und Hoffmann-Zuhérer diesbeziiglich
wohl kaum {iber ein entsprechend gewichtetes Image, aber dsthetische Unsicherheit bei
~einer Jazz-Stichprobe - das widerspricht vehement dem Bild, das sich viele von vielen

Jazzanhingern gemacht haben: als dsthetische Snobs, Beckmesser und Besserwisser.
Wohlgemerkt, das hier zu diskutierende Ausmaf dsthetischer Unsicherheit ist absolut
betrachtet gering, aberin Relation zu anderen Publika - und das ist das Interessante -
ausgepragter.

Und ein weiteres - haben wir uns moglicherweise mit einem Phantom beschiftigt, als
wir uns in unserem Jazz-Buch (5. 170 ff.) so ausfithrlich und kritisch mit dogmatischen
und rigorosen Einstellungen auseinandergesetzt haben? Das sind doch eher harmlose,
verunsicherte Penniler, die sich vor Menschen mit anderen Musikpriferenzen dngstlich
verkriechen - wie die Daten wenige Jahre spiter ausweisen!

In der Tat klaffen die ,Dogmatismus“-Werte der beiden Jazz-Stichproben auseinander
(2,7% zu 10% damals); aber diese wic auch ganz allgemein die Unterschiede im Kapitel
~Asthetisches Urteilsverhalten lassen sich durch neue bzw. geinderte Fragestellungen
leicht erklren. Frappierend ist nimlich die Kongruenz zwischen dem damaligen zeitge-
néssischen Jazz-Publikum und unsererjetzigen Jazzhaus-Festival-Stichprobe iiberall dort,
wo gleichlautende Statements zum Einsatz gekommen sind; das war insgesamt viermal
der Fall. Abweichungen dabei - zwischen 1 und 2 Prozentpunkten! Eine erstaunliche
Identitit also, wenn man bedenkt, daf nicht nur der zeitliche Abstand zwischen beiden
Umfragen vier Jahre betrigt, sondern auch andere Personen befragt worden sind.

Andererseits aber -~ und man lernt ja nie aus — haben wir die Cluster-Bildung damals aus-
schlieflich auf die musikbezogenen Fragen dsthetischen Urteils konzentriert und nicht -
wie diesmal — auch die sozialbezogenen mit beriicksichtigt. Es mufi also offen bleiben, ob
trotz eines Anteiles von 10 % Dogmatikern (auf die sowohl musik- als auch sozialbezoge-
ner Rigorismus zutraf) beide Einstellungen iiberwiegend doch - wie in dieser Studie - in
verschiedenen Zusammenhingen zu lokalisieren gewesen wiren.

Wir miissen an dieser Stelle noch einmal auf die Verteilung der neu gebildeten Variable
»expansiver Rigorismus“ (Cluster I} zuriickkommen, wo der hohe Durchschnittswert fiir
die Besucher der ,Fidelio“-Premiere (4. Platz, gleich nach Maria Hellwig, Boney M. und
Peter Alexander) gewif§ nicht mit den gleichen Motiven wie fiir die drei ,Erstplazierten®
erklirt werden darf, Zudem trifft auf die Opernfreunde weniger zu, was die Interkorrela-
tionen fiir die Gesamtstichprobe als Zusammenhang zwischen ,expansivem Rigorismus*
und ,politischem Standort“ ausweisen: nimlich einen Koeffizienten von .14. Das heifit, je
mehr sich ein Konzertbesucher auf der politischen Skala rechts einordnet, desto eher neigt
er auch zu einem Zsthetisch rigorosen Verhalten.
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Nein, der erstaunlich hohe Wert fiir die Besucher der , Fidelio“-Premiere artikuliert viel-
mehr so etwas wie einen ,Rigorismus des sogenannten ,guten’ Geschmacks®, derzustande-
kommt durch iiberdurchschnittlich hohe Zustimmung zu dsthetischem Objektivismus
(,Einen guten musikalischen Geschmackkann man ganz klarvon einem schlechtenunter-
scheiden®), hohe Werte im Bereich sozialer Geschmackskonstanz (,,In meinem Bekann-
tenkreis haben alle Leute etwa den gleichen musikalischen Geschmack®) und den starken
Waunsch: ,Ich finde es gut, wenn ich mit meinem musikalischen Geschmack auchandere
Leute {iberzeugen kdnnte. Mit anderen, leicht iiberspitzten Worten: es gibt Teil-Gebiete,
da sind sich ,Elite“ und ,gemeines Volk“ gar nicht so undhnlich.

8. Das Ansehen der Musikgattungen —
oder: das Nonkonformismus-Spiel

,Griil Gott, Herr Nachbar. Sagen Sie, was halten Sie eigentlich von Klassischer
Musik?®

»Also ehrlich, solche Fragen konnen auch nur Sie sich einfallen lassen. Aber gut, weil
Sie es sind - wie soll ich Thre Frage konkret verstehen?*

,Beispielsweise so: welches Ansehen hat Klassische Musik bei Ihnen?“
LSelbstverstindlich ein hohes Ansehen!

Wieso ,selbstverstindlich’?*

»Also erst einmal bin ich kein Kulturbanause, ich gebe mirjedenfalls Miihe, es nicht zu
sein, und dann . . . ich bitt’ Sie - Klassische Musik, das ist doch die Grundlage unserer
westlichen Kultur, also der abendlindischen Kultur, musikalisch jedenfalls. Da sind
kiinstlerische Leistungen vollbracht worden wie nirgends sonst. Namen brauch’ ich
wohl nicht zu nennen?“

,Nein, aber. . .

» - - wenn irgendwann einmal die griitnen Miannchen kommen und nach den Uberresten
unserer Kultur forschen, vielleicht stofen sie dann auf die angegilbten Seiten einer
Beethoven-Symphonie. Jedenfalls ahnen sie dann, was musikalisch mit uns los war.“
,Und wenn Sie das Ansehen Klassischer Musik in einer Schulnote ausdriicken sollten?
Welche wiirden Sie da geben?“

Jch denke schon - eine Zweil®

sAber Thre eigene Schallplattensammlung ist ja - wenn mich meine kurzen Einblicke
nicht triigen - etwas anders sortiert. Ich meine, da steckt ja weniger Klassik drin alsviel-
mehr Folklore oder auch Liedermacher®

»lch muf gestehen, bis auf eine habe ich die paar Klassik-Platten geschenkt bekommen.
Und wenn Sie nun noch nachhaken, wann ich zum letzten Mal beim Giirzenich-Orche-
ster war, muf ich passen. Aber ich hére durchaus Klassik, z. B. beim Autofahren. Das
beruhigt irgendwie und schafft einen angenehmen Kontrast zu den Fahrbewegungen.
Das Pop-Gedudel der sogenannten Service-Wellen hére ich jedenfalls nie; es reichtmir,
wenn der Motor himmert.*

»Meinen Sie, dafl die Mehrheit der Bevélkerung in Sa i
el i, dalt dic Mchhelt g in Sachen ,Ansehen der Kiassischen
»Die Mehrheit der Bevilkerung - da muf ich einen Moment nachdenken, um mir
etwas halbwegs Konkretes darunter vorstellen zu kénnen. Aber ich denke, dafl Klas-
sische Musik durchgingig bei allen ein hohes Ansehen geniefit ’
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,Und wenn Sie mal einen Moment an den Schlager denken .. ©

» - - dann sage ich ohne zu zdgem: von mir eine gepfefferte Sechs! Ich gehére doch

nicht zu denen, die sich von einem solchen Schwachsinn einseifen lassen. Ich habe

solche Traumwelten nicht nétig.

»lchnehme an, in diesem Falle fiihlen Sie sich nichtim Einklang mit der Bevélkerungs-

mehrheit.”

»Ganz und gar nicht. Ich vermute, die Mehrheit wird das Ansehen des Schlagers mit

einer ,Drei‘ benoten, oder auch mit ,Drei bis Vier'.“

An dieser Stelle wollen wir uns aus dem Dialog zweier Nachbarn ausblenden, der - zuge-
geben - realiter wohl kaum mit soviel pidagogischem Hintersinn von einem der beiden
forciert werden wiirde. Aber dafiir wird in unserer Gesprichsskizze vieles angesprochen,
was in diesem Kapitel von Bedeutung ist.

Das Ansehen einer Musikgattung - das ist in diesem Fall die zur Prignanz einer Schul-
note destillierte Summe aus personlichen Erfahrungen und Priferenzen, Beobachtungen,
Interessen und Bewertungen, iiber die jeder einzelne verfiigt. Die positive Bewertung
einer Gattung mufl dabei nicht zwangsliufig mit einem personlichen Interesse odereiner
personlichen Priferenz fiir dieselbe einhergehen. Die Klassische Musik kann einem
schnuppe sein, ohne daR man ihr zugleich auch ein hohes Ansehen versagt - allein die
Beobachtung, wer Klassische Musik hort, welches soziale Image sie suggeriert, mégen
Anlaf} genug zu einer positiven Bewertung sein.

Die Bewertung einer Gattung spiegelt also auch Urteile iiber ihre mutmaRlichen
Anhinger, und insbesondere, wenn man die persénliche mit der vermuteten Mehrheits-
einschitzung vergleicht, ergibt sich eine weitere Variation zu dem beliebten Thema ,Ich
und die anderen®, in unserem Falle: Profile musikalischen Konformismus’ bzw. Non-Kon-
formismus’.

Wir haben die Konzertbesucher um Beantwortung des folgenden Fragenkomplexes
gebeten:

Jede Musik hat ein bestimmtes Ansehen in der Bevolkerung. Nachfolgend finden sie

eine Aufstellung der wichtigsten Musikarten. Bitte entscheiden Sie:

I. Wie bewerten SIE PERSONLICH das Ansehen jeder einzelnen Musikart?

2. Wie bewertet nach Ihrer Meinung DIE MEHRHEIT DER BEVOLKERUNG das

Ansehen jeder einzelnen Musikart?

Nehmen Sie fiir die Bewertung bitte Schulnoten: von 1 (=sehr hohes Ansehen). .. bis 6

(= sehr niedriges Ansehen).”

Die Musikarten waren: ,Klassische Musik - Jazz ~ Rockmusik - Schlager - Volksmusik -
Neue Musik.“

Zugegeben, man mag Verfeinerungen dieser Kategorien flir wiinschenswert erachten, es
handelt sich bei den unsrigen in der Tat um Begriffe groben Rasters. Aber wie so oft ist
auch an dieser Stelle - aus Platzgriinden — das Wiinschenswerte mit dem Machbaren nicht
in Deckung zu bringen, und gerade hierist das woh! nicht einmal von Nachteil. Denn hin-
sichtlich der jeweils eigenen Gattung sind wir ja in der Lage, fiir die Konzertbesucher ein
sehr differenziertes Bild zu zeichnen, so daf} hier einmal der assoziative, fliichtige, wer-
tende Eindruck anderer Gattungen gefragt ist, der gleichwohl im Alltag eine Rolle spielt.

Die Durchschnittsnoten je Konzert sind dabei lediglich von Interesse im Vergleich zu
anderen: zu anderen Konzerten in der Dimension ,personliche Bewertung® und in der
Dimension ,vermutete Mehrheitsmeinung®. Sie erlauben jedem Befragten eine prizise
Standortbestimmung: Wo stehe ich mit meiner Meinung? Befinde ich mich - wie ich das
im Bekanntenkreis, in der Familie, am Arbeitsplatz, aus den Medien erfahren habe - im

105



Konzertvergleich

Einklang mit einer vermutlichen Mehrheit der Bevélkerung? Oder in einer Minderheit, in
einer kleinen ,verschworenen® Gruppe gar, die sich hinsichtlich ihrer dsthetischen Wer-
tung eine sehr eigene Meinung erlaubt?

Wir haben die Antworten der befragten Konzertbesucher - ausgedriickt in Durch-
schnittsnoten je Publikum - so geordnet, dafl die Darstellung der Resultate mit defenigen
Gattung beginnt, deren Ansehen die meisten Auditorien héherbewertenals die vermutete
Mehrheit der Bevolkerung. Am Schluf der Reihe steht dann die Musikart, bei der-genau
umgekehrt — die Konzertbesucher schlechter benoten als die von ihnen vermutete Bevol-
kerungsmehrheit.

In den einzelnen Darstellungen selbst wird die Rangreihe der Publika auf Grund der
jeweiligen Werte fiir die personliche Einschitzung gebildet; die Daten fiir die Mehrheits-
einschitzung werden diesen dann jeweils zugeordnet.

Abb. 16: Schulnotenbeurteilung der klassischen Musik in den verschiedenen Publika. Dargestellt
sind die Notendurchschnitte der persénlichen Beurteilung und jener der vermuteten Bevilkerungs-
mehrheit.
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Erliuterung: Notenskala von 1 (=sehrhohes Ansehen) bis 6 (= sehr niedriges Ansehen). Lesebeispiel:
Klassische Musik wird im Orlando-Publikum fast mit ,,1“ bewertet (persdnliche Einschitzung). Man
nimmt in diesem Publikum allerdings an, daf die Mehrheit der Bevélkerung die klassische Musik
wesentlich schlechter, etwa zwischen ,3“ und ,4% beurteilt. Die Reihenfolge der Publika am linken
Rand der Abbildung richtet sich nach den Notenwerten der ,personlichen® Einschitzung.

Die Wer'gsch.‘itzun‘g ﬁ?r Bach, Beethoven, Mozart und andere Vertreter der ,Klassik® (hier
diirfen sie - Musikhistoriker mdgen ithren Unmut fiir einen Moment unterdriicken -
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vorlibergehend unter diesem begrifflichen Dach gesammelt werden), sie ist, wie wir
bereits dargelegt haben, nicht auf unsere fiinf ,Klassik“-Stichproben beschrinkt, sondern
taucht partiell auch in recht klassikfremden bzw. -fernen Auditorien auf. Vielleicht des-
halb mobilisiert die Vorgabe ,Ansehen der Klassischen Musik“ beachtliche Werte. Von
zwei Ausnahmen abgesehen (Jethro Tull, Boney M.), rangiert dabei die persénliche Ein-
schatzung der Konzertbesucher jeweils vor der der vermuteten Bevolkerungsmehrheit.
Und selbst von dieser nimmt man an, dafl sie fiir die Klassik wenigstens doch so etwas wie
eine ,mittlere Wertschitzung® aufbringt.

Die eigentlich klassikorientierten Auditorien unserer Stichprobe unterschitzen dabei
offensichtlich das doch recht positive Verhiltnis jener Mehrheit gegeniiber ihrer Musik-
gattung und dramatisieren die Differenz ziemlich unangemessen — ein Wertungsmuster,
das wir nicht durchgingig, aber doch des 6fteren beobachten kénnen: Diejenigen, die
durch eine gute Bewertung einer Musikart zugleich auch ihr Interesse daran bekunden,
glauben zwischen sich und der Bevilkerungsmehrheit einen groffen Graben ausgemacht
zu haben ~ ein Akt der Stilisierung als Nonkonformist.

Klassische Musik verfiigt ~ ganz so, wie es im Gesprich unserer beiden ,Nachbarn*
schon angeklungen ist - iiber ein ehernes, allgemein gutes Image, das selbst diejenigen
noch von ihr besitzen, die eigentlich andere Musikarten viel licber héren. Das bedeutet
auch, daf hinsichtlich der Bewertung Klassischer Musik ein Trend aufler Kraft gesetzt
wird, der lautet: hohes Interesse an einer Gattung = gutes Image im Sinne einer ,guten®
Schulnote.

Abb. 17; Interesse an sinfonischer Musik und Ansehen der klassischen Musik. Dargestellt sind je
Publikum Durchschnittsnoten der persénlichen Bewertung kiassischer Musik und Prozentsitze
jener, die Interesse an sinfonischer Musik bekunden.
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Erliuterung und Lesebeispiel wie in Abb. 6 (S. 60) bzw. Abb. 16
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Am Beispiel der Sinfonischen Musik, einer gewiff klassischen Gattung der Klassischen
Musik (gewonnen aus den Daten fiir das Interesse an ,Sinfonischer Musik“ im Kapitel
JKulturelle Orientierung®) haben wir hier einmal Ansehen von und tatsichliches Interes-
se an Klassischer Musik gegeniibergestellt (die Tendenz hinsichtlich der Variable ,Oper®
fallt nur unwesentlich weniger deutlich aus). Fazit: Klassische Musik geniefit selbst dort
noch ein ,gutes” bis ,befriedigendes® Ansehen, wo sich kaum jemand tatsichlich Klas-
sische Musik auch anhort . . . man will halt kein Kulturbanause sein.

Apropos kulturelle Orientierungen: In jenem Teil des Fragebogens hatten wir, um
genau zu kennzeichnen, welche Richtung einer Gattung wir meinten und um Mifiver-
stindnissen vorzubeugen, etwa die Vorgaben ,Volksmusik® mit dem Zusatz ,,z. B. Ober-
krainer” oder ,Neue Musik® mit dem Zusatz ,z. B. Kagel, Stockhausen, Henze® vesehen.
Gleichwohl hat eine Gruppe von Befragten den Begriff ,Neue Musik® (bei der Frage nach
dem Ansehen derselbigen auf dem Fragebogen gleich daneben) sozusagen ,in den fal-

schen Hals gekriegt” - wie die Darstellung ,Ansehen Neuer Musik in persénlicher und
vermuteter Mehrheitseinschitzung® sogleich offenlegt:

Abb. 18: Schulnotenbeurteilung der ,Neuen Musik® in den verschiedenen Publika. Dargestellt sind
die Notendurchschnitte der personlichen Beurteilung und jener dervermuteten Mehrheitsmeinung.
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Erlduterung: Wie in Abb. 16(S. 106). Die Reihenfolge der Konzerte am linken Rand richtet sichnach

den Notenwerten der ,persdnlichen” Beurteilung. Das korrekte Begriffsverstindnis von Neue
Musik® ist in einigen Publika fraglich.

Die Fregnde Neuer Musik - das diirfte nicht weiter iiberraschen — stehen mit ihrernicht
gerade iiberschwenglichen, aber doch solide-guten Wertschitzung fiir diese Musikart
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ziemlich isoliert da (die Einschitzung der Bevolkerungsmehrheit um die Marge ,mangel-
haft herum diirfte sicher auch realistisch sein) —, aber daf ithnen am ehesten verwandt,
gleichauf mit den Besuchern desJazzhaus-Festivals, diejenigen von Boney M. sein sollten
- das wiirde die kithnsten Avantgardisten-Triume iibertrumpfen, das wire eine musikso-
ziologische Sensation ... wiirde sie nicht auf einem Fehler beruhen.

Die Besucher von Boney M. haben den Begriff ,Neue Musik® in diesem Teil des Frage-
bogens ganz offensichtlich im Sinne von ,neuer®, d. h. aktueller Popmusik verstanden: ihr
tatsichliches Interesse an Neuer Musik, wie wir sie meinten und wenige Fragebogen-Zen-
timeter weiter links durch die genannten Namenszusitze definiert haben, ist mitnichten
grofler als das anderer Auditorien - nur thre Bewertung fillt viel besser aus. Ein Fehler
gewifl, der eine Schwiche der Fragebogenkonstruktion enthiillt, indem er die Allgemein-
verbindlichkeit musikalischer Grofbegriffe unterstellt. Aber stattdessen ein ,klingender
Fragebogen“?Je nun, was hitten wir da mehran Zeit aufwenden miissen - und viel weniger
Befragte erreicht.

Abb. 19: Interesse an Neuer Musik und Ansehen der Neuen Musik. Dargestellt sind je Publikum
Durchschnittsnoten der persénlichen Bewertung Neuer Musik und Prozentsitze jener, die Interesse

an Neuer Musik bekunden.
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Erliuterung und Lesebeispiel wic in Abb. 6 (S. 60) bzw. Abb. 16 (S. 106). Relativierende Anmerkun-
gen siehe Text bzw. Abb. 18.

Ein weiteres Indiz fiir das begriffliche Mi@verstindnis im Falle Boney M. und Neue Musik
zeigt sich in der iiberraschend giinstigen Einschitzung der Mehrheitswertung durch die
Boney M.-Besucher (wenn wir die Aufmerksamkeit der Leser noch e_mrnal aufdie Yorletz.te
Darstellung lenken diirfen). Wir miissen deshalb annehmen, daf diese Konzertgingerein
ihnliches Begriffsverstindnis auch bei der Bevolkerungsmehrheit unterstellen.
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Das Ansehen Neuer Musik wird in den allermeisten Publika hinsichtlich der Bevélke-
rungsmehrheit als ziemlich schlecht eingestuft, die eigene Wertung hingegen deutlich
glinstiger davon abgesetzt. Ausnahmen (neben Boney M.) bilden auch die Publika von
Peter Alexander und Maria Hellwig, wobei durch unseren Datenbefund nicht ganz klar
ersichtlich wird, ob sich auch hierin ein begriffliches Miverstdndnis ausdriickt, immer-
hin gehdren ja schon die persdnlichen Voten aus diesen beiden Auditorien zu den
Jschlechtesten® Ansehenswerten Neuer Musik.

Mifverstindnisse begrifflicher Art sind freilich véllig auszuschlieRen bei denfolgen-
den beiden Musikarten: Jazz und Rockmusik.

Abb. 20: Schulnotenbeurteilung der Rockmusik in verschiedenen Publika. Dargestellt sind die
Notendurchschnitte der persénlichen Beurteilung und jener dervermuteten Bevolkerungsmehrheit.
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Erlduterung und Lesebeispiel wie in Abb. 16 (S. 106). Die Reihenfolge der Publika am linken Rand
richtet sich nach den Notenwerten der ,persénlichen® Beurteilung.

Daf§ Jazz gegeniiber Rockmusik ein durchweg hoheres Ansehen genieft, diirfte vielen
schon auf Grund von Alltagsbeobachtungen geliufig sein. Die Institutionalisierung des
Jazz, insbesondere in Form von Akademisierung und Pidagogisierung, ist sehr viel weiter
fortgeschritte.n als die der Rockmusik, deren Methoden und Inhalte an Universititen bei-
spielsweise - im Gegegensatz zumJazz - einstweilen noch nicht (bis auf ein Vorstadium in
Hamburg) lehrfihig sind. Das allein, aber auch die hiufigere Reprisentanz des Jazzinden
Feuilletons, die eine gewisse kiinstlerische Bedeutung suggerieren mag, die Versuche
”s;rléser“ Komponisten, Jazz-Elemente in thre Werke einzubeziehen, all dies mag viel-
leicht auch den Besucher der ,Fidelio*-Premiere zu seiner ,mittelprichtigen® Note fiir
Jazz angeregt haben ... und im Zweifelsfall erinnert er sich ja noch der einen oder anderen
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Abb. 21: Schulnotenbeurteilung desJazz in verschiedenen Publika. Dargestellt sind die Notendurch-
schnitte der persdnlichen Beurteilung und jener der vermuteten Bevolkerungsmehrheit.
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Erliuterung und Lesebeispiel wie in Abb. 16 (S. 106). Die Reihenfolge der Publika am linken Rand
richtet sich nach den Notenwerten der ,persénlichen® Beurteilung.

Duke Ellington- oder Louis Armstrong-Schallplatte, die am Rande seiner hiuslichen
Sammlung von den ,wilden Jugendjahren® ihres Besitzers zeugen.

Hinsichtlich Rockmusik freilich fillt dieser Zeitgenosse ein ganz anderes Urteil, da
ziehtersich in den Schmollwinkel zuriick: ,Ich halte ja nur wenig davon - ganz im Gegen-
satz zur Mehrheit!®

Ganz ihnlich denken die Konzertginger der anderen Veranstaltungen klassischer Pro-
venienz - ein Verhiltnis, das gewissermaRen ,auf Gegenseitigkeit“ beruht. Die Besucher
von Jethro Tull betrachten zwar, den absoluten Werten gemdf, die Klassik mit gréRerem
Respekt als deren Anhinger die Rockmusik, aber betonen auch bereits einen Abstgnd zwi-
schen ihrer persénlichen und der - besseren - Note der vermuteten Mehrheit hinsichtlich
Klassischer Musik. .

Fiir den Insider kaum, aber fiir den Auflenstehenden mag die gegenseitige Wertschit-
zung von Rock- und Jazz-Publikum verwunderlich sein: die Besucher des Jazzhaus-Festi-
vals halten persénlich (2.6) mehr von Rockmusik als — umgekehrt - die Jethro Tull-Besu-
cher vom Jazz (3.1) — eine erneute Bestitigung des Verhiltnisses dieser beiden als das
»zweler feindlicher Briider. ) )

Was sowoh! die Jazz- als auch die Rock-Stichprobe unserer Untersuchung eint, scheint
auf den ersten Blick eine vollig unndtige Dramatisierung des Abstands zwischen ihrer
Wertung fiir ihre favorisierte Gattung und der vermuteten Bevolkerungsmehrheit zu sein.
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Schwicher aus der Darstellung ,Ansehen des Jazz", deutlicher aus der Darstellung ,,Anse-
hen der Rockmusik® 14t sich ablesen, daf die beiden Auditorien die Ablehnung ihrer
favorisierten Musikart tendenziell gleichwohl richtig erfat haben. Zwar nehmen alle
Klassik-Publika und zwei der drei Pop-Publika an, thre Wertung beziiglich Rockmusik sei
schlechter als die der Bevdlkerungsmehrheit (sie lassen sich dabei vielleicht von der gro-
fen Reprisentanz dieser Musik im Horfunk (irre)leiten) - aber die Geringschitzung ihrer
Musik, wie sie die Rockmusik-Freunde erfahren, driickt sich in unserer Darstellung nicht
in der Kurve ,Bevilkerungsmehrheit®, sondern in der Linie ,persdnliche Wertung“ aus.
Und wenn darin alle Klassik-Auditorien sowie die von Peter Alexander und MariaHellwig
klar zu schlechten Noten tendieren, so kdnnen sie aus dem Blickwinkel von Rockfans
sicher als ;Mehrheit“ sich ausnehmen. Wie gesagt, tendenziell, wenn auch schwicher in
der Ausprigung, gilt diese Beobachtung auch fiir die Jazzmusik-Anhinger.
Terminologische Schwierigkeiten darf man erwarten, wenn es im folgenden um das
Ansehen der Musikgattung ,Volksmusik® geht.
sEine eindeutige und allgemeingiiltige Definition der Begriffe Volkslied’ und Volks-
musik’ gab und gibt es nicht ... Der Streit um das, was ein ,echtes’ Volkslied ausmacht,
ist auch heute noch sehr heftig; mit ihm sind verschiedenartige weltanschauliche Hal-
tungen verkniipft, und deshalb ist er im Hinblick auf Klarheit auch nicht sehr
ergiebig. .. Es sollen hier nur einige Eigenschaften erwihnt werden, die unbestritten
und entscheidend zum Begriff Volksmustk gehdren. Zunichst einmal die folgende Fest-
stellung, die viel Streit iiberflissig macht: Volksmusik und Volkslied sind Erscheinun-
gen, die sich im Laufe der Geschichte verindern; und das heiflt auch, daf es einen ewig
giiltigen Begriff von Volksmusik nicht gibt, soll er nicht leer und abstrakt bleiben. Volks-
musik in der Agrargesellschaft des frithen Mittelalters ist inhaltlich und musikalisch
etwas ganz anderes und hat zudem eine andere Funktion als Volksmusik innerhalb der
__heutigen europiischen Industriegesellschaft (T:bbe/Bonson 1981, S. 10).
Uber letzteres hat infratest 1969 (im Auftrag des WDR) eine Untersuchung durchgefiihrt,

deren vorgegebene Operationalisierungen fiir ,Volksmusik® an dieser Stelle von Interesse
sein konnen:

Ja, das ist Volksmusik.“

Bauerntinze und Lindler 845,
Einfache Lieder, die man mitsingen kann 7%
Lieder, die im Dialekt gesungen werden 75%
Volkstiimliche Melodien anderer Linder 73%
Amerikanische Volkslieder 71%
Trink- und Weinlieder 62%
Modernisierte Volksliedmelodien 61%
Seemannslieder 5400
Karnevalslieder 40%
Marschmusik 38%
Lieder, die die Ofarims singen 35%
Schlager, die jeder kennt 23%
Kirchenlieder 18%
Bekannte Melodien aus Operetten und Filmen 15%
Protestsongs 7%

Quelle: infratest 1969, S. 26
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Auch wenn Musikwissenschaftler angesichts der infratest-Kategorisierungen vermutlich
mehrfach ihre Brille putzen miissen - es handelt sich um umgangssprachliche Raster,
deren Wert bei einer Reprisentativbefragung wie der obigen von Nutzen ist.

Das, was seinerzeit hochprozentig bei infratest als ,Volksmusik“ empfunden wurde,
taucht auch in den Programmen jener ZDF-Sendung ,Die Musik kommt* auf, deren Stu-
diopublikum anliflich einer Aufzeichnung in Kéln in unserer Untersuchung als Volks-
musik-Stichprobe fungiert. Volksmusik, darunter versteht heute ein tiberwiegender Teil
der Bevolkerung jene Form von Musik, wie sie in obiger und in Zhnlichen Fernsehsendun-
gen hiufig prisentiert wird.

Wir haben, just diesem Begriff folgend, die Befragten um eine Benotung des Ansehens
von Volksmusik gebeten und dabei Vorkehrungen getroffen, um den Begriffsinhalt zu ver-
deutlichen. ,Volksmusik® steht im Fragebogenabschnitt  kulturelle Orientierungen® mit
dem Zusatz ,z. B. Oberkrainer®, und damit deutlich abgesetzt von ,Folk Music, z. B. Joan
Baez, Pete Seeger®, die dort als eigene Kategorie auftaucht. In der Tat scheint dieses
Begriffsverstindnis von allen Stichproben so geteilt worden zu sein (auch der Vergleich
Ansehen Volksmusik und tatsichliches Interesse daran lifit keine gegenteiligen Schliisse
zu):

Abb. 22: Schulnotenbeurteilung der Volksmusik in verschiedenen Publika. Dargestellt sind die
Notendurchschnitte der persénlichen Beurteilung und jener der vermuteten Bevolkerungsmehrheit.
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Erliuterung und Lesebeispiel wie in Abb. 16 (S. 106). Die Reihenfolge der Publika am linken Rand
richtet sich nach den Notenwerten der ,personlichen” Beurteilung.
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Obgleich das Interesse an Volksmusik, in Prozentwerten ausgedriickt, unter den Besu-
chern von Peter Alexander grofer ist als bei jenen von Maria Hellwigs ZDF-Aufzeichnung
in derKslner Sporthalle (also, wie wir schon festgestellt haben, nicht ein ,pures* Volksmu-
sik-Publikum), sind letztere die einzigen, die dieser Musikart personlich ein giinstigeres
Ansehen zumessen als die vermutete Bevélkerungsmehrheit - ein Indiz dafiir, daf sie sich
in diesem Falle fiir ,zustindig® erachten, analog zu den anderen Auditorien bei derBewer-
tung ihrer jeweiligen Gattung.

Im Durchschnitt nehmen alle Befragten an, daf die Volksmusik bei der Mehrheit der
Bevolkerung eine Wertschitzung geniefit, die - in Schulnoten - in dem angenchmen
Bereich zwischen ,Zwei bis Drei“ oder ,Drei plus® rangiert. Sie selbst freilich - mit Aus-
nahme der Hellwig-H6rer - haben damit nichts zu tun: In Ansitzen beginnt der Nonkon-
formismus hinsichtlich Volksmusik bereits dort, wo Teile des Publikums sich ausdriicklich
dafiir interessieren ~ bei den Zuhorern von Peter Alexander.

Freilich sind die Resultate fiir eine weitere Musikart noch gar nicht offengelegt, und die
Leser ahnen bereits, daf es sich dabei wohl um die ungeliebteste Gattung von allen han-
deln mufl - den Schlager:

Abb. 23: Schulnotenbeurteilung des Schlagers in verschiedenen Publika. Dargestellt sind dieNoten-
durchschnitte der personlichen Beurteilung und jener der vermuteten Bevolkerungsmehrheit,
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Erléutergng und Lesebeispiel wie in Abb. 16 (S. 106). Die Reihenfolge der Publika am linken Rand
richtet sich nach den Notenwerten der ,personlichen® Beurteilung.

Wer mag, bitte schon, denn iiberhaupt ein gutes Wort, wir meinen natiirlich: eine gute
Schulnote fiir den Schlager eriibrigen? ,Wir nicht, aber fragen Sie mal die Mehrheit der
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Bevolkerung!* Ja, bei jener Mehrheit, da ist der Schlager gut aufgehoben, bei Schulnoten
von ,,Gut“ bis ,Gut plus®, da geht’s ihm ausgezeichnet, nur - in dieser Frage will partout
keinerjener Mehrheit angehoren, alle wollen Nonkonformisten sein, aber was fiir ein Bild
bietet sich, wenn sich die Nonkonformisten geradezu dringeln . . .2

Im Ernst: fiir ,Deutsche Schlager® interessieren sich 31% der Besucher von Boney M.,
37% von Peter Alexander und 30% von Maria Hellwig; fiir ,Internationale Schlager® lau-
ten die Daten 50%/33%/23% (wobei hierfiir auch kleine Minderheiten aus den anderen
Auditorien ihr Interesse bekunden).

Nun geben die Befragten aus dem Peter-Alexander-Konzert hinsichtlich des Ansehens
von Schlagermusik zu erkennen, daf sie da genau wie die Mehrheit denken, ja die Mehr-
heit sind (ein Abstand von 0.1 Punkten ist wohl nicht anders zu interpretieren, das gleiche
gilt fir die Werte bei Maria Hellwig.)

BeiBoney M. hingegen scheint in der nun schon klaren Differenz von 0.5 Punkten zwi-
schen der persénlichen und der Mehrheitseinschitzung zum Ausdruck zu kommen, daf
diese Konzertginger in dieser Frage - das Ansehen des Schlagers ohne jede weitere Diffe-
renzierung - ein wenig von der grofen Masse sich absetzen wollen - was wohl kaum als
Schlagerschelte zu verstehen ist, wenn wir uns die ansehnliche Priferenz aus diesem Kreis
fiir ,internationale Schlager® noch einmal in Erinnerung rufen.

Fiir alle anderen Auditorien freilich, so heterogen sie auch strukturiert sein mégen, so
unterschiedlich sie das Ansehen diverser Musikarten auch bewerten mogen, ist ein negati-
ves Verhiltnis zum Schlager common sense - eine Tatsache, die von vielen vermutlich
nicht als sonderlich iiberraschend aufgenommen werden wird.

Zur Verteidigung der Normalitit

Hans Magnus Enzensberger: .. . . betrachtet mich in Zukunft als Aufenseiter®

Mich mit euch und euresgleichen in einem Atemzug zu nennen, fillt mir gar nicht
ein. Bitte betrachtet mich in Zukunft als Auflenseiter. Vornehm wie ich nun einmal
bin, méchte ich die Frage offenlassen, ob ich nur auf§erhalb der Normalitit stehe,
oder ob ich iiber sie erhaben bin. Jedenfalls méchte ich euch bitten, der Tatsache
Rechnung zu tragen, dafl ich eine gefahrliche, heilige, subversive Person bin, die kei-
nesfalls bereit ist, sich an eure Gewohnheiten, Regeln, Abmachungen zu halten. Thr
liebt die Sicherheit, ich liebe das Risiko; ihr gebt euch zufrieden mit dem common
sense, mir ist nach einem weit, weit hoheren Sinn zumute. Und bitte, wenn euch das
nicht paflt, so kénnt ihr mich ja mit eurer niedrigen Rachsucht, eurem heimlichen
Neid verfolgen, ihr kénnt mich steinigen oder vergiften. Tut euch in dieser Hinsicht
nur keinen Zwang an. Indem ihr mich anders behandelt als die anderen, und wire es
auch schlimmer, liefert ihr selbst den Beweis — falls es eines Beweises noch bedurft
hdtte -, daR ich nicht zu euch, den gewshnlichen Leuten, gehore.

Hans Magnus Enzensberger, ,Zur Verteidigung der Normalitit”, Kursbuch 68, 1982

Der Begriff ,Nonkonformismus® ist bereits gefallen, und wir wollen nun unsererseits mit
ihm operieren ~ freilich ohne ihn, was Stoff fiir eine ganze Magisterarbeit gibe, bis ins
letzte zu definieren. Denn was im Rahmen dieser Untersuchung unter Nonkonformismus
zu verstehen ist, ergibt sich zwangsldufig aus der Aufgabenstellung des hier zu diskutie-
renden Fragebogenabschnitts. Wir haben bislang jeweils die Abstinde protokolliert,
welche die einzelnen Auditorien durchschnittlich zwischen ihrer und der vermuteten
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Wertung der Bevolkerungsmehrheit in puncto Ansehen verschiedener Musikarten aus-
zumachen glauben.

Wir gehen nun einen Schritt weiter und bilden je Publikum die Summe der verschiede-
nen Abweichungen zwischen subjektiver und vermuteter Mehrheitsmeinung: je hher
der dabei ermittelte Wert ausfillt, desto groRer ist die subjektiv bekundete Nonkonformi-
tit (ob es sich dabei auch um eine objektive handelt, haben wir durch unseren Fragebogen
nicht festgestellt); je niedriger der ,Nonkonformismus-Wert“, desto eher halten die
Befragten thre Auffassung mit jener der Bevélkerungsmehrheit fiir verwandt. Nach die-
sem Rechenexempel ergibt sich folgende Nonkonformismus-Rangliste:

1. Neue Musik 14.01 } Minderheiten-

2. Jazzhaus-Festival 13.69 Nonkonformismus

3. Orlando Quartett 12.05

4, ,Fidelio®, Premiere 11.80

5. Wolf Biermann 11.71 Nonkonformismus

6. Jethro Tull 11.63 d on OE ol:m o

7. Giirzenich-Orchester 11.33 Ges ”ﬁe ° kenen

8. Londoner Symphoniker  11.32 eschunacks

9. Klaus Hoffmann 11.22
10. ,Fidelio“, Abo 10.05
11. Maria Hellwig 792 subjektive (und wohl auch
12. Peter Alexander 7.05 objektive) Reprisentanten
13. Boney M. 6.93 des Mehrheitsgeschmacks

Wir haben uns erlaubt, die verschiedenen Positionen auf unserer Nonkonformismus-
lSkala mit Etiketten zu beheften, die ein wenig Erklirung in die Reihenfolge bringen sol-
en.

DaR eine Jazz-Stichprobe hier in einer Spitzenposition anzutreffen ist, entspricht
gewifl den Erwartungen und steht auch im Einklang mit den Resultaten unserer 78er
Untersuchung - Schlagermusik war und ist ein rotes Tuch fiir alle Jazzanhinger. Ganzihn-
lich sind die Konzertginger der Neuen Musik Befiirworter einer musikalischen Minder-
heiten-Asthetik; in threr grofen Distanz zu den anderen Gattungen, insbesondere zu den
Lwseichten®, driickt sich wohl auch eine Legitimation der eigenen Priferenzen aus.

Die Uberginge zu dem, was hier unter ,Nonkonformismus des ,gehobenen’
Geschmacks® figuriert, sind flieend, und man mag sich streiten, ob die Besucher des
Kammermusik-Konzertes mit dem Orlando Quartett noch zur ersten oder schon zurzwei-
ten Gruppe zu zihlen sind.

Erstaunlich, daf hier auf schmalem Datenfeld Besucher so heterogener Konzerte wie
aus dem Klassik-, Liedermacher- und Rockmusik-Bereich sich ,dringeln®, sich also in
einem bewuflten Abstand zur groRen Masse einig sind. Der Begriff des ,gehobenen®
Geschmacks, den wir hier im Sinne eines vermutlichen Selbstverstindnisses jener Audito-
rien verwenden, mag zwar unter Rock-Anhidngern wenig gebriuchlich sein, mit anderen
Wortetiketten aber die gleiche Abstandshaltung benennen.

Das Publikum der ,Fidelio“-Abonnementsvorstellung, mit kleinem Abstand, gehért
wohl auch noch zu dieser obigen Gruppe, deren Uberginge zur dritten nun allerdings
nicht mehr flielend sind. Im Rahmen dieser Skala sind die Nonkonformismus-Werte
unter den Zuhérern von Maria Hellwig, Peter Alexander und Boney M. am geringstenaus-
geprigt — mit anderen Worten: Diese Musikhérer sind ihrem Selbstverstindnis nach den
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Wertungsmustern der Bevolkerungsmehrheit am nichsten. Ob sie damit auch identisch
sind, kann man allenfalls annehmen, aber im Rahmen dieser Untersuchung verstindli-
cherweise nicht belegen.

Daf diese Skala auch eine soziale Rangordnung spiegelt, verdeutlichen nicht nur die
Daten selbst, sondern auch die Interkorrelationen zwischen ,Nonkonformismus“ und
anderen Variablen. Was sich dort an bedeutsamen Zusammenhingen herausschilt, gehort
nicht zu den Zielen bzw. sozialen Kennzeichen jener drei Auditorien mit dem geringsten
Nonkonformismus-Wert.

So geht Nonkonformismus im Sinne unserer Fragestellung mit hoherem Bildungsab-
schluf einher (Korrelationskoeffizient .29), mit groflerer Konzertbesuchs-Frequenz (.29)
und politisch mit einem eher links zu lokalisierenden Standort (-.27). Der Nonkonformist
betont die symbolischen Bedeutungen des Musikhorens (.30), sein Selbstverstindnis
gebietet, anspruchsvoll zu sein (.15); das Image seiner favorisierten Musik zeichnet sich
durch eine Betonung kognitiver (.23) und politisch-anspruchsvoller (.16) Imagepartikel
aus. Unter seinen aufer-musikalischen Kulturpriferenzen sind Spannungs- (-.25) oder
unterhaltungsorientierte Gebiete (-.34) so gut wie nicht zu finden, er bevorzugt vielmehr
klassische (.19) und vor allem problemorientierte Kulturprodukte (.26). Seit unserer
Untersuchung des Rockpublikums (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1974, S. 88 ff.) hat uns
die Einstellung des Konzertpublikums zu subjektiver bzw. objektiver Konformitit/Non-
konformitiit interessiert, und wir haben versucht, diese mit verschiedenen Methoden zu
erfassen: durch die Erhebung der ,personlichen” im Unterschied zur ,Mehrheitsmei-
nung® (1974, 1978), durch die Selbsteinschitzung als Ablehnung von Schimpfwortern
sowie dsthetisches Urteilsverhalten (1978) - wie selbstverstindlich auch in dieser Studie,

Dabei hat uns einerseits die Zurschaustellung eines ,Andersseins“ (1978) gewundert,
das fast zwanghafte Bemiithen um den Eindruck des Individualistischen, auf der anderen
Seite aber auch die Tendenz zu einem blof vermeintlichen ,Nonkonformismus®, welcher
der Wirklichkeit nicht entspricht (1974). Wir haben dieses Bestreben aus der Erziehung
erklirt, die insbesondere bei den Gebildeten groflen Wert auf die Abgrenzung von der
Masse legt. Reinecke schreibt dazu (Reznecke 1982, S. 6):

,Es ist eine zweigeteilte Welt, die Erstaunen hervorruft, wenn man ihrer inne wird, eine

Welt, die so paradoxe Erscheinungen hervorgerufen hat wie den ,Konformismus des

Nonkonformismus’ oder die ,Anpassung an das Unangepafitsein’, .. .

Inzwischen existiert eine systematische Publikation zum Thema, und zwar von den Nord-
amerikanern C. R. Snyder (USA) und H. Frumkin (Kanada) mit dem bezeichnenden Titel
»Uniqueness — The Human Pursuit of Difference® (Snyder/Frumkin 1980). Die dort erst-
mals formulierte Theorie der Einzigartigkeit ist vortrefflich geeignet, unsere alten wie
unsere neuen Resultate zu erkliren. Snyder und Frumkin gehen davon aus, dafl dem Men-
schen seit seiner frithen Kindheit (nicht nur erzichungsbedingt, aber iiberwiegend) eine
Tendenz des Strebens nach Einzigartigkeit eingepflanzt wird. Eine zentrale Hypothese
des Modells: wird die Ahnlichkeit zu anderen Menschen zu groR, entstehen negative emo-
tionale Reaktionen, die — zweite Hypothese — Menschen dazu leiten, an der Wiederher-
stellung der Unterschiede zu arbeiten. Nun ist dies nicht nur ein Modell, nicht nur eine
Spekulation, sondern Snyder und Frumkin tragen eine erdriickende Fiille an empirischen
Belegen und experimentalpsychologischen Ergebnissen zusammen, die diese Grundan-
nahme bestitigen. Das von uns als ,vermeintlicher Nonkonformismus® bezeichnete Pha-
nomen wird ,pluralistic ignorance“ (Unkenntnis der Mehrheitsmeinung) genannt, bzw.
wenn es nicht auf Unkenntnis beruht, ,illusion of uniqueness* (Illusion der Einzigartig-
keit). Menschen, die angenommen hatten, eine differente Meinung zu besitzen und
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denen dann klargemacht wurde, diese sei typisch durchschnittlich, dnderten flugs thre
Ansichten, bis sichergestellt war, dafl gewisse Unterschiede existieren. Oder: Versuchsper-
sonen dulerten 6ffentlich andere Ansichten als sie privat als ihre wirkliche Meinung ange-
geben hatten, blof um den dffentlichen Eindruck von Unterschiedlichkeit herzustellen
oder um zu verhindern, daf sich herausstellte, ihre Ansichten seien tatsichlich ,nu® nor-
mal und durchschnittlich. Die Korrelationen unseres Nonkonformismus-Wertes, seine
Verteilung auf die verschiedenen Konzerte und die je Publikum variable Differenz zwi-
schen persénlicher und vermuteter Mehrheitsbewertung von Musikgattungen zeigt deut-
liche Spuren einer solchen Tendenz der Suche nach Einzigartigkeit. Auch die Assoziatio-
nen zur Musik werden in vielen Publika angefithrt von dem Begriff ,,anspruchsvoll“, der
recht eindeutig sozial und qualitativ abhebende Konnotationen aufweist.

Snyder und Frumkin sehen den Erwerb der Einzigartigkeitstendenz in Familie,Nach-
barschaft und Schule verortet. Ausfithrungen zu Schichtunterschieden finden sich bei
ihnen nicht. Unser Nonkonformismus-Wert korreliert deutlich mit dem Ausbildungsni-
veau und mit der symbolkulturellen Orientierung, so daf die alte Interpretation einer
schichtspezifischen bzw. schulisch vermittelten Tendenz durchaus aufrechterhalten wer-
den kann.

9. Assoziationen zur Musik

Jeder Psychologiestudent lernt in den Anfangssemestern, mit zwei ritselhaften Strichfigu-
ren und zwei noch ritselhafteren Namen etwas Sinnvolles zu verbinden: mit einerkurvi-
gen, runden Figur und einer spitzigen, aus Geraden bestehenden sowie den Namen
otakete” und ,maluma®. Erfunden hat diese Zeichen der deutsche Gestaltpsychologe
Wolfgang Kohler (1887-1967). Wenn man die Namen der beiden Figuren nicht kennt,
ordnet man ihnen als Erwachsener mit ziemlicher Sicherbeit den richtigen Nonsens-
Begriff zu: ,maluma“ der runden, ,takete® der spitzigen. Man ist versucht, aus diesem
sicher auch heute replizierbaren Resultat zu schliefen, das sei eine ,natiirliche® Bezie-
hung. Die runde Figurwird mitdem ,weichen, runden“ Namen verbunden. Friithere Gene-
rationen von Sprachforschern (sog. Sprachphysiognomiker) haben dann auch die Lehre
von der ,Natur-Richtigkeit der Namen* vertreten, denen immer schon die ,Konventiona-
listen® gegeniiberstanden. Die halten den Zusammenhang von Zeichen und Gegenstand
grundsitzlich fiir willkiirlich, was zur Folge hat, daf aus funktionalen Griinden, um sich
also verstindigen zu konnen, solche Dinge-Zeichen-Zuordnungen vereinbart werden
miissen. Kinder miissen diese Vereinbarungen erlernen. Folglich haben die Amerikaner
Irwin und Newland (frwin/Newland 1940) auch eindeutig feststellen kdnnen, daR kleine
Kinder die Namen ,maluma® und ,takete“ den Figuren noch zufillig zuordnen und dafl
die Konventionalitit (der Sprach- und Phonemkonformismus) bis zum 14.-16. Lebens-
jahransteigt ~ danach ist Einheitlichkeit im Wort- und Lautverstindnis mehr oder weniger
volistindig erreicht:
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Abb. 24: Dinge und ihre Namen. Maluma oder Takete? (Reproduziert aus Hofstiitter, P. [Hrsg.], Psy-
chologie, Fischer TB 1957, S. 275)
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Erlduterung: Je dlter die Kinder werden, desto hiufiger ordnen sie die nonsense-Namen den Figuren
so wie Erwachsene zu: ,maluma® der runden, ,takete“ der spitzen Figur.

Das, waswir hier an Wissen ausbreiten, ist tiberall nachlesbare Lexikonweisheit (wir haben
es aus dem ,Fischer Lexikon Psychologie und aus dem ,dtv-Atlas zur deutschen
Sprache®), aber offenbar eine durchaus notwendige Vorbemerkung, wenn man an die
komplizierte Behandlung dieses einfachen Problems in der musikpidagogischen und
musikwissenschaftlichen Literatur denkt (siche weiter unten).

Man kann sich den Versprachlichungsprozeff von Musik etwa so vorstellen: Irgend-
wann in unserer Kindheit lernen wir die Bedeutung von z.B. ,schnell® oder ,geordnet,
vielleicht zunichst bei der Aufforderung: ,,Nun renn mal schnell zum Supermarkt!“ und
aetzt hast du deine Spielkiste ordentlich aufgerdumt®. Wir lernen nicht nur die konven-
tionsgemifle, bezeichnende Bedeutung des Wortes (die denotative, die oftmals im Schul-
unterricht durch zweite und dritte Bedeutungen erginzt wird, z. B. in Physik und Musik),
sondern auch ein diffuses assoziatives Umfeld des Begriffs (konnotative Bedeutung), das
z.B. Wertungen und Gefiihle enthalten kann. Fiir den einen ist z. B. fremd“ mit Exotik,
Aufregung, Lust und Abenteuer verbunden - fiir den anderen mit Angst, Unsicherheit
oder Vorsicht, je nach Erfahrungen damit. Wir erreichen in unserer Gesellschaft noch
nicht einmal vollstindige zwischenmenschliche Ubereinstimmung bei der denotativen
Bedeutung der Begriffe (trotz Nomenklaturen wie dem Duden) und natiirlich erst recht
keine zwischenmenschliche Ubereinstimmung bei den konnotativen Umfeldern der
Begriffe. Wenn das Individuum die Bedeutungen eines Begriffes erlernt hat, entfaltet er
ein Eigenleben: er wird generalisiert und transferiert, d. h. man redet von ,warmen* Far-
ben und  kalten“Musikstiicken, obwohl der Temperatursinn dabei nicht beteiligt ist. Die-
ses Faktum (den sog. crossmodalen Transfer bzw. crossmodale Generalisierung) hat sich
die psychologische Forschung oft zunutze gemacht, um emotionale Assoziationen und
Images von anderen Worten, von Eigenschaften, Marktprodukten, Seifen, Sekt- und
Automarken, aber auch Mustkstiicken zu bestimmen, weil man annimmt, daf diese
Objekte auch Konnotationen haben. Wir haben das — wie viele andere Forscher auch -

119



Konzertvergleich

schon 1974 bei unserer Rockmusikstudie getan (mit einem Polarititsprofil von Begriffen),
auch bei der Jazzstudie (1978 - dort eine Liste mit Begriffen, aus denen passende herausge-
sucht werden muf3ten). So haben wir es auch jetzt gemacht: denotative bzw. konnotative
Analogien zwischen Worten und Musik haben wir von den Konzertbesuchern erfragt.

Man muf jedoch beachten, daf} die Zuordnung eines Wortes, z. B. ,harmonisch®, zu
einem Musikstiick mehreres bedeuten kann:

1. es enthilt Harmonien im Sinne der bei uns vereinbarten fachsprachlichen Konvention,
die wir im Musikunterricht erlernen,

2. es hat ein ,harmonisches® Image, das durch allgemeine auflermusikalische Konditio-
nierungen (z. B. Werbung, Medien) entstanden ist,

3. es weckt Gefithle der Harmonie, weil es aufgrund der individuellen Rezeptionsge-
schichte stets in harmonischen Situationen gehort worden ist,

4. es wird als harmonisch diffamiert, weil das fiir manche ein Schimpfwort ist (dic keine

JFriede-Freundschaft-Eierkuchen-Stimmung® mogen)
und so weiter - die Aufzihlung ist nicht erschopfend. Wir haben mit den Begriffen ,Ima-
gegeschichte” und ,individuelle Rezeptionsgeschichte®, mit ,intentionalen” und ,funk-
tionalen® Konditionierungen zu erkliren versucht (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1978,
S. 35-40, S. 208-215), wie sich assoziative Umfelder zur Musik bilden. Einige maogliche
Erklirungen scheiden jedoch in unserer Studie aus. Da wir keine Individualdiagnosen
abgeben miissen, sondern nur allgemeine Aussagen ermitteln, gleichen sich individuelle
Bedeutungsunterschiede statistisch aus. Da zudem Konzertbesucher freiwillig (zumin-
dest fast alle) in die Konzerte gegangen sind, kann man annehmen, daf die Images/Asso-
ziationen positiv gemeint sind. Wir kénnen jedoch den imagegeschichtlichen Her-
kunftsaspekt der Assoziationen von rezeptionsgeschichtlichen selbstverstindlich nicht
trennen.

Bevor wir die Bedeutung verbaler Assoziationen zur Musik weiter analysieren (vgl.Ka-
pitel ,Erklirungen®) - hier zunichst unsere Ergebnisse, gewonnen aus der Prisentation
von 18 Begriffen und der dazugehdrigen Frage: ;Welche der folgenden Eigenschaften pas-
sen nach Threr Meinung zu der Musik der heutigen Veranstaltung?“

Zusammenstellung der Assoziationen, die von mindestens 40% der Konzertbesucher genannt
wurden:

Hellwig unterhaltsam (51%), gemiitlich (47%)

Alexander unterhaltsam (69%), gefiihlvoll (46%)

Boney M. unterhaltsam (74%), mitreifend (54%)

»bidelio®, P. bewegend (64%), anspruchsvoll (53%), wertvoll (39%)

SFidelio®, A. bewegend (60%), anspruchsvoll (57%), wertvoll (53%), gefithlvoll (400%)

LSO anspruchsvoll (57%), bewegend (46%), wertvoll (40%)

Orlando anspruchsvoll (62%), wertvoll (58%)

Giirzenich gefithlvoll (47%)

J. Tull mitreiflend (62%), unterhaltsam (46%), anspruchsvoll (40%)

Neue Musik -~ — (noch am ehesten: progressiv, 34%)

Jazzhaus anspruchsvoll (52%), mitreifend (42%)

Hoffmann gesellschaftskritisch (71%), ehrlich (69%), gefiihlvoll (64%),
anspruchsvoll (60%), bewegend (42%)

Biermann politisch (83%), gesellschaftskritisch (80%), ehrlich (45%),
anspruchsvoll (40%)
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In der obigen Ubersicht sind nur die Spitzenreiter unter den Begriffen je Konzert zusam-
mengestellt, das sind jene, die von mindestens 40% genannt worden sind. Die Ergebnisse
sind gewifs aufschluRreich, trotz der Begrenzung auf 40% Zustimmung. Bis auf das Neue
Musik-Publikum - offenbar ist hier der verbale Konditionierungsprozef fiir die Bezeich-
nung des musikalischen Produkts noch kaum vereinheitlicht, oder wir haben nicht die
richtigen Vokabeln in der Liste gehabt - gibt es scharfe und deutlich passende Wérter. Es
gibt zudem eins, das bei Klassik, bei Rock, Jazz und Liedermacher-Konzerten immer iiber-
hiufig genannt wird: ,anspruchsvoll®, was fir die ,gebildeten® Konzertbesucher ein
offenbar sie selbst bestitigendes Wort sein diirfte. Die Besucher ,leichter” Unterhaltungs-
Veranstaltungen (die anderen unterhalten sich zwar auch - aber der Leser weif3, was
gemeint ist) haben allerdings dafiir eine um so niichternere und schlichtere Assoziation:
ounterhaltsam® — meinen die Hellwig-Alexander-Boney M.-Besucher. Die sich hierin
auch ausdriickende schnérkellose und unpritentiose Selbsteinschitzung ist unseres
Erachtens darum so bedeutsam, weil damit auch in den Augen von Gegnern der leichten
Muse ein realistisches® Selbstbild gezeichnet wird: die Leute wissen, womit sie ihre
Abende verbringen. Die Fihigkeit zur realistischen, weil konventionsgemdifen Einschit-
zung der gehdrten Musik, macht auch der Zusammenhang der Begriffe ,wertvoll“ und
sunterhaltsam® deutlich:

Abb. 25: Was wertvoll ist, ist nicht unterhaltsam. Was unterhaltsam ist, ist nicht wertvoll.
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Lesebeispiel wie in Abb. 6 (S. 60)

Die Musikeinschitzung ,unterhaltsam® ist nur in wenigen Fillen mit ,,Wertvoll‘f koml?i-
niert wie umgekehrt. Orlando-, ,Fidelio“- und LSO-Zuhorer finden offenbar nicht viel
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Unterhaltsames an ihren Konzerten - warum gehen sie dann dorthin? Keine Frage — es
paflt dort ,anspruchsvoll“ und ,wertvoll“, deshalb wohl auch ,bewegend®. Und das schei-
nen sie zu suchen.

Relativiert werden miissen auch diese Ergebnisse: Wir haben die Liste der Wdrter vor-
gegeben, also kénnen wir nur im vorgegebenen Assoziationsrahmen Zuordnungsentdek-
kungen machen. Unsere Liste enthielt auch einige Begriffe, mit denen kein Publikum viel
anfangen konnte: z.B. ,wiirdevoll®, Jkonservativ, ,kommerziell®, ,rational’, auch
Jleicht®. Andere Begriffe wie ,gesellschaftskritisch® oder ,gemiitlich” offenbartensich als
sehr trennscharf, d. h. sie pafiten auf einige sehr gut, auf andere ganz schlecht. Schliefllich
enthielt unsere Liste auch Begriffe, nach denen viele tendierten: ,anspruchsvoll, ,gefiihl-
voll“, ,bewegend“ und ,mitreifend”.

Auch die vielen Korrelationen, die es zwischen der Summe der Assoziationen und
anderen Variablen gab, miissen ein wenig relativiert werden: sie kemmen auch deshalb
zustande, weil fiir die Problemunterhaltungssparten offenbar mehr passende Weérter in
der Liste enthalten waren als fiir Volksmusik- und Schlagerpublika. Deshalb korreliert z. B.
die Anzahl der Assoziationen mit der Symbolfunktion der Musik (.27), mit den Problem-
unterhaltungsinteressen (.49), mit den Problemen (.41 bzw. .39) und u. a. auch mitlinker
politischer Einstellung. Diese Relativierung bedeutet nicht, daf diese Zusammeshinge
inhaltlich nicht zu interpretieren wiren — dies sogar sehr gut —, nur die Bedeutung der
Variable ,Anzahl der Assoziationen® ist durch diese Stichprobe und diese Assoziations-
liste bestimmt.

Die Ergebnisse unterstiitzen uns in einer bestimmten Interpretation: man kann eine
Musik als ,nicht anspruchsvoll, ,nicht bewegend®, ,nicht mitreiRend®, ,nicht wertvoll
bezeichnen - sie aber dennoch mogen. Fiirjemand anderen wire diese Kombination von
Paflwortern schon Grund genug, diese Musik erst gar nicht anzuhéren.

Helga de la Motte-Haber (1982, S. 224) fragt nach der Gegeniiberstellung von zwei sach-
lich iibereinstimmenden, aber in der Wertung divergierenden Urteilen iiber Strawinskys
»Psalmensinfonie®:

»Diese beiden recht unterschiedlichen Beurteilungen eines Satzes der Psalmensinfonie

stimmen in den Feststellungen iiberein. Die eine kénnte nicht die andere widerdegen.

Sie zwingen daher zu iiberlegen, warum das gleiche Sachurteil kein gleiches Werturteil

nach sich zieht, warum es unmoglich ist, diese beiden verschiedenen Stellungnahmen

zur Vertriglichkeit zu amalgamieren
Fiir unsere Untersuchungsergebnisse ist die Unterscheidung zwischen Sach- und Wert-
urteil (vgl. auch Faitin 1978) ergiebig: wenn Musik als ,junterhaltsam® oder ,wertvoll
bezeichnet wird, die ,unterhaltsame® nicht als ,wertvoll* angeschen wird und umgekehrt,
und dennoch geht man jeweils in ein solches Konzert, dann demonstrieren die Konzertbe-
sucher eine weitgehende Loslésung des Sachurteils vom Werturteil (wobei fiir uns das
Werturteil kein verbales ist, sondern der Besuch des Konzerts).

Eine solche Trennung des Sach- und Werturteils (besser: den Nachweis groferer dimen-
sionaler Ubereinstimmung bei Ahnlichkeitsurteilen gegeniiber Praferenzurteilen) haben
Chupik, Rickert und Mendelson (1982) vom Scarborough College an der Universitit von
Toronto nachgewiesen. Untersucht haben sie nur 36 Personen. In ihren Ergebnissen wird
dennoch deutlich, daf bei Sachurteilen mehr gemeinsame Standards (sprich: Konventio-
nen) benutzt werden. Eine Sache, die man lernt, mitbekommt und auch nachlernenkann.

Geht’s um das Wohlgefallen, spielen andere, mehr individuumsspezifische Dimensionen
eine Rolle.
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10. Kulturelle Orientierung

Nach Pierre Bourdien (1982) finden ,kleine Kaufleute® den Sonnenuntergang auf einem
Foto hiufiger schon als ,Lehrer an héheren Schulen. Die wiederum héren sich Mozarts
»Kleine Nachtmusik“ mit sehr viel mehr Freude an. In den ,,Unterklassen findet Charles
Aznavour bei 52% Resonanz, im Studienratsmilieu nurbei 12%. Dafiir kaufen die ,oberen
Klassen® ihre Mobel lieber auf dem Flohmarkt als der Volksschullehrerstand. Und wenn
man Bourdieus umfangreichen Wilzer - das opus maximum der Kultursoziologie - bis in
die letzten FuRnoten hinein durchstobert, findet man auch schon mal folgende Aussage:

»Die Banane ist die einzige Obstsorte, fiir die Fabrik-und Landarbeiter proJahr und Per-

son mehr ausgeben (...) als die iibrigen Klassen, speziell die héheren Fiihrungskrifte

(...),die mit Apfeln an der Spitze stehen (...); kalorienreiche und teure Friichte — Trau-

ben, Pfirsiche, Wal- und Haselniisse - sind wesentlich Sache der freiberuflich Titigen,

Industriellen und Grofikaufleute (...)* (Fufinote auf S. 289)

Da fillt uns dunkel noch eine Schlagzeile aus der Tagespresse Ende der 70er Jahre ein:
~Akademiker essen mehr Senf®. Nun, was hier auf den ersten Blick wie eine sinnlose
Zusammenstellung von Korrelationen, von mit sozialen Charakteristika verbundenen
kulturellen Interessen, Wohn- und Efigewohnheiten aussieht, ist in Bourdieus Werk
jeweils Baustein einer umfangreichen Beweisfihrung fiir die Richtigkeit einer Theorie, in
der unser kulturelles Alltagshandeln auf seine materielle, gesellschaftliche Basis zuriickge-
fithrt wird. Wir kommen in spiteren Kapiteln darauf zuriick.

Unser Anliegen auch in fritheren Untersuchungen (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1974,
1978) war diesem Ansatz durchaus dhnlich: der Aufweis einer Reihe von Zusammenhin-
gen zwischen der Priferenz fiir eine bestimmte Musikart und anderen politischen, kultu-
rellen und sozialen Daten. So schilt sich ein kultureller ,, Lebensstil“ (Bourdien) heraus, der
sich bis in die Details der Alltagsgewohnheiten nachweisen lafit. (Ein letztes Schmunzel-
detail aus Bourdien 1982, S. 327: untere Angestellte und Beamte verbringen zu 48,9%
»mehr als eine halbe Stunde bei ihrer Toilette®; Prozentsatz bei Landwirten: 12,3%!!)

In der Marktforschung werden solche Informationen natiirlich auch ermittelt - sie die-
nenals Grundlage fiir Werbemafinahmen, fiir die absatzorientierte Ansprache von Konsu-
mentengruppen. Man darf sich dadurch nicht verwirren lassen. Zwiespiltigkeit und
Widerspriichlichkeit kennzeichnen nicht nur diese Seite unseres Lebens. Und der lupen-
reine Linke und Marxist Bourdieu sollte den Puristen auch hierzulande als Alibi-Referenz
geniigen.

In gder vorliegenden Studie sind wir dhnlich wie in der Untersuchung des Jazz-Publi-
kums (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1978) vorgegangen: kulturelle, politische und soziale
Orientierungen der Konzertpublika wurden jeweils durch eine einfache Liste von anzu-
kreuzenden, vorgegebenen Moglichkeiten erfragt. Die kulturellen Orientierungen
bestanden aus 31 Vorgaben, von denen diejenigen angekreuzt werden sollten, fiir die ein
wstarkes Interesse® besteht (Originaltext: ,Fiir welche der folgenden Dinge haben Sie ein
starkes Interesse [z. B. indem Sie entsprechende Veranstaltungen besuchen oder Entspre-

chendes kaufen]?).
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Abb. 26: Kultur-Inseln oder: Illustrierung einer Diskriminanzanalyse

T T W S S G S————

Erliuterung: Die Koordinaten/Gruppenzentroide der Konzertpublika entstammen einer Diskrimi-
nanzanalyse der alternativen Variablen zur kulturellen Orientierung, die sich auch bei einer weiteren
Diskriminanzanalyse unter Verwendung der abgeleiteten Variablen (s. Text) im wesentlichen so erge-
ben haben. Dargestellt sind die Werte auf den ersten beiden Diskriminanzfunktionen, die zusammen
69,1% der Varianz erklaren. Die nichste Dimension erklirt noch 10,5, die vierte dann 7,2 etc.biszur
sechsten, die nurnoch 1,15% der Varianz erklirt. Gewonnen wurde das Ergebnis an der Gesamtstich-
probe (selbstverstindlich), N ist hier 2011. Die auf den Inseln eingezeichneten Interessen (Wimpel)
der Publika entstammen der Grundauszihlung (alle Interessen mit mehr als 40% Nennung sind dar-
gestellt). Bei genauerer Betrachtung ist erkenntlich, daR die Wimpel unterschiedlich grof sind, je
nach Prozentsatz der geduferten Interessen in den Publika. Die gréften Wimpel stehen fiir Interes-
sensprozentsitze iiber 60, die kleinsten fiir solche zwischen 40 und 50, mittlere fiir 50 bis 60.

Die prozentualen Ergebnisse zu dieser Frage mit der genauen Formulierung der Vorgaben
sind im Supplement (s. Vorwort) abgedruckt.

Fiir die kompakte Darstellung der Ergebnisse wihlen wir hier ein statistisches Verfahren
(eine sog. Diskriminanzanalyse), das uns die Herstellung einer regelrechten Landkarte

124



Kulturelle Orientierung

erlaubt, in der die einzelnen Konzertpublika je nach ihren Ahnlichkeiten in den kulturel-
len Orientierungen einmal niher, einmal weiter auseinander liegen. Zwei Publika liegen
also nahe beieinander, wenn ihre kulturellen Orientierungen ihnlich sind, d. h. wenn die
Besucher dhnliche kulturelle Interessen angekreuzt haben. Abb. 26 zeigt das Ergebnis,
gezeichnet wie die Geographie einer Inselwelt mit der Angabe von kulturellen ,Vorkom-
men® (so, wie man sonst Bodenschitze in Karten einzeichnet), so daff man gleich sehen
kann, welche Publika dhnliche Interessen haben (sie liegen dann auf jeweils einer Insel),
und welche diese Interessen sind.

Fiir uns war das Ergebnis in dieser Deutlichkeit iiberraschend. Liefert die Analyse doch
eine Gruppierung der Publika, die man nur zum Teil auch musikalisch hitte begriinden
konnen - etwa die Nihe der klassischen Konzertveranstaltungen zueinander, die aber
auch zum Teil, musikalisch betrachtet, unerwartet waren: Was etwa ist das musikalisch
Gemeinsame an den Liedermachern Hoffmann/Biermann einerseits und am modernen
Jazz des Jazzhaus-Festivals andererseits? Auch Maria Hellwigs Musikprogramm it sich
nicht unbedingt mit Boney M. vergleichen. Ursache dieser Ahnlichkeiten sind also Ahn-
lichkeiten in der kulturellen Orientierung der Publika. Die Besucher der Liedermacher
Hoffmann und Biermann haben eben vergleichbare kulturelle Interessen (u.a. z.B. fiir
Problemfilme und Politsongs) - deshalb finden sie sich beide auf einer hier so genannten
»Polit-Protest-Insel“ wieder.

Betrachten wir die Kélner ,Kultur-Inselwelt“ einmal etwas genauer. Analog einer Kar-
tenbetrachtung kénnen wir auch hier die ,Nord-Siid-“ und ,Ost-West-“ Richtung inhalt-
lich interpretieren. Die Nord-Siid-Richtung wird durch ,Klassik gegen Unterhaltung®
(unten) definiert und die Ost-West-Richtung durch ,leichte gegen ernste Unterhaltung*.
Man sieht, daf das ,Rock-Eiland® zwischen der ernsten und der leichten Unterhaltung
liegt, und die Neue Musik sowohl eher in Richtung ,ernste Unterhaltung® als auch ,Klas-
sik“. Wir haben also eine Kartographie mit deutlichem Bezugssystem ermittelt, nach der
man kiinftig Konzertbesucher einordnen, klassifizieren und sortieren kann.

DagR dies ein durchaus sinnvolles und nicht nur spielerisches Unterfangen sein kann,
sollen einige Uberlegungen zeigen. Die Karte enthilt weifle Flecke (die wir hier mit
»Meer“ aufgefiillt haben): z. B. links oder rechts oben. Links oben kénnte man Konzerte
erwarten, die zugleich ,ernst unterhaltend® und ,klassisch® sind. Vielleicht Henze-
Opern? Oder die ,Dreigroschenoper® von Brecht? Rechts oben wiren ,leicht-unterhal-
tende*, aber doch auch ,klassische® Stiicke zu erwarten, z. B. klassische, leichtere Opern
(etwa ,Barbier von Sevilla®, ,Zauberfléte“). Mit einer gewissen Unsicherheit sind solche
Erwartungen selbstverstindlich behaftet: es sind streng genommen nur Prognosen auf der
Basis der von uns ermittelten Karte, und diese sind auch darum so risikoreich, weil wir sie
nur musikalisch getroffen haben und nicht publikumsbezogen. Genauer bzw. niherlie-
gend wire die Prognose: rechts oben wire ein Publikum zu erwarten, das zugleich klas-
sische und leichte Unterhaltungsinteressen hitte und links oben eines, das Klassikinter-
esse mit Problemunterhaltungsinteresse verbindet. Spannende Frage auch: was fiir ein(e)
Publikum/Musikart lige genau im Zentrum dieser Inselwelt? Der Sinn dieser rezipienten-
orientierten Taxonomie liegt also zugleich in ihrer systematisierenden wie heuristischen
Funktionalitit.

Wir wollen diese Uberlegungen hier nicht weiter vertiefen, zumal diese Geographie
nicht nur zwei Dimensionen hat, sondern noch weitere (und zwar sechs weitere, aber
weniger bedeutsame), die gemif3 der statistischen Logik der Diskriminanzanalyse einen
vieldimensionalen Raum darstellen, und natiirlich auch abhingig sind von der Stich-
probe und den Methoden, mit denen man diesen sog. ,Diskriminanzraum® ermittelt.
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Wenden wir uns also den Interessen zu, die fiir unsere ,Kulturinseln® typisch sind. Aufder
hier so getauften ,Polit-Protest-Insel“ sind kulturelle Interessen mit klarer verbaler Aus-
sage beheimatet: insbesondere beim Publikum der Liedermacher Hoffmann und Bier-
mann finden sich unter den kulturellen Interessen, die mindestens 40% des jeweiligen
Konzertpublikums angekreuzt haben, solche wie anspruchsvolle Filme, Romane, Polit-
songs, Kabarett, modernes Theater etc. Das gilt in eingeschrinktem Mafle auch fiir die
Jazzhausbesucher: Filme, Romane und modernes Theater werden jeweils von iiber 40%
genannt. Mehr aber nicht - offenbar ist bei den Jazzfreunden das rein klangliche Interesse
dominant. Ein Phinomen, das auch beim Neue Musik-Publikum wie auch bei einem Teil
des Publikums der klassischen Konzertveranstaltungen bemerkbar ist, die sich primar
meist fiir sinfonische Musik interessieren und dann erst fiir Kultursparten mit verbaler
Aussage. Auf der ,Klassik-Insel” finden wir — dies wundert nicht - eine dominant klas-
sische Kulturausrichtung: klassische Literatur, Theater, Oper und Ballett wird in fastallen
Konzerten iiberhiufig genannt.

Eine gewisse Uberraschung bedeutet es, dafl sich im Publikum von Maria Hellwigs
Volksmusiksortiment und auch bei Peter Alexander keine weitere Sparte findet, die als
Interessengebiet von mehrals 40% angekreuzt worden ist. Bei Peter Alexander ist der Spit-
zenreiter ,deutsche Schlager” mit 37%, gefolgt von ,Volkstheater” mit 34% und Fulball
mit 35%. Bei Maria Hellwig folgt Volkstheater mit 36%, deutsche Schlager mit 30%.Das -
so sollte man vermuten - lifit nur den Schlufl zu, dafl diese Publika ziemlich eindeutig
und priagnant nur auf Hellwig bzw. Alexander fixiert sind. Diese Vermutung ist falsch. Nur
bei 26% der Peter Alexander-Besucher und bei 16% der von Maria Hellwig taucht Peter
Alexander bzw. eine Volksmusik-Gruppe unter den beiden Lieblingskomponisten bzw.
-interpreten auf! (Wir hatten gefragt: ,Nennen Sie bitte die beiden Komponisten bzw.
Bands oder Interpreten, die sie am liebsten héren, vgl. S. 75 ff.). Es muf also daran liegen,
daf diese Publika sich relativ selten ,stark” fiir eine ,kulturelle® Freizeitbeschiftigung
interessieren (genauer: fiir eine von uns vorgelegte Art der Freizeitbeschiftigung — obwohl
unsere Liste auch FuBball, Western-Filme bzw. Eishockey enthielt). Menschen in diesen
Publika interessieren sich wohl mehr fiir andere Freizeitbeschiftigungen (z. B. Fernschen,
Handarbeiten, Besuche machen, Spazierengehen etc., vgl. Kleiner 1981, S. 21). DasPubli-
kum von Boney M. - drittes auf der ,Insel der leichten Muse® - ist fiir ,internationale
Schlager® (50%), Fuf$ball (41%) und Westernfilme/populire Filme (je 39%) zu begeistern,
also deutlicher durch ,action“-Unterhaltung zu charakterisieren. In bezug auf das Fuf3-
ballinteresse gibt es Ahnlichkeiten zwischen Boney M.- und Jethro Tull-Publikum: in bei-
den haben 41% daran starkes Interesse.

Um die Frage nach der Anzahl der kulturellen Orientierungen etwas genauer untersu-
chen zu kénnen, haben wir den Computer fiir jede Person die Anzahl der insgesamtange-
kreuzten Interessengebiete bestimmen lassen und auch die Anzahl von:

- Problemunterhaltungsinteressen (z.B. politisches Sachbuch, Kabarett, Problemfilm,
anspruchsvolle Romane, modernes Theater, Politsongs),
- volkstiimlichen Unterhaltungsinteressen (z.B. deutsche Schlager, Volkstheater, in-
ternationale Schlager, Volksmusik, Operette, Musical, populire Romane),
- IS_{pafnr;ungsunterhaltungsinteressen (z.B. Westernfilme, Fufball, Eishockey, Roman-
ette),
- klassische Unterhaltungsinteressen (z. B. klassisches Theater und klassische Literatur,
Oper, Ballett, sinfonische Musik).

Wir sind dabei so vorgegangen, wie schon auf S. 71/72 erklirt worden ist (also: Clusterana-
lyse der kulturellen Orientierungen).
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Die abgeleiteten Variablen erlauben eine noch komprimiertere, wenngleich auch etwas
abstraktere Analyse. Spitzenreiter - bezogen auf die durchschnittliche Anzahl der ange-
kreuzten Interessen - sind die Publika von Biermann, Hoffmann, des Londoner Sympho-
nischen Orchesters und des Orlando Quartetts. Schiuflicht ist das Peter Alexander- und
Maria Hellwig-Publikum. Heif}t das nun, daff das Biermann-Publikum kulturell interes-
sierter ist als z. B. das Alexander-Publikum? Nur bedingt. Die Extrempositionen in dieser
Liste werden etwas durchschaubarer, wenn man in einer Grafik die ,Anzahl der Interes-
sen“ und die ,Anzahl der Problemunterhaltungsinteressen® zugleich darstellt (vgl.
Abb. 27). Man sieht ganz deutlich eine fast lineare Beziehung zwischen den beiden Gro-
en: je mehr Problemunterhaltungsinteressen, desto mehr Gesamtinteressen. Das heifit
also, die gesamte Anzahl derInteressen wird sehr stark durch die Anzahl Problemunterhal-
tungsinteressen determiniert, die ja in unserer Liste recht hidufig vorgekommen sind (acht-
mal). Fiir die anderen Bereiche konnten so hohe Mittelwerte aufgrund der Listenkonstruk-
tion nicht vorkommen (die Liste ist also im Hinblick auf die Problemunterhaltungsintet-
essen ,biased“). Der Schluf§ auf ein besonders starkes kulturelles Interesse des Biermann/
Hoffmann-Publikums ist also nicht zwingend.

Abb. 27: Sind Wolf Biermanns Zuhorer kulturell die interessiertesten?
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Erliuterung: Die hohe durchschnittliche Gesamtzahl kultureller Interessen rithrt von einer hohen
Zahl Problemunterhaltungsinteressen her, die in unserem Fragebogen {iberhdufig vorkamen. Lese-
beispiel wie in Abb. 6 (S. 60).

Die abgeleiteten Variablen leisten ansonsten eine kompakte und abstrakte Charakterisie-
rung der Publika. Ein iiberdurchschnittlich hohes Problemunterhaltungsinteresse finden
wir in den Publika: Jazzhaus-Festival, Klaus Hoffmann, Wolf Biermann; in denrestlichen
ein unterdurchschnittliches. Volkstimliches Unterhaltungsinteresse ist iiberdurch-
schnittlich ausgeprigt bei Peter Alexander, Maria Hellwig, Boney M. und - das ist eher
iiberraschend - im , Fidelio“-~Abonnement. Ein iiberdurchschnittliches Spannungsunter-
haltungsinteresse findet sich bei Boney M., Peter Alexander und Jethro Tull. Das klas-
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sische Unterhaltungsinteresse ist erwartungsgemaf nur stark in klassischen Publika, aber

auch im Publikum der Neuen Musik ausgeprigt, was nun nach Kenntnis der ,Landkarte®

nicht mehr verwundert.

Ob man die von uns gefundenen Zusammenhinge der kultureflen Orientierungen nun
iiberraschend findet oder nicht, hingt von den Erwartungen ab, mit denen man sie zur
Kenntnis nimmt. Solche Erwartungen werden wesentlich mitgebildet aus den Erkenntnis-
sen fritherer Untersuchungen. Leider ist es nahezu unmaglich, alle relevanten Untersu-
chungen zu finden - zu verstreut sind gerade demoskopische Studien zu Musik- und Kul-
turpriferenzen publiziert worden (oft gar nur als Typoskripte mit exklusivem Verteiler-
kreis). Folgende Gruppen von Publikationen wollen wir hier kurz vergleichend zu unseren
Ergebnisssen erwihnen:

1. Studien bei Konzertpublika, die auch deren kulturelle Interessen erfragt haben:z. B. Ze
Jager (1969 - eine hollindische Untersuchung) und unsere Untersuchung beim Jazzpu-
blikum (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1978).

2. Eine ausgewihlte Untersuchung von Bebne (1976), der einen mit unserer Landkarte
durchaus vergleichbaren ,Geschmackskreis“ entwickelt hat.

3. Reprisentative Meinungsumfragen vom Beginn der 80er Jahre zu musikalischen und
sonstigen Priferenzen, an denen der Unterschied zwischen einer Konzertbesucher-
stichprobe und einer reprisentativen deutlich gemacht werden kann (Darkow 1980,
Jiirgs 1980, Kleinen 1981, Gema-Nachrichten Febr. 1981).

Mit der letzten Gruppe wollen wir beginnen, weil von diesen Studien noch die wenigsten

Parallelen zu unseren Ergebnissen zu erwarten sind.

Die Gema-Nachrichten brachten uns auf die Spur. Dort heifit es in Heft 114: ,Demo-
skopen bestitigen Wunsch nach mehr deutscher Musik - Wann wird dieser Wunsch end-
lich erfiillt?“ Berichtet wird von drei unabhingig voneinander durchgefithrten Umfragen:
Wickert, Allensbach (im Auftrag des ,Stern®) und einer ZDF-eigenen (durchgefiihrt von
Contest an 2194 Personen). Jiirgs berichtet iiber die Allensbach-Umfrage (an 2347 Perso-
nen), grof aufgemacht im ,Stern®; Kleinen in ,Musik und Kommunikation® (dazuteilt er
Ergebnisse dlterer IFD- und infas-Teleskopiestudien fiir die Rundfunkanstalten von78/79
mit); Darkow schliefllich bereitet das Contest-Material auf. Wihrend sich Kleinendabei
liber musikalische Sozialisation Gedanken macht, denkt Darkow nur an zielgruppenspe-
zifische Gestaltung von Rundfunk- und Fernsehmusiksendungen, Jiirgs tendiert dazu,
dem Schlager eins auszuwischen, und die Gema-Nachrichten berichten iiber eine Konfe-
renz des SPIDEM (Spitzen-Verband Deutscher Musik) {iber die Resultate der Umfragen -
und dazu gab’s auch einen Grund.

Der Grund, warum sich der SPIDEM (Diskussionsleitung: Siegfried SchmidtJoos —
RIAS-Abteilungsleiter) mit den Umfrageergebnissen befaite, war ein naheliegender: Spit-
zenreiter in allen Umfragen war der ,Deutsche Schlager® bzw. die ,Deutsche Volksmu-
sik“. Zugleich wurde von Contest und Wickert ermittelt, dafl der deutsche Reprisentativ-
biirger mehr Schlager und Volksmusik, mehr Deutsches mithin in TV und Radio sehen
und horen will. Da unsere Stichprobe nicht reprisentativ fiir die Bevolkerung der Bundes-
republik ist, sondern bestenfalls nur fiir die Konzertbesucher in Grofstidten, kann man
nicht erwarten, daf§ unsere kulturellen Interessen - fiir die Gesamtstichprobe aufaddiert —
eine mit reprisentativen Studien vergleichbare Rangliste der Musikpriferenzen ergibt.
wolksmusik“-Konzerte gibt es in Kéln selten - obwohl Volksmusik eine fithrende Musik-
gattung ist, ,Modern Jazz“-Veranstaltungen dagegen éfter - wenn auch mit kleinem Publi-
kum. In der Bevolkerung interessieren sich ganze 8% dafiir (vgl. Jiirgs 1980, Kleinen1981,
S. 9). Kleinen berichtet auch iiber eine fiir die Kennzeichnung unseres Publikums ent-
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scheidend wichtige Zahl: den Prozentsatz derjenigen, die in ihrer Freizeit ,eine Veranstal-
tung besucht (z.B. Theater, Konzert, Vortrag, Versammlung)“ haben. Der liegt zwischen 3
und 4%. Konzertpublika sind also eine kleine Minderheit der Musikinteressierten,
demzufolge hochstwahrscheinlich auch nicht reprisentativ.

Ein weiterer Befund aus der ,Stern“-Umfrage (Kleinen 1981, S. 10) ist fiir die Einord-
nung unserer Daten wichtig: in Grofstidten ist die Praferenz fiir Volksmusik und deutsche
Schlager schwicher, fiir Oper, Jazz und klassische Konzertmusik stirker ausgeprigt als in
Dérfern und Kleinstidten. Das erklirt ein wenig die relativ seltenen Volksmusikkonzerte
in K6ln und die geringen Priferenzen (am hochsten: bei Peter Alexander mit 23%) fiir
diese Sparte.

Eine besondere Vergleichbarkeit mit den in diesem Kapitel mitgeteilten Befunden hat
die von Darkow vorgenommene Aufbereitung der ZDF/Contest-Daten (Darkow 1981,
§.26). Und zwar untersucht et, wie sich die Anhinger ausgewahlter Musikrichtungen fiir
andere Musiksparten interessieren und stellt die Ergebnisse in einem Beziehungsfiinfeck
dar, wobei die Breite der gerichteten Pfeile jeweils die Stirke des Interesses an der angeziel-
ten anderen Sparte indiziert (vgl. Abb. 28, links). Wir haben daneben eine entsprechende
Analyse unserer Publika gezeichnet, wobei wir die einzelnen Sparten durch die betreffen-
den Publika definiert haben, nicht durch diejenigen, die in unserer Liste ~ gleich welches
Konzert sie besuchten ~ z. B. Interesse an ,Jazz“ oder ,Deutschen Schlagern® angekreuzt
haben.

Abb. 28: Interessenrichtungen zwischen Anhingern verschiedener Musiksparten
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Erliuterung: Die Pfeile geben an, wieviel Prozent der Anhiinger einer Musikrichtung sich auch fiir
andere Sparten interessieren. Die Contest-Studie (Darkow 1981) wurde an 2194 Personen ab 14 Jahre

im Auftrag des ZDF durchgefiihrt.
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Das Ergebnis ist eindeutig: Die Konzertpublika erweisen sich als einer reprisentativen
Stichprobe der Bevolkerung nicht vergleichbar. Sie orientieren sich spezifischer an der
jeweiligen Veranstaltung. Wer klassische Konzerte besucht, hatkaum Interesse andeut-
schen Schlagern — wer aber (so Darkow) gerne Klassische Musik in Rundfunk oder Fernse-
hen hort, der mag auch gerne dort Volksmusik oder deutsche Schlager héren. Auf die
Relevanz einer solchen Differenzierung wollen wir schon hier kurz hinweisen: Wenn es
um die Erklirung unserer Daten geht, muf diese Spezifitit des Konzertbesuchers gegen-
iiber dem Normalbiirger beriicksichtigt werden. Und eine weitere, mehr forschungstech-
nische Konsequenz soll auch gleich genannt werden: man darf nicht einfach - nurumauf
grofe Zahlen von Befragten zu kommen - Fragebogen aus unterschiedlichen Gruppierun-
gen(z.B. Schiiler, Studenten, Konzertbesucher, Vereinsmitglieder) zusammenwerfen und
aus den Ergebnissen auf allgemeine Zusammenhinge schliefen. Das geht nur, wenn die
Gruppierungen addiert wieder ein reprisentatives Abbild der Gesamtgesellschaft sind.
Wenn nicht, sind die Ergebnisse solcher Studien verzerrt. Eine solche verzerrte Stich-
probe hat z. B. auch der Erfinder des ,Geschmackskreises®, Klaus Ernst Behne (1975,1976,
1980) benutzt. Er selbst beschreibt sie wie folgt (Behne 1975, S. 44): ,Die Befragtenwaren
u. a. Schiiler verschiedener Schultypen (54%), Studenten (24%), Mitglieder musikalischer
Laienveranstaltungen sowie Besucher ausgewihlter Konzertveranstaltungen.®

Insgesamt untersuchte Behne 883 Personen zwischen 15 und 70 Jahren im RaumBiele-
feld, an den Hochschulen Giefen, Berlin und Hamburg, zwischen Oktober 73 und Juni
74. Auch unsere Gesamtstichprobe ist verzerrt, unser Schiiler- wie Studentenanteil ist
etwa gleich stark und liegt jeweils bei ca. 20%. Dennoch hat Behne Resultate ermittelt, die
den unseren partiell dhnlich sind, wie Abb. 29 zeigt:

Abb. 29: Der ,Geschmackskreis® nach Behne (1976)

Er}égtemng‘: Faktorenp'lot einer Faktorenanalyse der Einstellungen zu 9 vorgegebenen Musiksparten.
bei einer Stlchprobe_ mit iiberwiegendem Schiiler- und Studentenanteil. Die Ergebnisse dhneln den
unseren. Interpretation dhnlich wie die ,Landkarte* in Abb. 26 (S. 124).
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Behne hat auch eine etwas andere Methode verwendet: Einschitzungen positiver bzw.
negativer Art zu den vorgegebenen 9 Musiksparten. Diese wurden dann offenbar faktoren-
analysiert (Variableninterkorrelationen), und die Ladungen auf den ersten beiden Fakto-
ren bestimmen vermutlich die Koordinaten im Geschmackskreis. Auch seine in aller
Bescheidenheit vorgeschlagene Horertypologie {er schreibt 1976, S. 144: ... wenn nicht
mit letzter empirischer Abgesichertheit, so doch mit hermeneutischer Evidenz.. ):  der
traditionsorientierte Horer (entspricht bei uns den Klassikkonzertbesuchern), ,der pro-
testorientierte Horer” (entspricht den Polit-Protest-Konzertbesuchern) und der ,motiva-
tionslose Horer” (entspricht dem ja auch bei uns nicht itbermafig kulturell interessierten
Alexander-Hellwig-Boney M.-Konzertbesucher) - hat, wie ja dargelegt wurde, durchaus
mit unseren Ergebnissen Ahnlichkeit. Wie kommt das? Nun, in einem Punkt sind beide
Stichproben zwar verzerrt, aber doch vergleichbar: sie enthalten besonders musikinter-
essierte Menschen in grofler Zahl. Von den vielen Schiilern und Studenten in Behnes
Stichprobe weiff man ja, daf bei ihnen Musik als Freizeitinteresse an vorderster Stelle
steht (vgl. z. B. Weiff 1982). Wir haben zwar nicht so viele Schiiler und Studenten in unse-
rer Stichprobe, aber dafiir nur Konzertbesucher, also ebenfalls Menschen, bei denen man
ein besonderes Interesse an Musik voraussetzen darf - deshalb also durchaus vergleich-
bare Ergebnisse, die aber in beiden Fillen noch nicht zur Annahme berechtigen, fiir die
Bevolkerung der Bundesrepublik reprasentativ zu sein.

Wir kénnen allerdings nicht umhin, einen wesentlichen Unterschied zu Behnes Aus-
filhrungen deutlich zu machen. Wir kdnnen seine geringschitzigen und abwertenden
Beschreibungen des ,motivationslosen Horers® nicht teilen, weil das mit unseren und
auch den Daten der Allensbach-Umfrage nicht vereinbar ist. 1976 schreibt Behne: ,Die
manipulative Wirkung von Musik (in der Werbung, im Kaufhaus) ist bei thm (dem ,moti-
vationslosen® Hoérer, d. Verf.) méglicherweise besonders grofs.“ 1980 fiihrt er das Kon-
strukt der emotionalen, der motorischen und der ,musikalischen Naivitit® ein (S. 68/69):
,Das Merkmal der musikalischen Naivitit erscheint mir deshalb so wichtig, weil es ein
Verhaltensdefizit umschreibt: wer seine Musikpriferenzen von der Existenz eines oder
einiger weniger Merkmale abhingig macht, schrinkt damit den Bereich der dsthetischen
Toleranz unangemessen ein. Was angemessen ist, sollten die Leute selbst entscheiden.
Behne muf sich jedenfalls den Vorwurf gefallen lassen, dafl er ein kryptonormatives®
Vokabular verwendet (vgl. Brardistédierund Montada 1977) und damit der lingst liberhol-
ten Defizittheorie immer noch Vorschub leistet. Statt ,motivationslos® kann man sagen
»musikalisch wenig interessiert®, statt ,musikalisch naiv® kann man sagen ,musikalisch
sehr spezifisch interessiert® — es ist der Ton, der die Musik macht. Das Hauptargument
aber ist folgendes: unsere wie auch die Allensbach-Umfrage zeigen deutlich, daff der gebil-
dete Jazzfan oder ,Fidelio“-Besucher die Musik ofter als Fluchtdroge, als Trosterchen im
Alltag benutzt als der Schlagerhdrer und daf diejenigen, die in der musikpidagogischen
Literatur gerne als naive ,Dummis* geschildert werden ~ nimlich Schlager- und Volksmu-
sikfreunde -, noch am ehesten eine niichterne Einstellung zur Bedeutung und Funktion
von Musik haben (vgl. Kapitel B.4 und B.12).

Kommen wir nun zur letzten Gruppe von Publikationen, also zu Konzertbefragungen,
in denen - wie bei uns - nach anderen kulturellen Interessen gefragt wurde. Die dlteste uns
bekannte Konzertumfrage stammt von de fager (1967), der im Winter 1960 bei einer Teil-
stichprobe von 468 Abonnenten (,subscribers®) des Utrechter Symphonie-Orchesters
u.a. auch nach den ,favorite composers“ gefragt und die Antworten nach Schulabschluf
aufgeschliisselt hat. Resultat: Beethoven und Mozart fithren in allen Bildungsgruppen.
Bei der Rangliste der am wenigsten beliebten Komponisten fiihren wiederum in allen
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Gruppen die ,modernen Komponisten® vor Henk Badings, einem hierzulande nicht sehr
bekannten zeitgendssischen hollindischen Allround-Komponisten. Fiir unsere Ergeb-
nisse ist lediglich interessant, daf auch bei unserer Frage nach Lieblingskomponisten in
nahezu allen Konzerten Beethoven, Mozart und auch Bach auf vorderen Plitzen rangie-
ren. Das scheinen universale Antworten auf solche Fragen zu sein.

Unsere 1978 publizierten Ergebnisse fiir das zeitgendssische Jazzpublikum sind ver-
gleichbar mit den jetzigen Ergebnissen fiir das Jazzhaus-Festival. In der folgenden Tabelle
sind die Spitzenreiter der kulturellen Interessen einander gegeniibergestellt.

Vergleich mit den kulturellen Interessen (aufler Jazz) zwischen zeitgendssischem Jazzpublikum
(1978) und Jazzhaus-Publikum:

Zeitgendssisch (1978) Jazzhaus

Problemfilme (600%0) Filme, z.B. ,Blechtrommel, ;Messer im Kopf*  ($9%)
modernes Theater (50%) modernes Theater, z.B. von Handke, Kroetz (449%)
Neue Musik (49%) Neue Musik, z.B. Kagel, Stockhausen, Henze  (25%)
politische Literatur  (40%) Politische Sachbiicher {26%)
Politsongs (33%) Politsongs, z. B. Degenhardt, Stiverkriip (26%)
Rockmusik (38%) Rockmusik (38%)

(dargestellt sind nur vergleichbare Bezeichnungen in den beiden Untersuchungen im Wortlaut
des Fragebogens)

Die Rangliste der Interessen ist also nur grob vergleichbar. Verschiedenheiten der Stich-
probe, der Gesamtliste und vorallem der Bezeichnung unserer Vorgaben machen wohl die
Unterschiede aus.

Die Vergleiche mit anderen Untersuchungen sind immer aufschluireich und notwen-
dig. Einerseits geben Ahnlichkeiten und Unterschiede deutliche Hinweise auf mégliche
Ursachen der Daten, andererseits sind gerade Ubereinstimmungen oft auch ein Giitehin-
weis fiir die sog. ,externe Validitit“ der Studien, die zeigen, daR mit dieser Umfrageme-
thode nicht einfach irgendwelche Zufallsergebnisse, sondern replizierbare, stabile Ver-
hiltnisse erfafit worden sind.

Unsere Landkarte der kulturellen Orientierung ist eigentlich noch nicht so vollstindig,
wie man sie machen konnte. Man kénnte z. B. auch eine Reihe anderer Charakteristika der
Publika dort eintragen, dabei aber die Gefahr einkalkulierend, daf sie hoffnungslos un-
ibersichtlich wird. Diesen Weg hat z.B. Bowurdien (1982) intensiv beschritten. Er hat alle
miteinander korrelierenden Informationen in einer Grafik untergebracht und kommt
dann zu Abbildungen, die so dhnlich aussehen wie die Schnittmusterbeilagen der Handar-
beitszeitungen, also nur fiir geduldige Fachleute durchschaubar sind. Wir machenes hier
- hoftfentlich - etwas iibersichtlicher und werfen nur einen kurzen Blick auf statistisch
bedeutsame und zugleich relevant hohe Zusammenhinge, die sich bei der Gesamtstich-
%Obe zu den verschiedenen kulturellen Interessen (gruppiert wie oben) ergeben haben.

so:

1. Es gibt alters-, geschlechts- und ausbildungsspezifische Zusammenhinge. In unserer
S.tichprobe interessieren sich z.B. iltere Menschen stirker fiir unterhaltende und klas-
sische Sparten, jiingere mehr fiir Spannung und Problemunterhaltungsformen. Alle
Interessen sind deutlich ausbildungskorreliert: Klassik und Problemunterhaltung kenn-
zeichnen hohere Bildungsabschliisse, Spannungs- und volkstiimliche Unterhaltung die
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einfacheren. Geschlechtsspezifische Unterschiede gibts nur bei der Spannungsunter-

haltung - die mégen Minner mehr.

2. Esbestehen Parallelen zwischen der Selbsteinschitzung (vgl. Kap. B. 13) und den kultu-
rellen Interessen: Wer sich selbst als sozial integriert und berufsorientiert einschitzt
(also z.B. sich selbst als gesellig, anpassungsfihig, unkompliziert und eher ordentlich
wahrnimmt), interessiert sich stirker fiir Spannungsunterhaltung und volkstiimliche
Unterhaltung. Wer sich fiir Problemunterhaltung interesstert, hlt sich eher fiir privat
orientiert, fir ldssig, aber auch fiir kritisch und anspruchsvoll.

3. Politisch eher rechts orientierte Mitglieder unserer Stichprobe bekunden fiir Span-
nungsunterhaltung und volkstiimliche Unterhaltung mehr Interesse, Linke finden —
wie konnte esanders sein — an der Problemunterhaltung mehr Interesse. Nur die Klassik
1aft hier keine eindeutigen Zusammenhinge erkennen.

4. Menschen mit vielen Problemen interessteren sich besonders stark fiir Kultur - das gilt
in allen Sparten und wird von uns weiter unten noch einmal ausfiihrlich behandelt (s.
Kap. Konzertbesuch und Probleme); besonders finden sich diese Zusammenhinge bei
Klassikorientierten, noch stirker jedoch bei den Problemunterhaltungsinteressierten.

5. Klare Beziehungen bestehen auch zwischen der Funktions- und Bedeutungseinschit-
zung der Musik einerseits und den kulturellen Interessen andererseits: die Hintergrund-
funktion ist klar mit Spannungs- und volkstiimlichem Unterhaltungsinteresse verbun-
den — Klassik- und Problemunterhaltungsinteressen laufen mit der Symbolfunktion
parallel.

Man kénnte diese Liste weiter fortfithren, so zahlreich sind die signifikanten Zusammen-

hinge. Die Signifikanz geniigt uns hier jedoch nicht (unsere Stichprobe ist so grof, daf§

auch geringe Unterschiede signifikant werden, z. B. Korrelationskoeffizienten von £.06;
wir wollen uns auf relevant hohe (grofer als .20) Beziehungen begrenzen. Beispiel: die zu

Punkt 5 genannte Korrelation zwischen Symbolfunktion und Problemunterhaltungsinter-

esse betrigt .40 (Gesamtstichprobe, N=2011). Das ist ein relativ ,hoher Zusammenhang

fiir solche Umfragestudien.

Den Punkt 5 - den Zusammenhang also zwischen Musik-Funktionen und kulturellen
Interessen — wollen wir hier kurz vertiefen, weil er fiir unsere Erklirungsversuche von
Belang ist. Die Koeffizienten zwischen diesen beiden Bereichen sind unter anderem auch
deshalb so hoch, weil beide recht hoch mit den demographischen Daten korrelieren, also
mit Alter, Geschlecht und Ausbildungslevel. Erfreulicherweise gibt es eine statistische
Technik - die Berechnung von Partialkorrelationen -, die es erlaubt, solche Zusammen-
hinge zwischen zwei Bereichen oder Variablen anzugeben, wie sie zustandekimen, wenn
cin dritter Variablenkomplex - also z. B. die demographischen Daten - konstant gehalten
worden wire. Korrelationen werden also zwischen ,Funktion und Bedeutung® einerseits
und  Kulturellen Interessen® andererseits berechnet, wobei der Einfluf von Alter,
Geschlecht und Ausbildung rechnerisch ausgeschaltet wird. Ergebnis sind um den Ein-
fluR dieser GroRen ,korrigierte Korrelationen. Sie sind theoretisch wichtig, wenn man
beweisen will, daR Alter, Geschlecht und Ausbildung eine bedeutende Rolle spielen -
dann miiften nimlich die Partialkorrelationen bei Null liegen; oder gar keine Rolle -
dann miiflten diese genauso hoch sein wie die unkorrigierten Korrelationen. In Abb. 30
sind die Ergebnisse dargestellt. Es gibt sie also doch: Beziehungen zwischen Bedeutung
der Musik und kulturellen Interessen, die wohl nicht einfach nur mit dem Einfluf demo-
graphischer Daten erklirt werden konnen. Die Koeffizienten sind zwar geringer als die
oben genannten, aber doch hinlinglich deutlich von Null verschieden, um ihre Unabhin-
gigkeit von sozialstatistischen Grobindikatoren anerkennen zu miissen.
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Abb. 30: Partialkorrelative Zusammenhinge zwischen kulturellen Interessen und subjektiven musi-
kalischen Funktionsansichten
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Erliuterung: Dargestellt sind signifikante Partialkorrelationskoeffizienten (ungefihre Bedeutung fiir
Nichtstatistiker im Text erkldrt) groRer als + 0.15 zwischen kulturellen Interessen und den Statements
zur Funktion und Bedeutung der Musik. Auspartialisiert sind Alter, Geschlecht und Ausbildungs-
niveau. Verwendet wurde die Gesamtstichprobe. Nihere Erliuterung im Text.

Wie man sieht, gibt es ein unabhingiges ,Unterhaltungsnetz* und ein grofes, in Subnetze
unterteiltes Geflecht, das die noch vorhandene Verwandtschaft zwischen ,Klassikkonti-
nent“ und ,,Polit-Protest-Insel“ deutlich macht. Diese, so kénnte man fast formulieren, 1st
entfernt mit dem Klassikkontinent ,verwandt“. Die Feststellung solcher nicht nurdemo-
graphisch determinterter Cluster von ,cultural codes, von Kulturinteressen und ihrer
Funktionalitit, pafit gut zu den Prognosen einiger Kultursoziologen (vgl. z. B. Lewis 1978,
S. 19), die fiir die postindustrielle Gesellschaft eine Auflésung der strikten Statusbindung
kultureller Interessen erahnen. Dies scheint sich, wenn auch schwach, in unserer Untersu-
chung zu bestitigen.

Die Ergebnisse in unseren Vergleichsstichproben bestitigen im allgemeinendie in
den Musikpublika gewonnenen Erkenntnisse. Das besondere Interesse der Besucher von
Unterhaltungsmusik-Veranstaltungen an den Massensportarten Fulball und Eishockey
sollte demnach mit entsprechenden musikalischen Orientierungen der Sportpublika kor-
respondieren. Bei den musikalischen Orientierungen der Sportzuschauerin ihrer Gesamt-
heitistin der Tat der erwartete Trend durchgingig: Rock fithrt die Hitparade der Musikvor-
lieben an, wie liberhaupt bei den Publika aller Sportarten das Interesse an populirerMusik
dominant ist; beim Tennis allerdings nicht so stark ausgeprigt, wie bei den Besuchern der
ibrigen Sportereignisse (aufer Schlager beim Basketball). Bemerkenswerte Gemeinsam-

keiten in der musikalischen Orientierung existieten zwischen dem Fufball-und dem Eis-
hockeypublikum,
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Beleuchtet man die sonstigen kulturellen Priferenzen, so lifit sich als Trend fiir alle
Sportpublika sagen: Populirkulturelle Angebote (z. B. Unterhaltungsfilme, Western,
Bestsellerliteratur) werden bevorzugt genannt. Genres aus der sogenannten ;Hochkultur®
sind in nennenswertem Umfang (> 10%) lediglich bei den Zuschauern des BSC Saturn im
Basketball und beim Tennispublikum zu registrieren.

Der Fragebogen, der beim Tennisturnier zum Einsatz kam, enthielt neben der Liste der
kulturellen Interessengebicte eine Aufstellung mit Veranstaltungen verschiedener Spar-
ten. Die Befragten wurden gebeten, anzugeben, wie oft sie diese ”im vergangenen Jahr®
besucht haben:

FuRballbundesligaspiele (3.7mal)
Eishockeybundesligaspiele  (1.5mal)

Theaterbesuch (4.0mal)
Sinfoniekonzert (1.1mal) (jeweils: im Jahr)
Museum (3.2mal)
Oper (1.1mal)
Jazzkonzert (0.6mal)
Rockkonzert (0.4mal)
Kinobesuch (7.4mal)
Parteiveranstaltung (0.7mal)

Es wird deutlich: Tennisfreunde sind vor allem auch Kinofans. Und etwa alle drei bis vier
Monate besuchen sie ein FuRballspiel der Bundesliga. Vergleichbar oft finden sich
Theater- und Museumsbesuche aufihrem ,Freizeitplan®. Andere ,hochkulturelle® Ange-
bote, wie Oper oder Sinfoniekonzert, erfreuen sich dagegen weniger grofier Nachfrage. In
der Grundtendenz entsprechen die Angaben zu den Besuchsfrequenzen von Veranstal-
tungen also durchaus den Priferenzen des Tennispublikums bei den genannten kulturel-
len Interessen.

So wie man die Sportpublika wohl den an populirer Unterhaltung interessierten
Publika noch am ehesten zuordnen kann, so kann dies auch mit den Besuchern der Fern-
sehshow ,Bios Bahnhof* geschehen. In seinen kulturellen Interessen orientiert sich das
Bio-Publikum verstirkt an Genres der populdren Kultur, was es aber in der Sendung nicht
davon abhielt, auch Beitrige aus anderen musikalischen Sparten mit begeistertem Beifall
zu bedenken. Sollte sich hier eine etwas grofere Toleranz als in anderen Publika zeigen
oder wollte man nur seinen Ruf als besonders begeisterungsfihiges Publikum verteidigen?
Im Vergleich mit den Publika der vorliegenden Studie verzeichnen die Biolek-Besucher
jedenfalls in dem Statement ,Es fillt mir schwer, andere Leute zu akzeptieren, die einen
total anderen Geschmack haben als ich“ den niedrigsten Anteil an Zustimmung.

11. Politische Orientierung

Dortmund, Westfalenhalle, Samstagabend: die Stimmung ist gelassen, in wenigen Minu-
ten beginnt ein Jazzkonzert. Nur ein Herr, Alter etwas tiber dem Durchschnitt, will nicht
so recht in dieses Bild passen. Mit puterrotem Kopf und einem Schwall unschéner Worte
auf den Lippen, darunter ,Dienstaufsichtsbeschwerde®, kommt er auf uns zu. Den Grund
seiner Emporung hilt er wild gestikulierend in Hinden. Nein, nicht der Fragebogen als
solcher bringt thn in Wallung, nur ein Teil daraus — die unter Demoskopen so genannte
»Sonntagsfrage“: ,Was wiirden Sie wihlen, wenn am niichsten Sonntag Bundestagswahlen
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wiren?* Was viele als harmlos empfinden, hilt dieser Besucher fiir eine Unverschimtheit
- zumal im Rahmen einer Musikveranstaltung.

Das war 1976, bei der Dortmunder Stichprobe unserer Jazzpublikums-Untersuchung.
Obwohl hier und dort erwartet, haben wir solche Auerungen des Unmuts gegeniiber ein-
zelnen Fragebogenabschnitten nicht wieder erlebt. Bevorzugt wurden stattdessen nicht-
akustische Formen des Protestes, z. B. ein energisches ,Das geht Sie gar nichts an!*, quer
geschrieben iiber die vorgezeichneten Parteienkiirzel.

Zu jener Zeit (1976) war noch die Ansicht weit verbreitet, alles ,Politische® sei links und
wer Musik mit Politik in Verbindung setze, der sei links. Das war fur die damalige Zeit
nicht falsch gedacht, denn in der Tat wurde schon zu Beginn der 70er Jahre in den Medien
hiufig der ,eminent politische Charakter* des musikalischen Konsums von offenbar ein-
deutig linken Analytikern betont. Nun - das war eine Zeit des Bedeutungsausverkaufs des
Wortes ,politisch®. Es wurde derart ausgehdhlt, daf es zur Leerformel verkam. Anallem
wurde das Politische entdeckt, jede Tatigkeit war ,politisch® oder hatte zumindesteinen
solchen Aspekt. Der Mittagsschlaf hatte was ,politisches® - weil er der Wiederherstellung
der Schaffenskraft (also dem Kapital) diente, und wer sich bierselig am Mitgrolen des
Schlagers ,,Theo, wir fahr’n nach Lodz® (Vicky Leandros, 1974) beteiligte, der hatte gleich
zwiefach gegen die klare Erkenntnisfihigkeit seiner Klassenlage gesiindigt, also wieder
mal was bos® ,politisches” getan.

Der Begriff politisch hat nur dann einen Sinn tiber das banal Globale hinaus (,Alles ist
politisch® ist natiirlich s o richtig - genau wie: ,Alles ist verginglich“ oder ,Jeder Mensch
ist anders“), wenn er im Sinne von ,parteipolitisch” oder ,interessenpolitisch® restauriert
wird (natiirlich auch als: aufenpolitisch, innenpolitisch etc.).

Wie bei unserer Jazzumfrage haben wir auch diesmal in allen Publika Fragen nach der
Parteipriferenz (sog. Sonntagsfrage: ,Wenn am nichsten Sonntag Bundestagswzhlen
wiren, welche Partet wiirden Sie dann wihlen?®), und nach der Einordnung des eigenen
politischen Standorts in eine Links-Rechts-Skala und nach der politischen Aktivitit (z. B.
in Partei, Biirgerinitiative)“ gestellt.

Als erstes betrachten wir die Ergebnisse zur Sonntagsfrage (vgl. Abb. 31). Die Konzerte
sind wieder so gruppiert, wie auf der ,Landkarte“ der kulturellen Interessen und mansieht
auf den ersten Blick deutliche Entsprechungen damit. Die Besucher der Schlager und
Volksmusik-Konzerte wihlen eine der beiden grofen Volksparteien, bei den Klassik-Kon-
zertgangern ist der hohe FDP- und CDU-Anteil bemerkenswert, zugleich der fiir Kln
relativ geringe SPD-Anteil; pikant in der ,Fidelio“-Premiere der fiir ein Klassik“-Publi-
kum geringe CDU- und deutliche Griinen-Anteil. Die Besucher von Liedermacher- und
Jazzveranstaltungen meiden die CDU véllig und demonstrieren eindrucksvoll links-
griine Orientierung. Ahnliches gilt fir die sich auch ansonsten eigenwillig orientierenden

Besucher von Jethro Tull bzw. Neuer Musik, bei denen jedoch der hohe Anteil von Nicht-
wihlern ins Auge springt.

A!?b. 31: .DienSonntagsEfrage: ~wWenn am nichsten Sonntag Bundestagswahlen wiren, welche Partei
wiirden Sie wihlen?” Kélner Konzertbesucher zur Parteienpraferenz (1980 bis 1983) und Vergleichzu
den Kolner Wahlergebnissen 1980 und 1983 zum Bundestag
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Man muf die Prozentsitze als recht grobe Einschitzungen mit relativ hohen Fehlermar-
gen betrachten. Die professionellen Meinungsforschungsinstitute veroffentlichensolche
nackten Zahlen wie wir nicht, sondern rechnen oft noch ein paar Prozent dazu oderziehen
sie ab, ganz nach ihren Erfahrungen mit solchen Werten und ihrer Verifizierung bet Wah-
len. Diese geheimnisvollen Koeffizienten kennen wir natiirlich nicht. Uns fiel nur auf,
daR viele Konzertbesucher eine Antwort auf diese Frage verweigerten — bis zu 20 bis 30%.
Anders wird es den professionellen Umfragern auch nicht gehen, die ja - da sie meist die
Leute von Angesicht zu Angesicht befragen — mit viel stirkeren Anonymitatsbefiirchtun-
gen als wir rechnen miissen. Ein weiterer Grund der Relativierung ergibt sich aus der Tat-
sache, dafl wir nur in der Millionenstadt Koln untersucht haben - hier gibts eine spezi-
fische Grundquote der Parteienstirke, die sich auch in unseren Daten widerspiegelt. Kon-
kret: wenn das Londoner Symphonische Orchester in Regensburg oder Passau spielt, wird
der CSU-Anteil gewiff hoher sein als der CDU-Anteil unserer Kélner Stichprobe. Und
noch eine letzte Einschrinkung: die Befragungen sind in einem gréeren Zeitraumdurch-
gefiihrt worden, so daf sich in den Prozentsitzen jeweils politisch aktuelle Stimmungen
niederschlagen kdnnen. Beispiel dafiir: der geringe FDP-Anteil beim Maria Hellwig-Kon-
zert kurz nach der Bundestagswahl 1983 - ein damals noch verbreiteter Protest gegen den
Wechsel des Koalitionspartners? '

Trotz aller Relativierungen bleiben die oben formulierten Trends als verlifliche Aus-
sagen bestehen. Grund fiir diese Annahme ist etwa die Tatsache, daf wir die stark linke
Orientierung des Jazz-Publikums auch schon in unserer friiheren Untersuchung an ganz
anderen Orten und Veranstaltungen so dhnlich ermittelt haben wie bei dieser Umfrage.

»Sage mir, welches Konzert Du besuchst und ich sage Dir welche Partei du wahlst® -
diese Regel lafit sich also grob bestitigen. Sie sagt allerdings nichts iiber einen evtl. kausa-
len Zusammenhang zwischen Politik und Musik aus.

Die Frage nach dem politischen Standort erbrachte dann nochmals eine Links-Rechts-

Sortierung der Konzerte, wie sic nach Kenntnis der Parteipriferenzen nicht mehr iiber-
rascht:

Abb. 32: Politischer Standort der Konzertpublika

ES

Richtung Richtung

rechts

Erliuterung: Dargestellt ist der Mittelwert aut einer von 1 (links) bis 11 (rechts) reichenden Skala des

golitischen Standorts. Die Mitte der Skala ist der Wert ,,6“. Selbst die ,rechten Publika liegenmah an
er Mitte.
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Uberraschend ist daran eigentlich nur, daf es kein wirklich ,rechtes* Konzert gibt (so wie
es etwa eindeutig ,linke“ Konzerte gibt), sondern nur viele Veranstaltungen, bei denen ein
Durchschnittswert nahe der Mitte der Skala erreicht wird. Um das rechnerische Zustande-
kommen dieser Mittelwerte deutlich machen zu kénnen, wurden die Hiufigkeiten der
einzelnen Skalenstufen je Konzert ermittelt und in Abb. 33 zusammenfassend dargestellt
(s. S. 140).

Man sieht an dieser Zusammenstellung ganz deutlich, daf es in den ,Unterhal-
tungsmusikkonzerten® eine ungewohnlich starke Frequentierung der Mitte der politi-
schen Skala gibt, die iibrigens Koautor Hans Stollenwerk bei den Zuschauern verschiede-
ner Sportarten (z. B. Fuflball, Eishockey u. a.) immer wieder entdeckt hat. Da bei diesen
Veranstaltungen noch am ehesten der reprisentative Schnitt der Bevolkerung anzutreffen
ist, darf geschlossen werden, da wir ein Volk der politischen Mitte sind. In der Tat: repri-
sentative Umfragen bestitigen dhnliches wie unsere Streuungsdiagramme. Wir haben
daritber in unserer Jazzpublikation (Dollase/ Riisenberg/ Stollenwerk 1978, S. 107 ff.)
berichtet. In den Klassikpublika schwindet die Mitte meist zugunsten einer halblinken
Orientierung, moglicherweise bedingt durch das SPD-Establishment 1im Kéiner Kultur-
publikum, einmal allerdings — beim Giirzenich-Orchester — mit halbrechtem Schwerge-
wicht. Die restlichen Publika kann man als linksorientiert bezeichnen.

Wegen des Auftauchens der neuen Parteien (insbesondere der Griinen) zu Ende der 70er
und Anfang der 80er Jahre hitte man denken kdnnen, nun sei die politische Landschaft in
der Bundesrepublik nicht mehr allein durch das einfache Links-Rechts-Schema zu kenn-
zeichnen, es seien sozusagen neue, quer zur Links-Rechts-Achse stehende Dimensionen
dazugekommen. Gerd Gigerenzer von der Ludwig-Maximilians Universitit Miinchen hat
diese Frage mit einer raffinierten und trickreichen Forschungstechnik gepriift und falt
seine Ergebnisse wie folgt zusammen (Gigerenzer 1982, S. 217): Wenn auch kein Konsen-
sus iiber die Lokalisation der neuen Parteien auf der Links-Rechts-Konfliktachse
besteht(...), so erklirt das individuelie Links-Rechts-Schema die Parteipriferenzen den-
noch bestens. Dariiber hinaus lifit sich auch die Umweltschutz-Konfliktachse auf dieses
individuelle Links-Rechts-Schema reduzieren.” Solche verdeckten Dimensionierungen
kann man forschungstechnisch enttarnen: Man weist den Versuchspersonen sozusagen
genau nach (z. B, iiber die Paarvergleichsmethode), daff ihre Urteile eindimensional
waren, obwohl diese vorgeben, sich nicht so zu orientieren. Gigerenzer schreibt (Gigeren-
zer 1982,S.235): ,Es ist mir immer noch jener - alsaufgeschlossen und kritisch bekannter
- Student in Erinnerung, welcher, bevor er seine Urteile im Testbogen abgab, kopfschiit-
telnd bemerkte: Was soll denn nun eigentlich ,links’ und ,rechts” heifen?* Er selbst fand
keine Antwort darauf; seine Parteipriferenzen wie auch Umweltschutzurteile lieRen sich
jedoch perfekt aus seiner individuellen Links-Rechts-Konfliktachse erklaren.

Gigerenzers Ergebnisse iiber die mittlere Position der Parteien auf der Links-Rechts-
Achse haben wir fast exakt bestitigen konnen. Wir haben die durchschnittliche Einschit-
zung der Parteianhinger fiir die Gesamtstichprobe ermittelt und erhalten dabei folgende
Reihenfolge der Parteien von links nach rechts: Bunte (2.6) - DKP (2.7) - Griine (3.4) -
SPD (4.2) - CDU (7.5) (6.0 ist die Mitte der Skala). Die SPD und die Griinen haben von
allen Parteien die gréfite Streuung des politischen Standorts, d. h. sie miissen ein relativ
breites Spektrum von Standorten threr Anhinger/ Wahler verkraften. Bei Wahlern beider
Parteien ist dabei ein merkwiirdiger ,Sortiereffekt® in bezug auf die besuchten Konzerte zu
bemerken. Fiir die SPD-Wihler haben wir diesen einmal gesondert berechnet. In Abb. 34
ist der politische Standort nur der SPD-Wihler je Konzert dargestellt (s. S. 141).
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.

Abb. 33: Politischer Standort der Konzertbesucher auf einer Skala von 1 = extrem links bis 11 =
extrem rechts. Dargestellt sind die prozentualen Hiufigkeiten je Skalenstufe.
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Abb. 34: Rechte und linke Genossen im Konzert. SPD-Wihler in verschiedenen Konzerten und ihr
politischer Standort auf einer Skala, die von 1 = extrem links bis 11 = extrem rechts reicht.
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Man sieht, wie sich die Konzertsparten sauber sortieren, also innerhalb der Wihler dieser
Partei genauso wie in der gesamten Stichprobe: mittenorientierte oder rechte Gruppen
gehen in die insgesamt als eher rechts einzustufenden Konzerte, [inke in allgemein stirker
von Linken frequentierte Veranstaltungen. Sollte sich damitevtl. andeuten, daf auch Kul-
turinteressen auf dem individuellen Links-Rechts-Schema verortet sind - dhnlich wie das
Gigerenzer fiir die Umweltprobleme herausgefunden hat? Nun - so weit kénnen wir mit
unserem Umfrageansatz in der Folgerung nicht gehen, aber nahegelegt wird eine solche
Vermutung schon. Vor allem ist bestechend, welche Ahnlichkeit die Links-Rechts-Achse
mit der ,Ost-West-Achse“ unserer Geographie der kulturellen Interessen aufweist (vgl.
Kap. B.10, ,leichte gegen ernste Unterhaltung® deckt sich mit ,Rechts-Links®).

Es ist exakt diese Korrespondenz zwischen Links = Problemunterhaltung und Rechts =
leichte Unterhaltung, die viele Musikpddagogen wohl veranlafit, auch im Musikunter-
richt durch Behandlung von Problemunterhaltungsmusik ein linkes Bewuftsein zu bil-
den. Eine, die das so simpel nicht gesehen hat, obwohl sie weitere erstaunliche Parallelen
zwischen Politik und Musik empirisch aufdecken konnte, ist Dorte Wiechell (Wiechell
1976, S. 572):

,Und last not least korrespondieren die Neigung zu realititsfliichtigen, apolitischen

musikalischen Inhalten und Uninformiertheit, Indifferenz und geringes Engagement

auf politischem Gebiet. Musikbezogene und politische Verhaltensweisen zeigen sich
als von den gleichen Faktoren gesteuert, scheinen ,partiell identisch’ zu sein... Die

Sehnsucht nach dem Schlager ist ein sozialpsychologisch begriindetes Problem, dem

man nicht durch vermehrte Information iiber sog. Ernste Musik beikommen wird..
Dem zweiten und dritten Satz dieses Zitats konnen wir zustimmen (vgl. Kapitel ,,Erklarun-
gen®), den ersten mufl man faktisch anerkennen, denn Dorte Wiechell begriindet ihn mit
den Ergebnissen einer umfangreichen empirischen Untersuchung (an rund 4800 Schii-
lern). Doch wie hat sie z. B. politische ,Uninformiertheit* gemessen? Wie Indifferenz?
Wie geringes Engagement?

Doérte Wiechell lieR die von der Regierung Brandt/Scheel erarbeitete Berlin-Regelung
von den Schiilern beurteilen. Wer die M&glichkeiten ankreuzt: ,dazu kann ich mich nicht
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eindeutig duflern/in ihrer Wirkung zur Zeit noch nicht abzusehen®, gilt bei ihr als ,indif-
ferent®. Wer ankreuzt: ,davon habe ich nichts geh&rt/kann ich nicht beurteilen®, gilt als
Juninformiert®, Beides ist ein zu leichtfertiger Schiufl: 1. kann beides auf blof vorsichtige
und zuriickhaltende Beurteilung einer komplizierten politischen Frage schlieflen lassen,
2. wenn es so wire, wie sie annimmt, dann stellt sie nurberlinpolitische Uninformiert-
heit und Indifferenz fest. Dies zwar bei Berliner Schiilern, dennoch erlaubt das nicht den
SchluR, die solchermaflen uninformierten oder indifferenten Schiiler seien fiir die Durch-
setzung ihrer materiellen Interessen (was auch eine, wenn nicht gar die wesentlichsteForm
politischer Kompetenz sein kann) in ihrer Lebenswelt nicht geriistet. Bei Akademikern
stellt man oft eine hohe politische Allgemeinbildung fest, die mit keinerlei Kompetenz fiir
die Durchsetzung irgendwelcher eigener oder fremder Interessen gekoppelt ist. Wer - so
mufl man fragen - ist politisch kompetenter? Dieselben Zweifel am Verstindnis des
Begriffs ,,politisch muff man hegen, wenn sie ,politisches Engagement“ mit der Mitglied-
schaft in politischen Gruppen und Vereinigungen ,bzw. politische Sendungen im Fernse-
hen bevorzugen® definiert. Wir zweifeln nicht an der Richtigkeit ihrer Daten, wir wissen,
daf politische Allgemeinbildung ganz klar bei den Gebildeten groRer ist, aber wir kontra-
stieren ihre - tibrigens weitverbreitete — Ansicht von politischer Bildung und Kompetenz
mit einem anderen politischen Kompetenzbegriff, etwa: Fihigkeit, in einem gegebenen
Gesellschaftssystem Ziele und Interessen durchsetzen zu kénnen.

Es gibt nun auchinunserem Datensatz die MGglichkeit, die Hohe des politischenEnga-
gements im herkdmmlichen Sinne abzuschitzen:
1. die Hohe der Nichtwihlerquote (Personen, die angekreuzt haben, sie wiirden nicht

wihlen),
2. Prozentsatz der Konzertbesucher, die angaben, ,politisch aktiv® zu sein.
Beide Indikatoren unterliegen den gleichen Zweifeln, wie wir sie fiir die von Dorte Wie-
chell verwendeten artikuliert haben. Die Hohe der Nichtwihlerquote offenbart allerdings
ein recht differenziertes Bild: sie ist sehr niedrig im Klassikbereich, besonders hochin den
relativ linken Publika von Rock und Neuer Musik und auch noch beachtlich bei den
Schlager- und Volksmusik-Konzerten. Wire die relativ hohe Nichtwihler-Rate nur dort
ermittelt worden, hitte man wahrscheinlich ohne zu zégern gesagt: ,Na bitte - typisch!
Leichte U-Musik und politische Abstinenz hingen zusammen.“ So - mit einem noch
hoheren Nichtwihleranteil bei Rock und Neuer Musik - wird deutlich, daf man die Wahl-
enthaltung wohl doch noch anders als bloRes Desinteresse deuten muf - z. B. als iiberleg-
ten Verzicht auf einen Stimmakt, der nichts bewirkt oder zu einer Auswahl unangenehmer
Alternativen zwingt (ein sog. ,avoidance-avoidance* Konflikt).

Unser zweiter Indikator - politische Aktivitit - zeigt ein zur Nichtwihlerquote paralle-
les Bild.

Prozentsitze der Konzertbesucher, die angeben, ,,politisch aktiv® zu sein:

Maria Hellwig 11 LFidelio®, Premiere 10

Boney M. 10 JFidelio®, Abonnement 18
LSO 16

Peter Alexander 7 Orlando Quartett 10
Giirzenich-Orchester 5

Jazzhaus-Festival 20

Klaus Hoffmann 20 Jethro Tull 8

Wolf Biermann 29 Neue Musik 9
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Deutlich wird, dal die linken Publika die politisch aktivsten sind. In unserer Jazzumfrage
(Dollase / Riisenberg / Stollenwerk 1978, S. 115) fanden wir allerdings fiir das zeitgendssische
Jazzpublikum einen noch héheren Wert alsjetzt fiir dasJazzhaus-Festival, nimlich 29,7%.
Wir haben damals eine differenziertere Analyse der politisch Aktiven vornehmen kdnnen
(Dollase / Riisenberg / Stollenwerk 1978, S. 204 ff), die uns zu der Annahme fithrte, dag sich
die linke politische Aktivitit mdglicherweise in linkskultureller Aktivitit erschépft. Uber
die politischen Wirkungen einer solchen symbolischen Beschiftigung mit Politik kahn
man sehr unterschiedlicher Ansicht sein. Zumindest kann der Besuch eines Konzerts mit
linksorientiertem Publikum schwerlich als ein Akt politischer Uberzeugungsarbeit aus-
gegeben werden. Man bewegt sich ohnehin nur unter Gleichgesinnten . . .

12. Konzertbesuch und Probleme

Eine der am sorgfiltigsten gepflegten Legenden in Musikpidagogik und Musikwissen-
schaft ist die von der realititsvernebelnden und problemverdringenden Wirkung der
»seichten Unterhaltungsmusik“: Der ,Schlager als Fluchtdroge® aus dem grauen Alltag,
als Helfer beim Aufbau unrealistischer Lebenserwartungen - und wie dergleichen Schlag-
zeilen lauten. Man mag schon gar nicht mehr hinschauen, wenn wieder einmal irgendwo
dieses Lieblingsklischee des deutschen Bildungsspiefers abgedruckt wird, denn leider
klammern sich auch ansonsten recht gedankenstarke Fachleute an diesen offenkundigen
Unsinn. Wir haben uns frither bereits gegen dieses Klischee gewandt, tun dies gar in die-
sem Opus mehrfach (vgl. Kapitel C.2.4), miissen es auch in diesem Kapitel tun und hotfen,
daB durch die Wiederholung wenigstens der Ansatz eines Zweifels gestreut wird und auf
fruchtbaren Boden fillt.

Wenn diese These nimlich richtig sein sollte, so miiflte man u. a. erwarten, dafl in den
entsprechenden Publika ein offener oder verdeckter Zusammenhang zwischen Proble-
men, Problembewiltigung und der Rolle der Musik bemerkbar ist. Wie im Kapitel iiber
»Funktion und Bedeutung® und auch in unserer 78er Publikation dargelegt, ist der Glaube
an eine besonder Funktionalitit der Musik mit prizise angebbaren subjektiven Wirkun-
gen insbesondere in den Problemunterhaltungsbranchen, evtl. auch in der Klassikanhin-
gerschaft, verbreitet — nicht aber im Publikum der sog. leichten Unterhaltungsmusik. Die
von uns (immer wieder: Dollase / Réisenberg / Stollenwerk 1974, 1978) ermittelten Prpble'mc
der Konzertpublika geben nun Gelegenheit, einen Zusammenhang zwischen subjektiver
Problembelastung, Musik- bzw. Kulturinteresse und Problemfunktionalitit dieses Interes-
ses herzustellen.

Zunichst aber soll ein Uberblick iiber die unterschiedliche Verbreitung einzelner Pro-
bleme in den Publika gegeben werden. Erstaunlich ist, da der hochste iiberhaupt vor-
kommende Problemprozentsatz bei 35% liegt, und zwar tauchte er beim Jazzhausfestival
in der Rubrik ,Arger in Beruf, Schule oder Studium® auf. Es gibt also ke_m (sul_)jektlyes)
Problem, das in irgendeinem Konzert iiberhiufig vertreten wire, nur maximal ein Drittel
eines Auditoriums ist von einem der von uns vorgegebenen Probleme subjektiv betroffen.
Verbliiffend ist dies, weil wir sowohl im Jazzpublikum 1976/77 (Erhebungszeitraum) als
auch im Rockpublikum 1972/73 mehr Probleme ermittelt hatten. ‘ '

Das wird in der folgenden Tabelle besonders deutlich, in der die Ergebnisse vergleichba-
rer Sparten einander gegeniibergestellt worden sind.
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Probleme von Musikpublika im Zeitwandel:

Rockmusik- Rockmusik Zeitgendssisches  Jazzhaus-
publikum Jethro Tull Jazzpublikum Festival
1972/73 1980 1976/77 1979
Arger in Beruf, 40% 30% 50% 350
Schule oder Studium
Nervositat 46% 17% 49% 26%
Sorgen um die 31% 32% 43% 33%
Zukunft
Niedergeschlagenheit  30% 6% 25% 16%
Langeweile 34% 15% 15% 7%
Kontaktschwierigkeiten 17% 11% 25% 19%
(Durchschnittsalter 18,6 20,4 23,0 22,6 Jahre)

Bis auf die ,Sorgen um die Zukunft, die aber nur im Rockpublikum um 1% steigen, sind
alle anderen Angaben gesunken. Gewif sind Unterschiede der Stichproben, insbesondere
ihre unterschiedliche demographische Zusammensetzung, als Erklirungsmoglichkeiten
zu beriicksichtigen; dennoch bleibt ein dadurch nicht erklirbarer Rest bestehen. Wirwol-
len an dieser Stelle nur darauf hinweisen, daf die subjektive Problembelastung keine

objektive Entsprechung haben muf, und daf die Selbstaussage ,Ich habe das Problem x“

von einer Reihe interner (innerpsychischer) Variablen (also verinderlicher Grofien)

abhingt und zu beeinflussen ist.

Die Verteilung der Probleme auf die einzelnen Publika wird allerdings deutlicher,wenn
man die durchschnittliche Anzahl der Probleme je Konzert angibt (d. h. fiir jede Person
zihlt der Computer die Zahl der angekreuzten Probleme aus und bildet je Konzert Mittel-
werte dieser Anzahl). Man kann grob drei Gruppen unterscheiden:

- iiberdurchschnittlich viele Probleme finden sich in den Publika von Klaus Hoffmann,
Wolf Biermann, LSO, Jazzhaus-Festival, Orlando Quartett und ,Fidelio®“-Abonne-
ment;

- durchschnittlich viele Probleme kommen in den Publika ,Fidelio“-Premiere, Neue
Musik, Boney M., Jethro Tull und Giirzenich vor;

- unterdurchschnittlich viele Probleme finden sich nur bei Peter Alexander und Maria
Hellwig.

Also just die ,Unterhaltungskonzerte® werden offenbar von Menschen mit weniger Pro-

blemen besucht. Resultiert das aus der von ihnen favorisierten Musik?

Die weiteren Auswertungen erlauben uns den Nachweis von Thesen, die sich miteinem
Teil der eingangs erwihnten Klischeevorstellung bestens vertragen:

1. Wer viele Probleme hat, hat auch viele kulturelle Interessen.

2. Je mehr Probleme jemand hat, desto ofter sucht er Trost in der Musik.

Beide Thesen konnen mit einer z. T. verbliiffend hohen Korrelation durch unsere Daten

bestitigt werden: These 1 wird durch eine Korrelation zwischen ,Anzahl der Probleme®

und ,Anzahl der kulturellen Interessen® von sage und schreibe r=0.805 (N =2011Perso-
nen) gestiitzt und These 2 wird durch eine zwar wesentlich niedrigere, aber fiir kulturde-
moskopische Studien durchaus ,normal hohe und natiirlich auch signifikante Korrela-
tion zwischen ,Anzahl der Probleme® und der ,Symbolfunktion® der Musik (vgl. Kapitel

»~Funktion und Bedeutung des Musikhdrens®) von r = 0.27 bestitigt. Wohlgemerkt: dies

sind Koeffizienten, die an der Gesamtstichprobe, also nicht konzertspezifisch, gewonnen

worden sind. Die Thesen lassen sich aber auch dann halten, wenn man nur die Konzert-
mittelwerte betrachtet, wie das fiir These 1 in der Abb. 35 geschieht.
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Abb. 35: Wer viele Probleme hat, hat auch viele kulturelle Interessen. Dargestellt sind je Publikum die
durchschnittliche Anzahl Probleme und kulturelle Interessen.
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Man sieht die nahezu perfekte Korrelation auch hier: Ist der Problemprozentsatz in einem
Konzerst relativ hoch, so ist dies auch der Mittelwert der Anzahl kultureller Interessen und
umgekehrt. In der folgenden Abb. 36 wird Vergleichbares mit der These 2 gemacht: Derje
Konzert durchschnittliche Prozentsatz Zustimmung zum Statement ,Musik ist eine Art
Trost, wenn ich Probleme habe® wird mit der durchschnittlichen Anzahl Probleme je Kon-

zert kreuztabuliert.

Abb. 36: Je mehr Probleme — desto mehr Trost durch Musik
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Man sieht hier deutlich den Zusammenhang, der nur durch den etwas zu hohen Prozent-
satz Trostsuchender in den Konzerten von Jethro Tull, Jazzhaus, ,Fidelio® und Oilando
numerisch geringer ausfillt.

Bevor wir uns etwas niher mit diesem Befund auseinandersetzen, soll erwihnt werden,
daf es eine weitere Pritfungsmdglichkeit gibt, um diese Zusammenhdnge zu testen: man
besttmmt den Korrelationskoeffizienten zwischen den jeweiligen Grofien je Konzert.
Dabei kommt - wir haben das exemplarisch iiberpriift - heraus, daff die Zusammenhinge
der Gesamtstichprobe sich auch in nahezu jedem einzelnen Konzert in dieser Hohe wie-
derfinden. So sind z.B. die Korrelationen zwischen Anzahl Probleme und Anzahlkultu-
reller Interessen beim Jazzhaus-Festival .82, bei Boney M. .82 und bei LSO .74.

Faft man die Ergebnisse zusammen, so bleibt eigentlich nur zu konstatieren, daf e1n
Teil des Klischees richtig ist: Probleme werden mit Hilfe der Musik bewiltigt; wer viele
Probleme hat, neigt dazu, sich in der Welt der Tone und Rhythmen, in der Welt derKultur
starker und 6fter/linger aufzuhalten als jemand, der subjektiv nicht so stark unter Proble-
men leidet. Das eigentlich Sensationelle dieser Zusammenhinge ist aber, dafi sie zwar in
allen Sparten, aber auf einem absolut hdheren Level besonders in solchen Konzerten
vorzufinden sind, die gemeinhin zu den anspruchsvolleren gerechnet werden. Und
schwach, d. h. auf einem absolut niedrigeren Level sind diese Zusammenhinge justda aus-
gepragt, wo man sie bildungsbiirgerlicher Perspektive gemiR, mitleidsvoll heuchelnd und
huldvoll pidagogisierend, stets gerne hinprojiziert hat: in der schlichten Welt deutscher
Schlager und deutscher Volksmusik. Musik ist also eine Fluchtdroge, eine Ersatzbefriedi-
gung, ein Schnuller fiir den Betriibten - ja. Insbesondere beim Liedermacher-Publikum,
bei modernem Jazz, bei Rockmusik und bei einem Teil der Klassik-Konzertginger.

Die Erklarung dieser Zusammenhinge diirfte schwierig sein und gewif} weitere For-
schungen nétig machen. In der folgenden Abb. 37 sind einige weitere Korrelate der
f(knzahl von Problemen zusammengestellt, die uns erste Hinweise fiir Erklirungen liefern

dnnen.

Abb. 37: Korrelationen grofer als + 0.25 (eine Ausnahme) der Variablen ,Anzahl Probleme* mit
anderen
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Um die an der Gesamtstichprobe gewonnenen Koeffizienten kurz zu interpretieren, fan-
gen wir mit den ,hirtesten® Fakten an: je hoher das Ausbildungsniveau, desto mehr Pro-
bleme gibt jemand an. Vermutlich wird diesem homo academicus iiber sein hohes Ausbil-
dungsniveau auch ein geschirftes Problembewufitsein, eine besondere Sensibilitit ver-
mittelt. Diese fithrt offenbar nicht nur zu einem eher linken politischen Standort, sondern
insbesondere auch zu einer ,kritischen® und ,anspruchsvollen Selbsteinschitzung: er
will mehr, sieht vieles kritischer als andere Menschen. Diese Einstellung wird nicht vor
ihm selbst, vor der Selbsteinschitzung seiner Stirken und Schwichen haltmachen: er ent-
deckt an sich mehr Probleme als andere. So weit so gut. Dem solchermafen mit sich und
der Welt ins Unreine gesetzten Abiturienten und Akademiker wird nun - vermutlich qua
Bildungsinstitution — der heilende Wirksamkeitsglaube an die Kulturprodukte vermittelt,
insbesondere an die, die man in der Oberstufe des Gymnasiums durchnimmt. Also inter-
essiert sich unser Mensch academicus fiir B61l und Grass, Biermann und Hoffmann, fiir
»Kabale und Liebe®, vielleicht auch fiir die ,Wahlverwandtschaften“. Und da dieser
Mechanismus bei ihm funktioniert, wird erauch beim ,primitiven Volk®, also bei den Hei-
no-und Peter-Maffay-Anhidngern, dhnliches unterstellen, also annehmen, daf dessen Pro-
bleme mit Schlagern therapiert werden. Er iibersieht, dal einschligiges Gedudel bei die-
sen einen ganz anderen Stellenwert hat, nimlich einen unbedeutenden, und wenn ~dann
nur einen unterhaltenden...

Bevor uns diese Passage zu einer Polemik gerit, bevor uns die Erdrterung verschiedener
Erklarungsmodelle schon hieraus der Schreibmaschine schliipft, eine ganz kleine norma-
tive AufRerung: Wir kdnnen nichts Bedenkliches daran finden, wenn jemand seine Pro-
blemnot durch Musikkonsum und Literaturgenuf zu lindern meint. Man sollte den Men-
schen nur die Wahl des Trostpflasters selbst iiberlassen. Heino oder Stockhausen - honi
solt qui mal y pense...

Kommen wir zuriick auf das etwas merkwiirdige Phinomen, daf in ausgewihlten Teil-
publika die subjektive Problembelastung von den 70er Jahren in die 80er Jahre leicht
zuriickgeht. Merkwiirdig ist dieses Phanomen natiirlich deshalb, weil die objektiven mate-
riellen Probleme seit unseren ersten Umfragen zu Beginn der 70er Jahre zugenommen
haben: Arbeitslosigkeit, wirtschaftlicher Abschwung und Umweltbelastung haben objek-
tiv zugenommen, die Bedrohung des Weltfriedens wird heute meist als stirker angesehen.
Nun - die Erwartung einer Entsprechung zwischen objektiven Verhiltnissen und subjekti-
ver Einschitzung derselben ist unpsychologisch gedacht. Und zwar in zweierlei Hinsicht:
erstens ist eine Widerspiegelung der allgemeinen wirtschaftlich-politischen Verhiitnisse
in der Lebenswelt des einzelnen zwar flir mehr oder weniger grofle Teile der Bevolkerung,
aber eben nicht fiir alle zu erwarten. Wenn 10% erwerbslos sind, sind 90% erwerbstitig.
Individueller Aufschwung ist in ZeitenallgemeinerRezession méglich, wie umgekehrtein
Niedergang in Boom-Zeiten. Zweitens ist es ohne weiteres moglich, da@ durch den Wech-
sel von BewertungsmaRstiben eine Verbesserung/Verschlechterung der subjektiven
Befindlichkeit eintritt, ohne daf sich objektiv irgend etwas geidndert hitte. Wenn also das
durchaus problemsichtige moderne Jazzpublikum heute weniger Probleme konzediert als
1976, so kann sich dahinter eine subjektive Bezugsnormverschiebung verbergen. Die
Erfahrung der allgemeinen Zunahme echter Existenzprobleme fiihrt vielleicht bei sensi-
blen und wehleidigen Menschen dazu, ihre eigene, objektiv ja gute Situation insgesamt
besser zu beurteilen. Thr subjektiv vorhandenes Problem ,Kontaktschwierigkeiten® z. B.
verblaflt vor dem beobachteten Arbeitslosenschicksal anderer, so daf§ Hemmungen ent-
stehen, dieses ,Problem® bei einer Befragung als ein solches zu nennen. So konnte also der
Riickgang der subjektiven Problembelastung im Rock- und Jazzpublikum durch Bezugs-
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punktverschiebung entstanden sein, die mit der allgemeinen Entwicklung zwar zusam-
menhingt, nicht jedoch mit der verinderten wirklichen Situation der Befragten. Die hat
sich objektiv verschlechtert (es gibt z. B. mehr Arbeitslose in beiden Publika), subjektiv
aber verbessert. Diese und dhnliche Phinomene haben in der Psychologie Tradition. Stoxf-
Ser u. a. (1949) sprechen von ,relativer Deprivation®, die Stuwe (1977) zur Frage veranlafit:
,9ind die Armen die Reichen?*, zu der er ausfiihrt (1977, S. 155): ,,Gerade diejenigen, die
allen Grund zu haben scheinen, zufrieden zu sein, dufern sich unzufrieden®, Und Helmut
Fend, einer der bekanntesten Sozialisations- und Gesamtschulforscher in der Bundesre-
publik, kommentiert dhnliche Ergebnisse seiner an 3750 Schiilern Anfang der 70erJahre
durchgefithrten Untersuchungen zu den Sozialisationseffekten der Schule wie folgt (Ferd
#.a. 1976, S. 455):
Jlnsgesamt hat dies zur Folge, dafl jene Gruppe, der es objektiv besser geht (Gymnasia-
sten), ,unzufriedener’ ist als die Gruppe, der es objektiv schlechter geht
(Hauptschiiler)... Wir kennen das Phinomen der relativen Deprivation aus unserer
Alltagserfahrung. Mehr Wohlstand macht nicht automatisch zufriedener, ebensowenig
mehr Erlebnis- und Verdienstmoglichkeiten, was Eltern hiufig unter Hinweis auf
eigene ,harte Jugend’, in der sie doch zufrieden waren, bei ihren heranwachsendenKin-
dern angesichts ihrer ,Undankbarkeit’ beklagen. Hinter diesen Prozessen stehenssicher
solche Bezugspunktverschiebungen, wie sie in der Theorie der relativen Deprivation
beschrieben werden.”

Noch ein letztes Beispiel: die ,Frankfurter Rundschau® berichtete am 21. 1. 83 iiber
Ansichten des Sozialpsychologen Gerbard Schmidtchen:

»Die Jahrginge ab 1953 bis 1968 erweisen sich als besonders sensibel gegeniiber Pro-
blemnachrichten aus der Gesellschaft. .. Die besonders ingstlichen Jahrginge sind die-
jenigen, die in einer Zeit erzogen worden sind, in der die Eltern den Kindern zum
erstenmal wieder eine geschiitzte Welt voller Harmonieerwartungen bereiten konnten.

Aus Liebe zu ihren Kindern haben sie eine frustrationsanfillige Generation
geschaffen...”

Schmidtchen verortet diese Neigung zur relativen Depriviertheit auch politisch: ,die
Griinen® wirkten ,iibermiRig besorgt, wenn nicht verstért“. Keine Frage: das Phinomen
existiert, nicht nur in der Bundesrepublik, auch im Weltmafistab. Regierungschefs von
Lindern der Dritten Welt haben fiir unsere Umweltingste nur Spott und Empérung
uibrig - fiir sie geht es um noch dringendere Uberlebensfragen. Fiir sie sind unsere Pro-
bleme Kennzeichen einer ,relativen Deprivation®.

Wir miissen uns hier mit solchen Phinomenen beschiftigen, weil sie den Zugang zu
Ergebnissen erleichtern, die paradox sind und eben nur mit Hilfe der Annahme einer

Bezugspunktverschiebung durch Eintauchen in eine symbolkulturelle Ersatzwelt ver-
stindlich werden.

Mit unseren Daten lassen sich Teilaspekte der relativen Deprivation ohne weiteres
bestitigen:

- die Anzahl der Probleme steigt mit zunehmendem Ausbildungsniveau, so wie es Fend
festgestellt hat;

- die Anzahl der Probleme steigt mit zunehmender politisch linker Einstellung undist in
der Altersgruppe der 18- bis 30jihrigen am hochsten, so wie das der Demoskop und
Sozialpsychologe Schmidtchen beschrieben hat. (Die genannten Tendenzen lassen

s@cﬁ iiber Korrelationen und Varianzanalysen an der Gesamtstichprobe signifikant
sichern.)
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Die sich in diesen Daten manifestierende ,relative Deprivation® muf unter zwei Perspek-
tiven betrachtet werden: unter der des zeitgeschichtlichen und unter der des aktuellen
Vergleichs. Zeitgeschichtlich ist relative Deprivation ganz allgemein als Trend bei den
Gesamtstichproben (1974/1978/1984) zu beobachten. Von 1974 bis heute hat sich die
objektive Situation verschlechtert, die Probleme nehmen paradoxerweise ab. Aktuell ist
relative Deprivation trotz zeitgeschichtlicher Abnahme immer noch stirker beim pro-
gressiv-gebildeten jungen Erwachsenen zu bemerken. Hier ist jedoch interpretative Vor-
sicht geboten: auch die objektive Lage des jungen Akademikers hat sich betrichtlich ver-
schlechtert. Das soziale Netz ist fiir arbeitslose Facharbeiter fester gekniipft als fiir arbeits-
lose Hochschulabginger.

Es gibt alternative Interpretationen des Phinomens der ,relativen Deprivation®. Die
modernen kognitiven Theorien der Psychologie bzw. Sozialpsychologie erfassen u.a.
auch die Wirkung einer ,objektiven Selbstaufmerksamkeit* (BEM, vgl. Frey 1978).
»Objektiv heifft dabei, sich selbst zum ,Objekt” der Aufmerksamkeit machen. Diese Art
der Selbstbespiegelung hat eine Fiille von empirisch nachgewiesenen Effekten. Dazu
gehort z. B. der Effekt einer Intensivierung von Emotionen oder auch die Verstirkung von
psychischen Problemen bei objektiver Selbstaufmerksamkeit. Da wir annehmen kénnen,
daf} progressiv eingestellte Jungakademiker ein héheres Maff an Selbstreflexion erlernt
haben als der im Berufs- und Familienleben bereits eingespannte gleichaltrige Facharbei-
ter, wire eine hohere subjektive Problembelastung des ersteren nicht weiter verwunder-

lich.

13. Soziale Selbstbeurteilung der Konzertbesucher

Die Logik unserer Untersuchung erforderte u.a. auch die Aufnahme von Fragen zum
Selbstverstindnis der Konzertbesucher. Lifit sich je Konzert ein ,Typus®, ein ,Durch-
schnittscharakter® ermitteln? Aufler den fiir die Beantwortung dieser Frage etwas diirren
Informationen zu Alter, Geschlecht und Ausbildungsstand, zu kulturellen und politi-
schen Priferenzen stehen uns Daten aus einer Liste von 11 Eigenschaftsalternativen zur
Verfiigung - bei deren Beantwortung sich grofie Teile der Publika enthielten, d. h. keine
Antworten abgaben. Das kann verschiedene Griinde haben: die treffenden Eigenschafts-
begriffe standen nicht in der Liste, man konnte sich nicht fiir eine der angebotenen Alter-
nativen entscheiden oder man meinte, das gehe — auch wenn es anonym erhoben wurde -
niemanden etwas an. Die Fragen wurden nach folgendem Muster gestellt:

LBitte versuchen Sie einmal, sich selbst zu beurteilen. Welche der folgenden Beschrei-

bungen paflt im allgemeinen eher zu Thnen?

Ich... Ich...

... bin eher unkompliziert im oder ... bin eher schwierig im

Umgang mit anderen Menschen im Umgang mit anderen Menschen
usw.”

(eine der Alternativen muflte jeweils angekreuzt werden).
Der Blick auf die eigene Person fiihrt zu allerhand verzerrenden Beurteilungstendenzen -
man ist entweder zu schonfirberisch oder zu selbstkritisch. Niemand kann also davon
,objektive® Informationen erwarten. Eher werden die Antworten auch von dem geprigt
sein, was in den jeweiligen Publikumskreisen als ,sozial erwiinscht gilt. Bestandteil dieser
sozialen Erwiinschtheit ist jedoch stets auch die Art der Frage, die Formulierung der Ant-

wortalternativen etc.
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Dazu gibt es ein interessantes Beispiel aus unseren Jazzuntersuchungen (Dollase / Riisen-
berg / Stollenwerk 1978). Dort hatten wir gefragt, an welchen Schimpfwortern, die einguter
Bekannter iiber den Befragten duflert, er sich ,sehr storen” wiirde. Die Bezeichnung
Lschwieriger Typ® storte im zeitgendssischen Jazzpublikum nur rund 9%. Der daraus zu
ziehende Schluf, daf sich eben 91% als ,schwierigen Typ“ betrachten, wire mit Sicher-
heit falsch. Tn unserer jetzigen Untersuchung haben sich nur 38% des Jazzpublikums zu
der oben genannten Formulierung ,,...ich bin eher schwierig im Umgang mit anderen
Menschen® bekannt. Vom ,sich stéren® an einer Bezeichnung bis zu ihrer Aufnahme in
die Selbstbeurteilung ist es also ein recht weiter Weg.

Trotz der genannten Schwierigkeiten ergab auch dieser Fragenkomplex interessante
und durchaus systematische Ergebnisse. Fiir die folgende Darstellung wollen wir voneiner
typischen Selbstbeschreibung nur dann reden, wenn sich mindestens 60% des Publikums
fur eine der Alternativen entschieden haben (Also: 40% fiir die jeweils andere: Die
genauen Prozentsitze entnehmen Sie dem Supplement, s. Vorwort). Legt man diesesrela-
tiv strenge Kriterium an (strenger als das Signifikanzkriterium), so lassen sich die elf Eigen-
schaftspaare in drei Gruppen einteilen:

1. Eigenschaften, die in nahezu allen Publika von meist mehr als 60% angekreuzt wor-
den sind. Dazu gehoren die Paare: ,bin eher nachgiebig — lasse mir nichts gefallen, ,bin
sehr kritisch - bin eher nicht so kritisch®, ,kann mich gut anpassen — kann mich nicht so
gut anpassen®, ,bin eher unkompliziert - bin eher schwierig® und ,,bin unternehmungslu-
stig - bin eher zuriickhaltend®. Nahezu alle Konzertpublika haben sich deutlich alsnach-
giebig, eher kritisch, anpassungsfihig, unkompliziert und unternehmungslustig einge-
stuft. Die geringeren Unterschiede zwischen den Publika sind jedoch auch hier inter-
essant: Die Beurteilung als ,nachgiebig® kommt beim Klaus Hoffmann-Publikum zwar
genauso oft vor wie bei Maria Hellwig, Peter Alexander oder Wolf Biermann, sie ist jedoch
beim Orlando-Publikum und im Giirzenich deutlich hoher (84% bzw. 74%). Und das
Boney M.-Publikum fithrt die Rubrik ,lasse mir nichts gefallen® mit 53% an, ist also die
einzige Ausnahme. Als ,eherkritisch® stuft sich insbesondere das Klaus Hoffmann-Publi-
kum ein (88%). Peter Alexanders und Maria Hellwigs Zuhérer bilden mit 48% bzw.38%
das Schluflicht.

»Gut anpassen® konnen sich die Publika Hellwig (93%), Alexander (91%), Boney M.
(88%) sowie die Klassikpublika ,Fidelio® (83%), Orlando (85%) und Giirzenich (819%).
Schiuflicht: Biermann (57%).

Als unkompliziert” beurteilen sich besonders Alexander- (87%), Hellwig- (31%),
Boney M.- (88%) und Giirzenich-Besucher (83%). Als ,schwierig® gelten, trotz vorherr-
schend unkomplizierter Selbstbeurteilung auch hier, noch am ehesten die Biermann-und
Jazzhaus-Besucher (beide je 38%).

Fiir ,unternehmungslustig halten sich fast alle Konzertpublika, wohl weil sie mitdem
Besuch eines Konzerts den Beweis dafiir erbracht haben, besonders hoch liegen die Pro-
zentsitze bei Hellwig und Boney M. (81 bzw. 85%).

wZuriickhaltend® beurteilen sich die Zuhérer beim Giirzenich-Orchester zu 48% - bil-
den also selbst hier noch nicht die Mehrheit, wenngleich dies der héchste Wert je Konzert
1st.

2. Zwei weitere Eigenschaftspaare trennen eine Reihe von Publika in zwei gleich grofie
Publikumsanteile und fithren nur bei etwas mehr als der Hilfte der Konzerte zu eindeuti-
gen und einseitigen Kennzeichnungen, die aber dann ,quer® zu den Sparten liegen. Das
sind die Paare ,bin eher nervos und unruhig - bin eher ruhig und ausgeglichen® und ,kon-
zentriere mich eher auf meinen Beruf - konzentriere mich eher auf mein Privatleben®. Als
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eher ,ruhig” klassifizieren sich die Klassikpublika, aber auch Jethro Tull-, Neue Musik-,
sowie Peter Alexander- und Maria Hellwig-Zuhorer. Hierzu fillt uns keine eindeutige
Erklirung ein. Anders bei der Alternative ,Beruf-Privat®: Jazz-, Rock- und Liedermacher-
publika sind deutlich eher privatorientiert, ebenso wie die Unterhaltungskonzertbesu-
cher. Aus dem Klassikbereich trifft das nurauf Orlando-Zuhdrer zu. Der Riickzug ins Pri-
vate hat bei den Zuhorern sicher recht verschiedene Griinde. Beim Liedermacher-, Rock-
und Jazzpublikum ist es sicher ~ wegen der jungen, gebildeten Zuhérerschaft und ihrer
links-griinen Orientierung - der gewandelte Stellenwert von Leistung, wirtschaftlichem
Wachstum und Lebensqualitit, bei den Unterhaltungskonzerten eine eher klassisch-
soziologisch zu interpretierende Zuneigung zum privaten Bereich, der mehr Selbstver-
wirklichung erlaubt, die im Beruf eben nicht moglich ist. Und bei den Kammermusikzu-
horern mag ein wenig eine erziehungsabhingige esoterische Orientierung mitspielen.

3. Die drei iibrigen Eigenschaftspaare (,bin gern unter vielen Leuten - bin lieber allein
oder im kleinen Kreis“, ,achte stark auf Ordnung - bin eher etwas ldssig“, und ,bin eher
anspruchsvoll - bin eher geniigsam®) trennen sehr scharf und deutlich zwischen verschie-
denen Publika, d. h. im Sinne des oben gesetzten Kriteriums: es gibt Publika, die sich deut-
lich mal mit der einen, mal mit der anderen Alternative charakterisieren. Die Daten sind
in Abb. 38 dargestellt (s. S. 152).

Die drei letztgenannten Eigenschaftspaare konnen gewissermaflen als Schliisse] zum
Verstindnis der anderen Unterschiede dienen. Sie offenbaren zugleich, wie sehr die
soziale Selbsteinstufung ein Reflex auf die eigene Lebenssituation 1st. Ohne unserem
Kapitel ,Erklirungen® zu weit vorzugreifen, kann konstatiert werden, daf die Selbstein-
stufung die demographische Situation der Konzertbesucher widerspiegelt und nicht etwa
als Effekt der gehdrten Musik betrachtet werden kann.

Nehmen wir die sog. ,Unterhaltungspublika® Boney M., Peter Alexander und Maria
Hellwig. In allen drei achtet man ,stark auf Ordnung” (zumindest stirker als in anderen
Publika) - eine Tugend, zu der man Menschen dieses Ausbildungsniveaus stetsangehalten
hat, um ihre Konkurrenzfihigkeit auf dem Arbeitsmarkt der fiir sie erreichbaren Stellen zu
sichern. Die Lissigkeit (ja auch: die Schlamperei) war stets das Vorrecht des Privilegierten.
Der Untergebene mufte sich piinktlich, zuverlassig, ordentlich, fleiffig und ,gentigsam*
zeigen. Bescheiden in seinen Anspriichen, zufrieden mit dem, was er hat. Die Erziehung
zu den Tugenden der Ordentlichkeit und Geniigsamkeit war funktional sinnvoll: Eltern
gaben sie an ihre Kinder weiter, weil sie glaubten, dafl sie damit beruflich weiterkommen.
In der Tat: als ,geniigsam® schitzen sich hohe Prozentsitze bei Peter Alexander und Maria
Hellwig ein. Nicht bei Boney M. Warum nicht? Die Zuhorerschaft von Boney M. hat zwar
durchschnittlich ein ebenso niedriges Ausbildungsniveau wie das Alexander- und Hell-
wig-Publikum, ist aber wesentlich jiinger; ein Generationseffekt also, den wir - .durchaus
strittig — der doch gréReren Verbreitung und Wirkung emanzipatorischer Ideen in Haupt-
schulen, Medien und Betrieben zuschreiben. Der jiingere Hauptschulabsolvent heute
lift sich moglicherweise nicht mehr so wie der dltere Volksschulabginger in seinen

Anspriichen zurechtweisen.
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Abb. 38: Selbstbeurteilung der Konzertbesucher

ich bin gern uner ich bin lisber aliein Ich achte stark , 'ch bin eher ich tin aher oder  'CN bin ehec
vialen Leuter ® oder in Kleinem Kreis auf Ordnung © etwas lassig anspruchsvoll genugsam
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Erlauterung: Den Konzertbesuchern wurden die 0. g. Statements als alternativ anzukreuzende Mog-
lichkeiten vorgelegt. Die Prozentsitze erginzen sich zu 100 (schraffiert = linke Alternative, weiff =
rechte Alternative), weil die Nicht-Antworter vor der Berechnung abgezogen wurden.

Auch die dritte trennscharfe Polaritit ... bin gern unter vielen Leuten - bin lieberallein
oder im kleinen Kreis® erbringt Ergebnisse, die durchaus soziologisch interpretiert werden
kénnen. Zur Mehrheit zu gehoren, ja auch ,Masse® zu sein, das findet fiir die Publika von
Boney M., Peter Alexander und Maria Hellwig seinen Ausdruck auch in anderen Varia-
blenbereichen unseres Fragebogens. Man ordnet sich z.B. in der Mitte des politischen
Spektrums ein, man bewertet Musik im BewuRtsein subjektiver Konformitit. Es wundert
also nicht, daf die genannten Publika ,gerne unter vielen Leuten® sind. Individualisti-
sches ,Alleinsein®, ggf. Eingrenzungen des Kontaktes auf den kleinen Kreis®, ist nun
typisch fiir die Klassikkonzerte, sozusagen der ,Sozialstil“ der ilteren, gebildeten Men-
schen. Fiir die anderen Konzerte ist die Dimension ,gesellig - allein® wohl nicht typisch.
Allenfalls ein individualpsychologisches Unterscheidungsmerkmal, das mit der bekann-
ten Skala ,extravertiert - intravertiert“ zusammenhingen kénnte, einem Personlichkeits-
merkmal, von dem namhafte Psychologen (z. B. HansJiirgen Eysenck) hartnickig behaup-
ten, es sei iiberwiegend vererbt. ..

Eine interessante Ausnahme gibt es auch hier: die Rockkonzertbesuchervon Jethro Tull
betonen ebenfalls Geselligkeit. Vielleicht wirkt hier die Rockgeschichte nach. Von Wood-
stock bis Altamont, vom Auftritt der Rolling Stones in der Berliner Waldbiihne in den60er
Jahren bis zu ihrem Spektakel im Miinchener Olympiastadion Anfang der 80er Jahre hat
sich das Image ,Masse“ fiir Rockmusik verifizieren lassen.
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C. Erklarungen

1. Vorbemerkungen

Ein verantwortungsvoller Humanwissenschaftler miifite seine Forschungsberichte eigent-
lich immer mit dem lateinischen Spruch ,Scio, nescio!® (,[ch weif, daf ich nichts weiff“)
beginnen. Der Grund: trotz der iiberall lesbaren ,Belege® oder gar ,Beweise® fiir
bestimmte Hypothesen und Theorien ist der Fortschritt gerade in den Human- und
Sozialwissenschaften bescheiden und noch nicht einmal gesichert. Kein Wunder: der
Mensch ist komplizierter als Natriumchlorid, als Mangan oder auch unberechenbarer als
die Graugans bet Konrad Lorenz in Seewiesen. Wir teilen also gleich hier mit, daf unsere
Daten, so schon deutlich sie auch immer sein mdgen, eine ganze Reihe nicht gel&ster Pro-
bleme aufwerfen. Selbstverstindlich ist dieser Gestus der Selbstbescheidung von einem
durchaus selbstbewuften Impuls begleitet. Die ,Anderen® nimlich haben erst recht kei-
nen Grund, unbescheidener als wir zu sein, ..

Zunichst: was soll erklirt werden? Wie der Leser/die Leserin mittlerweile weifl, geht es
uns meist um die Entstehung musikalischer Priferenzen bzw. um die Entstehung von
musikbezogenen politischen, kulturellen und sozialen Einstellungen. Manche der von
uns erhobenen Daten sollen Anhaltspunkte fiir Erklarungen sein (so z. B. die demographi-
schen Variablen Alter, Geschlecht und Ausbildungsniveau). Dieser Anspruch konnte
dadurch in Frage gestellt werden, dafl wir uns ja nur auf Daten von Konzertbesuchern
beschrinken und eben nicht auf solche einer reprisentativen Stichprobe der Bevilkerung.
In der Tat ist das eine Einschrinkung, die ihre wiinschenswerten wie relativierenden
Effekte hat.

{ Wiinschenswert etwa ist die Tatsache, dafl die Konzertbesucher gewissermafien etwas
flir die Validierung ihrer musikalischen Priferenz ,getan“ haben. Sie sind ins Konzert
gegangen und haben z.T. einen erheblichen Preis entrichten miissen, um ihre Stars zu
sehen und zu héren. Im Vergleich zu den vielen Schiiler-und Studentenstichproben in der
musikwissenschaftlichen Forschung, die ihre Praferenzen immer nur hypothetisch kund-
tun, besitzen wir von unseren Befragten einen sehr realen und handfesten (forschungs-
sprachlich: nichtreaktiven) Priferenz-Indikator. Das 148t bis zu einem gewissen Grade
verlifllichere Informationen erwarten. Andererseits aber vermischt sich der Konzertbe-
such mit allerlei Unwigbarkeiten und Nebenmotivationen: man geht nur, weil der
Freund/die Freundin/Verwandte unbedingt dahin wollten; man will nur zeigen, da man
dabeigewesen ist; man will nur mitreden kdnnen; man hatte an dem Abend gerade nichts
besseres zu tun etc. - also eine moglicherweise breite Palette von fiir die Ermittlung der
Priferenzgenesc irrelevanten Faktoren] Wir wollen diese Relativierung allerdings nicht
tibertrieben wissen. Ein Grofteil der Konzerte war Tage vorherausverkauft - reine Zufalls-
besuche scheiden nahezu aus. Wer gezwungenermafien (oder: aus Riicksicht auf andere)
ins Konzert gegangen ist, hat den Fragebogen meist auch an seinen Partner weitergegeben
(»Ich versteh davon ja nichts — mach Du das mal®) - wie wir beim Verteilen feststellen
konnten. Zwar zeigt sich, daf die Konzertbesucher nur begrenzt als Fans der auftretenden
Kiinstler/Interpreten bezeichnet werden kénnen, jedoch ist eine klare Priferenz fur das
Genre des jeweils stattfindenden Konzerts in unserem Fragebogen mehrfach kontroliiert
worden: bei den kulturellen Intetessen, bei der Musikbewertung ausgewahlter Sparten
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und auch bei der Angabe der bevorzugten Interpreten/Musikstile. In allen Fillen haben
wir wegen der Eindeutigkeit der Ergebnisse keinen Grund, an der positiven Werturteils-
entscheidung fiir die im Konzert gespielte Musik ernsthaft zu zweifeln.

Nicht nur in musikwissenschaftlichen Publikationen liest man hiufig die unabdingbare
Forderung, man miisse ,theoriegeleitet® arbeiten - so als heilige die Theorieorientierung
jeglichen Datenschrott, mangelnde Kreativitit und die Diirre etwaiger Uberlegungen. Die
Forderung ist so, wie sie meist gedufert wird, eine bloff dsthetische und keine wissen-
schaftstheoretisch wirklich greifende Forderung. Der gedankliche oder theoretische Fort-
schritt ist keineswegs garantiert, wenn man ,theoriegeleitet” vorgeht, es muf} schon die
richtige Theorie sein. Und welche das ist, das weifl man vorher ja nicht. Theorieorientie-
rung hat evtl. gewisse kommunikative Vorurteile: man iiberpriift Behauptungen, die
andere aufgestellt haben und kann anschliefend feststellen, ob zu Recht oder nicht; aber
auch nur dann, wenn man sich bei dieser Feststellung forschungsmethodisch so verhalten
hat, wie der Theoriebegriinder es akzeptiert. Der kann sich ~ bei negativem Ausgang -
durch kleine Zusatzannahmen herausreden (sog. ,Exhaustionen®).

Man kann sich die theoretische Problematik an einem einfachen Beispiel aus der Kiimi-
nalszene verdeutlichen. Kommissare gehen hypothesen- oder theorieorientiert vor -
manchmal zum Vorteil, wenn sie ndmlich die richtige These erwischt haben — manchmal
zu ihrem und unserem Nachteil, wenn sie nimlich einer vorgefaiten und falschen These
anhingen. Dann arbeiten sie nimlich umsonst, und der richtige Titer lacht sich ins Fiust-
chen. Die Alternative zum theoricorientierten Vorgehen ist nicht das zufillige Vorgehen,
sondern ein umsichtiges, moglichst viele denkbare Moglichkeiten in Betracht ziehendes
Vorgehen, ein stindiges Revidieren, Neuerfinden von Hypothesen mit darauf bezogenen
Recherchen.

Es ist nun nicht so, wie Bastian (1982, S. 229) kolportiert .. .. angesichts einer bisweilen
hartnackigen reproduzierten Kritik, Theorie sei in empirischen Forschungsprojekten
noch immer cura posterior - nein, so nicht. Aber es ist z. B. véllig legitim, bei einem Satz
von Variablen simtliche Interkorrelationen zu berechnen, blof um mal zu sehen, wo
interessante und hohe Korrelationen zustandekommen und danach - ,cura posterior® -
Theorien zu erfinden. Diese Ansicht bringt natiirlich sozialwissenschaftliche Strategie-
dogmatiker auf die Palme, weil das verdichtig nach ,Induktionslogik® aussieht, die in der
Tat unsinnig ist. Die Induktionslogik allerdings besagt, man konne die richtige Deutung
der Fakten aus den Fakten logisch ableiten — und das ist falsch (wie Popper 1966, S. 31f, es
z.B. erklirt hat). Jeder miifite mittlerweile wissen, daf ein und dasselbe Faktum sich auf
verschiedene Arten erkliren laft.

Ein schones, knappes Beispiel zur Veranschaulichung solcher Induktionslogik ist bei
Ingeborg Stelzl (Stelz/ 1982, S.263) zu finden: ,Wie kommt Regen zustande?” - ,Ganzein-
fach: Die Wolken sind groffe Schwimme und wenn sie zusammenstofRen, driicken siesich
gegenseitig aus.” - ,Und kann man das beweisen?® -  Natiirlich. Du siehst doch, es
regnet. Erfreulicherweise wissen wir heute, warum es regnet, so dafl wir nicht gezwungen
sind, uns mit dieser komplizierten Theorie auseinanderzusetzen. . ..

Am Beispiel von Stelzl ist interessant, daR man es auch auf deduktiv vorgehende For-
scher anwenden kénnte. Der Deduktionist kann locker ein paar Fehler machen: er kénnte
z.B. beschliefien, dafl die dichte Wolkendecke bei Regen den Zusammenstof der Wolken
indiziert. Die Folge - Regen - ist also Beweis fiir seine Theorie.

Fiir uns ist die Induktion ein psychologischer Vorgang, der den Einfall von Hypothe-
sen und Theorien beschreibt, wenn man der Ergebnisse ansichtig wird. Diese Einfille
miissen sich nachtriglich erst noch bewihren. Deshalb werden wir auch weiterhin unge-

154



Vorbemerkungen

hemmt im Datensatz herumkorrelieren und uns von den ermittelten Koeffizienten zu
Einfillen, Spekulationen und Theorien stimulieren lassen...

Jedenfalls ist uns dieser Weg sympathischer als der, den einige der empirischen Musik-
wissenschaftler beschreiten, nimlich: im Licht vorgefa8ter Theorien offenkundig beste-
hende Fakten zu tibersehen. Wir werden im dritten Teil des Kapitels zwei Beispiele dafiir
anfiihren. Uberhaupt werden die Begriffe ,Hypothese® bzw. ,Theorie* ziemlich inflatio-
nir gebraucht. Da liest man etwa: ,Unsere Hypothese lautet, daf iltere Menschen andere
Musik priferieren als jiingere®. Eine solche Tatsachenvermutung schon als ,Hypothese*
auszugeben mag nur zulissig sein, wenn man den Hypothesenbegriff differenziert: etwa
in ,Beschreibungshypothesen® und ,Erklirungshypothesen®, Letztere wiirden im Unter-
schied zur ersten Sorte auch Annahmen iiber die Verursachung von Phinomenen enthal-
ten miissen.

In einem sehr wesentlichen Punkt stimmen wir mit nahezuallen anderen Musiksoziolo-
gen und -psychologen {iberein: wir glauben auch an die ,multiple Determiniertheit des
musikalischen Urteils® (Bastian 1982, S. 231). Das gilt als Faktum - nicht nur als Axiom -
fiir die meisten psychologischen Gegenstinde. Ein Folgeglauben ist damit notwendig ver-
bunden (Bastian 1982, S. 234):

I.Empirische Rezeptionsforschung heute hat den dialektischen Objekt-Subjekt-Bezug

und die komplexe Verflochtenheit musikalischer Urteile mit aufermusikalischen

Bedingungen zur Kenntnis genommen und versucht, beide Aspekte transparenter zu

machen als sie zum gegenwirtigen Forschungsstand noch immer sind.”
Oder Reinecke (1982, S. 20):

sDadurch erhielt ich eine Vielzahl von ,Antworten’, die sich nach Gruppen aufteilen

lieRen und einen ersten Einblick gewihrten in die doch sehr verwickelte Welt der gene-

heit“. ..

Allerdings kann man es sich dort mal einfacher, mal schwerer machen, auch unnétiger-
weise schwer und unerlaubterweise leicht. Leicht machen es sich z. B. Arbeiten, die glau-
ben, die statistische Signifikanz (fiir Laien: eine wahrscheinlichkeitstheoretische Aussage,
die bedeutet, daff das gefundene Ergebnis vermutlich kaum zufillig hitte entstehen kon-
nen) gibe auch gleich Auskunft iiber die Stirke bzw. Relevanz des gefundenen Einflusses.
Sie schreiben ,Hochsignifikanter (!) EinfluR des Alters auf die Musikpraferenz.“ Das Aus-
rufezeichen ist enorm wichtig — es muf} gelesen werden als: ,Atsch - schal_l mal, was 1§h
gefunden habe!“ Die Signifikanzpriifung als zufallskritische Absicherung eines Ergebnis-
ses sagt selbstverstindlich ohne weitere Hinweise nichts iiber die Relevanz des Unter-
schiedes/Einflusses aus. Es gibt ,hdchstsignifikante Ergebnisse mit geringer Relevanz
und ,,schwach signifikante® von erheblichem Einfluf. Das hingt u. a. auch von der Stich-
probengrofie ab. Bei grofen werden, der Logik dieser Prifung gemd§, auch kleine Unter-
schiede signifikant. Und hat man bei einem musikpsychologischen Experiment einen
signifikanten Effekt etwa der ,Vorbildung® auf die Beurteilung einer neuen Komposition
gefunden, so bedeutet das keinesfalls, daf die Beurteilung allein oder in starkem Mafle
von der Vorbildung abhingt. o

Auch hier ein kleines Beispiel — diesmal aus der Pflanzenkunde. Auf das gedeihliche
Wachstum einer Tomatenpflanze haben u. a. Einflu8: Lichtmenge, Wasset, Kohlendlomd-
gehalt der Luft, Diingung. Alle diese Faktoren haben einen signifikanten Einfluf auf das
Wachstum. Wenn man will, kann man den relativen Anteil der einzelpen Faktoren an
einer optimalen Pflanzengrofle bestimmen. Dabei zeigt sich z.B., daf die Diingung zwar
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einen Effekt hat, aber keinen so groflen wie etwa die anderen Faktoren (oberhalb eines
Minimums). Man kénnte analog angeben, wie die einzelnen Faktoren etwa bei der Entste-
hung einer Priferenz fiir ,Rockmusik® beteiligt sind (die Erklirungsanteile entsprechen
ungefihr den von uns in der Gesamtstichprobe - alle Konzerte zusammengefafit - tatsdch-
lich gefundenen):

Priferenzstirke ,Rockmusik®

16% (Rest: ca. 80% - unaufgeklirt)

Alter l \Ausbildung
Geschlecht

Es bleibt trotz des gesicherten Einflusses von Alter, Geschlecht und Ausbildung, alle
Jhochstsignifikant®, erkennbar, daff zur vollstindigen Erklirung dieser Priferenz noch
einige weitere Faktoren entdeckt werden miissen, genauer: das meiste 1st damit noch
nicht aufgeklirt.

Nun gibt es nur wenige Forscher, die es sich mit der Aufkldrung von Zusammenhingen
derart leicht machen. Die meisten tun sich schwer und miihen sich redlich ab, ihre Arbeit
noch schwieriger zu gestalten. Eine beliebte Erschwerungsstrategie besteht darin, den
Anspruch einer allgemeinen (nomothetischen) Theorie so hochzuschrauben, daf nie-
mand diesen Anspruch erfiillen kann. Z.B. soll die Theorie fiir alle Einzelmenschen auf
diesem Erdball gelten, womdglich noch zu allen Zeiten.

Ebensowenig wie ein Biologe voraussagen will, welcher Frosch in welchem Tiimpel
wann nach welcher Miicke schnappt, sollte Analoges Ehrgeiz musiksoziologischerpsy-
chologischer Theorien sein.sfi/ieles bleibt Zufall, bleibt unaufgeklirt, was die Verursa-
chung des psychischen und sozialen Schicksals des einzelnen anbelangt.

Oftmals ist es auch der gute Klang des Wortes , differenziert, der Forschung in die Itre
fithrt. Differenzierung ist nicht in jedem Fall eine Fortschrittsstrategie, sie kann auch zu
der banalen Erkenntnis fithren, daf jeder Mensch anders ist. Wer Apfel und Birnen nicht
differenzieren kann, ist gewifl ein armer Wicht. Wer sie aber nicht unter dem Label ,,0bst™
zusammenfassen kann, sollte sich auch nicht an die Konstruktion von Theorien wagen.

Ein Beispiel: \Wic orientieren sich junge Damen zwischen 17 und 25 Jahren, mit jinge-

ren, minnlichen Geschwistern, berufstitigen Eltern in Vorortwohngebieten, Handels-

schule bzw. Handelsschulabschluff und bereits enttiuschten Partnerschaften {iberden

Schlager?* Darin enthalten sind die Variablen: Alter, Geschlecht, jiingere Geschwister,

minnliche Geschwister, berufstitige Eltern, Vorortwohnung, enttiuschte Partnerschaf-

ten, Handelsschule, also acht Stiick. Sind diese lediglich dichotom ausgeprigt (ja/nein),
gibe es schon 2° = 256 verschiedene Kombinationen dieser Variablen (nur zwei mehr
und es gibe schon 1024 Kombinationen). Strenggenommen miifite man Personen zu
jeder dieser Kombinationen suchen, um die originire Verflochtenheit der Variablen bei
der Einstellungsgenese zum Schlager zu studieren - und hitte doch noch eine Reihe
anderer Variablen iiberschen.
Weil das so nicht gut geht, arbeitet man mit globaleren, selbstverstindlich etwas unge-
naueren Forschungsstrategien und etwas allgemeineren Gesetzesausgaben. Ein Fehl-
schlufl - sagen manche, z. B. Christa Nauck-Bérner (Nawuck-Bérner 1981, S. 80) und iibt
Kritik an Ergebnissen von Dérte Wiechell (Wiechell 1977), die irgendwo einmal interpre-
tiert hat, ,daf die Schichtzugehorigkeit einen Einfluf auf die Entscheidung hat, ob ein
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Instrument erlernt werden soll oder nicht“. Nauck-Bérner dazu: \Diese Argumentation ist
nicht zuldssig; es liegt ein Skologischer Fehlschluf vor, bei dem Eigenschaften von Kol-
lektiven fiir Aussagen iiber Individuen herangezogen werdenf{; Recht hat sie - aberes gibt
noch keine Alternative, was sie selbst weif (S.81/82). Ihre Férderungen nach differenzier-
terer Erfassung der Lebenswelt (sie adaptiert Bronfenbrenner 1976) macht das ganze

- Dilemma auch der soziologischen Forschung deutlich: Wenn es nicht mehr erlaubt ist,
mit globalen Indikatoren zu operieren und mit Theorien, die nur globale Indikatoren ent-
halten und die dann auch nur globale Schluffolgerungen erlauben, dann ist der Weg in
den Reduktionismus beschritten. Das bedeutet folgendes: die Variable ,Schicht® ist zu
global, also wird sie zerlegt in das Mikro-, Meso- und Makrosystem der Umwelt eines
Menschen (Bronfenbrenner 1976). Das Mikrosystem befaflt sich mit der aktuellen Umwelt
- aber wie genau? Wird jede einzelne Sprachduferung registriert? MSglicherweise ja. Das
ist aberauch zu grob. Wir miissen die Nervenstréme bei Sprachproduktion und Sprachre-
zeption auch noch erfassen. Und die Gehirnaktivititen. Und die auch noch genauer. Bis
in die elektrochemikalischen Prozesse der Nervenleitung hinein... Die Gefahr dieser
Denkweise liegt darin, daf man nur noch auf atomarer Ebene Gesetzmifigkeiten erken-
nen will, aus denen heraus alle komplexeren sich ergeben. Im Meso- und Makrosystem
kommen dann allerdings bei Bronfenbrenner globalere Gesetzmifigkeiten zum Zuge,
von denen wirannehmenund esauchin dieser Studie beweisen kénnen, dafd sie existieren.
Es ist also durchaus ergebnistrichtig, wenn man sich mit globalen Indikatoren und deren
gesetzmifligen/regelhaften Beziehungen untereinander beschiftigt - man muf§ nur die
Grenzen solcher Theorien beachten, Man wird damit nur Kollektive und thre Bewegun-
gen, nicht aber individuelle Prozesse voraussagen konnen) Was mit der Bronfenbrenner-
schen Verschachtelung der Erklirungsebenen natiirlich auch angedeutet ist: die ideogra-
phischen/individuellen Entwicklungen gerinnen zu globalen gesetzmifligen Prozessen
von Kollektiven, ohne dafd sie ineinander iiberfiihrbar wiren. Ein ,Okologischer Fehl-
schlu®® ist nicht nur der Schlu von Eigenschaften der Kollektive auf einzelne sondern
moglicherweise auch der umgekehrte Fall: von den Eigenschaften der Individuen auf
solche von Kollektiven zu schlieffen.

Mit den vorgenannten Bemerkungen wird alles in allem eine eigentlich selbstverstind-
liche Relativierung begriindet, die natiirlich nicht exklusiv nur fiir unsere Untersuchung
gilt, sondern fiir alld. Wesentliche Eckpunkte sind: die Annahme der multiplen Determi-
niertheit, die Bejahung globaler Theorien mit globalen Variablen (nomothetische Orien-
tierung) und die Erkenntnis der Begrenztheit der Erklirungsreichweite von sozialwissen-
schaftlichen Theorien/Daraus folgt selbstredend auch ein lockeres Verhéltnis zu anderen
Theorien, die als parallele Deutungsversuche mit je unterschiedlich zu erklirenden Phi-
nomenbereichen aufgefalt werden - sich also erginzen kénnen. Der nun folgende Uber-
blick liber verschiedene Theorien aufunterschiedlichen Ebenen dient u. a. auch dem Auf-
weis, wo welche Theorien welche Teilbereiche der Daten aus der vorliegenden Studie kli-

ren kénnten.

2. Erklirungstrends

Theorien sind auch Moden unterworfen, vor allem solche, die, wie wir weiter oben kurz
angedeutet haben, ohnehin nur geringe Reichweite beanspruchen konnen. Gerade das
prinzipiell Unaufklirbare ist eine Ermunterung fiir jede Spekulation, insbesondere fiir
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jene, die in denjeweiligen linken oder rechten Zeitgeist passen - es kann ja doch keiner den
zweifelsfreien Gegenbeweis antreten. Derin der soziologischen und psychologischenFor-
schungsliteratur bemerkbare Trend in Richtung vorurteilsfreie Untersuchung der Populér-
kultur hat trotz erfrischender Publikationen (z.B. Gans 1974, Lew:s 1978, Borgeest 1977)
noch nicht den gegenliufigen, oberlehrerhaft pidagogisierenden, kryptonormativen der
musikwissenschaftlichen Fachliteratur stoppen kénnen (z.B. Raube 1972, Eckert u.a.
1975). Noch immer sind Plidoyers nétig.

Wir beginnen mit einer Uberschau verschiedener Trends vom allgemeinen (histori-
schen) zum konkreten (psychologischen) und versuchen kursorisch, die Anbindung die-
ser Trends an die Daten unserer Untersuchung herzustellen.

2.1 Von der Folk-Kultur zu postindustriellen Geschmackskultur

Die Idee, einen Bezug zwischen sozialer Schichtzugehorigkeit und dsthetischen Priferen-
zen herzustellen, ist beispielsweise in der angloamerikanischen musiksoziologischenLite-
ratur eine lingst banal gewordene Idee und seit den 60er Jahren auch in der Bundesrepu-
blik (vgl. zum Uberblick iiber die internationale Literatur Lewis 1978). Wenn man die den
sozialen Schichten zugehdrigen Kulturen jedoch definieren will, stoft man auf dieselben
Schwierigkeiten wie bei der Definition sozialer Schichten (vgl. Nauck-Birner 1981). Es ist
dies nicht die iibliche Definitionsunsicherheit und die daraus resultierende Vielfaltvon
Definitionen, sondern eine Zwangsliufigkeit, damit zusammenhingend, daf§ sich diekul-
turellen Produkte wie auch die soziale Zusammensetzung der Gesellschaft im zeitge-
schichtlichen Kontext und fiir jede Gesellschaft spezifisch laufend dndert. Eine histo-
rische Betrachtung ist also angezeigt.

/" George Lewis(Lewis 1978) - auf ihn und sein vorziigliches Ubersichtsreferat bezichen
wir uns hauptsichlich - hat eine schematische, historische Abfolge derBeziehungenzwi-
schen sozialer Schichtung und den dazugehérigen Kulturen entwickelt, die wir hier ein
wenig verindert wiedergeben. Wie man sieht, gibt es einige Ristorische Stufen, die man
auch mit Hilfe von Schulkenntnissen in Geschichte recht gut nachvollziehen kann. Etwa
die erste Stufe, in der es nur die ,Volkskultur® gab, so wie man sie heute noch bei Teilen der
frither sog. ,Naturvblker” finden mag (s. Abb. 39).

Kein individuell bekannter Komponist mufite honoriert, kein materieller Gegenwert
mufte fiirs Horen von Musik gezahlt werden, Singer- und Zuhérerrolle waren kaum ver-
schieden, massenmediale Verbreitung unbekannt. Mit der zweiten - vorindustriellen -
Stufe verbindet man Assoziationen an eine strikt gegliederte Gesellschaft: etwa Adelund
Volk. Die hofische Musik war kennzeichnend fiir die relativ kleine Elite, wahrscheinlich
auch tiberregional verbreiteter (durch fahrende Kiinstler — wie auch durch Reisen des
Adels und durch Notierung). Die ,Folkcultures breiteten sich wahrscheinlich stirker
regional aus und wurden nur miindlich uiberliefert. Die Industrialisierung verdnderte
nicht nur die Kulturentwicklung, sondern nahezu alle Lebensbereiche - auch das isteine
Binsenweisheit. Fiir uns ist interessant, welche Mechanismen hinter diesem Wandel, ins-
besondere von der industriellen zur postindustriellen Stufe, vermutet werden. Eine Reihe
der von Lewis genannten Faktoren sind unmittelbar einleuchtend:die hohe soziale Mobi-
litat, die Massenmedien, die dadurch bedingte schnelle Verbreitung kultureller Giiter,der
durch die erh6hte Kommunikation weltweit vonstatten gehende Austausch von Kultur-
produkten, die Etablierung des Kunst- und Musikunterrichts im Schulsystem etd. Wir
haben in unserer 78er Studie auch kurz beschrieben, wie durch die Individualisierungder
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Abb. 39: Soziale Struktur und Kulturmuster (leicht verindert nach: Lewis 1978, S. 19)

STUFE I. Volkskultur
traditionelies "Gemeinschafts” — Muster
A Elitekultur
STUFE I, '
kulturen
vorindustrielles Kultermuster
Elitekultur
Massenkultur
STUFE 0. o o
Vuiglirkuitur
beginnendas industriellés Kulturmuster
(die Volkskulturen gehen via M dienin die M Kultur ain)
Oberschichtenkuitur
Mittelklassenkultur
STUFE V. Untarschichtkuitur
scheinbare Volkskuitur
industrielles Kulturmuster (Gaschmackskulturen entwickeln sich
korrelativ mit der sozialen Schichtung)
STUFE V.

postindustrislies Kulturmuster (Geschmackskulturen nicht meht

korrelativ zur sozialen Schichtung besser als "Kulturkiassen® bezeichnet)
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Rezeptionsmedien (Radio, Kassette, Platte etc.) jeder sich seine eigene Rezeptionssi-
tuation schaffen kann und sich dadurch eine individuelle Rezeptionsgeschichte gestal-
tet. Der Effekt dieser Individualisierung ist mdglicherweise die Auflosung der engen kor-
relativen Beziehung zwischen Geschmack und sozialer Schicht.

Ob nun der eine (industrielle) oder der andere (postindustrielle) Zustand erreicht ist,
scheint eine nur schwer zu beantwortende Frage zu sein. Und zwar aus folgenden Griin-
den:

1. Die Bestimmung der sozialen Schicht eines Musikkonsumenten ist kompliziert. Insbe-
sondere schwierig ist z. B. die Frage, wie ein Student aus einem Arbeiterhaushalt gegen-
iiber einem aus einem Akademikerhaushalt eingestuft wird. Die logische Trennung sol-
cher Fille macht kein Problem - aber die psychologische. Der Student aus dem Arbei-
terhaushalt orientiert sich u. U. besonders heftig am gehobenen Geschmack, sodaf§ -
im Sinne des Modells - insbesondere die angestrebte soziale Schicht mehr Aufschluf§
iiber seinen Geschmack gibt als die Herkunftsschicht.

2. Andere soziale und demographische Indikatoren als die ,,soziale Klasse® erklirenz. T.

- eine Reihe von Musikpriferenzen besser. So z. B. das Alter. Seit die Jugendlicheniiber
geniigend Taschengeld verfiigen, um sich Schallplatten zu kaufen, gibt es immer wieder
eine typische Jugendmusik - die eher mit dem Alter denn mit der sozialen Schicht kor-

" respondiert. Das gilt z. B. auch fiir das Geschlecht und natiirlich auch fiir den Schulab-
schluf, der ja ebenfalls nur ein grober und durchaus kritikwiirdiger Indikator fir die
soziale Schicht/Klasse darstellt, also auch etwas Eigenes erfafit.

3. Die empirischen Daten erlauben keine eindeutige Zuordnung zu industriellem bzw.
postindustriellem Kulturmuster. Das hingt mit deralten Frage zusammen, ob einehalb
gefiillte Flasche ,schon halb geleert” oder ,halb voll“ ist - ob also ein Zusammenhang
»deutlich® oder nur ,schwach® ist. Wir haben die Problematik in den Vorbemerkungen
mit der Unterscheidung von relevant und signifikant verbunden.

Was zeigen eigentlich die Daten der vorliegenden Studie? Sie zeigen ein ebenso janusk&p-

figes Bild, in dem die oben genannten Schwierigkeiten wieder auftauchen. Einerseits gibt

es eine Reihe von eindeutig zu bewertenden Zusammenhingen, die auf eine enge Bezie-
hung von Schicht und Geschmack hindeuten:

1. Der — zwar nur grobe - Schichtindikator ,Ausbildung® zeigt deutliche Zusammen-
hinge mit der besuchten Konzertgattung. Ein Beispiel: im Giirzenich-Orchester - bei
Sibelius und Dvotik - finden sich 45,7% Zuhérer mit Hochschulabschluf ein - bei
Peter Alexander nur 1,8%.

2. Es gibt signifikante Korrelationen zwischen dem Ausbildungsabschluf und nshezu
allen Variablen, die wir erhoben haben: z.B. zu den kulturellen Interessen, zur Selbst-
beurteilung, zu den Problemen, zur Funktion und Bedeutung der Musik etc.

Andererseits sind - je nach Bezugspunkt - andere Zusammenhinge zu berichten, diceine

Losung dieses Schichtzusammenhangs der Geschmackskultur nahelegen:

1. Andere demographische Variablen zeigen hin und wieder engeren Zusammenhang mit
dem Geschmack als die schichtbedingte Ausbildungsvariable: so ist etwa das ,Interesse
an Rockmusik® durch Alter und Geschlecht stirker determiniert als durch die
»Schicht“. Rockmusik ist was fiir junge Minner - gleich welcher Schulausbildung.

2. Es gibt eine Reihe von Zusammenhingen, die auch dann noch existieren, wenn man die
demographischen Variablen Alter-, Geschlecht- und Ausbildungsniveau auspartiali-
siert (= statistisch kontrolliert). Zum Beispiel: der im Kapitel ,Kulturelle Orientierung®
beschriebene Zusammenhang zwischen ,Einschitzung der Musikfunktion® und den
»kulturellen Interessen®. Die Existenz solcher — zwar schwacher, aber erkennbarer —
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Zusammenhinge deutet zugleich auch auf eine Lockerung der demographischen Bin-

dung von Geschmack hin.
Die gefundenen Ergebnisse verhindern nun keinesfalls die Abkehr von einer sozialisa-
tionstheoretischen Grundorientierung. Die Umwelt hat auch bei einer Lockerung der
Schicht-Geschmacks-Zusammenhinge nach wie vor einen entscheidenden Anteil am
Zustandekommen eines musikalischen Geschmacks. Aber die Ergebnisse zwingen zu
einer Suche nach den heute giiltigen, entscheidenden Umweltvariablen. Mit der sozialen
Schichtzugehorigkeit ist es wohl allein nicht mehr zu leisten. Auch Weiss (1982, S. 246)
muf bei Jugendlichen konstatieren: ,Relativ geringe alters-, schicht- und geschlechtsspe-
zifische Unterschiede bei den Jugendlichen®. Méglich, daff Jugendliche hier einen
zukiinftigen Zustand vorleben. Die in der Shell-Studie (,Jugend 81%) getroffene Unter-
scheidung zwischen ,jugendzentrierten® und ,erwachsenenzentrierten® Jugendlichen
trennte iibrigens bei Weif die Geschmacksgruppierungen besser. Das zeigt, dafl nicht
unbedingt eine Ausweitung des Umweltbegriffs (wie etwa von Bronfenbrenner, siehe
Nauck-Bérner 1981, vorgeschlagen) sondern die Suche nach neuen, salienten (bedeutsa-
men) Indikatoren notwendig wird, die z. B. zunichst einmal erkldren, wie ,Jugend-“ bzw.
oErwachsenenzentriertheit” entsteht.

"Wie auch immer - ob noch-industrielle oder schon postindustrielle Stufe - die Existenz
von ,Geschmackskreisen oder ,Kulturklassen® (Peterson/Dimaggio 1975) oder ,taste cul-
tures“ (Geschmackskulturen) (Gans 1974) bleibt unleugbar, das zeigen auch die Ergeb-
nisse der vorliegenden Studie deutlichyUnd solche subkulturdhnlichen Aggregate haben
nach Lewis (1978, S. 20) immer auch ¢inen Bezug zur Verteilung der ,kulturellen Macht*
in einer Gesellschaft, die von ,Kulturunternehmern® (cultural entrepeneurs) ausgeiibt
wird. ,Autorisierte Agenten (Kenner, Kritiker, akkreditierte Akademiker) formulierenund
verwenden Kulturdefinitionen fiir die Produkte, die in der Gesellschaft kreiert werden®
(S. 20). Und (S. 21): ,,... man kann wertvolle Einsichten in die kulturelle Machtstruktur
einer Gesellschaft gewinnen, indem man priift, was diese Kulturunternehmer (s. o. d.
Verf.) als Kunst und was sie als Schund definieren®

Es gibt sie, diese kulturelle Mach?, auch in Koln. Aber was ist sie? Ist sie Kapitalmacht,
Subventionsmacht, Publikumsmacht, Pidagogenmacht oder Journalistenmacht? Diesen
Fragen widmen wir uns im nichsten Abschnitt.

2.2 Von der Marionettentheorie zur Portierstheorie

Vor]Jahren gefiel sich derjunge, aufstrebende Sozialwissenschaftler in der Rolle des Mani-
pulationsentlarvenden. Das heifit: seine Analysen miindeten meist in der Entdeckung,
daff das ,Kapital® mal wieder seine Finger im Spiel gehabt habe (was ja meist zutrifft) und
dafl es vor allem den angeblich so freien, miindigen Biirger via Werbung ~ raffiniert unter
Hinzuziehung von Tiefenpsychologen — immer wieder zu Kauf und Konsum ,,zwinge®.
Otto Waalkes, Spaimacher, hat fiir sich dann auch reklamiert: ,Ich wollt’ zwar keine Fern-
sehsendung mehr machen, aber man hat mich gezwungen - mit Geld.“ Abnlich miissen
dann wohl die Zwinge sein, die die Leute ins Konzert treiben. Die hinter solchen f‘\nswh-
ten stehende vulgirmarxistische Theorie konzipiert den Menschen als eine Marionetts,
als ein dulerst leicht beeinflubares Wesen, das ohne Sinn und Verstand, ohne Gegenwehr
(fachsprachlich: Reaktanz) zum Erfiillungsgehilfen der internationalen Unterhaltungs-
multis wird. Auf die Plattenproduktion bezogen, miissen wir uns einen ,Big Boss™ einer
Plattenfirma vorstellen, der einen ihm hérigen Kiinstler zu sich zitiert und ein kommer-
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zielles Liedchen ordert. Dieses lifit er in schwarze Rillen pressen, macht dafiir in ,Bravo®
und , Hor zu“ Reklame, zwingt die Rundfunkanstalten und das ZDF, die Scheibe rund um
die Uhr aufzulegen bzw. Sendungen mit dem Singer zu organisieren. Die Plattenliden
miissen die Platte stapelweise ins Fenster legen und der Konsument muf dann blindlings
den aufihn gerichteten Bemithungen nachgeben, die Platte kaufen und nach weiterenPro-
dukten der Firma siichtig werden. ...

Leider sind dieser Wunschtraum des ,Big Boss“ und dieser ,Alptraum® unseres aufstre-
benden Sozialwissenschaftlers keine Realitit. Die Verhiltnisse sind in diesem unserem
Lande verwickelter. Musik ist eine Ware - selbstverstindlich, aber ein jhigh risk“-Produkt
(Hirsch - nicht Harry, sondern Paul M. - 1972), und das bedingt eine Reihe von Mafinah-
men, deren Ziel zwar der Wunsch nach Beeinflussung ist, die aber dies nicht erreichen
kénnen. Der psychologisch betrachtet grofite Fehler der Marionettentheorie ist die
Annahme eines formbaren und (ver)fithrbaren Konsumenten. Werbung (wie Erziehung)
erreicht nicht alles, was sie will (vgl. Dollase 1984).

Die gewandelte und modifizierte Konzeption des Musikgeschiftes, sofern es die Plat-
tenproduktion betrifft, ist recht gut bei Hirsch (1969) nachzulesen und von Lewis (1978)
referiert bzw. um vergleichbare Ansitze und Uberlegungen erweitert worden. Man kann
diese Theorie als ,Portierstheorie” bezeichnen, weil im Herstellungs- und Vermarktungs-
prozef§ - so deren Vertreter - das Produkt als solches kaum eine Verdnderung erfahrt,wohl
aber werden ihm Tiiren gedffnet oder verschlossen. Auch die Bezeichnung ,Filtermodell®
oder ,Siebmodell® wire angemessen. Wir haben das Modell vereinfacht in Abb. 40
zusammengefafit. Die vom Kiinstler konzipierten Ideen, die bereits im Kiinstler einer
Filterung unterliegen (er bietet nicht alles an, was ihm so einfillt), werden der Plattenfirma
offeriert. Innerhalb der Firma durchlduft das Produkt weitere Tiiren, an denen Entschei-
dungen iiber Annahme oder Ablehnung getroffen werden: Marketingchefs, Abteilungs-
leiter, Gutachter, Vertreterversammlungen etc. Relativ selten iibrigens werden wirkliche
Marktuntersuchungen gemacht - die wiren zu kostspielig. Ist das Produkt akzeptiert, wird
selbstverstindlich versucht, durch Werbemafinahmen und durch Verinderungen desPro-
dukts aufgrund von Vermutungen iiber die Publikumsreaktion den Absatz sicherer zu
machen. Da die elektronischen Medien bei uns nochnicht ginzlich unter den Einfluf der
Plattenfirmen zu bringen waren, fungieren diese als ,gatekeepers“(Portiers). Die Musikre-
dakteure, Disc-Jockeys und Moderatoren entscheiden, was vorgestellt, was 6fter und was
tiberhaupt nicht gespielt wird. Ahnlich portiershaft reagieren auch Journalisten der Fach-
presse. Auf dem Wege zum Hit fungiert als letzter Portier das Publikum. Auch ihm geféllt
nicht alles. Und es ist auch nicht vorher sicher abschitzbar, was ihm gefillt - entgegen
landldufiger Meinung. Einfache Melodie und klarer Rhythmus, schlichter Text - von
Schulmusikerziehern gern als Erarbeitungsziel einer Unterrichtsstunde ,Kennzeichen des
seichten Erfolgsschlagers” formuliert - reichen mitnichten zur Erfolgsvorhersage. Tau-
sende von Schlagerflops mit diesen Kennzeichen sind Beleg dafiir. Es wird also mehr
getippt als manipuliert. Das macht die ,;Wende® von der Marionettentheorie zur Portiers-
theorie aus. ‘
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Abb. 40
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Bekanntheit und Beliebtheit
oder: Von den Grenzen der Reklame

Die Massenmedien haben als letzte Portiersinstanz vor dem Publikum gewif erheb-
liche Bedeutung. Dennoch ist die Bekanntheit der Produkte zwar Voraussetzung fiir
die Entwicklung von Beliebtheit ~ hinreichend ist jedoch die Bekanntheit allein
nicht. Die Allensbach-Umfrage (Jsirgs 1980) brachte da Erstaunliches zutage: die Pro-
zentsitze der Bekanntheit eines Interpreten und die seiner Beliebtheit klafften z. T.
weit auseinander. Peter Alexander etwa ist bei 95% der Bevolkerung bekannt - beliebt
»nur” bei 48%. Udo Lindenberg bei 71% bekannt, beliebt bei nur 11%. Nina Hagen
kennen 49% - es mogen sie nur 5%. Die Beliebtheit ist nie gro8er als die Bekanntheit -
logisch. Bekanntheit alleine konstituiert noch kein Priferenzurteil.

Bekanntheit und Beliebtheit von Singern und Gruppen (nach Allensbach 1980)

Beliebtheit 90 -
{in % der 80
Bevdlkerung)
70
60 T
50 Alexander
.0
James Last
40
Abba Heine
30 . R.May .I
Boney M.' ® s
20
Pink Floyd Bee Gees Y [ ]
o ® & Maflay Dschingis Khan
10 - Wecker .
Madness @ Th: Teens o Lindenberg
® Nina Hagen
T T T T T L A— T

10 20 30 40 S0 60 70 80 90

Bekanntheit
(in % der Bevilkerung)

Es wire nun vollig verfehlt, wiirde man die Analyse von kultureller Macht auf die Analyse
des Plattengeschiftes eingrenzen. Kulturelle Macht wird auch in den Konzertagenturen,
in Kulturimtern der Stidte, in den Funkhiusern etc. ausgeiibt. Die Konzerte der vorlie-
genden Studie sind aufler von unabhingigen Konzertveranstaltern auch vom WDR und
vor allem auch von der Stadt Kéln organisiert worden. In allen Instanzen wird jedoch das
Portiers-Prinzip wiederzufinden sein:{Durchla® nur mit Resonanzerwartung, Erwartung
gefiillter Konzertkassen, Erwartung von Zustimmung bei der Legislative, beim Kommu-
nalwahlpublikum etwa im Fall der Stadt Kélg}Durch das Offnen und Schliefen der Tiiren
zu den Konzerthallen Giben die Konzertagenturen, der WDR und die Stadt K6ln natiidich
auch Macht aus. Sie erlauben die Prisentation den ausgewihlten Kiinstlern und Interpre-
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ten, sie versagen sie den Abgelehnten. Dennoch sind die Konzertbesucher der vorliegen-
den Studie keine Manipulationsopfer - sie haben ein Angebot akzeptiert, sie hitten auch
andere wihlen kénnen. Ausgeschlossen sind sie von der Verantwortung fiir die Selektion
der Auftretenden - es geschah mit ihnen eine Entmiindigung durch Vorenthaltung. Die
abzubauen ist allerdings illusorisch — man kann nur hoffen, daf durch den Wettbewerb
der freien und 6ffentlichen Konzertveranstalter eine insgesamt reprisentative Vorselek-
tion stattgefunden hat und stattfinden wird.

Der Wandel von der Marionettentheorie zur Portierstheorie erdffnet der musiksoziolo-
gischen Forschung neue Perspektiven. Statt wie frither ,Manipulationswege“ unter der
irrigen Annahme aufzuspiiren, daf iiber sie manipuliert wird, muf nun die Psychologie
der ,gatekeeper” und ihrer Reaktion in einer ,boundary role“ (Hirsch), in einer Grenzsi-
tuation, geschrieben werden. Thre dsthetische Sozialisation, ihre Portiersmentalitit, aber
auch ihre zutreffende oder verzerrte Wahrnehmung des Publikums wird zum handfesten
sozial-kulturellen Faktum. Auf der Rezipienten- und Konsumentenseite wird die Untersu-
chung der Determinanten der Konsumentenentscheidung ergiebiger als die Suche nach
erfolgreichen Manipulationstechniken. Praktikern in den Plattenfirmen, den Konzert-
agenturen und Kulturimtern ist dies seit langem klar. Auch den Vertretern der modernen
Wirtschaftspsychologie (Hoyos #. a. 1980) diirfte die ,gatekeeper“Theorie nicht neu sein.
Die Giiltigkeitsgrenzen der ,gatekeeper“-Theorie sind allerdings leicht auszumachen. Sie
ist fixiert auf den kulturindustriellen Produktions- und-Rezeptionsweg — der informelle
oder auch der schulische Distributionsprozefl von Musikkultur bleibt unbeachtet.

2.3. Von der Defizittheorie zur Differenztheorie

Kulturelle power im Sinne der von Lewis bemiihten ,Labeling“-Theorie ~ Definitions-
macht also - besitzen nicht nur die gatekeepers in den Firmen, Agenturen und Kulturim-
tern, sondern auch die Professoren, Lehrer, Journalisten, Essayisten, Rezensenten in den
Hochschulen, Schulen, Medien, in Funk und Fernsehen. Ihre Aufgabe ist das Werkeln an
der Geschmacksbildung, die Formulierung der ,Qualitdt“ und das sachgerechte Kunstur-
teil (verbrimt als objektiviertes Sachurteil). Ihre Arbeit nutzt nicht viel, wie wir oben dar-
“gelegt haben und wie die reprisentativen Umfragen und Umsatzzahlen der diversen
Musiksparten zeigen. Dennoch ist das Wirken dieser Portiersclique, sind thre Zitations-
kartelle, ist ihre als Objektivitit verkleidete stellvertretende Sorge fiir den Musikkonsu-
menten irgerlich, weil von ihm kaum zu beeinflussen. Eine Subkultur, die sich nicht
scheut, die Geschmacksdebatten des 18. Jahrhunderts (vgl. von Bormann 1974) als zeitge-
mif und pidagogisch/politisch ernstzunehmen. Wir wollen uns damit nicht mehr aus-
einandersetzen, das haben wir in unserer 78er Publikation schon getan.

Ein Blick in andere sozialwissenschaftliche Teildisziplinen mit dhnlichen Bewertungs-
problemen hitte der Musikszenerie gut getan. Etwa in den Bereich der ,schichtspezifi-
schen Sozialisation® oder der ,schichtspezifischen Sprachforschung® (vgl. Bernstein 1964,
Oevermann 1972, Neuland 1975, Niepold 1974, Hurrelmann/Ulich 1980), in denen sehr
schnell eine Bewegung von der ,Defizittheorie® zur ,Differenztheorie® stattfand. Defizi-
tir erschienen den Sprachforschern zunichst die Eigentiimlichkeiten des ,restringierten
Sprachcodes® der sog. ,Unterschicht® - er schien der feinen Mittelschichtsprache (dem
selaborierten Code®) weitaus unterlegen. Bis sich einige Forscher daran machten, die
Vorteile des restringierten Codes zu entdecken. Die gibt es in der Tat, sie erschliefSen sich
allerdings nur dem, der gelernt hat, auf diessituativen Fuktionszusammenhinge zu achten,
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in denen sie ihre Vorteile entfalten konnen. Die ,Differenztheorie® steht nun schlicht fir
die nicht mehr weiter angezweifelte Erkenntnis, daf Unterschiedlichkeit nicht unbedingt
unterschiedliche Wertigkeit implizieren muff. Was ,anders” ist, muf§ nicht ,schlechter
sein. Fiir den Bereich der auferliterarischen Kulturprodukte hat solches natiirlich Gans
(1974 u. a., bei Lewis nachzulesen) formuliert. Auch Bourdiex (1968, zit. nach Lewis 1978)
hat mit dem Begriff ,cultural codes® eher der Differenztheorie den Weg bereitet. In kultu-
rellen Produkten - so Bourdieu - sind Verschliisselungen von Botschaften und Informa-
tionen enthalten, deren Sinn nur denjenigen aufgeht, die in diesen Codes sozialisiert wur-
den.DerBildungsbiirger wird also die Unterschicht-Musik nicht verstehen. Er wird ihrim
Gegenteil unterstellen, man nihme die Musik dort so ernst wie er die seine. Dabei kommt
es dann zu paradoxen Mifiverstindnissen und Unterstellungen, die auf der mangelhaften
Erkenntnis differenter Musikfunktionalitit beruhen,|

Die solchermaflen produzierten Fehlurteile zeigen nach Gans den Charakter einer
Jideology of defense®, einer Verteidigungsideologie, die dazu fiihrt, ,dag falsche Gefahren
herbeibeschworen und soziale Scheinprobleme aufgewiesen werden, die es unmdaglich
machen, populidre Kultur zu verstehen oder sie angemessen zu beurteilen® (Gans 1974,
S. 63). Lewis stellt die Fehlurteile tiber die populidre Kultur etwa wie folgt zusammen:

1. Populire Kulturprodukte sind unerwiinscht, weil massenhaft und - anders als die hohe
Kultur - ausschlieflich aus Erwerbsinteresse produziert.

2. Populire Kultur verdirbt die hohe Kultur, weil sie bei dieser Anleihen vornimmt, sie
dadurch trivialisiert. Auferdem zieht sie kreatives Potential an und treibt somit Raub-
bau im Talentreservoir fiir die hohe Kultur.

3. Der Konsum populirer Kulturgiiter hat gefihrliche Folgen fiir die Rezipienten - besten-
falls handelt es sich um scheinbare und blof} vordergriindige Annehmlichkeiten, die sie
vermitteln.

4. Die massenhafte Verbreitung der populiren Kulturprodukte senkt das kulturelle
Niveau der Gesellschaft und schafft ein politisch verfiithrbares Massenpublikum.
(frei nach Gans 1974, und Lewis 1978, iibersetzt)

Entweder ,maflos iibertrieben® oder auf  keinerlei empirischer Evidenz“ fuend - so das
Urteil von Gans zu diesen Kritikpunkten. Die genannten Argumente kann man hierund
andernorts auch aufspiiren; insbesondere die gefihrlichen Wirkungen, die von der leich-
ten Unterhaltungsmusik® ausgehen, werden immer wieder gerne ventiliert und artikuliert
- ohne daf es einen Beweis dafiir gibe fWarum auch: seit Adorno dem Unterhaltungsho-
rer die soziale Anerkennung versagte (,Eine derartige These wurde mehr oder minder
explizit von Adorno verfochten, etwa dadurch, dafl er den Typ Mensch, der ,Musik als
Unterhaltung hort und nichts weiter’ auf den untersten Rang verwies®, Reinecke 1982,5. 3),
scheint oberflichliche Klischeepflege angesagt. }

Wir haben schon frither (Dollase / Riisenberg / Stollenwerk 1978, S. 189/190) exempla-
risch auf peinliche Inkonsequenzen der musikalischen Rezeptionsforschung hingewiesen
und wollen dies hier noch einmal vorexerzieren, und zwar an der Interpretation der Daten
aus der ,Stern“-Untersuchung (von Allensbach durchgefiihrt) durch den Journalisten
Jtirgs (1980) im ,Stern® und durch Kleinen (1981) in der Zeitschrift ,Musik und Kommuni-
kation®“. Da gibt’s nimlich eine Tabelle, die bei beiden Autoren abgedruckt wird, undzwar
wird dort die Zustimmung zu Statements iiber die Funktion und Bedeutung der Musik
dargestellt, aufgeschliisselt nach Alter, Geschlecht (nur bei Kleinen) und Schulausbil-
dung. Da sich sowohl Jiirgs als auch Kleinen nicht auf die Unterschiede des Schulab-
schlusses beziehen, haben wir diese noch einmal grafisch aufbereitet:
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Abb. 41: Hohere Schulbildung fiihrt im Unterschied zu Volks- und Hauptschulbildung zu groferen
gub}eknven Effekten von Musik. Dargestellt sind Prozentsitze der Zustimmung zu entsprechenden
tatements.

Mit bestimmten Musiksticken LR
verbinde ich schiéne Erinnerungen . . 7“’*‘?%-: KRR

Baim Musikhdren singe oder
summeichoftmit. .. ... ........

Gute Musik versetzt mich
in Hochstimmung . ... ... ... ... s

Es gibt Musik, deren Rhythmus.
mich ganz gefangen halt . .

Es gibt Stimmungen, in denen
ich kging Musik horen kann . ... ...

Beim Musikhbren kann
man gut fraumen . . . .

Waenn ich mich einsam fihle, hilft
@s mir, wenn ich Musik hére .. .. ..

Wenn ich Musik hére, kann ich
alles um mich herum vergessen . . ..

Ich nabe tir jede Stimmung eine
Musik, die ich gerne hore . .. .. ..

ich hore aft Musik, wenn
ich niedergeschlagen bin . ... . . ..

- Hohere Schule

Es gibt Musik, zu der ich
Volksschule

einfach tanzen mu . .. ... ... ...

Musik bringt mich erstin die g
richtige Stimmung zu arbeiten . . . . . =

Wenn ich Musik htre,
werdeich ganz ruhig ... .. ... .

Es gibt Musik, dig mich
2y Tranenridhrt ... ...

Es @ibt Musik, die mich aggressiv,
angriffslusig macht . ... ...

- - ——r ——

T — T

T

% 10 20 30 40 50 60 70 80 90

Erliuterung: Daten nach der von Allensbach durchgefithrten ,Stern“-Untersuchung (reprisentative
Umfrage, vgl. Jirgs 1980, Kleinen 1981).

Was sieht man an diesen Daten? Eines sehr deutlich: daf§ nimlich héhere Schulbildung
mit durchgingig hoherer Zustimmung zu Wirkungs- und Funktionsstatements verbun-
den ist (ein Phinomen, das wir als symbolkulturelle Funktion bereits 1978 im Jazzpubli-
kum entdeckt haben). Wenn wir uns mal scherzeshalber des polemischen Tons der Unter-
haltungsmusikkritiker befleifligen, so kdnnte sich eine gegen diese gewendete Interpreta-
tion der Tabelle wie folgt anhdren:

“Wie nicht anders zu erwarten, lernt der hohere Schiiler allerlei iibertriebene Erwartun-
gen an die Musik: meistens unrealistische und fir die Zukunft der Gesellschaft gefihr-
liche. Was sonst soll man davon halten, dal unsere Abiturienten hdufiger ,um sich
herum alles vergessen kénnen’, wenn sie Musik horen? Ist das nicht eine gefihrliche
Realititsflucht, die ihnen dort beigebracht worden ist? Oder wie sie die Musik als Trost-
pflaster, als Psychodroge gar einsetzen, zur Stimmungsverbesserung, zum
triumen...Es gibt nur eine Konsequenz aus diesen Daten: diese Flausen milssen durch
einen kritischen Musikunterricht an unseren hoheren Schulen ausgetrieben werden.

Selbstverstindlich ist dieser Text noch eine Fiktion, so etwas kann man noch nicht lesén,
obwohl es durch die Daten gestiitzt wire. Doch die Verteidigungsideologie (Gans)
schreibt vor, dafl nicht sein kann, was nicht sein darf. So haben es dann auch Jiirgs und

Kleinen gehalten.
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Jiirgs — in seinem Artikel ohnehin bemiiht, dem Schlager wieder einmal ,Vorgaukeln
einer falschen Wirklichkeit“ zu bescheinigen, wahrscheinlich weil er von den ,Stern*-
Lesern weif}, wie sehr sie nach Hoherem streben, um das Niedere zu vergessen, aus dem sie
stammen - schief8t bei der Interpretation dieser Tabelle faszinierende Kapriolen:

Was Musik bewirkt, zeigt die ,Stern“-Umfrage: - Musik aktiviert und regt an - vor

allem Jugendliche - Musik st Erinnerungen aus, rithrt zu Trinen - vor allem Frauen

und Altere — Musik hilft bei Depressionen und tréstet bei Einsamkeit - vor allem
20-29jihrige — Musik kann aber auch aggressiv machen - vor allem 14-20jahrige.”

Kein Wort iiber die unterschiedlichen Ergebnisse fiir die Schulabschliisse. Stattdessen

greift er die selektierten Teilgruppen auf, schaut in der Tabelle der Musikpréferenzennach

und fihrt - unzulissig schluffolgernd - ungeriihrt und definitiv fort:

,Mit anderen Worten: Zu Trinen lassen sich vor allem Frauen bei Schlagern rithren,

Erinnerungen weckt Blasmusik eher bei dlteren Mannern, gegen Depressionen hilftbis-

weilen der Beat der 60er Jahre, aggressiv macht Punk und New Wave (sieche Tabelle

. ,Gefiihle).”

- 'Was hat er nun erreicht? Daf es wieder einmal die primitiven, qualitativ ,tiefstehenden®
Musiksparten sind, die rithrselige, anriichige Wirkungen entfalten. Hitte er mit den Prife-
renzen der unterschiedlichen Schulabschliisse die Gefiihlstabelle verglichen, hitte erdas
genaue Gegenteil ermittelt. Dies ist ein klassisches Beispiel fiir Interpretationsverfil-
schung im Dienste der sog. ,High Culture®, :

Kleinen hat sich demgegeniiber nur einen kleinen Lapsus geleistet, er nimmt nur die
Altersunterschiede wahr, die Brisanz der Schulbildungsunterschiede wird nicht angespro-
chen. Er schreibt: ,Jugendliche unterscheiden sich hinsichtlich des Musikerlebens deut-
lich von den anderen Altersgruppen, wie durch Statements zu Empfindungen beim
Musikhéren unter Beweis gestellt wird.“ Mehr fillt ihm zu dieser Tabelle nicht ein.

Etwas spiter im Text (S. 7) kommt dann der ,Lehrling® mit Aulerungen zur Diskothek,
sodann ein Midchen ,dhnlich symptomatisch ... das etwas sucht, wonach es sich sehnt®
(in der Disco natiirlich), und ein paar Zeilen weiter ist er wieder bei seinem Lieblingsvoka-
bular ,Freilich ist Flucht aus der Wirklichkeit eine schlechte Form psychischer Verarbei-
tung®. Naklar - und ,Kurskorrekturen der musikalischen Sozialisation®, ja die machenwir
wieder im Musikunterricht (S. 8).

Fir uns waren die Ergebnisse der Allensbach-Untersuchung Wasser auf die Miihlen.
Wurde doch endlich einmal an einer reprisentativen Stichprobe gezeigt, was wir beim
Jazzpublikum gefunden und zu einer These der Entwicklung zur Symbolkultur umge-
formt haben:

17 In der ,populiren Kultur, in der Unterhaltungsmusik, in den unteren Bildungsschich-
ten herrscht eine niichterne Unterhaltungsfunktionalitit vor.

2. In der ,High Culture®, in den gebildeten Kreisen bestimmen Attributionen und wirk-
lichkeitsfliichtige Symbolfunktionen das Musikerleben bei durchaus eingestandener
Entspannungsfunktionalitit.

In der vorliegenden Studie finden sich serienweise Belege fiir diese Umkehrung des her-

kommlichen ,Realititsflucht-Paradigmas*:

1}Symbolfunktionen und -bedeutungen werden in den Unterhaltungsmusikkonzerten
von Peter Alexander, Boney M. und Maria Hellwig seltener als zutreffend erachtetals in
allen anderen Konzerten.

2. Hintergrundfunktion der Musik wird in den Konzerten von Peter Alexander, Boney
M. und Maria Hellwig haufiger als zutreffend erachtet als in allen anderen Konzer-
ten.
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3. Reine Unterhaltungsinteressen auch im aufermusikalischen Bereich werden iiber-
hiufig in den Unterhaltungsmusikkonzerten genannt.

4. In diesen Konzerten wird als eindeutig zutreffende Assoziation oft das Wort ,unter-
haltsam“ génannt. Die Besucher der Konzerte wissen also klar, auf was sie sich einlas-
sen.

5. An der Gesamtstichprobe besteht eine linear mit dem Ausbildungsniveau steigende
signifikante (varianzanalytisch gesicherte) Bejahung der symbolfunktionellen
Bedeutung der Musik. '

6. In der Gesamtstichprobe besteht eine ebenso linear sinkende Beziehung zwischen
Hintergrundfunktion und Ausbildungsniveau (signifikant, varianzanalytisch gesi-
chert).

7. In der Gesamtstichprobe steigen die Unterhaltungs- und Spannungsunterhaltungs-
interessen mit sinkendem Ausbildungsniveau (signifikant, varianzanalytisch gesi-
chert). '

8. Klassische Unterhaltungsinteressen und Problemunterhaltungsinteressen steigen
signifikant (varianzanalytisch gesichert) mit steigendem Ausbildungsniveau.

9. Je mehr kulturelle Interessen jemand hat, desto mehr Probleme gibt er an. Beides -
viele kulturelle Interessen und viele Probleme ~ kommen insbesondere bei den jun-
gen Gebildeten vor.

10. Musik ist ,eine Art Trost“ insbesondere im Rock-, Jazz- und Liedermacherpublikum
sowie bei einem Teil der Klassikkonzertbesucher: ausnahmslos Zuhérer mit héhe-
rer Schulbildung... ~/

Es gibt nun unsererseits keinen Grund mehr, den Ubergang zur Differenztheorie zu ver-

zOgern: wer sich klaren Verstandes nur unterhalten will und nicht mehr, der reagiert nicht

defizitdr, sondern nur anders als jene, die be'\_anspruchsvoller Musik ,alles um sich
herum vergessen mdchten® (,Stern“-Umfrage).\Das Argument von der Realititsflucht
durch leichte Unterhaltungsmusik wird durch unsere Ergebnisse unwahrscheinlicher
gemacht. Fiir viele Menschen ist Musik kein Problemldser, kein Ausdruck von Lebens-
form, kein Troster. Sie wollen ihre Probleme dort nicht aufgegriffen sehen und erwarten

sich eben keine Lebenshilfe von leichter Unterhaltung.JWie sagt Reinecke (1982, S. 2):

,S0 macht es durchaus einen Sinn, wenn ein Mitbiirger, der in eine iiberschaubare musi-
kalische Welt hineingeraten ist, vieles, was ihn an Angstigendem, Lautem, Aggressivem
und Unverstindlichem begegnet, z. B. mittels eines von ihm reklamierbaren Bildungs-
anspruches abzuwehren. So etwas ist dem Musikwissenschaftler allerdings nicht
erlaubt, denn es handelt sich um ein Manéver. Er hat zu registrieren, was ist, und nicht
vorschnell abzuwehren, was angeblich nicht sein soll.*

Eine beherzigenswerte Mahnung. Und eine noch treffendere Passage fanden wirbeiHans

Magnus Enzensberger (1982, S. 222):

" Die Vorliebe fiir den Gartenzwerg und fiir den Flipper, fiir die Kegelbahn und das
Haschischpfeifchen, fiir Disco, Horoskop und Suzuki ist nicht, wie die Aufklarer glaub-
ten, selbstverschuldete Unmiindigkeit oder planmiRige Verblodung wehrloser Massen.
Hier schreit kein historischer Riickstand danach, aufgeholt zu werden. Sondern die
armen Opfer der Manipulation verbitten sich stumm aber energisch jede Belehrung.
Um keinen Preis wollen sie sich emporziehen lassen auf eine héhere Stufe der Bildung,
des Geschmacks, des politischen BewuRtseins, d. h. dorthin, wo der jeweilige Sprecher
vom Dienst steht. Nicht aus Versehen, weil sie es nicht besser wiiflte, wendet sich die
Mehrheit dem Aberglauben, dem Spott und der Unterhaltung zu, sondern mit voller

Absicht
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Die Widerspenstigkeit des ,Unterhaltungshorers (Adorno), die Enzensberger so pla-
stisch beschreibt, hat man sozialromantisch gerne als ,Kulturbarriere® verbrimt, so als ob
ersich nicht ins Opernhaus traue, Schweiflausbruch und feuchte Hinde bekime, wiirde er
des erlauchten Publikums dort ansichtig. Umgekehrt ist es sicher auch richtig: der Gebil-
dete traut sich nicht ins Peter Alexander- oder Heino-Konzert. Und auch der forsche Herr
Oberstudiendirektor wird eine ziemlich hohe ,Kulturbarriere“iiberwinden miissen, sollte
er sich zum Besuch eines ,New Wave“-Konzertes entschliefen...

2.4. Von Freud zu Berlyne

Die Psychologie ist eigentlich diejenige Disziplin, von der die empirische Musikwissen-
schaft am meisten lernen kdnnte. Legion ist nimlich die Anzahl psychologischer, meist
angloamerikanischer Forschungsbeitrige zur auditiven/musikalischen Wahrnehmung
auf verschiedenen Altersstufen, zur Entwicklung der Horfihigkeit, zur Priferenzbildung
etc. - den typischen und traditionellen Schwerpunkten der Allgemeinen Psychologie.
Auch hierzulande wird in dieser Tradition gearbeitet und publiziert, Sammelreferate bil-
den oft den Ausgangspunkt eigener, dhnlich ausgelegter Studien (z. B. Kleznen 1975, Moore
1977, Roederer 1977, Abel-Struth / Groeben 1979, Meissner 1979, Shuter-Dyson 1982 u.a.).
Etwas ungewdhnlich ist, dafl iibergreifende Anbindungen an psychologische Theorien
recht selten stattfinden und wenn, dann am liebsten an Arbeiten von Berlyne (1974,2. B.
Niketta 1979, Raab / Ebner 1982) oder an die Philosophie des ,semantischen Differentials®
nach Osgood u. a.(1957,2.B. Jost 1976, Behne 1975 u.v. a.). Warum ausgerechnet diese bei-
den? Nun - wir unterstellen das einmal -, weil beide Ansitze das triebferne, nicht-affek-
tive, nicht-lernpsychologische Denken, kurz: das Kognitive (also anspruchsvolle) im
Zusammenhang mit der Musik zu erértern erlauben. Und das pafit sicher zur Hervorhe-
bung der ,guten® und zur Deklassierung der ,schlechten® Musik... (Motto: Zur
anspruchsvollen Musik die anspruchsvolle Theorie!)

Bevor wir diesen Punkt weiter vertiefen (vorab: auch Theoretiker sind Menschen, ihre
Theorien geben oftmals Aufschluf iiber ihre eigenen Interessen und Wiinsche), sei’sauch
geklagt, daf§ viele, gewif erfolgversprechende Theorien und Theoriebausteine noch nicht
oder nur selten griindlich auf musikpsychologische Probleme angewendet worden sind:
das gilt z. B. flir die klassischen Lerntheorien ebenso wie fiir die Gestaltpsychologie, fiirdie
Feldtheorie wie fiir moderne sozialpsychologische Theorien (vgl. zu Theorien in derPsy-
chologie z.B. Neel 1983, Hall/Lindzey 1980, Frey 1978, u.v.a.).

_ Es gibt also noch viel zu tun - und wir kénnen das hier nicht alles anpacken. Eine gute
Ubersicht iiber psychologische Theorien in der Kunst gibt das israelische Ehepaar Kritler
und Kreitler (dt. ,Psychologie der Kunst, 1980) - Musik nimmt in threm Opus allerdings
nur einen vergleichsweise kleinen Raum ein. Kreitler und Kreitler unterscheiden folgende
Theorien: Psychoanalyse - Gestaltpsychologie ~ Behaviorismus - Informationstheorie.
In Anlehnung an diese Taxonomie wollen wir kurz drei Gruppen von Theorien skizzieren
und deren Belang fiir die Erklirung von musikalischen Priferenzen erliutern: 1. Ticfen-
psychologie, 2. Lernpsychologie, 3. Kognitive Theorien. Auf den allerkiirzesten Begriff
'gebracht, bestehen die Erkldrungsprinzipien dieser Gruppen in folgendem:

1. Tiefenpsychologie: Die Freude an einer Musik erklirt sich aus ihrer Funktion als

(sozial) gebilligte Form der Ersatzbefriedigung fiir unerfiillte Wiinsche, Triebe, Bediirf-
nisse.
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2. Lernpsychologie: Die Freude an der Musik, aber auch sonstige Einschitzungen dazu
erkliren sich aus Lern- und Erfahrungsprozessen. Musik wird als emotions- und bedeu-
tungshaltiges Reizmaterial im Laufe der Sozialisation kennengelernt und erfahren.

3. Kognitive Theorien: Die Freude an der Musik erklirt sich aus formalen Kennzei-
chen des musikalischen Reizmaterials. Musik bereitet sozusagen ,kognitives Vergnii-
gen“.g

Auch in den kognitiven Theorien bestehen Verbindungen zur musikalischen Sozialisa-

tion (was bet den anderen Theoriegruppen ja selbstverstindlich ist), d. h. keine psycholo-

gische Theoriegruppe postuliert umwelt- oder kulturinvariante Beziehungen zwischen
musikalischen Formkennzeichen und Wohlgefallen - was ja auch mit der Realitit in kras-
sen Widerspruch geraten wiirde.

Doch Vorsicht: es gibt einige durchaus ernstzunehmende Anzeichen, daf es zumindest
bei kleinen Kindern kulturinvariante, gewissermaflen angeborene Reaktionen auf Geriu-
sche/Musik gibt. Moog (1967) hat bei Kleinstkindern u.a. auch Behagens-und Miflbeha-
gensreaktionen auf unterschiedliche Musikstiicke registriert. Mit einem halben Jahr
reagieren Kinder positiv auf Wohlklang (Kinderlieder, harmonische Instrumentalmusik
etc.), mit 9 Monaten wird erstmalig deutliches Mi8behagen gegeniiber ,Kakophonien®
und sehr lauter Musik bemerkbar. Von da an nehmen die Miflbehagensreaktionen auf
»haflliche Musik“ ab. Im Alter von zwei Jahren fehlt die MiSbehagensreaktion auf kako-
phone Musik, auch das Harmonieetleben scheint wieder abhandengekommen - Lernpro-
zesse konnen jetzt beginnen. Die von Moog ermittelten Befunde figen sich in eine Reihe
anderer entwicklungspsychologischer Befunde: Angst- und Schreckreaktionen auf laute
und plétzlich einsetzende Gerdusche/Musik sind angeboren, im Bereich der Frequenzen
menschlicher Stimmen ist die Differenzierungsfihigkeit von Kleinstkindern erstaunlich
ausgeprigt etc. (vgl. Keller/Meyer 1982). Man interpretiert diese phylogenetisch erwor-
bene, angeborene Ausstattung des Menschen mit seiner ,Programmierung® auf mensch-
liche Betreuer. Signale des Siuglings und sein ,Verstehen® von Signalen sind auf sein
Uberleben in einer menschlichen Gemeinschaft programmiert — sie haben Verstindi-
gungs- und Schutzfunktion. Ein weiteres Beispiel fiir musikrelevante Pridisposition: Die
Heftigkeit einer emotionalen Reaktion (auch wenn diese gelernt ist) ist_beeinfluflbar
durch das Vorhandensein von Hormonen u. 4. Es ist nicht auszuschlieRen,daf z. B. puber-
tire hormonelle Umstimmungen in starkem Maf3e das heftige Musikerleben junger Men-
schen bestimmen - wenngleich die Art der priferierten Musik auch in diesem Alter wieder
stirker von Lernerfahrungen abhingen diirfte. Dafl Musikhoren vegetative/physiolo-
gische Begleiterscheinungen hat, ist jedem aus seinem Alltag bekannt. Diese sind jedoch
mit aller Wahrscheinlichkeit die Folge von affektiven, gelernten Verbindungen zwischen
Musik und Vegetativam und nicht deren Ursache(vgl. Klernern 1975, S. 37-39).

Kommen wir also zu den psychologischen Theorien — wir beginnen mit der Tiefen-
psychologie. Nach deren Auffassung (sie allein auf Freud zuriickzufiihren ist heute wohl
nicht mehr méglich - sie hat sich durch den Einfluf vieler weiterer Autoren verandert und
differenziert) soll man sich im Menschen drei Instanzen vorstellen: Das Es, das Ich und
das Uber-Ich. Das Es enthilt Triebe, die nach sofortiger Befriedigung dringen (libidinose
und aggressive Strebungen). Dem stellen sich schon bei kleinen Kindern zunehmend Hin-
dernisse und/oder Verbote der Umwelt entgegen. In diesem konflikthaften Prozef3, der
iiberwiegend von den Wandlungen der Triebregungen (oral, anal, phallisch, genital) geti-
med wird, kommt es zur Ausbildung der Instanzen des Ich und Uber-Ich. Das Uber-Ich
stellt eine Art Gewissen dar, sozusagen die verinnerlichten, bewufiten oder unbewuften
Verbote, ,do’s and dont’s“ unserer jeweiligen Kultur bzw. der Familie, in der ein Mensch
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aufwichst. Das Ich bildet zunehmend eine Vermittlerfunktion zwischen Triebanspriichen
und Uber-Ich aus, wird also zum Makler, der beiden Instanzen mit ihrem mehr oder weni-
ger rigorosen Anspruch gerecht werden will. Das Ich hilt zudem den Kontakt zur Realitit.
Bei seiner schweren Aufgabe entwickelt das Ich allerlei trickreiche Methoden: die sog.
Abwehrmechanismen (z. B. Verdringung, Identifikation, Projektion, Verschiebung, Subli-
mierung, Regression, Fixierung, Rationalisierung etc.). Mit diesen werden die Konflikte
zwischen Es und Uber-Ich gel6st, gefahrliche Es-Regungen unschidlich gemacht, ineine
mit der jeweiligen sozialen Realitit vertrigliche Form gebracht. Innerpsychisches Ver-
handlungsergebnis sind Kompromisse: Triebe und Normen kommen in ihnen beide zu
ihrem Recht. Fiir Freud war die Kunst eine Ersatzbefriedigung der Triebe im Phantasicbe-
reich, die das Ausmaf direkter Triebbefriedigung nicht erreicht.

Fiir Freud war Kunst- und Musikerleben aber auch ein kommunikativer Prozef8. Der
Kiinstler verschliisselt seine Triebproblematik in kiinstlerische Symbole (meist unbewuf3t)
und befreit sich dadurch von seinen Es-Uber-Ich Konflikten. Der Betrachter ist in der
Lage, diese Symbole zu entschliisseln. Sie aktivieren den Betrachter/Zuhorer, der damit
eine symbolische Befriedigung, eine Ersatzbefriedigung dhnlicher Triebe wie der Kiinstler
bei sich erlebt. Fiir die bildende Kunst haben Schuster/Beisl (1978, S. 73) das wie folgt cha-
rakterisiert (es gilt sinngemaf auch fiir die Musik):

sKiinstler und Kunstbetrachter kdnnen im Kunstwerk auf die gleiche Weise Triebener-

gie reduzieren bzw. Konfliktspannungen bewiltigen. Der Kiinstler gibt eine bestimmte

Art der Konfliktdarstellung vor, in deren Betrachtung der ,reproduktive’ Kiinstler, der

Rezipient, eigene, eventuell dhnliche Konflikte bearbeiten kann*

Wenn wir das einmal in die etwas brutale Umgangssprache iibersetzen, vor derja die gebil-
dete Mittelschicht in den fiir sie bestimmten Publikationen stets verschont wird, so kann
man den Kunst- und Musikfreund als einen ,verklemmten® Typen bezeichnen, der eigent-
lich - wie jeder andere Mensch auch - unter dem Druck seiner sexuellen und aggressiven
Geliiste steht, sich aber nicht traut, diese offen zu befriedigen. Deshalb hat er sich Kunst
und Musik als Ersatzbefriedigungsmoglichkeiten erschlossen - er tut’s eben nur symbo-
lisch und nicht wirklich. Nun - gemach. Es ist nichts anderes méglich - nach Freud.
Menschliche Gesellschaft entwickelt sich gerade wegen dieser notwendigen Umleitung
der Triebenergie. Und man hat - nach Freud - ohnehin nur die Wahl, zwischen zwei unan-
genehme Alternativen zu geraten: ,pervers” oder ,neurotisch®, also eher ,vulgir® oder
Sverklemmt® zu werden. Aulerdem: die o.g. Prozesse laufen iiberwiegend nicht bewufit
ab - sie sind so, wie dargestellt, explizit nicht bewufte Uberlegungen unserer Konzertbe-
sucher. Dennoch: in der erotischen Rhythmustheorie wird etwa die Freude an der Rhyth-
mik mit der Ahnlichkeit zu sexuellen Masturbations- und Kohabitationsrhythmen erklist
- nun denn...

Solche und dhnliche Aussagen der Psychoanalytiker stofen natiirlich nicht nur aufden
Widerstand des Laien, sondern auch der Fachleute. Dieter Zimmer, Redakteur der , Zeit®,
hat im November 1982 und 1985 eine ziemlich harte Abrechnung mit ,dem groften
Aberglauben des Jahrhunderts®, der Tiefenpsychologie nimlich, publiziert und damit -
das weif} die Offentlichkeit meist nicht - der nationalen und internationalen Universi-
tatspsychologie aus der Seele gesprochen. Die Tiefenpsychologie spielt in der Ausbildung
und Forschung an deutschen Universititen wegen ihrer ;Unwissenschaftlichkeit* keine
Rolle. Zimmer hatte auch kurz zuvor von der ,Deutschen Gesellschaft fiir Psychologie®
einen Preis fiir vorbildliche Psychologiepublizistik erhalten.

Im Unterschied zur Universititspsychologie sehen wir die tiefenpsychologische Lehre
nicht als ganz so schlimm an. Zwar ist unverkennbar, daf manches blofe und nie beweis-
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bare Spekulation ist, zwar steht der Nachweis der Wirksamkeit der auf ihr fulenden The-
rapieform aus, doch empfinden wir die Tiefenpsychologie als einen durchaus anregenden
Ideen- und Hypothesenpool, der manches auch erkliren kann. Zu dieser Einschitzung
verhalfuns die Lektiire eines ausgezeichneten und ,anspruchsvollen (na?) Lehrbuchs, das
man getrost als Standardwerk tiefenpsychologischer Musikforschung bezeichnen darf:
Friedrich Klausmeiers ,Die Lust, sich musikalisch auszudriicken. Eine Einfithrung in
soziomusikalisches Verhalten® (Klausmeier 1978). Besser, differenzierter und umfassender
als wir das hier konnten, werden dort alle Bereiche der Mustkrezeption und -produktion
analysiert und vorallem: in Bezug gesetzt zu den zahlreichen uns allen ja bekannten empi-
rischen Untersuchungen (z. B. auch zu Moog 1967 - den wir gerade oben erwihnten).
Klausmeier selbst hat - fast vergessen — 1963 eine auerordentlich ausfiihrliche Befragung
Kolner Schiiler zur Musikrezeption durchgefiihrt.

Wir haben eigentlich nur vor, zwei Phinomene unserer Daten aus dieser Studie grob als
vertriglich mit tiefenpsychologischen Annahmen darzustellen. Das eine betrifft eines
unserer Hauptergebnisse: die schichtspezifisch (ausbildungsspezifisch) unterschiedliche,
symbolfunktionelle Bedeutung der Musik und zum anderen eine Reihe von Altersunter-
schieden (die wir in einem der folgenden Kapitel behandeln werden). Wie ja bereits
erwihnt, steigt die symbolfunktionelle Einschitzung der Musik mit dem Bildungsstand,
sinkt die Hintergrund- und Unterhaltungsfunktionalitit, steigen auch die Einschitzun-
gen der besuchten Konzerte als ,anspruchsvoll® und ,wettvoll®, sinkt die Assoziation
yunterhaltsam® oder ,gefithlvoll®, ,bewegend®, ,mitreifend®. Man kénnte nun auf den
Verdacht kommen, daf} die gebildeten Konzertbesucher sich in einem stirkeren Triebkon-
flikt befinden als die weniger gebildeten ,Unterhaltungshérer”, Die Gebildeten kénnen
nicht einfach nur genielen, kdnnen und diirfen nicht ausflippen und sich blof unterhal-
ten. Dieser bei ihnen sichervorhandene Es-Impuls nach schlichtem Lustgewinn ist fiir den
ihnen antrainierten Anspruch an Musik - eine Uber-Ich-Anforderung — gefihrlich. Er
gefihrdet nimlich das in der eigenen Sozialisation erworbene anspruchsvolle Ich-Kon-
zept (evtl. ,Ich-Ideal®). Sie miissen den Es-Impuls also abwehren und tun dies durch wort-
reiche Attribution allerlei vornehmer und anspruchsvoller Funktionen und Bedeutun-
gen: ,anspruchsvoll® ist die Musik, sie diene ,der Bildung und Weiterbildung®, ,rege zum
Nachdenken an® und sei schlieRlich auch stirker ein ,Mittel des Protestes®. Freilich: wir
haben Zustimmung zur Entspannungs- und Unterhaltungsfunktion in allen Auditorien
gefunden (vgl. ,Funktion und Bedeutung des Musikhorens) - aber hoher sind die ent-
sprechenden Prozentsitze in den ,gebildeten® Auditiorien allemal. Die Unterhaltungs-
konzertbesucher sind offenbar weniger ,,verklemmt*: zwar gilt fiir sie die tiefenpsycholo-
gische Spekulation ebenso wie fiir die anderen, aber ihre Uber-Ich-Anforderungen sind
wohl wesentlich milder und anspruchsloser, was die Einstellung zum Lustgewinn durch
Musik anbelangt, ihre verbalen Zuschreibungen zu Musik folglich eindeutig Es-orientier-
ter.

Die Zwinge des gebildeten Publikums sind oft auch schulisch vermittelte Zwinge.
Freud hat diese Vermitteltheit durch die jeweilige Kultur (also auch durch Schule, Medien
etc.) erahnt. Fraglich ist wohl, ob die Zwinge bereits zu einem wirklich echten (= nicht
mehr reflektierbaren) Interesse, zu einem echten Wohlgefallen an der als ansp'ruchsvoll
betitelten Musik gefiihrt haben, oder ob sich diese Zwinge blof als verbale Eindrucks-
schinderei bzw. als verbale Heuchelei iuBern. Tiefenpsychologisch denkbar wire beides.
MNach Klausmeier ist das regungslos-distanzierte, das kognitive Horen ein Dressat, wir ler-
nen bereits in der Kindheit, das Sinnhaft-Schone als wertlos, verboten, als primitiv und
kitschig zu meiden. Unsere Es-Impulse werden also sozialisatorisch iiberformt. Bis auf
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eine Periode ¥die Pubertit, da bricht dann - begriindet durch die erhdhte Zufuhr an Trieb-

energie — die anal-aggressive (thythmische) und/oder oral-rezeptive (rauschhaft-genief3e-

rische) Lust noch einmal durch und verursacht das in dieser Zeit beobachtbare Ausflippen
in seinen verschiedenen Formen. Etwas, was vor dieser Lebensphase und nachher als
yalbern® und ,kindisch“ klassifiziert wird.t

Der aufmerksame Mitargumentierende wird gemerkt haben, daf eigentlich noch ein
Glied in der Argumentationskette fehlt, nimlich der Bezug zwischen Es-Impulsenund
Musik. In der Tat:'die tiefenpsychologischen Deuter nehmen an, daf es phylogenetisch
programmierte, natiirliche Reaktionsweisen auf Musik gibt, die nur im Kleinstkindalter zu
beobachten sind und dann in den Uberformungen wie beschrieben weiterbestehen kin-
nen. Dazu gehoren — wenn wir Klausmeier richtig verstanden haben - nachahmendelLall-
gesinge, Mitbewegungen, Zuneigung zu stimmlich Schénem und Harmonischem,
Abneigung gegen Krach (orale Phase), spiter (anale Phase) Spafl an Eigenproduktion,
Krach, Schlagzeugrhythmik etc. (Blasmusik?).!

Wenden wir uns den lernpsycholog1schen Theorien zu, mit denen man - wir
haben es in der 78er Publikation ja schon getan - durchaus auch musikalisches Erleben
und Verhalten erklaren kann, auch die symbolfunktionellen Phinomene in den bildungs-
biirgerlichen Kreisen. Erstaunlich ist es schon, daf} zu den Lerntheorien, deren wissen-
schaftliche Dignitit anders als die der Tiefenpsychologie véllig unumstritten ist, so
wenige ausfiihrliche Referenzen existieren. In dem mehr programmatischen Werk von
Buchhofer/Friedrichs/Liidtke (1974) gibt es einige Hinweise auf ein ,Kontiguititslermen®
(S.167), mit dem das Autorenteam versucht, die Verbindung von augenblicklicher Situa-
tion mit ithren Stimmungen und der dabei gehorten Musik zu erliutern. Auch Hinweise
auf kognitive Lernprozesse finden sich bei diesen, wenn etwa die Versprachlichung des
Musikerlebens (S. 169) als bedeutsam angesehen wird. Aufbeide Passagen gehen wir, weil
wir sie fur zutreffend erachten, weiter unten noch einmal ein. Bei Kleinen (1975) finden
sich ebenfalls Hinweise auf die Fruchtbarkeit lernpsychologischer Begrifflichkeit insbe-
sondere im Kontext entwicklungspsychologischer Fragestellungen, und wir haben 1978
(S. 35-40) verschiedene klassische Lernparadigmen auf die Entstehung von Gefiihlenund
Images, die mit Musik verbunden werden, iibertragen: klassisches Konditionieren, ope-
rantes Konditionieren und Modell-Lernen. Mit der Unterscheidung von ,Image-
Geschichte®, ,individueller Rezeptionsgeschichte* und ,Konditionierungskontrolle
haben wir Zusammenhang und Unterschied zwischen ,6ffentlichem® und ,privatem
BewuRtsein® (Reinecke 1982) bzw. subjektivem Erlebnis bzw. allgemeinem Urteil iiber
Musik einfangen wollen.

Wir neigen auch heute noch zu einer iiberwiegend lerntheoretischen Erklirung der
Musikrezeption, weil diese Theoriegruppe u. a. auch das Kriterium der Parsimonitit (Spar-
sambkeit) erfillt - sie ist die einfachste Theotie, was die Zahl und Verwickeltheit der fiirihre
Formulierung nétigen Annahmen und Ableitungen betrifft. Es gibt — wie wir noch zeigen
werden - bei der gegenwirtigen Forschungslage nur wenige Phinomene, die damit nicht
zu erkliren wiren.

Nach Edelmann (1979) - ein gingiges Lehr- und Lernbuch zur Lernpsychologie - kann
man grob drei Arten von Lernen unterscheiden.

1. Assoziatives Lernen: das Lernen von Verbindungen zwischen Musik und Gefiihlen,
Ereignissen, Situationen, die so nicht angeboren waren, sondern im Laufe des Lebens
hergestellt worden sind.

2. Instrumentelles Lernen: das Lernen von Verbindungen zwischen musikbezogenen Ver-
haltensweisen und ihren nachfolgenden Konsequenzen.
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3. Kognitives Lernen: das Lernen von Verbindungen zwischen Musik und musikbezoge-
nen Begriffen und Regeln.:

Das assoziative Lernen (entspricht in etwa dem klassischen Konditionieren nach Pawlow)
kann insbesondere erkliren, wie Musik mit gefiihlsmiigen Wirkungen und mehr oder
weniger unbewuften Eindrucksurteilen verbunden werden kann. Halte ich mich z. B. bei
einem guten Freund in angenechmer Atmosphire auf, gerate ich in eine angenehme Stim-
mung: kein Stref}, nur ,Friede, Freundschaft, Eierkuchen®. Im Hintergrund spielt der
Freund die Platte ,Hot rats* von Frank Zappa, ohne etwas dazu zu sagen. Macht er das
einige Male, so wird sich mit dieser Musik bei mir eine angenehme Atmosphire verbin-
den. Hore ich die Platte spiter in anderen Kontexten, werden in mir angenehme Erinne-
rungen geweckt. Beim instrumentellen Lernen (entspricht in etwa dem operanten Kondi-
tionieren nach Skinner) werden meine Verhaltensweisen zur Musik verstirkt oder
geloscht. Lege ich bei mir zu Hause ,Hot rats“ auf und finden meine Giste diese Scheibe
gut, loben sie mich und bleiben linger - so neige ich dazu, auch in anderen Freundeskrei-
sen diese Platte aufzulegen, weil ich (unbewuft) erwarte, dafiir gelobt zu werden. Anderes
Beispiel: Ernte ich Desinteresse und Langeweile fiir mein emphatisches Reden iiber Gerry
Mulligan, werde ich es nicht mehr lange tun. Oder: Gewinnt ein Jugendlicher Anerken-
nung dafiir, daf erin ein Konzert von ,Trio“ ging - wird er vermutlich das Konzertbesuchs-
verhalten wiederholen. Ernte ich Anerkennung fiir phantasievoll-wertendes Geschwafel
tiber die letzte ,Fidelio“Inszenierung ~ werde ich dieses Reden iiber Musik hiufiger zei-
gen. Das kognitive Lernen erklirt in der Musik eigentlich das, was man bewuf3t und kogni-
tiv zu einer Musik lernt und an Informationen aufnimmt. Man lernt z. B. Fakten iiber den
Interpreten in der Schule oder in den Medien oder durch das Gesprich mitanderen. Man
lernt, die Musikart mit einem Stilbegriff zu verbinden und Musikstiicke zu analysieren,
iibt ein Interpretationsvokabular ein. Der Gebildete weif etwasiiber die stilgeschichtliche
Einordnung, kann Unterschiede zwischen zwei Interpretationen in Worte fassen usw.
Kognitiv lernt man auch bestimmte Anhingerschaften mit ganz bestimmten Musiken zu
verbinden: Klassik mit Konzertsaalatmosphire, Anzug und Schlips und Kragen - Rock
mit Sporthallenatmosphire, johlenden Mengen und lissiger Kleidung etc.

ISo einfach diese drei Lernarten klingen bzw. zu erklren sind, so komplex und differen-
ziert wirken sie beim einzelnen Individuum zusammen. Wihrend ich z. B. in der Schule
gerade kognitiv etwas iiber eine bestimmte Musik lerne, fiihle ich mich wohl, weil wir eine
so nette Musiklehrerin haben - assoziative Lernprozesse finden statt. Meine Aufmerksam-
keit und mein Wohlbefinden fiihren dazu, dafl ich ein paar sie erfreuende Unterrichtsbei-
trige machen kann - das Lob, das ich erhalte, 1st Teil eines instrumentellen Lernprozesses.
Die drei Lernarten kénnen sich aber auch in komplizierter Weise ins Gehege kommen: Ich
fithle mich bei der Musiklehrerin zwar wohl - sie zieht aber despektierlich iiber die ,Neue
Deutsche Welle* her, iiber die zu reden mein Hobby ist, fiir das ich Anerkennung im
Freundeskreis gewinne. Ich gerate in emotionale und kognitive Zwiespiltigkeiten - was
die Oberhand gewinnt, bleibt abzuwarten. Durch Verallgemeinerungen (Generalisierung)
und Ubertragung (Transfer) des in irgendeiner Lernart zu einem Lerngegenstand Gelern-
ten sind dessen Ausdehnungen auf andere, verwandte Musikbereiche oder Verhaltensbe-
reiche méglich, sind etwa musikalische ,Konzeptbildungen® (Behne 1975), ,Stereotype®
bestimmter Musikarten oder auch generelle politisch-soziale, musikbezogene Einstellun-
gen erlernbar. \ )

Vollends verwickelt wird die Erklirung individueller Emotionen, Verhaltensweisen und
Kognitionen zu einer Musik, wenn man die Lerngeschichte, also deq zeitlichen Ver-
inderungsprozeR der Lerneinfliisse, beriicksichtigt. Die emotionalen, instrumentellen
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und kognitiven Einfliisse konnen 1982 eine ganz andere Struktur, einen ganz anderen
Inhalt gehabt haben als 1984. Was bleibt bestehen? Wie verarbeitet der Horer das?

Diese und weitere Verwicklungen machen eine Sortierung des Erklarungsanspruches
notig - schirfer als in den beiden anderen Theoriegruppen: 1. die lerntheoretische Erkla-
rung der musikbezogenen Erlebnis- und Verhaltensweisen bei einem konkreten Indivi-
duum ist nur iiber eine individuelle Analyse seiner musikbezogenen Lerngeschichte mog-
lich; 2. da diese individuellen Lerngeschichten sich gemif sozialer Kriterien typologisie-
ren lassen, weil z.B. junge Damen mit Abitur einen zhnlichen Lebenszusammenhang
haben, konnen allgemeine (d. h. gruppenbezogene) Aussagen zu musikbezogenen Erleb-
nissen, Kognitionen und Verhaltensweisen dennoch recht gut lerntheoretisch erklirt wer-
den, da iiber die lerntheoretisch relevanten Kennzeichen dieser Lebenszusammenhinge
ebenfalls allgemeine Kenntnisse vorhanden sind. Unsere weiter unten zu vertiefende
sozialisationstheoretische Sicht der Musikrezeption (an den Daten der vorliegenden Stu-
die) hat also tiberwiegend eine lerntheoretische Fundierung, kann aber -~ wie bereits weiter
oben erliutert — keinen Anspruch auf Abbildung des ideographischen Lernschicksals
erheben.

In der Abb. 42 ist der lerntheoretische Ansatz noch einmal grob schematisch darge-
stellt. Sein Ergebnis ist die Erlebens-, Verhaltens- und wissensmifige Integration der
Musik in die Personlichkeit, Voraussetzung auch fiir das Abrufen von Erlebnissen, Bedeu-
tungen und Funktionen der Musik bei Befragungen. Was nicht dargestellt worden ist, ist
die Kontrolle diesgr.Verbindungen (,Konditionierungskontrolle® nach Dollase/Riisenberg/
Stollenwerk 1978).iDer lerntheoretische Ansatz geht davon aus, daf das musikalische
Material keinen steuernden Einfluf auf die hergestellten Verbmdungen hat. Wohl aberdie
musikalische Tradition, wie sie auf allen Lernwegen transportiert w1rd (,Imagege-~

Abb. 42: Schema zur lernpsychologischen Erklitrung der emotionalen, kognitiven und verhaltensbe-
zogenen Musikrezeption
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schichte®), insbesondere auch durch den schulischen Musikunterricht iiber das kognitive
Lernen. Der Mensch ist jedoch nicht nur fremdkonditioniert, sondern er iibt in den Lern-
arten ,assoziativ® und ,instrumentell® auch selbst eine gewisse Konditionierungskon-
trolle aus, indem er z.B. die Rezeptionssituation und -stimmung auswihlt bzw. sich fiir
einen instrumentellen Einsatz musikbezogener Verhaltensweisen entscheidet (das war
unsere yindividuelle Rezeptionsgeschichte®). Diese Fihigkeit zur Selbststeuerung ist zwar
keine rein behavioristische Konstruktion — also orthodox betrachtet: theoriefremd -,
jedoch vertrigt sich diese mit den heute aligemein stirker kognitiv interpretierten lern-
theoretischen (insbesondere am Auf- und Abbau von Erwartungen interessierten) Kon-
zeptionen durchaus (vgl. Bandura 1977, Mielke 1984 u.v.a.).

Von den kognitiven Lerntheorien sind die kognitiven Theorien in der Musikrezeption
abzugrenzen, die ja den Spaf8 an der Musik (aber auch Langeweile, Uberdruf und Arger)
aus musikimmanenten Charakteristika erkliren wollen, die mit kognitiven Bediirfnissen
des Horers korrespondieren — eine problematische Annahme, wie noch zu zeigen sein
wird. Sehr weit entfernt sind einzelne kognitive Theorien (insbesondere die von Berlyne
1974) nicht von den Lerntheorien: Berlyne selbst versteht seinen Ansatz als kognitive
Erweiterung eines allgemeinen lerntheoretischen Ansatzes. Berlynes Grundgedanke ist
folgender: sogenannte ,kollative (i.e. formale, strukturelle) Eigenschaften eines Kunst-
werkes geben diesem einen ,hedonic value® (,Lustwert®). Zu den kollativen Variablen
zihlt er z.B. Eigenschaften wie: bekannt - neu, einfach - komplex, erwartet - unerwartet,
eindeutig — uneindeutig, stabil - variabel. Der Lustwert eines Musikstiickes z. B. steigt
zunichst mit zunehmender Komplexitit (einer hier exemplarisch herausgegriffenen kol-
lativen Variablen) an, sinkt bei einer weiteren Komplexititserhohung wieder und kann
sogar bei weiterer Steigerung in Abneigung umschlagen. Beziiglich der kollativen Varia-
blen gibt es also stets ein Optimum mit zugeordnetem maximalen Lustwert. Die Auspra-
gungen der kollativen Variablen sind nach Berlyne mit einer kognitiven Erregung (durch-
aus physiologisch zu messen) unterschiedlichen Ausmafes verbunden.ﬂ"éder Mensch fin-
det offenbar ein mittleres Ausmaf an Erregung als besonders lustvoll und sucht demzu-
folge Musikstiicke, die fiir ihn diese mittlere Erregung bewirken.

In Abb.43 (S. 178) ist der entsprechende Zusammenhang zwistfllen Erregung und Lust-
wert dargestellt. Berlynes Ansatz darf nicht zu dem Miverstindnis fithren, man brauche
also nur den Ausprigungsgrad der kollativen Variablen zu bestimmen und schon wisse
man, wieviel Lust von einem Musikstiick ausgehe. Zwar kann man z. B. die Komplexitit
eines Musikstiickes relativ objektiv bestimmen, doch zeigt sich, dal ein gleiches Maf}
objektiver Komplexitit subjektiv unterschiedlich komplex wahrgenommen wird (interin-
dividuelle Variation), bzw. einmal erlebt es eine Person als komplex, ein anderes Mal - je
nach Stimmung und Situation - als relativ einfach (intraindividuelle Variabilitit). Raab/
Ebner (1982) haben sehr deutlich zeigen kénnen, dafl musikalisch unterschiedlich gebil-
dete Versuchspersonengruppen ein jeweils unterschiedlich hohes objektives Komplexi-
titsmaf besonders interessant und wertvoll fanden. Bei einer wichtigen Frage hilft uns
also dieser Ansatz auch nicht weiter. Er erklirt nicht, warum Menschen z. B. unterschied-
liche Grade von Komplexitit besonders schén finden - aber immerhin weifi man, daf§ es
subjektiv ein mittleres MaR ist. Eine Reihe anderer Phinomene kdnnen allerdings mit
Berlynes ,new experimental aesthetics“ hervorragend erklirt werden. Dazu gehdrt z.B.
das Sittigungshoren. Jeder kennt es — nach unzihligen Wiederholungen kann man auch
die siifeste Schnulze nicht mehr horen. Nach Berlyne sinkt das von der Schnulze aus-
gehende Erregungspotential durch wiederholtes Héren. Dabei »Sinkt* die subjektive Ein-
schitzung kollativer Eigenschaften der Schnulze. Die Folge: der Lustwert sinkt, wie man
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Abb. 43: Schematische Erklirung des ,Lustwertes” (hedonic value) von Musik nach Berlyne

Lustwert
'hodon ic 1

positiv =

inditferant. - —~  Erregungspotential
kloin groB

negativ-

t

foy

Die unterschiedlichen GriBen des Erregungspotentials werden
2.B. erreicht durch folgends kollative Kennzeichen der Musik:

zB. l
einfache andere koliative Variabien:

zB, und neue 2B.
einfache komplexe arwarnet - unerwartet
und ot und eindeutig - uneindeuti
vanraute komplexe naue 9 o
Musik und Musik stabil — variabel

vertraute
Musik

for

halte der kollai
variigran intef - und intraindividuett

Erlduterung im Text.

sich an der Kurve in Abb. 43 deutlich machen kann. Oder: jeder kennt es und zahlreiche
Untersuchungen haben es schon belegt (vgl. Niketta 1979) -~ wenn man allzu komplexe
Stiicke zum ersten Mal hort, ist der Lustwert negativ. Mehrmaliges Horen bewirkt eine
Erhohung des Lustwertes, man kann das Stiick schliellich sogar ganz gut leiden, weil es
durch Gewdhnung nunmehr ein ertrigliches subjektives Komplexititsniveau erreichtund
folglich ein positiv bewertetes Erregungspotential auslost. Auch das Suchverhalten eines
Menschen - etwa, wenn er am Tuner nach dem richtigen Musikstiick sucht oder seinen
Plattenschrank durchwiihlt - it sich mit Berlyne erkliren. Ist er iibererregt, war das
gerade vorher Gehdrte zu komplex, sucht er was Einfacheres (sog. spezifische Explora-
tion) - hat er Langeweile, wird seine Suche nicht zielgerichtet sein, sondern eher ziellos
(sog. diversive Exploration).

Warum diese Unterscheidung? Wir stellen uns das so vor: links und rechts neben dem
Lustwertgipfel gibt es ja dhnliche Lustwerte bei einmal miRiger Uber- bzw. Untererre-
gung. Offenbar weifl man nun genau, wie man bei leichter Ubererregung verfahren muf,
bzw. was diese leichte Ubererregung so dimpft, daf ein optimaler Lustwert erreicht wird -
deshalb spezifische Exploration, also zielgerichtete Erregungsreduktion. Umgekehrt weiff
man bei leichter Untererregung nicht so genau, was zu tun ist — deshalb relativ ziellose
diversive Exploration (vgl. Berlyne 1971, S.100).

Im Prinzip dhnliche Ideen wie bei Berlyne findet man auchinanderen Theorien: z.B. in
der Gestaltpsychologie, in der Informationstheorie oder auch bei Behnes ,musikalischen
Konzepten® bzw. bei Meyers (1956) tension and relief*-Theorie. Bei Meyer besteht die
Lust an Musik darin, daf im Verlauf der Musik Erwartungen aufgebaut werden (fast sowie
ein Spannungsaufbau im Film), die dann befriedigt werden (Spannungslgsung) bzw. nicht
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(SpannungserhShung). Dieser Prozef des Spannungsaufbaus und der Spannungsreduk-
tion findet laufend statt, d. h. unter Umstinden sogar von Takt zu Takt. Bei Behne (1975) ist
die Konsonanz bzw. Dissonanz eines gehdrten Stiickes zu einem generalisierten ,musika-
lischen Konzept® u.a. auch fiir das Gefallen daran entscheidend. Dissonanz fithrt zur
Ablehnung der Musik. In der Informationstheorie (Informationsisthetik) geht es meist
um die Bestimmung von Redundanz und Entropie, was der Bestimmung eines Grades
zwischen Ordnung und Chaos entspricht. Ordnung ist meist schnell zu iiberblicken, man
braucht nur wenige Informationen, um sich auszukennen (der Rest an Information ist
redundant). Um das Chaos oder nur schwach Geordnetes, kompliziert Geordnetes zu
durchschauen, istein Mehr an Information nétig. Ahnlich wie bei Berlyne wird ein mittle-
res Mafl an Redundanz (Entropie) als Wohlgefallen auslosend konzipiert. In der Gestalt-
psychologie schlieRlich beschiftigt man sich mit den Gestaltgesetzen der Wahrnehmung,
gewissermaflen die dem Menschen innewohnenden Ordnungsprinzipien von visueller
oder eben auch akustischer Information und dem Spafl (Nervenkitzel wire fast besser
gesagt), den man erlebt, wenn ,prignante Gestalten erreicht oder gerade eben nicht
erreicht werden.

Die kognitiven Theorien erweisen sich fiir eine Erklirung von Daten wie die unserer
Studie kaum geeignet, weil sie just die Zentralfrage ,wat dem enen sin Uhl, is dem annern
sin Nachtigall“ nicht beantworten. Universal wirkende Aspekte der Musik sind ebensowe-
nig auszumachen wie universal-inhaltliche Ausstattungen der menschlichen Psyche.
Wenn etwa das lustmaximierende mittlere Erregungspotential bei jedem Menschen stili-
stisch und strukturell durch etwas anderes erreicht wird, kann man mit dieser Theorie nur
dann etwas anfangen, wenn man dieses Lustoptimum und seine soziokulturell determi-
nierten Ursachen kennt.

Niketta (1983), sowie Niketta/Stiensmeier (1983) haben auflerdem noch einen Einfluf
des Erregungspotentials der jeweiligen Horsituation nachweisen kénnen: Ist man
erregt, so wird ein sonst optimal erregendes Stiick als zu erregend, also unangenehm einge-
stuft. Vielleicht erklirt dieser Mechanismus umgekehrt den Konzertspaf an den uralten
und lingst bekannten Klassikern. Die Musik wiirde allein kein optimales Erregungsniveau
mehr schaffen - aber im Verein mit der an- und aufregenden Konzertatmosphire (,,Sitzt
mein neuer Anzug?“ ,Ob der Herr Dr. mich sieht?*) kommt summa summarum noch ein
ergotzliches Erregungspotential zusammen ...

3. Erklirungsansitze der vorliegenden Studie

Um die ,verwickelte Welt der generations-, alters-, schicht- und geschlechtsspezifischen
Musikpriferenzen® (Reinecke 1982) nicht noch weiter zu verwickeln, bieten wir unsere
theoretische Position hi nweise an, betrachten also zunichst Alterseffekte, dann
solche der symbolkulturellen Versprachlichung des Musikerlebens und fiigen in einem
abschlieRenden Kapitel alles zu einem (aus der 78er Publikation ja bekannten) ,sozialisa-
tionstheoretischen® Ansatz zusammen. Unser Ziel: auch die Daten dieser Studie sollen
helfen, den ProzeR der musikalischen Sozialisation weiter aufzuhellen (hoffentlich wird’s
keine Verdunkelung ...). Prinzipien der zuvor gemachten Anmerkungen und Ideen der
vorgestellten Theorien ziehen wir dabei schamlos eklektisch zu Rate.
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3.1 Zeit-, Alters- und Generationseffekte in der musikalischen
Sozialisation

Jiingere Ver6tfentlichungen zur Entstehung und Verinderung musikalischer Priferenzen
nihern sich Schritt fiir Schritt wieder der entwicklungspsychologischen statt sozialisa-
tionstheoretischen Terminologie und Forschung. Die Entwicklungspsychologie hatte
sich frither tiberwiegend mit der Entwicklung der Tonwahrnehmung, der Tondifferenzie-
rung, der musikalischen Fertigkeiten und Beurteilungsfahigkeiten (,Was wurde verindert
gegeniiber dem gerade gehorten Stiick?“) beschiftigt - also mit relativ trockenen Themen,
die auch noch iiberwiegend nur im Kindesalter untersucht wurden. Uber diese Forschun-
gen geben einige gute Sammelreferate Auskunft, die zum Teil auch Studien aus der Prife-
renzentwicklung im Jugendalter einbeziehen (z.B. Abel-Struth/Groeben 1979, Nolte/
Schneider 1977, Shuter-Dyson 1982, z.T. auch Kétter 1975, Schulten 1981). In diesen, wie
auch in Studien zur altersspezifischen Rezeption (z. B. von Moog 1967, Klausmeier 1976,
Breyvogel/Helsper 1980, Liede/Ziche 1982, Wiechell 1977 u.v.a.) spielte das Kindes- und
Jugendalter eine wesentliche Rolle, Fragestellung und Theorien zentrierten sich oft genug
ausschliefflich auf diese Abschnitte: vermutlich wegen der Relevanz fiir den Musikunter-
richt, aber auch, weil an andere Stichproben schwer heranzukommen ist. Selbst bei den
nicht nur altersorientierten Priferenzstudien dominiert die Beschiftigung mit jiingeren
Jahrgingen (z.B. auch bei Bebne 1975, Jost 1976, Weiss 1980, 1982 u.v.a.). Klaus Emst
Behne (1975, 1978) hielt denn zwar das Alter fiir wichtig (,Das Alter scheint gegenwirtig
der wichtigste Bedingungsfaktor zu sein“ {1978, S. 99), meinte aber auch: ,Wihrend fiir
das Musikverhalten Jugendlicher zahlreiche Motive und Erklirungsansitze genannt wer-
den (Protest, Sentimentalitit, Identifikation, Regression, motorische Bediirfnisse etc.),
scheinen die Priferenzen Erwachsener als traditions-, gewohnheits- oder konventions-
orientiert nur unzureichend beschrieben, nicht zuletzt deshalb, weil mittlerweile sowohl
Beethoven als auch James Last Konvention sein kdnnen® (1978, S. 99/100). Klar - die Ent-
wicklungspsychologie war friiher kinder- und jugendfixiert, Verinderungen im Erwach-
senenalter werden erst seit der Propagierung der ,life-span developmental psychology*
durch den bis vor kurzem in USA titigen Deutschen Paul Baltes (Konzeptionelles ist
nachzulesen in der deutschen Fassung von US-Texten aus der Zeit zwischen 1970 und
1973, in Baltes 1979) zunehmend bearbeitet und in ein einheitliches, alle Lebensab-
schnitte umfassendes Konzept von Entwicklung eingebettet.

Der Wandel von der Kinder- und Jugendpsychologie zur lebenslangen Entwicklungs-
psychologie ist nicht der einzige Paradigmen-Wechsel der letzten 15 bis 20 Jahre geblie-
ben, der nunmehrauch auf die musikwissenschaftliche Forschung libergreift, Marie-Luise
Schulten (Schulten 1981) hat eine ganze Reihe solcher revisionsbediirftiger Grundannah-
men zusammengestellt. Zunichst einmal hat sich die Konzeption der Altersvarizble
gewandelt. In den fritheren entwicklungspsychologischen Theorien (,Reifungstheorien®)
entfalten sich menschliche Fihigkeiten, Einstellungenund Einstchten parallel zum Alter,
weil man nahezu alle Entwicklungsbereiche als reifungsabhingig und damit abhingig
vom biologisch-physiologischen Altersprozef auffalte. ,Phasenlehren® hatten in dieser
Zeit Hochkonjunktur — man kam in sie hinein wie aus ihnen heraus, relativ automatisch,
sozusagen kalenderabhingig. Seit lingerem ist klar, daff dem nicht so ist. Alter ist eine
blofe Indikatorvariable, d.h. sie indiziert die Summe der vorlaufenden Einfliisse und
_ Erfahrungen auf den Menschen. Als physikalische Variable bewirkt sie allein nichts. Wenn
es also altersparallele Verldufe gibt, dann ist nicht das Alter die Ursache, sondern die phy-
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siologischen, sozialen oder sonstigen Einfliisse, die in bestimmten Zeiten auf Menschen

- bestimmten Alters wirken (z. B. vermehrte Driisentitigkeit in der Pubertiit, Beschulung ab

6 Jahre, Pensionierung mit 63 Jahren). Das ist entwicklungspsychologisches Grundwissen

— Schulten (1981) und Kleinen (1981) haben dies fiir die musikalische Sozialisation noch

einmal artikuliert. Behne (1975) und Reinecke (1982) haben eine weitere entwicklungspsy-

chologische Differenzierung in die musikwissenschaftliche Debatte getragen: die Unter-

scheidung zwischen Alter und Generation, zwischen lebensalterlichen und zeitgeschicht-

lichen Aspekten der Entwicklung. Lassen wir Behne (1975, S. 39) zu Wort kommen:
»Es wird in diesem Zusammenhang jedoch oft {ibersehen, daf das Lebensalter eines
Menschen nicht als eine einheitliche Variable zu betrachten ist, sondern daf eine indi-
viduelle Altersangabe — im Zusammenhang mit dem Geburtsjahr ~ von zweifacher
Bedeutung sein kann. Uber einen Acht-, Achtzehn- oder Achtzigjihrigen kénnen wir
aufgrund vorliegender entwicklungspsychologischer Ergebnisse bestimmte Aussagen
machen und von daher sein musikalisches Verhalten zu verstehen suchen; ob ein Acht-
zehnjihriger jedoch 1940, 1950 oder 1960 geboren ist, diirfte gleichermaflen von
Bedeutung sein: Die Idole und Moden, Stars und Hits seiner Kindheit und Jugend, von
denen wir annehmen, daf sie ihn stirker prigen als spitere Erfahrungen, sind jeweils
verschiedene - Elvis Presley ist nicht mit den Beatles vergleichbar, ebensowenig ein Bill
Haley von 1958 und von 1974! Deshalb unterschieden wir beim Alter zwischen einem
entwicklungspsychologischen und einem zeitgeschichtlichen Aspekt.®

Nicht nur dieses. Man kann insgesamt drei Aspekte (Effekte) theoretisch unterscheiden

(vgl. Trantner 1978, S. 417):

1. den Zeiteffekt (Testzeit), d. h. den Einflufl der gerade aktuell wirksamen Faktoren. In der
Musik bestehen Zeiteffekte z.B. darin, daR Menschen aller Altersgruppen heute
bestimmte neue Musikgruppen, z.B. ,Irio” kennen. Das ist ein Zeiteffekt;

2. den Alterseffekt (Lebensalter), d. h. den Einfluf von mit dem Lebensalter parallelen
Einfluffaktoren. In der Musik etwa wire die erhéhte Triebzufuhr in der Pubertit und
die damit verbundene Emotionalisierung des Musikkonsums ein typischer Altersef-
fekt;

3. den Generationseffekt (Kohorteffekt), d. h. den Einfluf von mit der historischen Zeit
des individuellen Lebens parallelen Faktoren. In der Musik kénnten das die genera-
tionsweise dhnlich verlaufenden musikalischen Erfahrungen und thre dhnlichen Fol-

en sein.

Di% empirisch einwandfreie Trennung dieser Effekte ist das grofe Problem der Entwick-

lungspsychologie, die Kontroversen dazu sind Legion. Mit Sicherheit reichen jedoch zur

Aufklirung dieser Effekte sog. ,Querschnittsuntersuchungen® alleine nicht aus. Selbst

Schulten hat das noch nicht erkannt. Sie meint (Schulten 1981, S. 78): ,,Langzeitstudien,

die allerdings kaum zu realisieren sind, stehen noch aus; jedoch It sich diese Schwierig-

keit durch ein pseudo-panel, bei dem Stichproben verschiedenartiger Versuchspersonen
miteinander verglichen werden, umgehen.“ Mitnichten. Bei Querschnittsuntersuchun-
gen (pseudo-panels) sind Generations- und Alterseffekte untrennbar miteinander ver-
quickt. Was man tun mug, ist die Erhebung von ,Lings“- und ,Quersequenzen® (vgl.

Trautner 1978), die aus verschiedenen methodischen Griinden eine Art Kombination aus

Lings-und Querschnitten darstellen. Auch unsere Daten sind Querschnittdaten (aufs

Alter bezogen) und leiden also unter der genannten Verquickung. Auer Lings- und Quer-

schnitten gibts noch Zeitwandeluntersuchungen. Wenn man etwa Daten zu Musikprife-

renzen aus den Jahren 1974, 1978 und 1980 von immer den gleichen Altersgruppen mit-
einander vergleicht, dann bekommt man heraus, was sich zwischenzeitlich gedndert hat.
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Gemessen an den heute akzeptierten hohen Anspriichen der Entwicklungspsychologie
ist das, was an musikbezogenen Ergebnissen vorliegt, einschlieflich unserer eigenen
Daten, nur kiimmerlich zu nennen. Bis auf die auch schon von Behne hervorgehobene
bessere Erforschung des Jugendalters (die aber noch keine dynamische Theorieentwick-
lung erlaubt, weil ja nur statisch die Situation in einer Altersgruppe erklirt wird) sindnur
spirliche Erklirungsansitze erkenntlich. Behne (1978) sieht drei Phasen der Entwicklung
der Horpriferenzen. Bis zum Alter von 10 Jahren sind die Kinder fiir den Elterneinfluff
offen, danach bekommen die Gleichaltrigen Gewicht, und im Erwachsenenalter gelingt
vielleicht eine Synthese der Einfliisse von Eltern und Gleichaltrigen (und zugleich eine
Individualisierung, S.100). Ahnlich sieht das auch Kleinen (1975). Ansonsten werden
schicht-und geschlechtsspezifische Einfliisse im Rahmen sozialisationstheoretischer
Ansitze gesehen, jedoch ausnahmslos nur sehr lose altersbezogen diskutiert.

Wir trauen uns nun zu, mit Hilfe von Ergebnissen der vorliegenden Studie und mitden
ja mehrfach publizierten Daten der ,Stern“-Untersuchung (Kleinen 1981) ein paar ent-
wicklungspsychologische Hypothesen aufzustellen. Zunichst haben wir den Musikanteil
an der Freizeit aus der ,Stern“-Untersuchung geschitzt und das Ergebnis in Abb.44 darge-
stellt.

Abb. 44: Vom Azubi zum Ruhestindler: Anteil der Musik an der Freizeit (grob geschitzt aus verschie-
denen Umfragedaten, Klemen 1981, S. 21, 22)
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Zwecks Schitzung haben wir die Daten aus Tabelle 14 (S. 21) und Tabelle 15 (S. 22) in Klei-
nen (1981) zu Rate gezogen. Die haben wirsehr grob verarbeitet und einen mehrschemati-
schen Altersverlauf gezeichnet. Keine der Tabellen gibt ja einen genauen Aufschluf iiber
die mit Musikhoren/-machen verbrachte Zeit. Dennoch miifite sich bei einer solchen
Befragung logischerweise ein wic in Abb. 44 dargestellter Verlauf ergeben. Ahnlich auch:
die Altersverteilung in unserer Gesamtstichprobe.

Allein dieser Kurvenverlauf gibt zumindest zwei beantwortenswerte Fragen auf:
1. Warum steigt der Musikkonsum in Pubertit und Adoleszenz so hoch an - warum wird er
anschliefend geringer? 2. Welche lerntheoretische Bedeutung kann dieser Zeitverlauf
haben? Die erste Frage kann unseres Erachtens nicht ohne Riickgriff auf physiologische
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Umstimmungen in der Pubertit beantwortet werden. Erregung, Aufgeregtheiten, Stim-
mungsschwankungen, Emotionalisierungen sind - trotz nicht immer klarer Zusammen-
hinge, vgl. Ewert (1983) ~ zumindest stark mitbestimmt durch kérperliche Vorginge bzw.
durch seelische Reaktionen aufkdrperliche Verinderungen. Die eher soziologische These
von der Verinderung der sozialen Beziige, die zwar einen korperlichen Anlaf haben, aber
threrseits die Ursache von Stimmungsschwankungen, Unsicherheiten, Identititsproble-
men, Peer-Orientierungen sein sollen, mag fiir alles mégliche giiltig sein, aber warum soll
das ausgerechnet zu einem — wie jeder noch aus eigener Erfahrung weif§ - so tiefen, intensi-
ven und emotionalisierten Musikkonsum fithren?

Diese Emotionalisierung wird erst spiter mit den subkulturellen Absetzbewegungen
der Jugendlichen oder mit dem Prozef ihrer sozialen und personalen Identititsbildung
verschmolzen. Die Tiefenpsychologie hat hierbei eine durchaus richtige Idee entwickelt:
vermehrte Triebimpulse in der Pubertit fithren zu heftigeren Reaktionen auf Musik und
Rhythmus als vorher und nachher iiblich.

Gestiitzt wird unsere Ansicht auch durch zwei weitere Untersuchungen, die sich spe-
ziell mit dem Funktionswandel der Musik in dieser Zeit beschiftigt haben. Die eine
stammt von Heinz Bonfadelli (1980, S. 289), der Ergebnisse von schweizerischen und bun-
desrepublikanischen Studien auswertet. Danach nehmen bereitsvom 9. bis 12. Lebensjahr
solche affektiven Funktionen der ,auditiven Mediennutzung® zu wie: ,um allein zu sein®,
~wenn traurig®, ;um Probleme zu vergessen®, ,wenn Langeweile” und zwar weit vor ,als
Gesprichsgegenstand®, was noch nicht einmal bei 15jdhrigen denselben Ausprigungsgrad
erreicht wie die mehr affektiven Funktionen bei den 12jdhrigen. Der zweite Hinweis
stammt aus der ,Stern“-Untersuchung. Das — von der Tiefenpsychologie vorausgesagte —
Phinomen des Angleichens an den Sound durch Mitsingen und Mitbewegen scheint bei
den 10- bis 13jdhrigen mit 72 % Zustimmung die vorrangigste Rezeptionsaktivitit zu sein.
Indiz fiir emotionales Angeriihrtsein, und zwar in einer Altersgruppe, in der die Selbst-
wertproblematik der sozialen und personalen Identitit noch nicht thren Hohepunkt
erreicht hat, In dieser Altersgruppe der Transeszenz oder Pubeszenz (vgl. Ewert 1983) deu-
ten sich allerdings gerade die hormonellen Umstimmungen an. Diese These soll keines-
falls die ebenso richtige einer zunehmend auch sozialen Funktionalisierung des Musik-
konsums in der anschliefenden Pubertit und Adoleszenz entkriften.

Was konnte nun die qualitative und quantitative Erhhung des Musikkonsums in der
Jugendzeit lerntheoretisch bedeuten? Zunichst einmal: Es steht wesentlich mehr Zeit fiir
emotionale, verhaltensmiflige und kognitive Konditionierungen zur Verfiigung. Es kén-
nen mehrund - wegen der Emotionalisierung - effektivere Lernprozesse stattfinden alsin
spiteren Lebensjahren. Die Folge: der Musikkonsum zwischen 15 und 25 Jahren kénnte
auch fiir die lebensalterlich spiteren Priferenzen prigend sein. Ob Konditionierungen der
Jugend nun entscheidend zur musikalischen Konzeptbildung (Bebne 1975) oder direkter
zur Festlegung auf bestimmite Stile, Singer oder Gruppen fithren, mag dahingestellt blei-
ben. Musikalische Konditionierungen in spiteren Jahren konnen wohl kaum die Effektivi-
tit der Jugendjahre erreichen. Erstens wird Zeit noch fiirs Horen der schon bekanntenund
priferierten ilteren Musik genutzt, zweitens ist sowieso wesentlich weniger Zeit fiir das
Musikh&ren vorhanden. Zeiteffekte, die sich in Priferenzen niederschlagen, diirften also
jenseits des 35. Lebensjahres selten sein. Das gilt natiirlich nicht, wenn ein neues Stiickin
einem alten Stil produziert bzw. interpretiert wird — dies konnte zum Wiederaufleben
alter Priferenzen fithren (Revivals, Neuauflagen, Remakes etc.).

Fassen wir an dieser Stelle kurz zusammen: Die Jugendlichen und jungen Erwachsenen
héren darum so gerne und so viel Musik, weil sie zunichst - vermittelt iiber reifungsbe-
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dingte Triebzufuhr - eine affektive Erlebnissteigerung verspiiren, die zunichst zu einer
affektiven Funktionalisierung fiihrt, spiter auch zu einer sozialen (Peer-Einfluf) und
kognitiven (Schuleinfluf). Der dadurch bedingte qualitative und quantitative Erlebnisan-
stieg fiihrt zu Rezeptionserlebnissen (und Konditionierungen), die starke lebensalterliche
Festlegungen der Priferenzen im Gefolge haben.

Zu einer dhnlichen These von der besonderen Prigungswirksamkeit der Jugendzeit
kommen auch andere Autoren. Reinecke (1982, S.14) z.B. macht hierfir die besondere
»Gedichtnis- und Erlebnisfihigkeit” des Kindes- und frithen Jugendalters verantwortlich.

Sage mir also, was Du in Deiner Jugendzeit gehdrst hast, und ich sage dir, was Duals
Erwachsener magst? Oder: Was Hianschen nicht hort, hért Hans nimmermehr? So unge-
fihr. Nur: in der Jugendzeit hort man nicht nur eine Sorte Musik, und selbst in der relativ
kurzen Spanne von 15 bis 25 Jahren finden mehrfache, oft heftige Priferenzwechsel statt.
Und auflerdem hort man in dieser Zeit, so man Schiiler/Student ist, doch recht viel Musik
aus dlterer Zeit.

Die Jugendzeit geht vorbei — warum lat das Interesse an Musik nach? Hier kann man
wohl multifaktoriell argumentieren: die neue Identitit ist gefunden, die Berufstitigkeit
schrinkt den Musikkonsum ein, Berlyne’sche Sittigungsphinomene sind nicht aus-
zuschliefen, die Triebimpulse lassen deutlich nach etc. Phinomenal beschreiben kénnen
wir diesen Abschwung des Musikinteresses als eine ,Entfunktionalisierung®, die, wie Abb.
45 zeigt, alle Funktionen betrifft: die symbolfunktionelle, die Entspannungs- und die
Hintergrundfunktion. Man kann diese Entfunktionalisierung - genau wie die vorherge-
hende Funktionalisierung - sicher auch lerntheoretisch interpretieren.

Abb. 45: Entfunktionalisierung der Musik mit zunehmendem Alter (Querschnittsdaten)

Hintergrundfunktion Symbolfunktion
1.8 J

0.3 A
16 *

0.2 4
14 4

¥ v T T T L T ¥
bis 17 1830 31 - 45 iber 45 bis 17 1830 3145 {ber 45
Jante Jahre

Entspannungsfunktion

14 9 \
1.2 o

T T ¥ T
bis 17 18-30 31-45 iber 45
Jahre

Erliuterung: Daten unserer Studie, Gesamtstichprobe N = 2007, varianzanalytische Signifikanzprii-
fung, Wechselwirkungen mit Ausbildung und Geschlecht nur bei der Hintergrundfunktion festge-
stellt. Zur Bildung der Werte fiir die Funktionen vgl. Kap. B.4.
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Die Funktionalisierung ist der Aufbau von Lernverbindungen von Musik mit affektiven
und sozialen Verstirkern: es macht Spaf und man wird in der peer-group dafiir verstirkt.
Die Schule tut ein iibriges: Sie bietet symbolfunktionelle Interpretationen (und auch Ilu-
sionen) an, schiirt also auch Hoffnungen iiber den persénlichen und sozialen Funktions-
wert der Musik. Der Abschwung erklirt sich lerntheoretisch moglicherweise aus wider-
spriichlichen Lernerfahrungen, aus der Kumulation von Lernverbindungen, die dann am
Ende ein Netz von Emotionen, Ansichten und Verhaltensweisen hervorbringen, das
kognitiv nicht mehr zu durchschauen und affektiv nicht mehr zu sortieren ist. Gerade die
Intensitit des Musikkonsums zwischen 15 und 25 Jahren, verbunden mit mehrfachen Pri-
ferenzwechseln, erh6ht die Chance zu divergierenden (,,chaotischen®) Lernprozessen.

Dawird dann der Stones-Song ,,I can get no satisfaction“ zwar anfinglich nur in Tanzsi-
tuationen, dann aber in langen Diskussionsnichten iiber das nahe Ende des Kapitalismus
oder Machismus gehort; dann schwirmt fiir den Song just mein drgster Party-Feind; dann
begeistern sich in meiner Gegenwart ganz widetliche Typen fiir ihn; dann - ich bin schon
iiber 25 - gar noch ganz junge Teenager ~ ja wer bin ich denn? Kann ich’s mir dann noch
leisten, mich fiir ,Satisfaction® zu begeistern?

Mit Sicherheit findet in der Abschwungphase auch eine kognitive Priifung deridealisti-
schen (symbolischen) Funktionen statt, dic man in jlingeren Jahren der Musik liebevoll
angedichtet hat. Die Zeit fiir die reale Einschitzung der Musik ist gekommen, der Uber-
gang von der Symbol- zur Realkultur wird vollzogen. Er traf sich - trotz der in der postin-
dustriellen Phase prolongierten Adoleszenz - meist mit Heirat, Familiengriindung, beruf-
licher Etablierung etc., so dafl die sozialen und emotionalen Bediirfnisse nunmehr in
realen Kontexten und nicht mehr blof in Symbolwelten befriedigt werden konnten. Die
Daten der vorliegenden Studie belegen die Entfunktionalisierung deutlich. Diese tritt
nicht nur in der Abschwungphase auf, sondern bleibt eigentlich iiber die kommenden
Altersgruppen hinweg bestehen. Die Musik bekommt einen relativ niedrigen Stellenwert
im Gesamt der Freizeitaktivititen.

Es 1st an dieser Stelle ein leidlich unldsbares Problem zu tangieren, das der Altersgrup-
peneinteilung. Man kann damit statistisch manipulieren, man kann sich damit klare
Zusammenhinge verderben, aber auch theoretisch erwiinschte herstellen. Wir haben
unsere Einteilung an der Verlingerung der Adoleszenz orientiert, d. h. erst mit ca. 30 Jah-
ren findet eine volle Integration in die Erwachsenenwelt statt. Das istinsbesondere fiirden
hohen Schiiler- und Studentenanteil an unserer Stichprobe zutreffend - in den letzten
Jahren zunehmend aber auch fiir die Hauptschulabsolventen. In der Shell-Studie (1982)
wird auf S. 102/103 die entsprechende sozialhistorische Argumentation entfaltet. Die
nichste Altersphase bei uns - 31 bis 45 - ist auch heute noch iiberwiegend durch das Hin-
einwachsen in die Berufs- und Elternrolle geprigt. Ab 45 ist zu erwarten, daf man im
Generationskonflikt auf der anderen Seite steht, d. h. die Jugendkultur als Kontrast und
Herausforderung (woméglich durch eigene Kinder) erlebt hat. Man umgeht das Problem
der Altersgruppenklassifizierung durch Verwendung unklassifizierter Altersangaben - das
ist allerdings oft umstindlich und unubersichtlich.

Der Funktionswandel wihrend des Lebensalters hat noch andere Korrelate bzw. Be-
gleiterscheinungen. Der dsthetische Rigorismus bzw. die 4sthetische Unsicherheit zeigen
ebenfalls einen mit unseren Interpretationen vertriglichen Verlauf. Die 18-30jihrigen
haben den geringsten Rigorismus und die grofite Unsicherheit in dsthetischen Bewer-

tungsfragen (Abb. 46, S. 186).
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Abb. 46: Asthetischer Rigorismus und dsthetische Unsicherheit wihrend der Lebensspanne (Quer-
schnittdaten)

Asthetischer Rigorismus Asthetische Unsicherheit
1.7 4 0.7
1.5 05 1 /\
1.3 4 0.3 1
1.1 4 0.1 4
—r —— T T T T T T
bis 17 18-30 31-45 (ber 45 bis 17 18-30 31-45 (ber 45
Jahre Jahre

Erliuterung: Daten aus der vorliegenden Studie, Gesamtstichprobe, N = 2007; die varianzanaly-
tische Uberpriifung erbringt bei dsthetischem Rigorismus keine Wechselwirkungen mit Geschlecht
und Ausbildung, bei dsthetischer Unsicherheit hingegen signifikante Wechselwirkungen zwischen
Alter, Geschlecht und Ausbildung. Zur Bildung der beiden Variablen siche Kap. B.7.

Das vertrigt sich mit der Entfunktionalisierungsthese, die als eine Begleiterscheinung
sicher auch den Riickzug aus hitzigen Priferenzdebatten mit sich bringt. Der hohe Rigo-
rismus bel den ganz jungen und den ilteren Konzertbesuchern hat sicher jeweils eine
unterschiedliche Qualitit: die jungen sind identititsmotiviert, die ilteren vielleicht
machtmotiviert. Die einen sind so, weil sie ihren Weg und ihre geschmackliche Identitit
noch finden miissen, die anderen, weil sie die gefundene nun rigoros verteidigen wollen.
Dem Rigorismus der Jungen gesellt sich iiberdies ein htherer Wert fiir Unsicherheitzu -
das stiitzt die Interpretation.

Bei der letztgenannten Deutung zeigen sich aber auch die Grenzen unseres Ansatzes,
nimlich einer ex-post-facto Interpretation der Daten. Es wird besonders deutlich, daf
auch andere Interpretationen denkbar sind; das iibrigens auch deshalb, weil Querschnitts-
daten die schon angedeuteten Probleme einer unzureichenden Trennung zwischen Alters-
und Generationseffekt mit sich bringen. Um den 0. g. Zusammenhang besser aufkliren zu
konnen, haben wir aus der ,Stern“-Untersuchung je zwei trennscharf zwischen jungen
und alten Menschen unterscheidende Mustksparten herausgegriffen und deren Priferenz-
prozente zusammen mit einer mittleren Altersgruppe in Abb. 47 dargestellt.
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Abb. 47: Kinder, Eltern und Grofieltern: Generations- oder Alterseffekt? (Querschnittdaten)

Prozentsalz 80 —~
"Gefailt mir Deutsche

besonders gut 70 | Volksmusik
60 .
Disoa™ Y - Blasmusik
Marschmusik
50 +
40 -

14-20 Jahre 30- 44 Jahre uber 60 Jahre Altersgruppen

Erlduterung: Daten aus der von Allensbach durchgefiihrten ,Stern“-Untersuchung (irgs 1980, Klei-
nen 1981, 8. 9).

Unsere Idee: Rigorismus hat auch ein Objekt, eine besonders priferierte Musiksparte.
(Leider decken sich die Altersgruppen zwischen den Studien nicht, so dal wir nur sehr
grob vergleichend argumentieren konnen - bei den 21-bis 29jihrigen der ,Stern“-Unter-
suchung sind die Verhiltnisse aber ihnlich wie bei den 30- bis 44jihrigen.) Wie zu sehen,
priferiert das ,Mittelalter® die Jungen- und Alten-Musik zu gleichen Teilen. An den Daten
der ,Stern“-Untersuchung ist auflerdem zu sehen, dafl die Altersgruppen von 21 bis 29
und von 30 bis 44 Jahren ihre Musikinteressen relativ gleichmifig auf viele verschiedene
Musiksparten verteilen, wihrend die ilteren und die jiingeren einige ganz klar und deut-
lich priferieren und viele andere kaum wihlen. Dem isthetischen Relativismus der mittle-
ren Altersgruppe entspricht auch ein breitgestreuteres Musikinteresse. Sie sind zudem
stirker in ihren dsthetischen Wertentscheidungen verunsichert. Der Rigorismus der Jun-
gen und Alteren kdnnte nun doch eine dhnliche — und nicht wie oben angedeutet verschie-
dene - Qualitit haben: Die Jungen sind so entschieden, weil sie ihre Stile neu gefunden
haben, die Alten, weil sie ihre Stile endlich (erfahrungsverifiziert) gefunden haben.

Die Vielfalt der Interpretationen hat damit kein Ende gefunden. Rithrt das breit
gestreute Interesse der mittleren Altersgruppen aus lebensalterlichen Griinden oder aus
Generationsgriinden her? Befinden sie sich wegen des Vorherrschens von Altersnormen in
unserer Gesellschaft zwangsliufig auf dem Weg zu ,,Oma- und Opamusik“? Oder sind sie
nur deshalb an Blas- und Volksmusik interessiert, weil ihre eigene Jugendzeit sowohl mit
Rock ’n’ Roll als auch mit ,Heidewitzka, Herr Kapitin® angefiillt war? Dann wir’s ein
Generationseffekt. Und die Daten in Abb. 48 zeigen dann nur, daf die 30- bis 44jihrigen
in ihrer prigungswirksamen Zeit (das Jugendalter - eine musikrezeptorische Lernzeit) von
beiden Musikrichtungen etwas mitbekommen haben.

Diese Interpretation wollen wir durch ein weiteres Schaubild vertiefen, das die Abb. 48
zeigt. Hier sind fiir 1980 Generationen der 40-, 30- und 20jdhrigen so eingezeichnet, dafl
ihre prigungs-/lernwirksame Zeit optisch als Vergroflerung des Erfahrungsraums
erscheint, um zu symbolisieren, daf} sie in dieser Zeit besonders viel aufgenommen und
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gelernt haben. Zugleich sind die Mainstream-Moden der Popmusik eingetragen, so daf§
man sich vorstellen kann, welche Musikrichtungen wahrscheinlich besonders in dieser
Zeit konsumiert worden sind. Es kann sein - Generationseffekt also —, daf§ die 40jéhrigen
in dieser Zeit drei verschiedene Moden mitbekommen haben, so dafl ihr breit gestreutes
Interesse keine Verunsicherung durch z.B. die ,midlife crisis® (Alterseffekt), sondern
einen generationsspezifischen Sozialisationseffekt signalisiert.

Abb. 48: Alters-, Zeit- und Generationseffekte an Mainstream-Moden der Popmusik exemplarisch
llustriert

Jahr Geburtsjaht 1940 Geburisjahr 1850 Geburtsjahr 1980
um 1940 Zareh Leander
Lale Anderson
um 1950 Catharina Valonte Tatharina Valente
Nachk hl Bully Buhlan Bully Buhlan
Rock’n Roll he Beach Boy¥ The Boach Bo7s
The Beach Boye
Twist um 1980  {Elvis Presiey The Beatles

Beat und Pop

der 60er Jah Beep Purple Deop Purple Deeap Purpis
¢ 60er Jahre um 1970 The Rolfing Stones The Folling Siones
ABBA ABBA
ABBA
Rockmusik
der 70er Jahre
um 1980 Michael Jackson Michael Jackson
2.B. Nena Prince Nena Phnce
New Wave

Erlduterung: Siehe Text. Die unterschiedliche GroRe der Ellipsen mit den Namen typischer Popmu-
sik-Interpreten soll die lebensalterlich verschiedene Beeinfluffbarkeit durch Mainstream-Moden
andeuten (= Alterseffekt) - sie ist in jeder Generation in den Jahren zwischen etwa 13 und 25 am grof-
ten. Wie man sieht, kommt es so zu einer generationsweise unterschiedlich gewichteten Schichtung
der Popmusikerfahrung (= Generationseffekt), jede Generation hat z.B. ihre typischen Oldiesund
Evergreens. Daf alle zur Zeit lebenden Generationen zumindest von den aktuellen Superstars etwas
mitbekommen, wire ein Zeiteffekt.

Noch eine letzte Interpretation des Rigorismus-Befundes: die Jungen und die Alteren in
unserer Stichprobe kénnten ja auch schon ,Partner® in einem Generationskonflikt sein, in
Rigorismus trainiert durch familidren Streit iiber die Wahl der ,richtigen” Musiksendung
im Fernsehen ...
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Trotz dieser schonen und vielfiltigen Interpretationen, die wohl mehr fiir einen Gene-
rationseffekt sprechen, neigen wir - mehrheitlich und rein intuitiv (auch das darf sein) -
zur Annahme eines Alterseffekts — den librigens auch bezogen auf den Inhalt der Musik-
priferenzen, die alle auch mit einem gewissen ,Altersimage® ausgestattet sind.

Ach ja - beinahe hitten wir’s vergessen. Die Alterskorrelation inhaltlicher Musikprife-
renzen wird unterschiedlich interpretiert: Weiss (1980) sicht gewissermaflen ,Wellenbewe-
gungen®, Jugendmusik entsteht mit deutlichem Abgrenzungscharakter von der Erwachse-
nenwelt. Die reagiert zunichst empért, ehe sie die neue Jugendkultur vermarktet (S. 119),
Die Shell-Studie brachte uns mit einem Teilergebnis (1982, S. 96/97) auf die Idee, den krafl
anderen Geschmack derjiingeren Jahrginge daraufzuriickzufiihren, daf der Jugend heute
mehr Spielraum und mehr Freiheit zur Selbstbestimmung und zur Absetzung von den
ilteren gewihrt wird. Bei den heute mittleren und dlterenJahrgingen konnte - das belegen
Zeitwandeluntersuchungen deutlich - die Artikulation eines eigenen Geschmacks kaum
stattfinden. Bei Kleznen (1981, S.13) finden sich Riickerinnerungsfragen dazu. Je dlter die
Befragten, desto mehr meinen sie, sie hitten den gleichen Geschmack wie ihre Eltern
gehabt. Das wiirde die Ergebnisse der Shell-Studie stiitzen. Auch unsere sind damit ver-
gleichbar: Altere haben, generationsbedingt, in ihrer prigungswirksamen Zeit mehr
Elterngeschmack lernen miissen als heute die Jungen.

Abb. 49: Kulturelle Interessen und Lebensalter (Querschnittdaten)

Spannungsinteresse Unterhaltungsinteresse
1.0 4 15 9
0.8 1 1.1
0.6 9 6.7 4
v —r T —r—T
bis 17 18-30 3t —45 Uber 45 tis 17 1830 31-45 uber 45
Jahre Jahre
Klassikinteresse Probieminteresse
16 4 2.4 4
1.2 4 16 4
0.8 9 0.8 4
v T ) Y T T —
bis 17 18-30 3145 Uber 45 bis 17 18-30 31-45 {ber 45
Jahre Jahre

Anzah! kultureller Interessen

Ll L T ¥
Dis 17 18~30 31-45 uber 45
Janre

Erliduterung: Daten unserer Studie, Gesamtstichprobe, N=2007, varianzanalytische Signifikanzpri-
fung, bei allen Variablen signifikante Wechselwirkungen mit Geschlecht und Ausbildung. Zur Bil-

dung der Variablen siche Kap. B. 10.
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Die kulturellen Interessen, die wir bei unseren Konzertbesuchern erhoben haben, weisen
die mittleren Jahrginge in allen Sparten als durchschnittlich interessiert aus (vgl. Abb.49,
S. 189). Klare Alterstrends sind auszumachen: grob vereinfacht steigt das Klassik- und
Unterhaltungsinteresse - es sinkt das Spannungs- und Probleminteresse. Die Gesamtzahl
der kulturellen Interessen (wegen der weiter oben beschriebenen tiberproportionalen Ver-
tretung der Problemunterhaltungsinteressen mit Vorsicht zu interpretieren) sinkt parallel
dem Probleminteresse. Der Trend ins Klassische ist bemerkenswert linear - alle Kurven
tiberdies auch stark geschlechts-und ausbildungskorreliert. Auch bei diesen Querschnitts-
kurven ist die Trennung von Alters- und Generationseffekt nicht méglich. Die Idee, ein-
zelnen kulturellen Branchen ein spezifisches Altersimage zuzusprechen, ist besonders bei
Konzertbesuchern naheliegend: man kann’s ja sehen, ob man sich als Konzertbesucher
altersgemifl verhilt ... Und die mittleren Jahrginge kénnen sich oft noch am besten in
allen Auditorien tummeln: mit frisch gewaschenen und gebiigelten Jeans sind sie notfalls
noch bei ,Nena“ unauffillig einzuschmuggeln, und, in den dunklen Anzug gesteckt,
machen sie auch bei Wagner-Opern gute Figur ...

Kastenbaum (1979) zeichnet die mittlere Lebensspanne anders aus. Sie besitzt zuden
Jungen und den Alten einen gleich weiten Abstand - also eine ausgewogene Perspektive
(»developmental angle® genannt). Deswegen kénnen/wollen sie sich an diesem ,jung®
und jenem ,alt“ orientieren.

Abschlieflend folgt eine schematische Darstellung (Abb. 50) unserer Hypothesen zur
Erklirung der Altersspezifitit musikbezogener Umfragedaten.

3.2. Die Bedeutung von Versprachlichung und Kennerschaft fiir
das Musik-Erleben

Wer Berichte wie den unsrigen liest, erwartet wohl Antwort auf die Frage, wie man denn
herauskriegen kdnne, warum bestimmte Musik so gut ankommt und andere nicht undwas
denn - bitte schon - diese doch so umfangreich angelegte Studie dazu beitragen kénne.
Um bei der Beantwortung dieser Frage nicht zuviel zu versprechen, ist es n6tig, das Hand-
feste vom Nicht-Handfesten in unserem Datenmaterial zu unterscheiden: handfest ist,
dafl die Leute in dic Konzerte gegangen sind, sich also durch eigene Aktion auf die musika-
lischen Gattungen verteilt haben - nicht handfest ist, was sie an sprachlichen Auferungen
iiber die Musik getan haben. Jeder weif, daff man mit der Bemerkung ,Was bedeutet es
schon, wenn die Leute sagen, die Musik sei kompliziert’ - da versteht doch jeder was ande-
res drunter!” alle Befragungsdaten ,killen® kann, wenn - ja wenn - in der Tat jeder etwas
anderes darunter verstehen wiirde. Beim Wort ,blau® jedenfalls herrscht bis auf ein paar
Farbblinde Ubereinstimmung... Wenn also dies Argument nicht zieht, greift das Ver-
appelungsargument®. Dieses sowohl bei Fachleuten wie Laien gern gezogene Zweifelchen
(,Die haben Euch doch blo tduschen wollen oder einfach was hingekritzelt - blind, im
Dunkel des Konzertsaals. . ) betriftt sachlich die in allen Untersuchungen mégliche Ver-
falschbarkeit verbaler Daten, die bei einer anonymen Befragung allerdings nur bei
Annahme eines paranoiden Weltbilds (,Alle Eure Befragten haben nur ein Ziel: sie wollen
Euch reinlegen®) verifiziert werden konnte,

Genug der Scherze, denn nevertheless: nicht bosartige, sondern psychologisch-syste-
matische Verzerrungstendenzen miissen bei der Verwendung sprachlicher Daten disku-
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Abb. 50: Schematische Darstellung von Hypothesen zur Erklirung der Altersspezifitit von musikbe-
zogenen Emotionen und Verhaltensweisen
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Erlduterung im Text.

tiert werden. Insbesondere wenn diese zur Musik erhoben werden. Warum? Das haben

am besten Kreitler und Kreitler (1972, S. 142) formuliert (wir iibersetzen aus dem amerikani-

schen Original):
LAnders als in anderen Kiinsten, die Elemente verwenden, die man auch auferhalb der
Kunst finden kann, ist das tonale Material der Musik auf das Gebiet der Musik
beschrinkt. Sogar moderne abstrakte Gemilde, die expliziten Objektbezug vermeiden,
miissen Farben und Formen verwenden, die in der menschlichen Umwelt vorkommen
und deshalb die Triger der verschiedensten Bedeutungen werden. Auch wenn Téne im
Gesang der Vogel gehort werden konnen, so sind doch Akkorde, Melodien und Tonlei-
tern nur als musikalische Elemente existent. Das impliziert nicht nur, da auRermusika-
lische Assoziationen zu den musikalischen Elementen beschrinkter sind als im Falle

von Farben, Formen oder Tanzbewegungen...*
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Wir miissen also nach auermusikalischen Assoziationen suchen, die eine Verstindigung
iiber Musik erlauben. Neben Synisthesien (z. B. Angabe passender Farbe, Zuordnungvon
Bildern zur Musik etc.) ist natiirlich die Sprache das entscheidende auflermusikalische
Assoziationsmedium. Kleinen (1975, S. 43/44 — iibrigens: das klarste Sammelreferat zur
Klirung der Sprachbedeutung bei der musikalischen Rezeption findet sich bei ihm,
S. 39-62) schreibt dazu:

sSprachliche Reaktionen konnen musikalische Erscheinungen nur unzureichend wie-

dergeben. Dennoch ist Sprache ein wichtiges, unverzichtbares Medium der Verstindi-

gung oder Kommunikation {iber Musik. Insbesondere ist Unterricht wesentlich ange-
wiesen auf Verbalisierung.”

Kleinen ist zwar ein Klangphysiognomiker, d. h. er glaubt daran, dafl Musik einen Aus-

druck in sich hat - sozialisatorische Einfliisse sieht er mehr auf der Versprachlichungsseite

(S. 41, 48), dennoch - etwas iiberraschend - findet er auch zu solchen Statements:
,Die in Konnotationen beschriebenen Ausdrucksgehalte hingen mit Merkmalen der
musikalischen Struktur zusammen. Rhythmusgestalt, Phrasierung, Tempo, Tonlage,
Tongeschlecht, Melodie, Harmonie und Dynamik haben ihr ausdrucksmifiges Korre-
lat. Zum Problem wird der korrelativ festgestellte Zusammenhang, wenn er als Ursache-
Wirkungs-Verhiltnis interpretiert wird. Die Experimente kénnen die Frage, wie s zu
den Ausdruckserscheinungen der Musik kommt, nicht beantworten. Zugespitzt
gefragt: Ist der Ausdruck (gleich, in welchem korrelativen Zusammenhang zur Musik er
steht) Resultat von Lernprozessen, oder geht er auf angeborene Schemata zuriick, die
mdoglicherweise durch kulturelle Erfahrungen tiberformt sind?“

Jetzt miifite sich eine lange Debatte anschliefen iiber diese Grundannahmen, die abernur

wieder auf alte Dichotomien fiihrt (vgl. Niketta 1979), also die ,absolutistisch-referentia-

listische“ (Bedeutung liegt in der Musik oder auflerhalb) oder die ,formalistisch-ex-
pressionistische (musikalische Bedeutung ist kognitiver oder emotionaler Art), oderzu

Kontroversen iiber die Bedeutung des Sachurteils fiir das Werturteil etc. (z.B. Bastian

1980, Faitin 1978, de la Motte-Haber 1982 u.v.a.)

Im Kapitel ,Assoziationen® haben wir unsere lerntheoretische Position bereits deutlich
gemacht (vgl. auch das ,maluma-takete“-Beispiel):

1. die emotionale/kognitive Wirkung von Musik (bzw. deren emotional/kognitives
Image) beruht auf erlernten Verbindungen zwischen dem urspriinglich ausdruckslosen
musikalischen Material und Emotionen/Kognitionen;

2. die Versprachlichung der musikalischen Erlebnisse wird in Inhait und Form ebenfalls
erlernt.

Diese Position unterscheidet sich durchaus von anderen, in denen z. B. die Giiltigkeitvon

Lernprozessen nur bei der sprachlichen Seite akzeptiert, der Ausdrucksgehalt von Musik

jedoch als lernunabhingig konzipiert wird.

Robert Wagner (1978, S. 375) kann hier stellvertretend fiir viele andere zitiert werden. Er
glaubt gar, einen empirischen Beweis dafiir gefunden zu haben. Er berichtet iiber die
Ergebnisse einer Studie an rund 800 bayrischen Adoleszenten (14-21 Jahre) wie folgt:

»Dichter Einsatz von Blisern und Paukern, stark gegensitzliche Dynamik und Kolori-

stik, Skalenbildung und Chromatik wecken Empfindungen von Unruhe, Kampf,

Bedrohung, Verzweiflung.“ Und er fiigt stolz hinzu: ,Sie wurden aus Antworten von

Horern gewonnen, die zum grofien Teil in der Horumwelt von Schlager, Beat und Pop

leben und - nach ihren Aussagen - zum ersten Mal der Musikgattung der Testbeispiele

begegneten. Folgende Ergebnisse sind - unabhingig von den Hérgewohnheiten - bei
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allen drei Versuchsgruppen einheitlich.. .“ (dann folgen solche Auflistungen wie oben

zitiert, d. Verf.)

Wagner braucht sich tiber die Ergebnisse nicht zu wundern. Parallelititen zwischen musi-
kalischem Material und ihrer sprachlichen Rezeptionsreaktion zeigen nur, dafl sich Kom-
ponist und Horer verstanden haben. Bei der Encodierung der Intentionen des Komponi-
sten in sein Opus bedient er sich desselben Lexikons ,,Sprache - Musik® oder ,Musik -
Sprache“(oderauch: ,Musik - Emotion® etc.), das die Rezipienten auch besitzen. Und das
funktioniert bei nie gehorten Stiicken so wie bei nie gelesenen Texten: sie werden ja auch
verstanden.

Man kénnte unsere Position noch durch eine dritte Annahme erginzen: Die Versprach-
lichung von Musik trigt auch zur Bildung von musikalischen Erlebnissen (Images) bei.
Viele Menschen wollen sogar die Versprachlichung von musikalischen Erlebnissen
absichtlich herbeifithren, um Musik ,besser verstehen zu konnen®. Der Jazzmusiker
Ornette Coleman dazu (Ubersetzung durch die Verf):

slch erlebe mit meiner Musik oft dasselbe wie einige Freunde, die Maler sind. Da kom-

men Leute zu mir und sagen: ,Ich mag die Musik, aber ich versteh sie nicht’. Viele Leute

trauen ihren eigenen Reaktionen auf Kunst oder Musik solange nicht, bis eine verbale

Erklirung dafiir exisitiert. Bei meiner Musik kommt es nur darauf an, ob man es fiihlt

oder nicht. Man kann Musik natiirlich intellektualisieren: oft fithrt aber die analytische

Reduktion zu nicht wichtigem. Ich kann die Musik, die wir machen, nurnach der emo-

tionalen Reaktion, die sie auslést, beurteilen.®
Unabhingig von unterschiedlichen Grundannahmen iiber die Lernbarkeit des musikali-
schen Ausdrucks kann jedoch Einigkeit in der Auffassung der Versprachlichung des musi-
kalischen Ausdrucks bestehen. Noch einmal dazu Kleinen (1975, S. 42):

y2Zuginglichwird der Ausdruck der Musik tiber das Medium Sprache ... Jedochliegt die

Gefahr nahe, daf die sprachliche Bezeichnung mit der Sache selbst verwechselt wird.

Man meint, Musik ,richtig’ zu erleben, wenn man in der Lage ist, die iiblichen Begriffe

anzuwenden (weitgehend eine Frage des Sprachniveaus), oder man meint, das Erleben

fehle, weil es sprachlich nicht oder nur allzu fragmentarisch artikuliert werden kann

(ebenfalls eine Frage des Sprachniveaus).”

Kleinen hat dann (1975, S. 40) — ebenso wie Buchhofer/Friedrichs/Lidtke (1974) - die
Bedeutung der sprachlichen Differenzierung fiir die Wahrnehmungsdifferenzierung in
der Musik herausgehoben. Lassen wir diesmal das Team Buchhofer/Friedrichs/Liidtke zu
Wort kommen (1974, S. 169):

,In den bisherigen Aussagen haben wir uns nur auf die Bedeutung der Sprache fiir die

Musikrezeption bezogen. Dabei ist nur das manifeste sprachliche Ausdrucksvermdgen

beriicksichtigt worden (linguistische Performanz), d. h. die Fihigkeit, wahrgenommene

Sachverhalte auch formulieren zu kénnen. Nicht beriicksichtigt haben wir hierbei die

durch Sprache strukturierte Wahrnehmungsfihigkeit, die ja der Ausdrucksfihigkeit

vorangeht, nimlich die linguistische Kompetenz, d. h. die latente, aber nicht motivatio-

nal aktualisierte Sprachfihigkeit.
Beide Publikationen betonen dann auch folgerichtig deutlicher als andere, daf sich bei
Verwendung sprachlicher Reaktionen in der musikalischen Forschung Schichtunter-
schiede ergeben miiften (wir haben dariiber in dem Kapitel iiber die Defizit- und Diffe-
renztheorie berichtet). Fiir uns bedeutet dies: Sind Ausbildungsunterschiede in den Varia-
blen evtl. auch auf sprachliche Unterschiede zwischen den Ausbildungsgruppen zuriick-
zufiihren? Mit Sicherheit ja. Aus verbalen Unterschieden la8t sich nicht zwingend auf
Erlebnisunterschiede schliefen - gerade bei sprachlichen Auflerungen zur Musik nicht.
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Ehe wir diesen sehr wichtigen Punkt weiter vertiefen, wollen wir in der Perspektive unse-
res Erklirungsansatzes die Probleme eines Versprachlichungsmodells in der empirischen
Musikforschung zusammenstellen. Ausgangspunkt ist, daf§ zu einer Musik eine passende
verbale Reaktion gesucht werden muf. Z.B. kann die Frage auftauchen: pafit das Wort
skompliziert” zur Musik? (Wir haben ja diesen Begriff und diese Aufgabe auch in unserem
Fragebogen gehabt).

Auf der sprachlichen Seite miissen wir jetzt die denotative und konnotative Bedeutung
des Wortes differenzieren — und beide noch einmal fiir die Musik und die aufermusika-
lische Umwelt trennen. ,Kompliziert” diirfte den meisten Bundesbiirgern als denotativer
Begriff geldufig sein. (Man tdusche sich da nicht - bei Hauptschiilern kimen erstaunlich
falsche Umschreibungen des Begriffes zustande.) Entscheidend aber diirfte folgendes
sein: Ein Teil unserer Bevolkerung kann denBegriff denotativ auch fiir Musik gebrauchen,
weil er es in der Schule oder im Elternhaus, auf der Musikschule oder sonstwo gelernt hat.
Fiir einen anderen Teil wire die Idee einer denotativen Verwendung in der Musik ziemlich
abwegig — wahrscheinlich wire er zu eng mit differenzierten Wegebeschreibungen oder
schweren Mathematik-Aufgaben verbunden. Eine dhnliche Differenzierung gilt fir die
konnotative Bedeutung: hat jemand eine musikspezifische Denotation von ,kompliziert“
erworben, wird er die moglicherweise nicht konnotativ verwenden, oder: die musikbezo-
gene Konnotation ist eine andere als die aulermusikalische. Wir wissen also nicht,ob es
sich um einen Konnotations- oder Denotationsbegriff handelt. Und derjenige, der kom-
pliziert® nicht als musikalische Denotation erworben hat, kann immernoch zweierlei tun:
ithn synonym, analog verwenden - er bleibt also Beschreibungbegriff, oder ihn konnotativ
verwenden - er wird zum Erlebnisbegriff. Und da gibts natiirlich personenspezifische
Konnotationen: ,schwierig, unangenehm, anstrengend auf der einen Seite oder ,anre-
gend, anspruchsvoll® auf der anderen.

Auf der musikalischen Seite stehen der verbalen Seite auch mindestens zwei Passungs-
objekte gegentiber, auf die das Wort ,kompliziert” passen konnte: das ,offizielle“ Image
einer Musik, das durch den 6ffentlichen, sozialen Kontext geprigt wird (Medien, Horsi-
tuationen, typische Rezipienten, nonverbales Kommunikationsfeld, Verkaufsslogans,
Musikrezensionen etc.) und das ,individuelle Image®, das durch den privaten Rezeptions-
zusammenhang (Geflhlserfahrungen, emotionale Konditionierungen etc.) gebildet wird.
Diese Unterscheidungen entsprechen unserer ,Imagegeschichte® und ,Rezeptionsge-
schichte® (1978) oder auch Rezneckes (1982) ,offentlichem® und ,privatem Musikver-
stindnis. Wozu soll also der Begriff ,kompliziert“ passen?

Aus dem Gesagten ist klar, dafd nur bei einer Sprachregelung, einer Konventionalisie-
rung und gleichzeitig der Sicherung, daf alle Befragten dieses ,interne Lexikon“auch
beherrschen, eindeutig interpretierbare Aussagen erzielt werden. Wir hoffen - wie alle
Befrager - daf eine ziemliche interindividuelle Ubereinstimmung zwischen den Befrag-
ten besteht.

Wir hatten ja bereits darauf hingewiesen, daf§ eine Verstindigung zwischen Komponist
und Rezipient mdglich ist, wenn beide dasselbe Lexikon ,Sprache - Musik® bzw. umge-
kehrt besitzen. Natiirlich mufi die Verstindigung nicht iiber Sprache erfolgen: wenn offi-
zielles und/oder individuelles Image von Tonfolgen zwischen Komponist und Rezipient
identisch sind, kann es selbstverstindlich auch zu einer nichtsprachlichen Verstindigung
kommen. Faltins Kritik an Tibor Kneif, der (wir zitieren aus Kleinen 1975, S. 48) gesagt hat
.. ..dafd sich das Zeichenrepertoire des Komponisten, aus welchem das Werk einen Aus-
schnitt bildet, mit demjenigen des Horers wenigstens teilweise deckt®, sei eine Vorausset-
zung fiir musikalische Kommunikation, Faltins Kritik daran also ist unberechtigt. Faltin
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scheint davon irritiert zu sein, dafl der Horer Erlebnisse auch dann haben kann, wenn der
Komponist keine oder eine andere Absicht gehabt hat, als der Horer es empfindet. Das ist
aber kein Argument gegen Kneifs Aussage. Der versteht unter Kommunikation blof ,Ver-
stindigung” oder ,richtige Kommunikation“ (wenn das, was der Sender losgelassen hat,
auch so beim Empfianger ankommt) — und dann hat er mit der Vergleichbarkeit des Zei-
chenrepertoires recht. Ein Gedankenaustausch wie mit Sprache - da hat Faltin recht - ist
qua Musik nicht moglich (Faltin 1981). In der folgenden Abbildung ist der hier entfaltete
Gedankengang noch einmal schematisch dargestellt.

Abb. 51: Schematische Darstellung der Probleme sprachlicher Zuordnungen zu Musik

musikalische und sprachliche Lern bzw. Sozialisaticnserfahrungen
bedingen die Art

der Zuordnungen zwischen
Muslk und Sprache

/Arlamwn Images \
offizielies mdmduallss

dor erlernten Bedeutungen
der Sprache

denotative konnotative

Image: Image: Bedeutung, Bedeutung,
wahrgenommene emotionale, musikalisch musikalisch
dffentiiche kognitive und
Konditionierung verhaltensméBige
(Medien, Schule Konditionierung
Rezipienten) in der individuellen

Rezeptions —
geschichte

denotative konnotative

Bedeutung, Bedeutung,
auber — auBer—

musikalisch mysikalisch

\

"PaBt das Wort
kompliziert?”

Erlduterung: Siehe Text. Das Schaubild kann sowohl von unten (= ausgehend z. B. von einer Fragebo-
genaufgabe) als auch von oben (= ausgehend von der allgemeinen Sozialisation) gelesen werden.

Wir unterlassen die Komplizierung des Modells mit weiteren Differenzierungen. So ist
beispielsweise die verbale Reaktion auf Lieder, Schlager, Songs, Chorstiicke etc. auch auf
den wahrgenommenen Inhalt der Texte beziehbar — ob das die Versuchspersonen immer
tun, ist die Frage.

In Niketta (1979, S. 6) fanden wir iibrigens Hinweise auf Untersuchungen zur Bedeu-
tung des Zeichenrepertoires von Komponist und Rezipient, und zwar auf Knobloch u. a.
(1968) und Meyer/Eppler (1972).

195



Erklirungen

Ausgehend von unserem Modell und den dafiir grundlegenden Ausfiihrungen bei Klez-
nen (1975) bzw. Buchhofer/Friedrichs/Liidtke (1974) erscheinen viele Untersuchungen mit
extensiver Interpretation der sprachlichen Daten eher als banal und selbstverstindlich.
Eines der besten Ubersichtsreferate zu Untersuchungen, die Vorbildung und Kenner-
schaft in ihrer Bedeutung fiir musikalische Urteile zusammenstellen, findet sich bei
Roland Meifiner (Meifiner 1979, S. 24 ff). Angenommen, Kennerschaft bedeutet immer
auch Konventionalisierung des Sprache-Musik-Lexikons, so sind Ubereinstimmungen
zwischen Experten, die womdglich der gleichen ,Schule® angehoren, nicht verwunder-
lich. Ob die Experten ihre Urteile mehr- oder wenigerdimensional als die Laien abgeben
(fiir beides gibt es unterschiedliche Untersuchungsbelege), hingt dann blof davon ab, was
bei den Experten Konvention ist, also davon, was bei ihnen als dhnlich, zusammenfaRbar
oder differenzierbar gilt. Hier ist dann auch die Anpassung des Mefinstruments an die
Konventionen der Experten oderan die naiven Theorien der Laien oft die einzige Ursache
fiir gefundene Unterschiede.

Die liebevolle Argumentation mit Faktorenanalysen des musikalischen Urteilsverhal-
tens, womdoglich auf Polarititsprofilen basierend, jagt einem Statistiker gewiff den einen
oder anderen Gruselschauer tiber den Riicken. Ein paar Hinweise nur: Die Zahl der Fakto-
ren, die man findet, hingt natiirlich von der Variablenzusammenstellung ab, die man fak-
torenanalysiert — sie 1t sich also durch die Art der Zusammenstellung manipulieren.
Auflerdem hingt sie von einem unterschiedlich wihlbaren Kriterium fiir die Anzahl der
Faktoren ab (z.B. Scree-Test oder Eigenwertkriterium). Und dann miifite manimmernoch
den Anteil der durch alle Faktoren extrahierten Varianzanteile an der Gesamtvarianz
angeben, ehe man mit der Varianzaufklirung einzelner Faktoren Eindruck schinden
mochte. Oft wire der dann - gemessen an der Gesamtvarianz - sehr gering. Und beim
Polarititsprofil in der Fassung des ,semantischen Differentials® gibt’s immer drei Fakto-
ren (Evaluation - Potenz - Aktivitit). Das hingt nicht mit den Dingen zusammen, die
beurteilt werden, sondern mehr mit den semantischen Zwangsliufigkeiten, die zwischen
denPolarititen bestehen. Wenn man (vgl. Jost 1976, S. 15-17) irgendeinen Beurteilungsge-
genstand als eher ,primitiv" statt ,kunstvoll“ beurteilt, ihn aber zugleich auf der Skala
seinfach-kompliziert” einordnen muf, so ist klar, daff man das Wortchen ,einfach“wihlt
(andere Personen tun es vielleicht umgekehrt). Es existiert also zwischen diesen beiden
Skalen eine semantische Korrelation - unabhingig vom Gegenstand. Auch unabhingig
vom Gegenstand existieren konnotative Korrelationen, d.h. Adjektive wie ,angenchm*
haben ihnliche Konnotationen wie ,vertraut® oder ,beruhigend®. Nichts gegen die Ver-
wendung solcher Instrumente, aber: die damit erhaltenen Ahnlichkeiten zwischen Perso-
nengruppen sind bei der Beurteilung von Musiken z. T. auch erzwungen durch die existie-
renden Strukturen im semantischen Raum. Noch etwas: Profilkorrelationen sollte man
nur dann nicht als Artefakte ansehen, wenn (bei den Polarititsprofilen) der von Cohen
(1969) gemachte Vorschlag beriicksichtigt worden ist. Cohen hatte nachgewiesen, daf3
Profilkorrelationen von zufilligen numerischen Codierungen (von links oder rechts
numerisch ansteigend) in ihrer Héhe abhingen!

Die Unterschiede zwischen ,Kennern® und Laien in der Musikbeurteilung (sowohl im
Sach-wie im Werturteil), die relativ oft belegt worden sind (vgl. Meifiner 1979), haben- wie
erwihnt - nicht nur sprachliche und Konventionen der Musik-Sprache-Zuordnungen
betreffende Ursachen, sondern hiangen auch mit der verbesserten Wahrnehmung und
Differenzierung des musikalischen Gegenstands zusammen, die oft einer Versprachli-
chung parallel liuft. Ohne Versprachlichung - Kleinen sagte es ~ wire Musikunterricht
nicht moglich.
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Der kleine Sohn sitzt mit seinem Vater am Fenster. Der Vater erzihlt, was er auf der
Strafle sieht. Die Autos, die vorbeifahren, die Frau, die von der Arbeit miide nach Hause
kommt, die Hunde, die iiberall herumschniiffeln usw. Der Sohn, der all das ja auch sieht,
findet Gefallen daran. Als der Vater authort, das Gesehene zu verbalisieren, sagt der Sohn:
,9ag mir noch mehr, was ich alles sehen kann.”

So wie in diesem Beispiel Differenzierung, Vertrautwerden und Gefallen zusammen-
hingen, scheint das bei einer Reihe von Untersuchungen auch gewesen zu sein. Vorbil-
dung, Kennerschaft, Differenzierungsfihigkeit fithren ja nicht nur im Berlyne’schen
Sinne zu einer Lustwerterh6hung durch Verinderung der kollativen Variablen, sondern
Differenzierung ist auch eine Art Funktionalisierung der Versprachlichung. Man merkt,
daf man damit etwas entdecken, beschreiben, erkliren, wiederfinden kann; man hat
Uberblick, man kann suchen und finden etc., alles Titigkeiten, die Spaf machen und
einen selbstverstirkenden Wert bekommen kdnnen. Oder: sie sind geeignet, Bediirfnisse
nach Orientierung, nach Einordnung etc. zu befriedigen. Es wundert also nicht, wenn
Vorbildung und Versprachlichungsfihigkeit mit positiveren Einschdtzungen auch kom-
plexerer Musik verbunden sind. (Wenn tiberhaupt, dann wire das eine ,Bildungsfunk-
tion“ des Musikkonsums.) Es ist auch eine Art verbaler Bewiltigung des nichtverbalen
Mediums Musik.

Es gibe eine Reihe von Beispielen, in denen der selbstverstirkende Effekt der Kenner-
schaft beobachtbar ist. Fiir den Laien sind Griser, Tiere, Pilze alle dasselbe. Benennungs-
lust - fiir Laien unverstindlich - treibt den Naturfreund immer wieder ins Griine. Motto:
Kennen macht Spaf. Die soziale Anerkennung, die er evtl. bekommt, wiire eine zusitz-
liche (Fremd-)Verstirkung. Gleiches i3t sich - besonders auch beiKindern - beobachten,
wenn es um das Erkennen von Automarken, Uniformabzeichen oder Flaggen geht.

Wir sind nun so weit, um die Bedeutung der Versprachlichung und die der Kenner-
schaft - wobei beides ausbildungskorreliert sein diirfte — fiir die Interpretation der Daten
aus der vorliegenden Studie abschitzen zu kénnen.

Diese Idee ist uns natiirlich nicht so schon deduktiv gekommen, wie das nun nach der
Entwicklung eines solchen Schemas den Anschein haben kénnte. Wie schon in den Vor-
bemerkungen angeklungen, faszinieren uns die verbotenen und geichteten Wege zur
Erkenntnis mehr als die ausgetrampelten und abgesegneten Pfade unserer Strategiedog-
matiker. Wir haben also lustvoll und hemmungslos im Datenhaufen herumkorreliert (wie
der Leser nun schon weifl: etwas ganz und gar Unartiges) und dabei aufregende Koeffizien-
ten gefunden. Das wollen wir mal der Reithe nach erkliren. .. (Ubrigens: ,Anything goes!*
Paul Feyerabend 1976, S. 35).

Ausgangspunkt also fiir Uberlegungen zur sprachlichen Kompetenz und deren Effekte
fiir die Beantwortung unserer Fragen war der erstaunlich hohe Korrelationskoeftizient
von r = .80 zwischen ,Anzahl kultureller Interessen“ und ,Anzahl von Problemen®, In
Kapitel B.12 haben wir diesen inhaltlich interpretiert: wer Probleme hat, interessiert sich
auch fiir Kultur. Zweifel tauchten aber auf, ob der Zusammenhang auf eine wirkliche
Parallelitit zwischen Problembelastung und kulturellem Interesse hinweist. Konnte es
nicht auch so sein: unsere Konzertbesucher unterscheiden sich im Ausmafl ihrer
~Ankreuzfreudigkeit“? Die einen generds und freigiebig mit den Kreuzchen, machen hie
und da eins, auch schon ganz gerne mal eins zuviel; die anderen, knickerig, mifdtrauisch,
zégerlich und gewissenhaft, ringen sich mit viel gutem Willen das eine oderandere Votum
ab. Skrupulése Menschen vielleicht, denen unsere Frageformulierungen zu vieldeutig
oder problematisch erscheinen. Unser erster Tip: die Kreuzchen-Knauser sind gewifs
gebildete Menschen. Thr Sprachverstindnis ist so geschirft, ihr Denkverm&gen so trai-
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niert, dafl sie ihre differenzierten Ansichten nicht mit unseren vorgegebenen Antwort-
moglichkeiten in Kongruenz bringen kénnen. Die anderen, Kreuzchen-Spendierer und
Verschwender (,Hey big spenders®), sind sicher auch sprachlich nicht ganz so pingelig.
Manches, was den Geschulten sehr unterschiedlich erscheint, ist jenen ein und dasselbe:
also kreuzen sie mehr an.

Dieser Tip stimmte nicht. In Abb. 52 haben wir folgende Variablen mit dem Mittelwert
je Konzert dargestellt:
- Anzahl der kulturellen Interessen,
- Anzahl der Problemunterhaltungsinteressen,
— Anzahl der Probleme,
- Anzahl der Funktionen und Bedeutungen von Musik,
- Anzahl der Assoziationen zur Musik.
Der Computer hat also fiir jede Person die Gesamtzahl der Ankreuzungen in den genann-
ten Variablenbereichen berechnet, anschliefend dann den Mittelwert dieser neuen Varia-
blen je Konzert kalkuliert.

Abb. 52: Antwortstil oder Wahtheit?
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Erklirung siehe Text. Dargestellt sind Durchschnittswerte der Anzahlvariablen je Konzert.

Auf einen ersten Blick hin kann man schon sehen, daf die Stimmfreude vor allem inden-
jenigen Konzerten {iberdurchschnittlich ist, in denen eine junge und gebildete Zuhtrer-
schaft geantwortet hat. Bis auf die Ergebnisse zu ,Anzahl der Funktionen® (hinter denen
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sich aber auch eine Reihe von Funktionen verbergen, welche die Bedeutung von Musik
stark einschrinken) ist der Trend relativ eindeutig. Was bedeutet das? Vieles wurde von
den ,anspruchsvolleren” Auditorien fir zutreffend erachtet. Es pait auch sprachlich zu
dem, was sie fithlen oder meinen. In den Unterhaltungsauditorien war das offenbar nicht
so der Fall: nur im Bereich Funktion und Bedeutung konnte sprachlich Passendes gefun-
den werden, in allen anderen Bereichen (kleine Ausnahme: Boney M.) war die Zustim-
mung deutlich niedriger. Wohlgemerkt: Wir kénnen konsequenterweise nur die Passungs-
probleme zwischen Einstellung, Gefiihlen, Meinungen und der angebotenen sprachli-
chen Formulierung beurteilen. Ob jemand, der ein Statement nicht angekreuzt hat, nicht
vielleicht doch etwas dhnliches fithlt, aber mit der sprachlichen Formulierung nichts
anfangen kann - wir wissen es nicht. Méglicherweise haben z. B. die genannten Konzert-
besucher genau so viele Probleme wie die anderen, aber sie sind es nicht gewohnt, diese zu
versprachlichen oder - auch moglich - nicht so zu versprachlichen, wie das in unserem
Fragebogen geschehen ist. Statt ,Niedergeschlagenheit® wiirden sie vielleicht sagen ,Ich
hab’> schlechte Stimmung*“ oder ,eine miese Laune” oder ,Null Bock® - je nach Alter.
Die Ergebnisse hatten allerdings nicht nur verunsichernde Bedeutung fiir uns, sondern
auch beruhigende. Uns plagte nimlich noch eine zweite ,schwarze Idee®: trotz der deutli-
chen Unterschiede zwischen den Konzertsparten kdnne dennoch die Kreuzcheninflation
ein Zeichen von Fliichtigkeit sein oder Zustimmungstendenz bedeuten, also noch nicht
einmal Sprachunterschiede reflektieren, sondern nur ,response styles (Antwortstile).
Zwar war das wegen der Spartenunterschiede unwahrscheinlich, aber es hitte theoretisch
sein konnen. Wir haben versucht, diese Frage iiber die Korrelationen der Anzahlvariablen
herauszubekommen. Die hitten in threr Gesamtheit 1n das Konstrukt ,, Antwortstil: Fliich-
tigkeit oder in das Konstrukt  versprachlichte Kennerschaft® passen miissen. Wir haben
folgende signifikante und interpretierfihig grofe Korrelationskoeffizienten (£>.20; Signi-
fikanz wire bei der GroRe der Stichprobe ein zu schwaches Kriterium gewesen) erhalten:

Anzahl kultureller Interessen:

Ausbildungsniveau (23)
Symbolfunktion (.31) -
Anzahl Probleme (-80)  (das war ja der Ausgangspunkt der Uberlegungen)

Assoziationen ,anspruchsvoll/wertvoll® bzw. ,ehrlich/gesellschaftskritisch/politisch“ (.25/.27)
Assoziationen ,gefithlvoll/bewegend/mitreiffend” (.21)

Anzahl von Problemunterhaltungsinteressen:

Alter (--20)
Ausbildungsniveau (.37)
Selbsteinschitzung als ordnungs- und berufsorientiert (.25)
Selbsteinschitzung als kritisch und anspruchsvoll (.21)

Anzahl Probleme (.74

politischer Standort (-44) (je linker, desto mehr, oder: je rechter, desto
werniger)

Symbolfunktion (.40)

dsthetischer Rigorismus (~21) (je mehr Interessen, desto weniger rigorose
isthetische Ansichten)

Klassikunterhaltungsinteressen (:31)

Bewertung von Jazz, Rockmusik und Schlager (.28, .20, .45)
(Tendenz zu niedrigerer Bewertung, falls viele
Problemunterhaltungsinteressen vorhanden)
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Anzahl von Problemen:

Ausbildungsniveau (:25)
Symbolfunktion (.27)
politischer Standort (-21)
Assoziationen ,anspruchsvoll/wertvoll* bzw. ,ehrlich/gesellschaftskritisch/politisch® (.29/.28)
Klassikunterhaltungsinteresse (:38)
Problemunterhaltungsinteresse (.79

Anzahl von Funktionen und Bedeutungen der Musik:

Selbstbeurteilung als sozial integriert (.25)

asthetischer Rigorismus (.35)  (i-e. Tendenz zu rigorosen dsthetischen Ansichten)
Assoziationen ,gefuhlvoll/bewegend/mitreiend” (.58)

Assoziationen janspruchsvoll/wertvoll® (.41) bzw. ,ehrlich/gesellschaftskritisch/politisch® (.31)

Anzahl von Assoziationen zur Musik

politischer Standort (-24)
Symbolfunktion (27)
Entspannungsfunktion (21)
Anzahl der Probleme (.38)
Spannungunterhaltungsinteresse (.26)
Klassikunterhaltungsinteresse (-29)
Problemunterhaltungsinteresse (.49)
Anzahl kultureller Interessen (.64)

Es fillt schwer, die Korrelationen als Validierung der Annahme ,,Antwortstil: Fliichtig-
keit“ zu interpretieren. Zunichst hat jede Variable trotz gewisser Uberschneidungen
(etwa: Ausbildungsniveau, Symbolfunktion und politischer Standort) ein passendes Kor-
relationsprofil. Das duflert sich in zweierlei: zum einen fehlen widerspriichliche Zusam-
menhinge (die ja auf Flichtigkeit schliefen lassen konnten), und zum anderen sind
héchste Koeffizienten auch inhaltlich vertriglich. Beispiel: die Anzahl kultureller Interes-
sen ist mit hohem Ausbildungsniveau, mit Symbolfunktion der Musik vereinbar; die
Anzahl von Problemunterhaltungsinteressen mit Anzahl Probleme, der hohen Symbol-
funktion, dem linken Standort und auch dem fehlenden Rigorismus vertriglich; die
Anzahl Probleme validiert sich mit den Problemunterhaltungsinteressen; die Anzahl
Funktionen zeigt sich mit allerlei emotionalen, moralischen, dsthetischen Einstellungen
passend korreliert, so da eine Ahnung der wirklichen Funktionalitit im sozialen Kontext
deutlich wird, allerdings in inhaltlich verschiedenen sozialen Kontexten (z. B. die Korrela-
tionen von Rigorismus und sozial integrierter Selbstbeurteilung mit den Anzahlvariablen
gehen entweder zuriick auf eine hohere Anzahl von Statements zur Hintergrundfunktion
bei Unterschichten oder auf eine hohere Anzahl symbolfunktioneller Statements inden
anderen Bildungsschichten). Und die Anzahl der Assoziationen schlieflich ist mit der
Symbol- und Entspannungsfunktion verstindlich gemacht. Bei dieser verbalen Aufzih-
lung haben wir die eine oder andere hohe Korrelation weggelassen - mit Bedacht. Diese
validieren nicht, sondern decken interpretierfihige Korrelationen auf. Die genannten
rechtfertigen also deren Interpretation.

Die Zusammenstellung oben hat noch einen Pferdefuf. Ein Teil der Variablen ist ja
ebenfalls zusammengesetzt, d. h. aus der Summation von Einzelankreuzungen entstan-
den. Die wiirden den gleichen ,Fehler* (Vielankreuzung aus Fliichtigkeit) enthalten. Man
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hitte also die Kreuzchen-Inflation durch Kreuzchen-Inflation widerlegt, den Teufel mit
dem Beelzebub ausgetrieben, oder: Armut durch die Povertit erklirt... Gemach: der
Gegenbeweis besteht in der Tatsache, dal von mehreren méglichen Summationsva-
riablen eben nur einige/einzelne so hoch korrelieren. Die Trennschirfe ist also der Gegen-
beweis.

Obwohl - trotz aller Koeffizienten - ein Quentchen Skepsis zuriickbleibt, halten wir
die Anzahlvariablen fiir einigermaflen hinreichend ,konstruktvalidiert” (i.e. eine theore-
tische Vertraglichkeit, die durch solche Daten wie oben beschlossen/begriindet wird). In
ithnen erhalten Personen hohe Werte, die (mit Ausnahme der Anzahl Funktionen) eine
gewisse Sensibilitit, Empfindsamkeit, kritische (vielleicht hyperkritische) Einstellung zur
sozialen, politischen und kulturellen Realitit haben. Der Fragebogen enthielt fiir sie, weil
Versprachlichung und/oder Kennerschaft zu einem Angemessenheitsgefithl zwischen
unseren Vorgaben und ihren subjektiven Ansichten gefithrt haben, mehr Ankreuzens-
wertes.

Nun gibt es noch zwei weitere Interpretationen abzukliren: 1. der Fragebogen enthielt
fiir Wenigankreuzer zuwenig inhaltlich Passendes - sprachlich war’s schon angemessen,
und: 2. der Fragebogen enthielt fiir Wenigankreuzer gentigend inhaltlich Passendes — nur
war es sprachlich nicht angemessen formuliert. Wie trennt man diese beiden Ansichten?
Gar nicht - dasist mit unseren Daten nachtriglich nicht moglich. Beide Positionen haben
aber eins gemeinsam: das nicht Passende. Verschieden ist nur die Verursachung: und da
weisen die o.g. Korrelationen u.E. doch deutlich in die Richtung, daf beides, ,Kenner-
schaft” und ,Versprachlichung®, parallel lauft.

Der Begriff ,Kennerschaft® ist vielleicht mifiverstindlich. Am Beispiel der Probleme
soll er verdeutlicht werden. Linke, gebildete Menschen haben fiir gewéhnlich mehr Pro-
bleme als andere. Kennerschaft bedeutet hier: Problembewuf3tsein, Vorstellung eines
Idealzustandes, Fihigkeit, sich selbst kritisch zu analysieren. Verbunden mit einer Ver-
sprachlichung - beides mit Sicherheit im Deutschunterricht oder Sozialkundeunterricht
inder Schule getibt - kann das zur relativen Deprivation (wie in Kapitel B.12 beschrieben)
fithren, d. h. es ist nicht feststellbar, ob diese Menschen wirklich hart unter diesen Proble-
men leiden und die anderen nicht - sie haben auf jeden Fall eine Verbegrifflichung bei
unserer Untersuchung fiir moglich befunden und die entsprechenden Worte angekreuzt.

Die Versprachlichung kann also (paradoxerweise) den Menschen von einer fiir alle ver-
bindlichen und in gleicher Weise falbaren Umwelt entfernen. Gerade bei so persénlichen
und subjektiven Phinomenen wie individuellen Einstellungen, Emotionen, Empfindun-
gen bei der Musik, bei der Konventionalisterungsbediirftigkeit all dieser Phinomenbe-
zeichnungen, ist die Versprachlichungserfahrung in der musikalischen Sozialisation
sicherals eine Ursache fiir die gefundenen Unterschiede in Betracht zu ziehen. In unserer
1978er Studie hatten wir ja iiberdies die Kennerschaft noch differenzierter und priziser,
als hier aus Griinden des Konzertvergleichs méglich, erfafit (durch einen Kompetenztest)
und dabei festgestellt, dal die Kennerschaft sich deutlich in der Versprachlichung derEin-
stellung zum Jazz, zur Kultur und deren Funktion niederschligt (Doflase/Riisenberg/Stol-
lenwerk 1978, S. 161 ff). In dieser Studie haben wir nur die Moglichkeit, die Konzertbe-
suchshiufigkeit (als Indikator fir ,Kennerschaft®) in der Gesamtstichprobe mit allen
anderen Daten zu korrelieren. Die hdchsten Koeffizienten ergeben sich zu ,Symbolfunk-
tion“ (.29) und ,Klassikunterhaltungsinteresse® (.33). Der erste Koeffizient stiitzt unsere
hier entfaltete Argumentation von der Parallelitit der ,Kennerschaft“ und der ,Versprach-
lichung®, die bei uns besonders deutlich in den realititsabgehobenen Formulierungen zur
»Symbolfunktion® der Musik verdeutlicht werden kann.
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Der Zwang zur Versprachlichung musikalischer Erlebnisse und Wahrnehmungen (weil
gerade in der Musik — wie Kreitler und Kreitler formuliert haben - nichts handfest Auer-
musikalisches zur Verstindigung existiert, nichts Evidentes, intersubjektiv zweifelsfrei
Feststellbares verwendet werden kann) er6ffnet der Rofitiuscherei ein fruchtbares Betiti-
gungsfeld. Unterhaltungen tiber musikalische Eindriicke sind meilenweit von den ,urde-
mokratischen® - weil auf fiir allen gleichen Axiomen und Regeln beruhenden - logisch-
mathematischen Beweisfithrungen und Evidenzherstellungen entfernt. Hier kann sich -
ihnlich wie im Bereich der Jenseitsspekulation, der Science fiction oder in der Psycho-
szene — die uniiberpriifbare, nicht verifizierbare Fabulierkunst entfalten, und mit Hinweis
auf drohende (aber uniiberpriifbare) Notstinde, Gefahren fiir Staat und Kultur, gerade
hierzulande Millionengelder bewegen. Hier erlebt man die Machenschaften von Kondi-
tionierungskiinstlern und Legenden-Spinnern.

Eine dieser Legenden, die wir bereits frither (Dollase/Riisenberg/Stollenwerk 1978,5.196/
197) ausgiebig erldutert haben, ist die sog. ,Jericho-Legende®, die Erwartung also, durch
Musik Mauern zum Einstiirzen zu bringen: den Kapitalismus iiberwinden, das Gewissen
wachriitteln etc. ,Rock gegen Rechts“ oder ,Roberto Blanco gegen Links®, Werbeveran-
staltungen also fur die Gegner der parteipolitischen Auseinandersetzung, mégen zwarden
einen oder anderen unentschlossenen Zeitgenossen fiir die eine oder andere Richtung
freundlicher stimmen - wirklich bewirkt haben diese Aktionen genausowenig wie derson-
stige (oft teurere) Werbeschnickschnack vor Wahlen.

Die Entstehung des Jerichoismus sehen wir eng verkniipft mit den Gefahren der Ver-
sprachlichung, die wir bislang als symbolkulturelle Adhision oder Verstrickung angese-
hen haben, die allerdings auch durch eine blof iibertriebene ,Translation® zwischen
Erlebnis- und Versprachlichungsseite entstanden sein konnte. Wirkungslegenden wiren
dann nur sprachliche Ubertreibungen. Leise Seelenregungen werden durch iibertriebene
Versprachlichung zu Gefiihlsstiirmen, schwache Impulse zur Getriebenheit, Emotion-
chen zu einem Gefithlsweltkosmos. .

Wegen der prinzipiellen Unaufdeckbarkeit solcher Ubertreibungen kann man es beider
Diagnose ,,Symbolkultur® ruhig belassen, zumal diese — wie dargelegt — durchaus valide
Korrelationen aufweist (1978, S. 188 {t, in dieser Studie z. B. Kapitel , Funktion und Bedeu-
tung des Musikhorens®). Zu denken gibt allerdings der klare Alterstrend: mit dem Ende
der Nachadoleszenz setzt die Entfunktionalisierung rapide ein. Da geht dann dem Ballon
der Uber-Versprachlichung die Luft aus. Pfffffft. ..

*3.3. Demographische Information und musikalische Priferenz

Frither und auch heute noch hie und da nahm und nimmt man als ,Musik-Physiognomi-
ker“ an, die Musik habe einen vom Rezipienten unabhingigen und universal verstehbaren
Ausdruckswert; es geniige folglich die Analyse des musikalischen Materials allein, um aus-
reichende Hinweise fur deren Bedeutungsanalyse liefern zu konnen. Dieser als ,absoluti-
stisch“ bekannt gewordenen Position steht die ,referentialistische® gegentiber, die die
musikalische Bedeutung aus aufermusikalischen Beziigen, vornehmlich aus psychischen
Prozessen beim Rezipienten, erkliren will (vgl. Niketta 1979, S. 5 ff). Die referentiali-
stische Position hat heute gewif§ mehr Anhinger als die absolutistische, wenngleich Zwi-
schenpositionen noch hiufiger eingenommen werden. Auch in anderen Kulturbranchen
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spielen derartige Positionen eine Rolle. Michael Ende, Autor von ,Momo“ und ,Die
unendliche Geschichte®, hat im ,Buchmagazin® (Friihjahr 1984) eine ihnliche Problema-
tik auch fiir die Erklirung des Erfolges seiner Biicher thematisiert:

»1ch habe mich oft gefragt, wo das eigentlich vor sich geht, was zwischen dem Leser und

seinem Buch geschieht. Im Buch allein ist es ja nicht, dort stehen nurschwarze Zeichen

auf weilem Papier; im Leser allein ist es auch nicht, denn ohne Buch wiirde er die

Geschichte nicht erleben kénnen. Es muf irgendwo dazwischen sein, oder besser

gesagt, in einer geheimnisvollen, raumlosen Dimension.”

Esisterfreulich, dafl Ende das Buch als ,schwarze Zeichen auf weiflem Papier® zumlndest
analytisch benennen kann. Fiir den Bereich der Musik ist Analoges offenbar ein Sakrileg.
So wurde etwa folgende Passage aus unserer 78er Publikation (S. 37) heftigst kritisiert:

»Musik ist also zunichst nichts weiter als eine Folge von Schallwellen. Das Individuum

lernt im Laufe seiner Lebensgeschichte, die Schallwellen mit Gefiihlen, Erlebnissen,

Verhaltensweisen zu verbinden und mit der Musik in einer aus seiner individuellen

Lerngeschichte erkldrlichen Art und Weise umzugehen®
Auch Sprache ist zunichst nichts anderes als Schallwellensalat. Ist die Bedeutung erst ein-
mal erlernt, macht es selbstredend einen Unterschied, ob man sagt ,Ich mag Dich“ oder
»lch hasse Dich® und beides wird spezifische Gefiihlswallungen auslosen kénnen ...

Unserer Ansicht nach ist es aus analytischen Griinden zwingend, von einer referentiali-
stischen Position auszugehen. Dies zu tun, legen viele Autoren nahe, z.B. Behne (1975,
S. 35):

,2Der Ausgangspunkt unserer Untersuchung bestand darin, nicht die Musik oder die sie

vermittelnden Institutionen, sondern die individuellen Einstellungen zur Musik als

Schliissel zum Verhalten und moglicherweise auch als Anstof zu neuen musikpidago-

gischen Strategien zu verstehen.”
Oder auch Gembris (1983, S. 42):

,Die Musik selbst hat keine bestimmten ,Wirkungen’. Sie kann wohl der Anlaf sein, daf}

im Horer Prozesse in Gang gesetzt werden, fir die dieser jedoch die Bereitschaft und die

Voraussetzungen mitbringen muf. So kann man denn auch nicht sagen, daf es grund-

satzlich ,entspannende’ oder ,nicht entspannende’ Musik gibt. ,Entspannend’ oder

,nicht entspannend”’ ist keine Eigenschaft der Musik, sondern allenfalls ein Effekt des

Hérens von Musik, wobei die Musik sehr verschieden sein kann.®
Unterschiede in musikalischen Priferenzen und Erlebnissen zwischen verschiedenen
Vélkern, Schichten und Altersstufen, insbesondere wenn diese mit ein und demselben
Musikstiick konfrontiert werden, bilden das Hauptargument fir den referentialistischen
Standpunkt. Den einen flihrt das Anhoren von klassischer Musik zu ,Gereiztheit” und
yerlahmender Initiative®, den anderen zu ,Entspannung® und ,geistiger Anregung“ (vgl.
Eckert/Janetzke/ Miiller 1975) - die Analyse der jeweiligen Musik fiihrt in diesen Fillen zu
keiner schliissigen Erklirung. Erklirt werden kann der Unterschied nur durch Analyse des
Rezipienten und seines Bezugs zur gehorten Musik.

Der referentialistische Standpunkt fiihrt ziemlich geradlinig in die ,doch sehr verwik-
kelte Welt der generations-, alters-, bildungs- und gruppenspezifischen Priferenzen
(Reinecke 1982, S.20), kurzum zuciner ,sozialisationstheoretischen® Erklirung der Musik-
rezeption. Aus der Lebenssituation, vornehmlich aus Alter, Geschlecht und sozialer
Klasse/Schicht und der fiir diese Kennzeichen typischen Lebensgeschichte (Sozialisation)
soll die Rezeptionsweise, soll die Musikpriferenz ,erklirt® werden. Auch das ist nichts
Neues - spitestens seit Farnsworth (1969) greifen derartige Ansitze auch in der musikwis-
senschaftlichen Forschung Raum. Es lohnt sich allerdings ein Blick auf aktuelle Probleme,
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Tendenzen und Moglichkeiten dieses Ansatzes, weil damit nach wie vor - und in dieser
Studie besonders — die erhaltenen Daten gut erklirt werden konnen.

In diesem letzten Kapitel werden wir uns zunichst mit der Problematisierung eines
Indikators fiir die objektive Lebensbedingung des Einzelnen beschiftigen (z. B. Schicht,
Lebenslage, Klasse), ehe nochmals kurz auf die Prozesse der musikalischen Sozialisation
und ihres Zusammenhanges mit den objektiven Lebensbedingungen eingegangen wird.
Abschlieflend werden diese Erdrterungen in einem aus bestehenden Modellen herausent-
wickelten Schema der musikalischen Sozialisation zusammengefafit. Den Schluf bilden
Ergebnisse unserer Studie, von denen wir annehmen, daf sie dieses Modell recht gut
stiitzen.

Die Kritik von Kleinen (1981) und Nauck-Birner (1981) richtet sich z. T. auch gegen eine
Annahme einiger sozialisationstheoretischer Ansitze, daR nimlich globale Indikatoren
wie Alter, Geschlecht oder Schicht Ursachen im eigentlichen Sinne seien. Aus logischen
und empirischen Griinden konnten diese globalen Indikatoren keine ,Ursachen® sein.
Man miisse vielmehr - so Nauck-Borner - ,die mit einem Schichtindex gemessenen Sach-
verhalte in individuelle Verhaltensbedingungen® iibersetzen. Ihre wie Kleinens Argumen-
tation erinnert z.T. an altbekannte Differenzierungen zwischen ,Bedingung® und
sUrsache” in der Entwicklungspsychologie, aber auch an den ,Reduktionismusstreit®
(Soziologie ist riickfithrbar auf die von der Psychologie untersuchten, wesentlich konkre-
teren Prozesse), auf die wir in den ,Vorbemerkungen® zu diesem Kapitel kurz hingewiesen
haben. Der DDR-Entwicklungspsychologe H. D. Schmidt (1970) hilt in seinem Lehrbuch
die Differenzierung zwischen ,Bedingung” und ,Ursache®, zwischen ,Bedingungsana-
lyse” und ,Kausalanalyse® konsequent durch (vgl. S. 310 ff), wobei Bedingungen fiir ihn
nur die Ursachen der Wirkungen vermitteln. Bedingungen enthalten Ursachen. Bedin-
gungen sind z. B. Milieu, Bildungsniveau, Alter, Geschlecht etc., Ursachen sind z. B. ganz
konkrete Verhaltensweisen von Eltern, Lehrern und Erziehern, die z. B. ein Arbeitermid-
chen (also mit den Indikatoren Geschlecht und Schicht erfaRbar) tagtiglich erfihrt:
Zurechtweisungen, wenn es seine Rolle als Midchen verlassen will, Lob fiir ordentliches,
dienendes und mithelfendes Verhalten im Haushalt etc. Die Konkretisierung der Lebens-
bedingungen (wie bei Bronfenbrenner 1976, Klenen 1981 und Nawuck-Birner 1981 vor-
geschlagen) fiihrt natiirlich zu einer Aufweichung der globalen Korrespondenzen zwi-
schen ,sozialer Schicht/Klasse® und deren konkreten Sozialisationswirkungen: man wird
feststellen, daf nicht jedes Arbeitermiddchen in der gleichen Weise von Eltern, Lehrern
und Erziehern behandelt wird. Ein und dieselbe Bedingung fithrt nicht zu ein und demsel-
ben Erziehungsverhalten - die Verhaltens- und Erlebensursachen sind nur locker mit den
sozialen Bedingungen verbunden.

Aufler dem von den genannten Autorinnen/Autoren vertretenen Ansatz einer Konkre-
tisierung und Mehrebenenverschachtelung von Bedingungen und Ursachen hat uns Pierre
Bourdieus Konzeption der ,konstruierten® sozialen Klasse beeindruckt. Er schreibt (1982,
S.182):

»Eine soziale Klasse ist vielmehr definiert durch die Struktur der Beziehungen zwischen

allen relevanten Merkmalen, die jeder derselben wie den Wirkungen, welche sie auf die

Praxisformen ausiibt, ihren spezifischen Wert verleiht.

Und weiter (S. 184):

»Die strukturelle Kausalitit eines Faktorengeflechts ist nicht zuriickfiihrbar auf den
Kumulationseffekt einer Gesamtheit analytisch voneinander zu isolierender und linea-
rer Beziehungen von unterschiedlicher Erklirungsintensitit, die sich zwischen einem
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jeweiligen Einzelfaktor und der betreffenden Praxis einstellen; in jedem einzelnen Fak-

tor schligt sich vielmehr auch die Wirkung aller iibrigen nieder; .. .“
Etwas vorher (S. 178):

»Die jeweiligen einzelnen Korrelationen zwischen einer abhingigen Variablen (z.B.

politische Meinung) und sogenannten unabhingigen Variablen wie Geschlecht, Alter

und Religion, ja selbst Ausbildungsniveau, Einkommen und Beruf, verschleiern ten-
denziell dasumfassende System derBeziehungen, auf denen in Wirklichkeit Stirke und

Ausprigung der innerhalb einer solchen Korrelation registrierten Effekte beruhen.®
Wenn wir ihn richtig verstanden haben (diese Einschrinkung ist bei einem derart viel-
schichtigen und verzweigten Werk notig), plidiert er fiir eine Clusterung der ,objektivier-
ten“ Merkmale sozialer Lebensbedingungen, die zu relativ homogenen Subgruppen der
Gesellschaft fithren, bei denen also nicht nur homogene Lebensbedingungen, sondern
auch ihnliche soziale Konditionierungen und Anpassungsprozesse an Gesellschaft und
Kultur vorliegen. Nauck-Birner (1981) meint wohl dhnliches, wenn sie fordert, daff die
Jinteraktionen zwischen den unabhingigen Variablen® analysiert werden miissen (S.79).
Bourdieu, der iiberwiegend den Beruf als Indikator fiir so ein objektiviertes, soziales ,Clu-
ster annimmt, dem er wohl noch verschiedene Formen des Kapitals (Bildungskapital,
okonomisches Kapital, Kapital sozialer Beziehungen) zuordnet, gelingt mit diesem
Ansatz eine bestechend prizise Erklirung von allerlei Priferenzdaten (vom Essen tiber
Mode, Politik zu Kultur). Wie weiter unten noch auszufiithren sein wird, ,erklirt® die
Daten der vorliegenden Studie zu einem groffen Teil bereits die multivariate Verkniipfung
von Alter, Ausbildungsniveau und Geschlecht.

Unser Ansatz geht also von der Existenz von ,Kulturklassen® (Peterson/Dimaggio 1975)
oder ,taste cultures® (Gans 1974) aus, denen jedoch objektive Merkmale der sozialen
Situation zugrunde liegen und deren Mitglieder auf zhnliche musikalische Sozialisations-
karrieren zuriickblicken kénnen. Aus forschungspragmatischen Griinden verwenden wir
die Variablen Alter, Ausbildungsniveau und Geschlecht als blofe Indikatoren fir die Kul-
turklassen zugrundeliegenden Lebens- und Sozialisationsbedingungen. Mit diesen demo-
graphischen Informationen, die nichts weiter als Anzeiger fiir differenziertere und kom-
plexere Erlebens- und Bewuf3tseinsprozesse sind, 1afit sich ein betrichtlicher Tei! der
Variabilitit von musikalischen Priferenzen und Einstellungen ,erkliren® Freilich - lingst
nicht alles ...

Die nichste Frage, die im Rahmen unseres Ansatzes zu beantworten wire, ist die nach
den Prozessen, die in solchen kulturellen ,,Subgruppen® ablaufen, und die dann die musi-
kalischen Priferenzen erkliren. Wir nehmen an (vgl. Abschnitt C.2.4 ,Von Freud zu Ber-
lyne®), daf§ es sich hierbei iiberwiegend um Lernprozesse (assoziative, instrumentelle und
kognitive) handelt, in denen die musikbezogenen Einstellungen, Erlebnisweisen und Ver-
haltensformen erworben werden, und zwar sowohl individuumsspezifisch und relativ
unhistorisch (individuelle Rezeptionsgeschichte) als auch teilweise historisch (Imagege-
schichte, vermittelt durch Belehrung und Medien und andere historisch gewordene Ein-
fluRfaktoren). So einleuchtend dieser Ansatz sein mag - viele Autoren belassen es bei die-
ser Konstatierung —, so erhebt sich doch die Frage, warum unter besttmmten Lebensbedin-
gungen immer wieder recht uniforme und stabile Ergebnisse dieser Prozesse vorzufinden
sind. Es muR also erklirt werden, warum bestimmte Lebensumwelten immer wieder die-
selben Prozesse und Ergebnisse hervorbringen. Einfache Antworten auf diese Fragen: 1.
Tradition, 2. Normdruck und Normanpassung (Konformitit). Wenn die Tradition irgend-
wann einmal sinnlos begonnen hitte, brauchte man sie nicht zu hinterfragen, warum es
denn irgendwann einmal dazu gekommen ist. Ste ist aber — nach allem, was man weif§ -
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sinnvoll (zumindest: psychologisch sinnvoll) begonnen worden. Ahnlich verhilt essich
mit Antwort Nr.2: auch hier bleibt unklar, wie es zu der Norm kam, die nunmehrim Zuge
derkollektiven Identititsbildung mit einem gewissen Druck durchgesetzt wird. Es miissen
Antworten gefunden werden, die verstindlich erscheinen lassen, warum bestimmte
soziale Lagen zu bestimmten kulturellen Stilen gefunden haben - jetzt und frither.

Pierre Bourdien (1982, S.277 ff.) findet solche Erklirungen, die sich allerdings hinter
komplizierten Sitzen verbergen. So schreibt er:

wDer Geschmack bildet mithin den praktischen Operator fiir die Umwandlung der

Dinge in distinkte und distinktive Zeichen, der kontinuierlichen Verteilungen in dis-

kontinuierliche Gegensitze: durch ihn geraten die Unterschiede aus der physischen

Ordnung der Dinge in die symbolische Ordnung signifikanter Unterscheidungen. Er

verwandelt objektiv klassifizierte Praxisformen, worin eine soziale Lage sich (iiber seine

Vermittlung) selbst Bedeutung gibt, in klassifizierende, d.h. in einen symbolischen

Ausdruck der Klassenstellung dadurch, daf ersie in ihren wechselseitigen Beziehungen

und unter sozialen Klassifikationsschemata sieht” (S. 284).

Das Sein bestimmt bei Bourdieu das kulturelle Bewuftsein, so viel scheint sicher - der
Prozef seiner Verwandlung ist ein eher plotzliches Umschlagen, bewirkt durch den Ope-
rator ,Geschmack®. Seinem Schaubild auf S.280 zufolge verursacht die Lebensbedingung
zunichst den ,Habitus“ (eine strukturierte und strukturierende Struktur), welcher Prakti-
ken (z.B. Rezeptionsweisen) und deren Bewertungen (,Geschmack®) hervorbringt. Diese
machen, als System auch von Differenzen zu anderen, den ,Lebensstil® aus. Das, was in
einer Lebensbedingung also getan wird (ja: getan werden muf), schlagt sich zunichstim
Habitus nieder, der das, was man tut, egal was es ist, distinktiv bewertet (,Geschmack®),
weil man seine soziale Identitit in der Differenz zu anderen bestitigen mug (5.279).Der
unseres Erachtens wirklich psychologische Mechanismus in Bourdieus Modell ist derder
kognitiven Klassifizierung von kultureller Praxis im Dienste der sozialen Distinktion

Nach diesem Mechanismus gewinnt man seine Identitit im kulturellen Geschmacﬂ
Lebensstil durch einen Akt der Symbolisierung des objektiven Seins. ,Der Geschmack
bewirkt, daf man hat, was man mag, weil man mag, was man hat, nimlich die Eigenschaf-
ten und Merkmale, die einem de facto zugeteilt und durch Klassifikation de jure zugewie-
sen werden®, meint Bourdieu auf'S. 285/286 (was sang Mary Poppins? ,] do what [ likeand
I like what I do ...%). Tst Geschmack, also auch musikalische Priferenz, ein Indiz fiirdas
Sich-Fiigen in eine soziale Lage? Bourdieu meint, ja, aber auch ein Indiz fiir soziale
Distinktion.

Was bedeutet das nun fiir die weiter oben aufgeworfene Frage? Man wird im Geschmack
die verschliisselte Form einer sozialen Lage wiederfinden. Man wird die soziale Identitit
seiner Triger in thm erkennen kénnen - den Wunsch, sich von anderen abzusetzen. Man
wird aber - wenn auch vorsichtig - Beziehungen zwischen objektiver Situation, dem ,gko-
nomischen® und dem ,Bildungskapital“ einerseits und den Priferenzen bzw. der Funktio-
nalitit von Musik andererseits herstellen diirfen.

Die schicht- bzw. lebensbedingungsspezifischen Geschmacksbildungsprozesse repro-
duzieren sich also aus den Lebensbedingungen. Dies wird deutlicher, wenn man einschli-
gige Interpretationen und Daten zum schicht- bzw. lebensbedingungsspezifischen
Musikgeschmack bzw. zur Musikfunktionalitdt betrachtet. Die Daten unserer Studie tra-
gen hierzu ebenfalls bei. Nach allem, was man auch aus andefﬁn Bereichen der Sozialisa-
tionsforschung weild (vgl. Buchhofer/Friedrichs/Liidtke 1974),'konnte man die von Bour-
dieu beschriebene Symbolisierung der Klassenstellung im Geschmack als auch durch
materiell gesteuerte Konditionierungen (Lernerfahrungen) verursacht darstellen; Inter-
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esse an Kunst und Kultur, an der Versprachlichung diesbeziiglicher Erlebnisse z. B., gedei-
hen insbesondere unter solchen Lebensbedingungen, in denen man eine ,Antenne® fiir
solche Aktivititen hat.

In einem Arbeiterhaushalt wirkt die Kenntnis neuer Entwicklungen z. B. in der avant-
gardistischen Malerei dysfunktional, d.h. niemand kann hierfiir Beifall spenden oder
einen Bezug zur eigenen Lebenssituation oder einen Wert fiir das berufliche, finanzielle
Fortkommen erkennen. Dies wird erst moglich in einer Lebenssituation, in der z.B.
soziale Anerkennung mit derart einschligigen Kenntnissen verkniipft wird. Gespriche
iiber Kunst und Kultur fiithren zu kénnen, ist etwa fiir den Abiturienten durchaus funktio-
naler Teil seines Kampfes um eine materielle Karriere - Bildung hat fiir thn durchaus mate-
rielle Funktionalitit. Die materielle Funktionalitit muf allerdings nicht nur in existenz-
wichtigen Bereichen auftreten. Musik etwa hat in der Arbeiterklasse stets auch Freizeit-
funktionalitit gehabt. Werkschére, Mannerchére, Kirchenchére tragen zur Gestaltung
von Festen bei, Tanzkapellen spielen zu Schiitzenfesten auf, und frither waren auch
arbeitsbegleitende Gesinge — ,Mit Musik geht alles besser® - iiblich. Diese Art von Musik
hat allerdings nie die Aneignung neuerer Musik, woméglich noch gegen Empfindungswi-
derstinde (bedingt durch mangelnde Vertrautheit) und die Auseinandersetzung damit
notig gemacht hat. Weitere materielle Faktoren wie das spezifische Zeit- und Finanzbud-
get konnen gewifl die kulturelle Adhdsion in ihren unterschiedlichen Ausmaflen je
Lebensbedingung erklidrlich machen.

Sind solche Zusammenhinge zwischen Lebensbedingung und Kultur erst einmal eta-
bliert, greifen natiirlich Konformisierungs- und Distinktionsprozesse ein. Die Frauenrolle
ist ein Beispiel dafiir. In der heutigen Zeit ist die Differenzierung der beiden Geschlechter-
rollen véllig dysfunktional, dennoch bestehen informelle Zwinge und finden informelle
rollenspezifische Erziehungspraktiken (also: Verteilung materieller Gratifikationen) statt.
Das Argument ,Tradition” oder ,Normierung® zieht also dann, wenn sich historisch oder
aktuell ein kultureller Lebensstil aufgrund materieller Konstellationen gebildet hat.

Was ist nun das Ergebnis solcher lebensweltspezifischer Sozialisationsprozesse in

bezug auf die Musik? Buchhofer/Friedrichs/Lidtke haben unseres Erachtens hierauf die ein-
deutigste Antwort gegeben (1974, S. 171): Danach ist als Ergebnis der musikalischen
Sozialisation
- das Ausmaf der Verbalisierung von musikalischen Eindriicken,
die verbale Bewertung von Musikstiicken,
die Ubernahme der Gattungen und des Kompliziertheitsgrades von Musik, die im
Elternhaus gehort/gespielt wird (Schule miifite man noch hinzufiigen, d. Verf.) und die
erfahrene soziale Kontextzugehorigkeit der Musik anzusehen.
Behne (1975) sieht als Ergebnis der Sozialisation ein Einstellungskonglomerat zur Musik,
das ,musikalische Konzept®, an. In beiden Konzeptualisierungen der musikalischen
Sozialisation ist das Sozialisationsergebnis zugleich wiederum fiir die kiinftige Auswahl
von zu hdrender Musik verantwortlich. So steuert die musikalische Sozialisationauchden
Prozef der individuellen und kollektiven Hitbildung aus dem musikalischen Angebot:
Was den musikalischen Konzepten einer grofleren Masse entspricht und dem durch-
schnittlichen Berlyneschen ,kollativen Optimum® dieser Masse nahekommt, wird ein
LHit“. Phil Collins oder MichaelJackson sind darum (1984) Weltstars, weil sie zugleich der
musikalischen Gewshnung einer groffen Kiuferschicht, ihren Pridispositionen und ein-
geschliffenen musikbezogenen Lernerfahrungen entsprechen, wie auch mit ihrem gesam-
ten optoakustischen Erscheinungsbild einen mittleren (also lustwerterhhenden) kollati-
ven Anreiz darstellen.
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Wir wollen, ehe wir den sozialisationstheoretischen Erklarungsansatz mit den Daten
dieser Studie konfrontieren, eine kleine Auswahl von solchen Ansitzen aus der Literatur
prisentieren, die uns jeweils wichtige Anregungen vermittelt haben, und zwar: Jost (1976,
S§.12), Prince (1972, abgedruckt in Kleinen 1975, S.21), Behne (1975, S.40) sowie Buchhofer/
Friedrichs/Liidtke (1974, S. 171). Die Reihenfolge der Modelle bestimmt sich nicht nach
dem Publikationsdatum, sondern nach der Nihe zu unserem Ansatz. Die Seitenangaben
beziehen sich auf die Visualisierung der Ansitze in Schemazeichnungen, die innerhalb
der Psychologie z.Zt. grofle Mode sind und trotz einer hinreiflenden Persiflage von
Dietrich Brackwede (1983) weiterhin heftigst diskutiert werden. Da mochten auch wirnicht
abseits stehen ...

Beginnen wir mit Jost. Zunichst einmal klassifiziert er mit seinem Modell nur die insei-

ner Untersuchung zur Popmusik-Rezeption zu untersuchenden Relationen und Varia-
blen.

Abb. 53: Erklarungsschema musikalischer Priferenzen nach Jost (1976, S. 12)

Unabhingige Variablen Zwischenvariable
Alter Sozialstatus der Schulbildung
Geschlecht Eltern
N~
Freizeitverhalten
musikal. Priferenzen Beurteilung der
Medienkonsum Musikbeispiele
Zwischenvariable Abhingige Variable

Erliuterung im Text.

Interessant im Sinne der oben diskutierten Uberlegungen ist die Konzeption von ,Schul-
bildung® und ,Freizeitverhalten, musikalische Priferenzen, Medienkonsum® als ,Zwi-
schenvariable®. Das Modell kommt so, da ja auch direkte Pfeile von den unabhingigen
Variablen zu den abhingigen bestehen, rudimentir einem multivariablen und bereitsver-
schachtelt konkretisierten Ansatz (ein wenig so, wie von Nauck-Bérner und Kleinen gefor-
dert) nahe. :

Prince (in: Kleinen) entwickelt das mit Abstand schénste, allerdings auch ein wenig rit-
selhafte Strukturbild in dieser hier vorgestellten Auswahl (Bourdieu haben wir vorsichts-
halber gleich weggelassen). Gut daran ist die Komplexitit der Verflochtenheit von Ein-
fluRfaktoren, und zwar solcher, von denen man sich aufgrund der Forschungslage gutvor-
stellen kann, dafl sie auch wirklich mit Musikh6ren und Musikmachen zusammenhingen.
Es ist ebenfalls konsequent sozialisationstheoretisch orientiert und wird eigentlich nur
dadurch ritselhaft, dafl die Bedeutungen der gerichteten, doppelseitig gerichteten und der
ungerichteten Verbindungen zwischen den Faktoren nicht definiert sind.
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Abb. 54: Erklarung des Verhaltens von Musikhérern nach Prince (1972, S. 447). Reproduziert nach
Kleinen (1975, S. 21).
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Erlduterung im Text.

So gehen vom ,Ho6rer” ein paar Verbindungen aus, von denen man z. B. nicht genau weif,
ob sie bedeuten ,zum Hoérer gehort eine bestimmte Personlichkeit, Reifung, musika-
lische Ubung und Erfahrung etc. oder ,der Horer trigt durch seine Reifung, sein musika-
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lisches Gedichtnis etc. zur Bestimmung der ,musikalischen Begabung bei. Das ,musi-
kalische Gedichtnis® wird weiter unten nochmals aufgegriffen: als Kurzzeit- und Lang-
zeitgedichtnis, ohne mit dem oberen in Verbindung zu stehen. Fiir uns aufschlufireich ist
aber die Betonung von Assoziationen zur Musik, die Bildung musikalischer Konzepte, die
Bedeutung der momentanen Situation, die Bedeutung der Erwartungen und der selekti-
ven Aufmerksamkeit. Natiirlich auch die Bedeutung von ,musikalischer Ubung und
Erfahrung® sowie die ,sozial und aus Erziehung abgeleitete Einstellung zur Musik®,

Behne stellt die ,musikalischen Konzepte® ins Zentrum seiner Uberlegungen - sieht sie
also nicht so eingebunden wie Prince. Konzepte sind bei ihm Einstellungen zu Musikall-
gemein, aber auch zu einzelnen Genres, zu Personen, auch zu Hoérweisen. Im Schaubild
sieht man auch deutlich die Konsequenzen der Konzepte: z. B. Wahrnehmungsselektivi-
tat, aber auch ,Bereitschaft zu Produktion, Reproduktion, Rezeption, Reflexion® (ibri-
gens: eine gute Systematisierung). Das Alter wird bei Behne — wir haben ihn weiter oben
deshalb schon ausfithrlicher zitiert - in den Alters- und Zeiteffekt gesplittet. Diskussions-
fahig sind - iibrigens auch wie bei Prince - die Begriffe ,Persénlichkeit® und die Ausblen-
dung alters- und geschlechtspezifischer Sozialisation aus der ,Sozialisation®, die bei
Behne nur schichtenspezifisch, massenmedial, schulisch oder durch die Gleichaltrigen
geschieht und nicht auch alters- und geschlechtspezifisch. Persdnlichkeit andererseits
konnte das Ergebnis der Sozialisation sein. Oder musikalische Konzepte sind Teil derPer-
sonlichkeit. Personlichkeit ist kein Begriff der modernen Psychologie mehr, man spricht
heute mit Fug und Recht nur noch von ,differentieller Psychologie®, also den Unterschie-
den zwischen den Menschen/Individuen. Eine so eigenstindige individuelle Struktur
(»Personlichkeit®), die unabhingig von den sonstigen Einstellungen und Fihigkeiten
eines Individuums (oder von seiner Sozialisation, seinem Alter oder seinem Geschlecht zu
trennen) wire, gibt’s wohl nicht mehr.

Abb. 55: Entstehung und Wirkung musikalischer Konzepte nach Bebre (1975, S. 40)
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Erlduterung im Text.
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Die bisheraufgefiihrten Schemata (,,flow-charts®) zeigten keine differenzierte Analyse der
musikalischen Sozialisationsprozesse (ebensowenig wie eine inhaltliche Bestimmung die-
ser und eine Ableitung aus den objektiven Lebensbedingungen), was nun allerdings Buch-
hofer/Friedrichs/Liidtke tun. Deren Mangel ist nur, daf3 sie keine eigene Untersuchung
durchgefiihrt haben, sondern nur Untersuchungspline entwarfen. Die Autoren haben
allerdings eine Reihe von Prozessen konzipiert, die wir auch verwenden (wollen). Zum
Beispiel: Kontiguititslernen (bei uns: individuelle Rezeptionsgeschichte, S. 177), Modell-
Lernen, Versprachlichungseffekte, monofunktionale und multifunktionale Verwendung
von Musik (S. 180), Pressionen und Konformitat (S. 174). Des weiteren finden sich bei
ihnen auch Ausfithrungen zur Hintergrundfunktionalitit und zur Bedeutung ,eskapisti-
schen Materials® (S. 185), die unseren Ausfiihrungen weiter oben parallel laufen. Im hier
abgedruckten Schaubild wird insbesondere der Zusammenhang zwischen ,Pridisposi-
tion“ und ,aktueller Situation® thematisiert, wobei die aktuelle Situation evtl. auch Varia-
blen enthilt, die sozialisationsabhingig sind (z.B. Bediirfnisse).

Abb. 56: Bedingungen fiir das Entstehen dauerhafter musikalischer Priferenzen und fiir die aktuelle
Auswahl eines Musikstiickes nach Buchhofer/Friedrichs/Liidtke (1974, S. 171)
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Erlduterung im Text.

Unser Schema der musikalischen Sozialisation betont die sozialisatorischen Prozesse
und deren Zusammenhang mit den Lebensbedingungen stirker. Die Lebensbedingung
wird auch nicht nur durch die soziale Schicht allein bestimmt, sondern durch sehr ver-
schiedene, objektivierbare Kennzeichen. Einige davon (z. B. Alter, Geschlecht, musikrele-
vante korperliche Ausstattung) gehen auf biologisch-physiologische Ursachen (Genaus-
stattung) zuriick, bzw. sind partiell auch von dem korperlichen Alterungsprozef beein-
fluBbar (d. h. hormonale Verinderungen und damit einhergehende Emotionalisierungen
konnen etwa in der Pubertit zur besonders heftigen Reaktion auf Musik beitragen). Um
beliebten Miflverstindnissen vorzubeugen: das bedeutet nicht, daf alle Alters- und
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Geschlechtsunterschiede in musikalischer Rezeption und Produktion sowie musikalische
Begabungsunterschiede durch Anlagen determiniert sind, sondern die ,Anlagen®sind
lediglich Ausl&ser fiir eine sozialisatorische Zuweisung einer Rolle als ,Madchen® oder als
Jugendlicher®, und sie lsen dadurch bestimmte Sozialisationspraktiken aus. Andere
Kennzeichen der Lebenssituation sind die historische Zeit, die Nationalitit, die Region,
der Okotop (8kologischer Umwelttyp). Diese Gruppe von Kennzeichen bedingt nun
unseres Erachtens eine Reihe von musiksozialisatorisch relevanten Kennzeichen (man
konnte auch sagen: Eckdaten, Grenzen), in denen sich die sozialisatorischen Lernprozesse
abspielen kdnnen. Dazu gehort: Zeit, Geld, Gelegenheiten, die Verbindlichkeit vonNor-
men, ein System von Einfluffaktoren (Sozialisationsagenturen) und auch eine bestimmte
Beeinflufibarkeit des Sozialisanden. Diese ergibt sich teils aus den Anlagen der Sozialisan-
den (z. B. seiner musikalischen Begabung), teils aber auch aus den je Kultur anders formu-
lierten BeeinfluRbarkeitsansichten und der kulturspezifischen Forderung der Beeinflufi-
barkeit. Diese Faktoren, die wie jene der ersten und weiteren Gruppe(n) untereinander in
Wechselwirkung stehen kdnnen, formen, ermdéglichen und steuern nun bestimmte Lern-
prozesse der musikalischen Sozialisation (Abb. 57).

Hier haben wir die bereits weiter oben geschilderten Lernprozesse (assoziativ, instru-
mentell, kognitiv) aufgefiihrt, erginzt um ,soziale Prozesse” wie: Anpassung an Norm-
druck in einer Lebensbedingung, aber auch Wunsch nach Distinktion (oder Nonkonfor-
mismus) von anderen Geschmackskulturen (wie etwa von Bourdieu formuliert). Diese
Prozesse sind, wie die Lebenssituationen, von dem historisch-gesellschaftlichen Kontext
determiniert, der ein strukturiertes System musikrelevanter Sozialisationsagenturen ,zur
Verfiigung stellt“ (z.B. Schule, Medien) und dem musikalischen Bereich generell einen
spezifischen gesellschaftlichen Stellenwert verleiht. Dieser Kontext taucht in unserem
Schema noch einmal als determinierendes System auf, und zwar fiir das musikalische
Material, das zu einem bestimmten Zeitpunkt fiir sozialisatorische Zwecke zur Verfiigung
stehen kann. Die Struktur des (nach Behne) ,,Produktions-, Reproduktions-, Rezeptions-
und Reflexionssystem* ist hierfiir (das musikalische Material) entscheidend. Die Lernpro-
zesse haben Ergebnisse: Priferenzen, optimale Komplexititsgrade (Berlyne), Horgewohn-
heiten, Funktionalitits-und Bedeutungszuweisung zur Musik, Images/Stereotype ver-
schiedener Musikgattungen, Kenntnisse zur Musik, Versprachlichungsfihigkeit musikali-
scher Eindriicke etc. Diese Ergebnisse steuern nun zusammen mit Einfliissen der aktuel-
len Situation die Art und den Umfang der Teilhabe an der musikalischen Welt, stevern,
was man wie lange und wo konsumiert, was einem gefallt und von was man andere iber-
zeugen mochte.

Ein Kistchen in unserem Schema haben wir bisher noch nicht tangiert: die objektiven
Kennzeichen der Lebensbedingungen lassen sich sozialisationsrelevant typisieren (clu-
stern). Nach Bourdieu und anderen Sozialisationstheoretikern (z.B. Bronfenbrenner)
miissen sie dies gar, damit wirklich homogene Subgruppen identifiziert werden kénnen.
Deshalb also gelten die musiksozialisatorisch relevanten Kennzeichen jeweils spezifisch
fiir solche Typen homogener Lebensbedingungen. Der Schichtbegriff erfalt diese heute
nur unzureichend (vgl. Kapitel ,Von der Folk-Kultur zur postindustriellen Geschmacks-
kultur®); im Kastchen auf S. 215 sind zur Veranschaulichung solcher homogener Soziali-
sationsbedingungen die drei Grofen Alter - Geschlecht — Ausbildungsniveau dichotom
systematisch miteinander kombiniert worden. Man kann sich nun gut vorstellen, daf in
allen acht Gruppen doch sehr unterschiedliche Musikpriferenzen vorherrschen werden -
teilweise zeigen das auch unsere Daten.
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Abb. 57: Erklirungsschema der musikalischen Sozialisation
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Erklirungen

In nahezu allen Schaubildern fehlen entsprechende Visualisierungen der zeitlichen Va-
riation solcher Prozesse. Auch wir haben das in der 0. g. Abbildung nicht getan, dennoch
in einem eigenen Kapitel als Alters-, Zeit- oder Generationseffekte diskutiert. In der fol-
genden Abb. soll der dem Kaiser Lothar I. zugesprochene Satz ,Tempora mutantur, et nos
mutamur in illis“ (Die Zeiten dndern sich und wir uns in thnen) einmal als fahrenderZug,
auf dem sich unser Alterwerden vollzieht, veranschaulicht werden: damit 1ift sich die
doppelte Prozessualitit der Erklirungsschemata ganz ordentlich fassen.

Abb. 58: Versuch einer Illustrierung der Verschrinkung der Prozesse in Lebensspanne und histori-
scher Zeit. Oder: ,tempora mutantuy, et nos mutamur in illis“.

nistorische Zeilachse a~
-

> >

A 4

Erlduterung: Zu jedem Zeitpunkt auf der historischen Zeitachse treffen gegeniiber einem friheren
Zeitpunkt gewandelte Faktoren (versinnbildlicht durch die jeweils anders geartete Lok) auf eindann
auch gewandeltes Individuum (versinnbildlicht durch die alter werdende Person auf den Loks).

Da sich ,alles im Fluf§ befindet®, sind nicht nur Querschnittsuntersuchungen (wie diese),
sondern sich wiederholende Lingsschnitte wiinschenswert, damit Alters-, Zeit-und Gene-
rationseffekte getrennt werden kinnen.
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Alter, Geschlecht, Bildung

... und ihre Konfigurationen

1. jiinger, weiblich,hohes Bildungsniveau Beispiel  eimer  systematisch
2. jiinger, weiblich, niedriges Bildungsniveau variierten  Konfigurationsfolge
3.jiinger, minnlich, hohes Bildungsniveau von objektivierbaren Kennzei-
4.jinger, minnlich, niedriges Bildungsniveau  chen der Lebenssituation (Bei-
5. dlter, weiblich, hohes Bildungsniveau spiel:  Alter-Geschlecht-Ausbil-
6. dlter, weiblich, niedriges Bildungsniveau dungsniveau, jeweils dichotom,
7. ilter, minnlich, hohes Bildungsniveau fithrt zu 2° = 8 Konfigurationen).
8. dlter, minnlich, niedriges Bildungsniveau

Injeder dieser acht Gruppen diirften qualitativ und quantitativ verschiedene Musik-
rezeptionsmuster vorliegen.

Die Vielfalt der Erklarungsschemata und auch ihre sich andeutende inhaltliche Konver-
genz tiuscht dariiber hinweg, daf lebensbedingungsspezifische Korrelate eigentlich feh-
len. Zwar kennen wir eine Reihe von alters-, geschlechts- und schichtspezifischen Prife-
renzen, die aberjeweils als eindimensionale Korrelate und nicht als Priferenzen fiir homo-
gene Kennzeichenkombinationen angegeben werden. Uber weitergehende Informatio-
nen, etwa sozialisatorische Prozesse, Funktionalititen, Konzepte oder Stereotype je
Lebensbedingung verfiigt die musikwissenschaftliche Forschung nur spirlich (z. B. Bebne
1976, Kleinen 1981), wenngleich einige Informationen auch von uns dazu erhoben wur-
den. Selbst schlichte schichtspezifische Informationeniiber die praktizierte Musiksoziali-
sation finden sich selten, z.B. bei Bourdien (1982) oder bei Murdoch (1973). Es geht also
nicht nur um die formale Richtigkeit der Schemata, sondern auch um die qualitative Fiil-
lung der Schemata je identifizierbarer Lebensbedingung.

Was also kennzeichnet die Lebensbedingungen musikalisch? Die Daten der vorliegen-
den Studie ergeben hier bekannte und weniger bekannte Hinweise iiber musikalische Pri-
ferenzen und den Stellenwert der Musik im Alltag.

Vor allem haben wir die Priferenzen fiir bestimmte Kombinationstypen aus Alter,
Geschlecht und Ausbildung ermittelt, um zu zeigen, dafl man Unterschiede in diesen
Groflen integriert erfassen, darstellen und interpretieren mufi. Tut man es nimlich - so
unser Beleg fiir diese ,Muf3-Forderung® -, werden die Zusammenhinge klarer als bei einer
additiven Zusammenfassung einzeln berechneter Alters-, Geschlechts- und Ausbildungs-
unterschiede.

Die folgende Abbildung stellt eines unserer Hauptergebnisse dar (Abb. 59). Sie zeigt
einen Quader, der die Achsen ,,Durchschnittsalter je Konzert” (in Lebensjahren) - ,,durch-
schnittliche Ausbildungshdhe je Konzert (1 = ohne Abschluf/Hauptschulabschluf; 2 =
mittlere Reife/Fachhochschulreife; 3 = Abitur/Hochschulabschluf) und. ,Prozent
Frauenanteil je Konzert hat. Jedes Konzert hat nun in jeder der drei Dimensionen einen
Mittelwert. Die erlauben, jedes Konzert als einen Punkt in diesem dreidimensionalen
Raum darzustellen - Durchschnittsalter, AusbildungshShe und Frauenanteil fiigen sich
also zu einer prizisen Ortsbestimmung zusammen. In dem Quader daneben sind die
Ergebnisse der Vergleichsstichproben dargestellt.
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Musikpublika:

Orland#
%oﬂmann Girzenich

Biermann|
Neue Musik ?
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Abb. 59: (oben) Lage der Mittelwerte von Alter, Ausbildungsniveau und des Frauenanteils (in Pro-
zent) je Musikpublikum in einem dreidimensionalen Raum. Erliuterung im Text,

(rechts): Gegentuberstellung der Musik- und Vergleichspublika. Der dreidimensionale Raum ist bei
den Vergleichspublika ,linger”, weil der Frauenanteil dort extremer schwankt als bei den Musik-
publika: von fast reinen Frauenveranstaltungen (z. B. Aerobic) bis zu fast reinen Mannervennstal-
tungen (z. B. Fulball und Gokart). Die Achsen ,Ausbildungsniveau® und ,Alter* sind bei beiden
gleich lang.

Wahrehmungspsychologische Anmerkung: Bilder in Parallelprojekten haben die unangenchme
Eigenschaft, beim Betrachten ,kippen® zu wollen, d. h. man hat z. B. den Eindruck, die schraffierte
Fliche einmal von unten (Unterschicht), ein andermal von oben (Draufsicht) zu sehen, so daf sich
jeweils ginzlich verschiedene riumliche Verhiltnisse ergeben. ,Richtig“ (d. h.: von unsintendiert) ist
hier die Draufsicht. Wenn sich diese nicht sofort einstellt, hilft nur ein wenig Geduld. (Zum Skalenni-
veau der Ausbildungsvariable vgl. Supplement, s. Vorwort.)
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Erklirungen

Der Blick auf unseren Datenquader zeigt iiberraschend deutliche Ergebnisse. Unten, am
Boden des Quaders, liegen die ,Unterhaltungsmusikkonzerte®: Boney M. fiir jiingere
Menschen mit nicht so hohem Bildungsabschlu}, Maria Hellwig und Peter Alexander fiur
iltere mit ebenfalls niedrigen Schulabschliissen. Oben, gewissermaflen unter der Decke
des Datenquaders, ,kleben® die Konzerte fiir die Gebildeten: junge Gebildete gehen zu
Jethro Tull, zum Jazzhaus-Festival, zu Biermann, Hoffmann und Neuer Musik. Dabei
haben die Rock-, Neue Musik- und Jazzkonzerte offenbar einen klaren minnlichen
Appeal. Klaus Hoffmann zieht mehr Frauen an. Bei Klaus Hoffmann ist der Frauenanteil
noch hoher als bei Peter Alexander. Nur: Peter Alexander ist der umschwirmte Mittel-
punkt von eher dlteren Damen mit niedrigem Schulabschlu, Klaus Hoffmann der von
jungen Damen mit Abitur. Oben rechts unter der Decke unseres Konzertraumes finden
sich die Klassikkonzerte, ,Fidelio®, LSO, Orlando Quartett und Giirzenich-Orchester,
gewissermaflen die Domaine ilterer, gebildeter Menschen beiderlei Geschlechts. Was sagt
uns eine solche Darstellung? Nun, sie ist zundchst einmal ein Beleg fiir die Annahme, daf8
die Priferenz fiir den Besuch eines bestimmten Konzerts sich in einer spezifischen Konfi-
guration von Alter/Geschlecht und Ausbildungsniveau herausschilt. Konkret lassensich
die Konzerte den Konfigurationen eindeutig zuordnen:

Konfiguration: Konzert:
- jung, gebildet; liberwiegend minnlich = Jethro Tull, Jazzhaus-Festival, Neue Musik
- jung, gebildet, ausgeglichener = Biermanp
Geschlechteranteil
- jung, gebildet, liberwiegend weiblich = Klaus Hoffmann. Remse Dollase
- jung, ntedrigeres Ausbildungsniveau, = Boney M.
ausgeglichenes Verhiltnis der
Geschlechter
— dlter, niedriges Ausbildungsniveau, = Peter Alexander, Maria Hellwig

iiberwiegend weiblich
- ilter, gebildet, ausgeglichenes Verhiltnis = LSO, ,Fidelio®
der Geschlechter
- ilter, gebildet, iiberwiegend weiblich = Orlando Quartett, Giirzenich-Orchester

So gefunden in Kéln - wohlgemerkt. Absolute Angaben sind also mit Vorsicht zu genie-
Ren, aber das relative Zueinander der Konzertpublika diirfte sich dhnlich auch in anderen
Stidten mit anderer soziodemographischer Struktur ergeben.

In der Abb. 60 gehen wir nun noch einen Schritt weiter als in Abb. 59 und konzipieren
um die gefundenen Mittelwerte herum Unterrdume (,,Subriume®), die eine Art Abstrak-
tion oder Verallgemeinerung darstellen. Mit Vorsicht zu genieflen — da man fiir die Unter-
raumbildung mehrere Moglichkeiten hitte, wie in der Abbildung angedeutet. Wir ent-
scheiden uns fiir die Losung mit vier Konzert-Unterriumen, die zugleich zwei ,Leer-
riume® enthilt, in denen wir kein Konzert gefunden haben. Die Konzertunterriume ent-
sprechen in etwa den schon genannten Konfigurationen, machen aber deutlich, daf es nur
bei den ,jungen Gebildeten® eine starke Geschlechtsspezifik gibt. Alle anderen Subriume
beginnen mit ausgeglichenem Geschlechterverhiltnis und umfassen auch Konzerte mit
liberwiegendem Frauenanteil. Wir wihlen diese Konzeption, weil sie durch Alltagserfah-
rung und Forschungshinweise ein wenig gestiitzt wird: mit zunehmendem Alter wird der
Konzertbesuch eine auch informell der Frau zugestandene Beschiftigung, d. h. sie kann
auch alleine oder mit anderen Frauen ins Konzert gehen, ohne - wie ja leider immernoch
etwa beim Lokalbesuch oder bei bestimmten Sportveranstaltungen - mifbilligend
wahrgenommen zu werden.Offenbar gibt es aber weder im hdheren Lebensalter in beiden
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Bildungsstufen, noch in jlingerem Lebensalter bei niedrigen Bildungsstufen typisch
»mannliche” Konzerte. Oder: es gibt sie schon, aber wir haben sie nicht untersucht. Was
konnten das fiir Konzerte sein? Bei den jungen, weniger Gebildeten denkt man unwillkiir-
lich an Hard-Rock-Bands, an Skin-Head-Truppen, einige Punk-Kapellen mit Macho-
Appeal (da kénnte man sich aber tiuschen). Bei den dlteren Herren mit niedrigem Schul-
abschluf fillt es gar noch schwerer: sind es Konzerte mit Militirmusik, Minnerchore,
Marschmusik? Finden wir hier eher Sportpublika, Stammtischbesatzungen, Zuschauer
bei Rassegefliigelschauen etc.? Vollends ohne Anhaltspunkte wire man bei der Erfindung
eines Publikums von ilteren gebildeten Minnern, zu dem diese ihre Frauen nicht mit-
nehmen wiirden, was also einen iiberwiegenden Minneranteil zur Folge hitte. Gedanken
an Dixieland oder Big-Band-Konzerte dringen sich da noch am ehesten auf. Genug der
Spekulation. Tatsache bleibt, da in hherem Lebensalter der Prozentsatz von Menschen
in geschlechtsgemischten Partnerbeziehungen wesentlich héher ist als in der Jugend und
daR demzufolge auch gemeinsame Unternehmungen hiufiger werden. Die ,Verkuppe-
lung® oder ,Paarbildung® von Méinnern und Frauen in héherem Lebensalter kann auch zu
einer Priferenzabstimmung und -angleichung fiihren. Stimmt diese Uberlegung, wird es
wohl kaum Konzerte in dem Leerraum ,iltere Menschen - beide Bildungsschichten -
iiberwiegend minnlich® geben.

Bevor diese Zeilen falsch verstanden werden, nochmals drei relativierende Anmerkun-
gen: 1. Die Konzipierung von Konzertunterriumen und Leerrdumen ist eine deduktive,
sie kann sich aus logischen Griinden nicht induktiv ergeben, es sind also andere Subraum-
konzipierungen denkbar. 2. Die Fiillung des Quaders bezieht sich auf die von uns gefun-
denen Stichprobenmittelwerte. Es ist keinesfalls zwingend, daf die Leerriume immerund
iiberall leer bleiben, wir haben nur in diesen keine Konzertpublika einordnen kdnnen,
weil es solche in unserer Stichprobe nicht gab. 3. Im Quader sind nur Mittelwerte darge-
stellt, die z. T. erhebliche Streuung ist weggelassen worden, man kann also - logisch - die
Unterriume nur als nomothetische, auf Mittelwerten fufende Einteilungen verstehen
(s. Abb. 60, S. 220).

Eine weitere Relativierung bezieht sich auf die Zahlen selbst: in anderen Grofistidten
mit einer anderen politisch-sozialen Struktur sind auch andere absolute Zahlen denkbar.
Bebr (1980) etwa fand in den Ruhrgebietsstidten eine andere Schichtzusammensetzung
bei Musiktheaterauffiihrungen als in Koln. Die von ithm gefundene Zusammensetzung
des Kolner Publikums ist der unsrigen durchaus dhnlich. Unsere Hypothesen beziehen
sich allerdings nicht auf die absoluten, sondern die relativen Verhiltnisse der Publika zu-
einander.

Ein Wort noch zu den Vergleichsstichproben, deren Ergebnisse fiir eine umfas-
sende Theorie der Alltagskultur natiirlich ebenso wichtig sind, wie die der Musikpublika.
Hier die Konfigurationen der demographischen Variablen:

Konfiguration: Veranstaltung:

jung, gebildet, weiblich = Tanzforum

jung, gebildet, minnlich = Basketball, Windsurfenn
jung, niedriges Bildungsniveau, minnlich = Fuf$ball, Eishockey
alter, mittleres Bildungsniveau, = Bios Bahnhof
ausgeglichenes Verhiltnis der Geschlechter

- dto. minnlich = Tennis, Marathon

- dto. weiblich = Aerobic
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Erkldrungen

Abb. 60: Theoretische Konzeption von ,Unterriumen® und ,Leerriumen® im dreidimensionalen
Alters-, Geschlechts- und Ausbildungsraum (nur: Musikpublika)

A: Exemplarische Interpretation mit drei
Unterrdumen
{nimmt in der unteren Bildungsschicht
keine deutlichen Altersunterschiede  /
an) Ausbildungs -
niveau
hoch
pa rx; Frauen-
N L antsil
niedrig / o
A/ niedrig
niedrig Alter hoch
B: Alternative Interpretation mit vier
Unterrdumen
{nimmt in der unteren Bildungsschicht
deutliche Altersunterschiede an)
Ausbildungs - (
mveau
noch
hoch
AT T2 Frauen-
o LAY anteit
niedig | /77770 7007 Kb
niedrig Alter hoch
Konzeption von Leerriumen
{kompatibel mit A und B)
Ausbildungs-~ /
niveau
hoch
hoch
Frauen-
Lo anteil
niedrig N Riedrig

niedrig Alter  hoch

Nihere Erliduterung im Text.

Auch hierbet ist zu beachten, daf eine solche Konfigurationsiibersicht eine sehr grobe
Verallgemeinerung darstellt. Etwa zur Halfte handelt es sich um jiingere® Publika. ,Alter*
bedeutet nur: jenseits der 30 im Durchschnitt (also konventionell noch immerals jung gel-
tend). Leerrdume im Sinne der Abb. 60 werden vor allem durch junge, weniger gebildete
und iiberwiegend mannliche Publika besetzt: Futball, Eishockey, evtl. auch Gokartsport-
ler gehoren in den ,kleineren® der Leerriume. An den anderen Leerraum (iiberwiegend
iltere Minner) grenzen bzw. sind in ihm enthalten: die Tenniszuschauer und die Mara-
thon-Liufer. Uber eine Untersuchung der Publika in den Leerriumen beziiglich ihrer
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musikalischen Priferenzen, Konsumgewohnheiten etc. kime man u.U. an Hinweise,
welche Musikpublika in den Konzertleerrdumen liegen kénnten. Wir konnen hier, wie
gesagt, nur mutmaflen: z.B. Country-Musik oder Dixieland fiir die ilteren Herren?

Fiirunsere zentrale These einer Determination von kulturellen Interessen durch die mit
demographischen Informationen erfaflbare Lebenslage ist es von besonderem Interesse,
dafl die Landkarte der kulturellen Interessen (vgl. Kapitel ,Kulturelle Orientierung®), die
statistisch ohne die Verwendung der Alters-, Ausbildungs- und Geschlechtsinformation
ermittelt wurde, eine ziemliche Deckung mit den Konzertmittelwerten im Alters-, Ausbil-
dungs- und Geschlechtsquader aufweist. Der ,Klassik-Kontinent“ und die ,Insel der leich-
ten Muse® lassen sich perfekt wiederfinden. Die ,Polit-Protest-Insel” lifit sich allerdings
nur dann perfekt aufspiiren, wenn man die Variable ,Frauenanteil® je Konzert weglafit.
Dann liegen die Konzertmittelwerte so zueinander, wie auf der Landkarte. Es kann sein,
daf gerade beim jungen und gebildeten Publikum der 80er Jahre die Geschlechtsspezifik
der Sozialisation nicht mehr trennscharf ist. Zweifel an dieser Annahme nihrt allerdings
die Tatsache, daf} ausgerechnet im Rock- und Jazzpublikum weniger Frauen zu finden
waren, Sparten, die ein traditionell ,minnliches” Image haben.

Wir halten unsere zentrale These durch den Aufweis dieser Zusammenhinge fiir besti-
tigt. Die Verbindung von Lebenslage und Kulturinteresse wird allerdings noch plastischer,
wenn man die damit korrelierenden sozialen, persénlichen und politischen Selbstein-
schitzungen vergleicht, sofern sie in unserem Fragebogen miterhoben wurden. Es gibt sie
natiirlich, diese Zusammenhinge - in grofler Zahl, oft signifikant, nicht immer relevant.
Ihr inhaltlicher Zuschnitt deckt sich meist mit dem, was man iiber den Effekt von Alter,
Geschlecht und Ausbildungsstand schon frither herausgefunden hat.

Die methodisch-statistische Priffung der Zusammenhinge stellt uns jedoch vor Pro-
bleme. Zunichst haben wir versucht, die Alters-, Geschlechts- und Ausbildungsunter-
schiede fiir jedes Konzert einzeln zu ermitteln. Grund: beim Rock- und Jazzpublikum
haben wir friither (1974, 1978) damit deutliche Unterschiede insbesondere zwischen ver-
schiedenen Ausbildungsstufen ermitteln kénnen. Das klappte diesmal nicht so besonders
gut, und zwar aus zwei einsichtigen Griinden: erstens waren die Umfinge der Stichproben
je Gattung nicht so grof wie damals, es werden also nur quantitativ grofere Unterschiede
signifikant, und zweitens waren einzelne Ausbildungsstufen (z.B. Akademiker bei Peter
Alexander oder Hauptschulabsolventen bei Neuer Musik) derart selten vertreten, daf§
eine sinnvolle Priifung nicht stattfinden konnte. Diese ,,selbstselektiven Tendenzen® in
der Gesamtstichprobe, d. h. die Besucher haben sich je nach ihrer demographischen und/
oder persdnlichen Eigenheit selbst auf die unterschiedlichen Konzerte verteilt (z. B. Pro-
blemunterhaltungsinteressierte fanden sich insbesondere bei Wolf Biermann, kaum einer
bei Peter Alexander), so daf man die Unterschiede zwischen den Konzerten wesentlich
deutlicher machen konnte als innerhalb eines Konzerts, fithren also dazu, dafl wir die
Alters-, Geschlechts- und Ausbildungsunterschiede an der Gesamtstichprobe der Kon-
zertbesucher aller Konzerte ermittelt haben. Diesbeziigliche Aussagen gelten also nur fir
eine Konzertbesucherstichprobe dhnlicher Zusammensetzung wie der unsrigen.

Wir haben die demographischen Unterschiede auf drei verschiedenen Priifwegen
ermittelt:

1. Durchfiihrung mehrfaktorieller Varianzanalysen (Alter, Geschlecht und Ausbildungs-
niveau);

2. Emittlung der einfachen Korrelationen dieser drei Variablen zu allen anderen;

3. Ermittlung von multiplen Korrelationen zur Vorhersage kultureller Interessen aus
demographischen und anderen Informationen des Fragebogens.
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Fiir alle drei Priffungen wurden die abgeleiteten Variablen (Summenwerte) verwendet.

1. Ergebnisse der mebrfaktoriellen Varianzanalysen (vgl. Supplement)

Die Altersunterschiede sind im vorletzten Kapitel zu einem grofen Teil bereits disku-
tiert und erklirt worden (insbesondere Funktion und Bedeutung von Musik, kulturelle
Interessen, dsthetische Einstellungen). Weitere ergeben sich bei der sozialen Selbstein-
schitzung: Die Karriereorientiertheit nimmt mit steigendem Lebensalter zu. Andere
Variablen der Selbsteinschitzung zeigen keinen signifikanten Alterseffekt.

Alterseffekte auch bei der subjektiven Problembelastung: Anstieg der Anzahl Probleme
bis zur Gruppe der 18-30jihrigen, danach Abfall. Ahnlich auch der signifikante Verlauf
bei den Entfaltungsproblemen. Ein deutlicher Abfall der Existenzprobleme mit dem
Alter spiegelt die gegenwirtige Erwerbssituation der jungen Menschen wider.

Junge Menschen orientieren sich politisch eher links als éltere. Thre Beurteilung von
Musikrichtungen wie auch die Einschitzung der Mehrheitsbeurteilung von Musik diffe-
riert typisch von der dlterer Menschen. Last not least: der Eintrittspreis fiir die Konzerte
wird von jungen Menschen eher als zu teuer eingestuft als von ilteren.

Geschlechtseffekte sind in der Gesamtstichprobe relativ selten signifikant, Frauen
beurteilen sich als sozial integrierter und weniger karriereorientiert, sind weniger rigoros
bei dsthetischen Utrteilen, geben mehr Probleme als Minner an und meinen, sich stirker
tiir leichte Unterhaltung, fiir Klassik- und Problemunterhaltung zu interessieren. Seltener
als bei Mannern werden Sparten der Spannungsunterhaltung genannt. Jazz und Rockwird
negativer, Klassik und Schlager besser als von Minnern beurteilt.

Ausbildungseffekte sind innerhalb der Varianzanalysen recht oft signifikant: die
Symbolfunktion steigt, die Hintergrundfunktion sinkt mit steigendem Ausbildungsni-
veau. Die Selbstbeurteilung als ,anspruchsvoll® steigt, die als ,sozial integriert* sinkt,
ebenso wie die dsthetische Rigorositit - Bildung férdert Toleranz, Die Anzahl der Pro-
bleme steigt mit zunehmender Bildung, ebenso wie das Interesse an Klassik- und Problem-
unterhaltung. Mit zunehmender Schulbildung sinkt das Interesse an Sparten der leichten
Unterhaltung und der Spannungsunterhaltung. Je gebildeter, desto weiter links der poli-
tische Standort. Und die Beurteilung der Musikarten zeigt den iiblichen Trend: Klassik
und Jazz wird von den Gebildeten besser beurteilt, Schlager und Volksmusik besser von
den niedrigeren Bildungsniveaus. Bei Rockmusik zeigt sich kein Effekt.

2. Ergebnisse der einfachen Korrelationen

Die Varianzanalyse kann auch kurvilineare Effekte als signifikant entdecken, den einfa-
chen Korrelationen liegt blof ein lineares Modell des Zusammenhangs zugrunde. Die
Korrelationskoeffizienten geben jedoch auf eine einfache Art und Weise eher einen Ein-
druck derRelevanz der Unterschiede bei linearen Zusammenhingen. Auf den ersten Blick
wird deutlich, daf es kaum relevante Geschlechtsunterschiede gibt. Die Alterszusammen-
hinge decken sich mit den bereits beschriebenen. Hier insbesondere sind wegen kurvili-
nearer Zusammenhange manche doch recht deutlichen Zusammenhinge (vgl. das Kapitel
C. 3.1), etwa bei Rigorismus, verdeckt. Wir beschrinken uns hier auf eine zusammenfas-
sende Gegeniiberstellung der Ausbildungsunterschiede. Die kann man stichwortartigwie
folgt darstellen:
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Niedriges Ausbildungsniveau: Hohes Ausbildungsniveau:

sozial integriert (gesellig, anpassungsfahig) sozial individuiert (eher allein, nicht so gut
anpassend)

geniigsam, unkritisch anspruchsvoll, kritisch

geringe subjektive Problembelastung hohe subjektive Problembelastung

politisch eher rechte Mitte politisch eher links

Musik dient eher nur der Unterhaltung, hat Musik dient zwar der Entspannung, keinesfalls

keine dariiber hinausweisende Bedeutung aber blof der Unterhaltung, Musik hat viel-
filtige symbolische Bedeutung

asthetisch rigoros idsthetisch eher tolerant

Interesse an leichter Unterhaltung, relativ Interesse an Klassik, Problem- und Protest-

wenige kulturelle Interessen unterhaltung, viele kulturelle Interessen

positive Bewertung von Schlager und Volks- negative Bewertung von Schlager und Volks-

musik, negative von Klassik und Jazz musik, positive von Klassik und Jazz

Zugegeben: eine solche Gegeniiberstellung ist vergrobernd. Zunichst, weil wir nur die
abgeleiteten Variablen (Summenvariablen) verwendet haben und sie iiber ihre summa-
rische Bezeichnung nun auch noch interpretieren, und zum anderen,weil wir die verschie-
denen Ausbildungsstufen so wie eine dichotome Klasseneinteilung einander gegeniiber-
stellen.

Ehe wir zu den Ergebnissen der multiplen Korrelationsanalysen iiberleiten, sollte der
interpretative Zusammenhang noch einmal hergestellt werden, in dem solche Ergebnisse
unserem fritheren und jetzigen Ansatz gemifl Bedeutung erlangen. ,Wer Bildung hat, hat
auch Kultur® - der Alltagsschnack driickt’s wieder einmal treffend aus: hohere Bildung
fithrt zu einem tieferen Eintauchen in die Kulturwelt, die dadurch, unterstiitzt durch das
Bildungssystem, zu der ,wirklichen Welt fiir den Gebildeten werden kann. Musik erhilt
dort einen hoheren, wenn auch, von auflen betrachtet, symbolischen Stellenwert. Kenner-
schaft und Versprachlichung, Sensibilisierung, bedingt durch die langjihrige schulische
und familiire Befassung mit Kultur, entwickeln die kritische, aber vermutlich auch kultu-
rell domestizierte Personlichkeit, die wihnt, die Verinderung der Symbolwelt sei eine der
wirklichen Welt. Carl Einstein, Herbert Gans, Graham Murdock und andere haben diese
,Gefahren® des Intellektuellen deutlich erkannt. Murdock (1973, S. 291) etwa faft die
Ergebnisse seiner Untersuchungen zum unterschiedlichen Protestverhalten von Arbeiter-
und Biirgerjugendlichen wie folgt zusammen:

,Zusammenfassend legt die Untersuchung daher die Vermutung nahe, daff Jugendliche

aus der Arbeiterklasse thre grundlegenden Bedeutungs- und Ausdrucksmuster aus den

bereits bestehenden ,situationalen’ Kulturen threr lokalen Umgebungen beziehen und
sich folglich nicht der oppositionellen Definitionen zu bedienen brauchen, die in den

,abweichlerischen’ Elementen der Popmusik enthalten sind.”

Protest iiber Musik, ein typischer Fall symbolkultureller Adhision. Auch das verdichtig
hiufig vorkommende Assoziationswort ,anspruchsvoll® in den Konzerten der Bildungs-
schicht, ihre heftige Abwertung der Unterhaltungszene, ihre symbolisch sublimierte Pro-
testhaltung gegen den schntden Massenkram, gegen die halbrechte politische Orientie-
rung wie gegen Schlager und Volksmusikpriferenzen, oder die anspruchsvolle Selbsttitu-
lierung - all das 1aflt nach Bourdiex (1982, S. 394) auf das Phinomen der ,Pritention”
schliefen. Es folgt ein Zitat von ihm - es ist nicht sehr schmeichelhaft:

~Wie die Umkehrung derjeweiligen Rolle von Nahrung und Kleidung, und allgemeiner,

von Substanz und Schein beim Ubergang von Arbeiterklasse zum Kleinbiirgertum
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bezeugt, stehen die Mittelklassen in enger Verbindung zur Sphire des Symbolischen.

Ihr Bemiithen um den Schein, das, als ungliickliches Bewufltsein empfunden, manch-

mal auch sich in Arroganz kleiden kann (.. .) liegt ebenfalls ihrer Pritention zugrunde,

jener unausgesetzten Bereitschaft zum Bluff oder zum Usurpieren sozialer Identitit im

Versuch, das Sein durch den Schein zu iiberholen; sich der Wirklichkeit durch den

Schein, des Realen durch das Nominale zu bemichtigen; die Positionen in den objekti-

ven Klassifikationssystemen zu verindern, indem die Vorstellungen vom Rang in der

Hierarchie oder sogar deren Prinzipien verindert werden.”

Und der Kleinbiirger muf den anderen sozialen Schichten (den unteren wie den wirklich
oberen) als ein ,Mensch des Scheins“ vorkommen, und zwar den ,Angehdrigen derbrei-
ten Schichten der Bevélkerung, die sich wenig um ihr Sein-fiir-Andere scheren, alsauch
den privilegierten Kreisen, die ihres Seins sicher, sich um das Scheinen nicht weiter zu
kiimmern brauchen.. . (S. 294). Gewif - diese Interpretation {iberstrapaziert die dirren
Fragebogenmittelwerte bei Bourdieu wie bei uns. Tendenzen und ferne Schimmer einer
solch prignanten Interpretation sind jedoch gewifl sichtbar. Sie mit dem Fernglas vergro-
Rert zu betrachten, ist sozial entschuldbar: zu lange, zu simpel und zu pharisierhaft istbis-
lang dem ,Anspruchsvollen® gelobhudelt, und sind jene, die sich um den Schein ihres
Seins nicht kiimmern, sind die unpritentiosen Bevolkerungsmassen leichtfertig diffa-
miert worden.

Bourdieus Analyse hat uns auch an anderen Stellen nachdenklich gemacht, etwa, wenn
er innerhalb der mittleren Klassen eine ,intellektuelle Fraktion® und eine ,bourgeoise”
unterscheidet (Bourdieu 1982, S. 458):

Wihrend die ,intellektuellen® Fraktionen vom Kiinstler eher einen symbolischenPro-

test gegen die gesellschaftliche Wirklichkeit und ihre dogmatische Darstellung in der

,biirgerlichen‘ Kunst erwarten, verlangt der ,Bourgeois® von seinen Kiinstlern, Schrift-

stellern und Kritikern ganz wie von seinen Modeschopfern, Juwelieren und Innenarchi-

tekten Distinktionsattribute, die zugleich als Instrumente zur Verleugnung der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit taugen.®
Eine gewisse Ahnlichkeit haben diese beiden Fraktionen mit den Konzertbesuchernvon
Hoffmann, Biermann und des Jazzhaus-Festivals einerseits (die ,Protestfraktion®) und
den Klassikkonzertbesuchern andererseits (die ,Distinktionsfraktion®). Hinweise liefern
insbesondere die Ergebnisse zur politischen und personlichen Selbsteinschitzung, auch
die der Assoziationsworte stiitzen ein wenig dieses von Bourdieu kraf iiberzeichneteBild.

Menschen mit niedrigerem Ausbildungsniveau neigen — nicht nur nach unseren Daten
— zu sozialer Anpassung, Konformitit und gemiRigter politischer Orientierung. Oder
auch zu dsthetischer Intoleranz. Nach Zigler / Child (1969, S. 486) st z. B. die Rigorositit
in den Kontext einer grofleren Aggressivitit der unteren Schichten einzubetten, diesich
auch in vergrobernden Denkstilen (kognitiven Stilen) manifestieren kann (vgl. S. 485). In
unserer 78er Publikation haben wir in Anlehnung an Murdock von der ,Realkultur* der
weniger Gebildeten (als Gegensatz zur ,Symbolkultur® der Gebildeten) gesprochen, um
die verschiedensten Resultate prignant zusammenzufassen. Unpritentidse bis entwaff-
nend schlichte Selbst-und Musikbeurteilung, geringe kulturelle Interessiertheit, antisym-
bolisches und entfunktionalisiertes Verstindnis von Musik - das sind die wesentlichen
Belege dieser Studie fur die These ,Realkultur®.

Interessant und ein wenig iiberraschend 1st die unradikale politische Selbsteinschit-
zung der weniger Gebildeten. Sie macht nur einen Sinn, wenn man die radikalen Vanan-
ten als irreal, als ,Spinnertum® oder ,Theoriekram® von ,Studierten® versteht. Dann
wiirde die Mittenorientierung als Ergebnis einer realkulturellen Orientierung sinnvoll. In
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der Tat sind die linken Positionen in Gewerkschaften und Parteien nicht durch Arbeiter,
sondern meist durch Akademiker besetzt.

3. Ergebnisse der multiplen Korrelationen (multiple Regressionen)

Nach diesem ,lingeren Gedankenspiel (Arno Schmidt) zur méglichen Interpretation
von Ausblldungsunterschleden in den Daten fahren wir in unserer Systematik fort. Die
Idee einer mehrfachen Determiniertheit von musikalischen Priferenzen durch verschie-
dene Faktoren 1dt sich statistisch mit Hilfe der Berechnung von multiplen Korrelationen
niherungsweise 16sen. In sog. ,multiplen Regressionsanalysen® kdnnen Variablengrup-
pen einem einfachen Modell entsprechend schrittweise zur Vorhersage von abhingigen
Variablen herangezogen werden, wobei der multiple Korrelationseffizient ungefihr
anzeigt, welchen Beitrag die einzelnen Variablengruppen zur Aufklirung der Unter-
schiede in den abhingigen Variablen beitragen.

Unser Modell ist einfach, und es ist zudem nur auf die von uns erhobenen Daten
beziehbar: Alter-Geschlecht-Ausbildung determinieren Selbstbeurteilung - subjektive
Problembelastung und politischen Standort, woraus sich Einstellungen zur Funktion von
Musik und zur Geschmacksfrage ergeben. Weiff man die Werte von Personen in den drei
Variablengruppen, so sollte - nach diesem Modell - die Musikpriferenz recht gut progno-
stiziert werden kénnen. Die Musik- und Kulturpriferenzen sind die direkten Bewertun-
gen einzelner Musiksparten. Wie man an den Daten sieht, sind die Koeffizienten ansehn-
lich bis recht hoch. Am besten lifit sich das Problemunterhaltungsinteresse erkliren ~
dabei ist allerdings die multiple Prognose kaum ndtig, da es sich fast ebenso hoch aus der
Anzahl der Probleme, die jemand in unserer Liste angekreuzt hat, erkliren lif3t. Wir haben
das bereits ausfiihrlich problematisiert.

Ubersicht: Erklirung kultureller Interessen und musikalischer Bewertungen in der vorliegenden Stu-
die. Verwendet wurde die Gesamtstichprobe der Musikpublika. Die Zahl der bei den folgenden Ana-
lysen verwendeten Personen liegt im Schnitt bei 1400, da nur solche Fragebogen verarbeitet werden
kdnnen, in denen Antworten zu allen in Frage kommenden Variablen enthalten sind.

Schematisches Erkldrungsmodell: Kulturelle Interessen bzw. Bewertungen von Musikgattungen,
die im Fragebogen erfaflt wurden, sollen erklirt werden. ..

in einem 1. Schritt durch: in einem 2. Schritt zusatzlich in einem 3. Schritt zusitzlich
durch: durch:
Alter Selbstbeurteilung der Einstellungen zur Funktion
Geschlecht Personlichkeit und Bedeutung der
Ausbildung (sozial integriert, Musik
karriere- u. berufsorientiert, (Hintergrund, Entspannung
anspruchsorientiert, Entschlufi- Symbolfunktion)
freudigkeit) Asthetischer Rigorismus

Subjektive Problembelastung bzw. Relativismus
(Existenz- bzw. Entfaltungspro-

bleme)
Politischen Standort
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Ergebnisse: Die schrittweisen multiplen Korrelationsanalysen ergaben folgende multiplen Korre-
lationskoeffizienten ...

(zu erklirende Grofe) ...im 1. Schritt  ...im 2.Schritt ... im 3.Schritt
Spannungsunterhaltungsinteresse 33 .51 .55
leichtes Unterhaltungsinteresse 40 .55 .58
Klassikinteresse 42 .57 .61
Problemunterhaltungsinteresse 40 (.82)* (.83)*
Anzah! kultureller Interessen 24 (.82)* (.83)*
Bewertungen:

klassische Musik A1 44 .50

Jazz .30 .36 40
Rock 42 47 47
Schlager A48 .56 62
Volksmusik 42 44 45
Neue Musik (.15y* (.24 (.26)*

Erlduterung: die im Schema genannten Variablen (abgeleitete Variablen) wurden schrittweise in einer
multiplen Regressionsanalyse verwendet, so dafl der Zuwachs in R durch Hinzunahme weiterer
Variablenbereiche abschitzbar ist.
* Diese hohen Koeffizienten erkliren sich aus der hohen Korrelation zwischen ,Anzah} Probleme®
und ,Problemunterhaltungsinteressen®, die weiter oben bereits problematisiert wurde.
** Diese niedrigen Koeffizienten hingen mit dem Mifiverstindnis des Begtiffs ,Neue Musik®in ver-
schiedenen Publika zusammen.

Was bedeuten die Ergebnisse? Zunichst: die Bedeutung von Alter, Geschlecht und Aus-
bildungsniveau wird auch hier bestitigt. Zugleich aberauch deren Bedeutungsgrenzen. Es
gibt eine Reihe von nicht nur denkbaren Variablen, die zusitzlich erklirende Informatio-
nen den demographischen hinzufiigen. Die (zufillig) von uns herangezogenen belegen
dies deutlich. Auch diese zusitzlichen Variablen erkliren nicht alles: es bleibt noch ein
bedeutsamer unerklirter Rest an Varianz @ibrig. Das gilt auch fiir den wohl vielverspre-
chendsten Koeffizienten von .83 bei der multiplen Korrelation auf Problemunterhal-
tungsinteresse (er erkldrt ,nur® 68,8 % der Varianz). Und so geht denn dieses Projektso aus
wie viele andere: zu den wenigen beantworteten Fragen kommen viele neue, mit derErkla-
rung eines Phinomens verdunkeln sich viele andere ... '

So reizvoll solche globalen Uberpriifungen eines Modells sind, weil sie eine Schitzung
der Erklirungskraft ermitteln, so fraglich ist, ob sie zu einer richtigen Theorie fithren (zur
Methodenproblematik etwa im Fall von multiplen Regressionen und Pfadanalysen, vgl.
Stelzl 1982, §.253 f1.). Gerade die in unserem Erklirungsansatz formulierte Bedeutung
einer Kombination von Gréfen der Lebensbedingungen geht in solchen Modellen oft ver-
loren. Wir prisentieren deshalb abschliefend exemplarisch und stellvertretend fiir viele
Variablen eine genaue Aufsplittung der Variablenwerte ,Symbolfunktion® und ,Schlager-
beurteilung® (Abb. 61 und Abb. 62) nach Altersstufen, Ausbildungsniveau und
Geschlecht.

Die Abbildungen sind so aufgebaut, daf eine sukzessiv differenziertere Analyse még-
lich wird. Also: von dem Gesamtmittelwert zu einer Betrachtung der Alters-, Geschlechts-
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Abb. 61: Differenzierte Darstellung der Werte in der Variablen ,Symbolfunktion der Musik® fiir
demographische Indikatoren bzw. Indikatorenkombinationen

Gesamtstichprobe Alter Geschiecht Ausbildung
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Erliuterung im Text. Zur Bildung der Variable ,Symbolfunktion® siehe Kap. B.4.
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Abb. 62: Differenzierte Darstellung der Werte in der Variablen ,Bewertung von Schlagermusik®
(Notenskala 1 bis 6) fiir demographische Indikatoren bzw. Indikatorenkombinationen

Gesamtstichprobe Alter Geschlecht Ausbildung
5.0 1 5.0 5.0 4 5.0 4
“schiecht”
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3.5 1 3.5 1 3.5 3.5+
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Weitere Erlduterungen im Text.

228



Erklirungsansétze der vorliegenden Studie

und Bildungsunterschiede in der Gesamtstichprobe. Sodann findet eine zweifaktorielle
Betrachtung statt, z. B. Geschlechtsunterschiede im Altersverlauf, Bildungsunterschiede
tiber das Alter etc. Und als Beispiel fiir eine noch differenziertere Analyse werden in der
dritten Stufe je Ausbildungsniveau die Geschlechtsunterschiede im Altersverlauf darge-
stellt.

Betrachten wir zuerst die Abb. 61(S.227) iiber die Symbolfunktion. Man sieht zunichst
den Altersabfall der Variable, keine Geschlechtsunterschiede, aber einen deutlichen
Anstieg vom niedrigen zum hdchsten Bildungsniveau. Wie problematisch eine Aussage in
diesem Stadium der Analyse ist, zeigt die nichste Differenzierungsstufe: in der untersten
Bildungsschicht gibt es z.B. keinen Altersabfall, Geschlechtsunterschiede kommen vor,
und zwar in der untersten wie obersten Bildungsschicht. Und die nichste Differenzie-
rungsstufe zeigt gar deutliche bis krasse Geschlechtsunterschiede, die aber nur in
bestimmten Altersgruppen in bestimmten Ausbildungsniveaus, z.B. bei den iltesten in
der hochsten und den jiingeren in den unteren Bildungsschichten vorkommen. Halten wir
hier auch fest: Frauen aus der Unterschicht haben in (fast) allen Altersstufen den niedrig-
sten Symbolfunktionswert.

In Abb. 62 sind die Werte fiir die Schlagerbewertung dargestellt. Hier offenbaren sich
bedeutsame Differenzierungen erst auf der letzten Differenzierungsstufe. Nur in der
héchsten Bildungsschicht verlaufen die Geschlechterkurven tiber das Alter hinweg fast
parallel. In der mittleren und unteren gibt es vollig verschiedene Altersverlaufskurven fiir
die Geschlechter. Auch hier wieder haben Frauen aus der unteren Bildungsschicht den
Schlager in allen Altersstufen am besten bewertet. Die von uns interpretierte Realkultur
trifft also in unserer Untersuchung vermutlich am besten auf Frauen aus der unteren Bil-
dungsschicht zu.

Wir haben fiir fast alle Variablen solche differenzierten Verldufe ermittelt. Nur bei
wenigen zeigen die Differenzierungen nichts anderes, als die Trends bei den Alters-,
Geschlechts- und Bildungsunterschieden schon andeuten. Meist kommt es zu sehr ver-
schiedenen Altersverliufen je Bildungsschicht und Geschlecht (sog. Wechselwirkungen).
Eine einheitliche Theorie kann dazu noch nicht angeboten werden. Eines aber ist sicher,
die differenzierten Altersverliufe je Bildungsschicht und Geschlecht machen deutlich,
daf sich die musikalische Sozialisationsforschung den zeithistorischen Verinderungen
der Sozialisationseinfliisse wihrend des menschlichen Lebenslaufes stirker als bisher
zuwenden muf}, will sie aktuelles musikalisches Verhalten verstehen. Fiir uns sind die
Daten deshalb auch ein Hinweis auf die Bedeutung einer lebensspannenorientierten
musikalischen Entwicklungspsychologie.
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D. Epilog

... oder die Seiten fiir den eiligen Rezensenten

Z. W. Eifel: Sagen Sie mal, sind Thre Erfahrungen mit Rezensenten so schlecht, daf Sie es
fiir notwendig erachten, unser abschlieBendes Gesprich so zu libertiteln? .

D/R/S: Nein, alles 1 allem kénnen wir uns wirklich nicht beklagen. Sicher, es gabein
paar Ausnahmen, die u.E. vor allem auf Unverstindnis gegeniiber unserer Untersu-
chungs-Methode zuriickzufiithren sind. Und bei unserer Jazzpublikums-Untersuchung
sind ja nicht nur unsere Daten, sondern auch unsere Interpretationen gelegentlich mit
Mythen und tradierten Glaubenssitzen der Szene in Kollision geraten. Das mufite und
sollte auch so sein; insofern diirfen wir nicht iiberrascht sein, daff manche Leute eben
manche Teile unserer Biicher nicht ,verknusen® kbnnen - das diirfte sich im vorliegenden
Fall ganz ihnlich ereignen.

Von seiten der ausgewiesenen Fachleute haben wir erfreulich viel Zustimmung erfah-
ren, man hat sich z.T. sehr ausfihrlich mit unseren Projekten beschiftigt - im ,jazz
podium“ sogar in Form einer mehrteiligen Reihe -, ja und dann gab es auch Rezensionen,
da haben selbst wir bei der Lektiire rote Ohren bekommen angesichts der schmeichelhaf-
ten Urteile. Die Rezensenten haben’s andererseits ja auch nicht leicht mit Arbeiten, wie
wir und andere sie vorlegen, weil die Fiille interessanter Detailaspekte nicht leicht in eine
Gesamtschau zu integrieren ist. Eben deshalb haben wir uns - unter der leicht ironischen
Oberzeile - noch einmal mit IThnen zusammengesetzt, um das Prignanteste aus den zahl-
reichen Einzelresultaten zu destillieren.

E:Was wiirden Sie denn als das herausragende Resultat Ihrer Studie betrachten? Was ist
die grofte Uberraschung?

D/R/S: Hier geht’s schon los mit den Schwierigkeiten, wenn man nachtriglich die eige-
nen Erkenntnisse nach Rangfolge gewichten soll. Ein ganz bestimmtes als das Haupt-
Resultat zu plakatieren, fillt uns schon deshalb schwer, weil wir uns ja schon einige Zeit
mit den Daten beschiftigen und auch anfinglich grofle Uberraschungen sich dadurch
relativieren.

E:Dann ziehen Sie doch einfach kursorisch eine Reihe von Resultaten heran, die nach
Threr Auffassung als wichtig zu werten sind. Ich vermute, daf z.B. der Zusammenhang
yviele Probleme = viele kulturellen Interessen® sicher dazu gehoren wird!

D/R/S:]Ja,dasist ein Zusammenhang, der geradezu durch einen , ITraum“-Korrelations-
koeffizienten von .80 gesichert ist; Zhnlich hoch (.74) ist die Beziehung zwischen ,viele
Probleme - Interesse an problemorientierten Kultursparten®. Diese beiden zihlen in der
Tat zu den markantesten Einzelresultaten der Studie. Aber vielleicht sollten wir doch
etwas systematischer vorgehen.

E: Einverstanden. Fangen Sie also mit den demographischen Daten an - da gibt es
minnlich-, aber auch weiblich-dominierte Auditorien.

D/R/S: Ganz recht. Und es bestitigt sich eindrucksvoll, was wir schon bei unsern frithe-
ren Projekten festgestellt haben: Rock- und Veranstaltungen mit zeitgendssischem Jazz
sind ,Minnersache®, Frauen stellen nur ein Drittel der Publika. Umgekehrt dominieren
Frauen deutlich beim Liedermacher Klaus Hoffmann, bei Peter Alexander, bei Maria
Hellwig, aber auch in der Kammermusik und beim Giirzenich-Orchester.
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E: Und fifty-fifty” war’s ...

D/R/S: ... bei den Londoner Symphonikern und, was manchen iiberraschen mag, bei
Wolf Biermann.

E: Okay, dariiber haben Sie sich ausfiihrlich geduRert. Sie sollten stichwortartig auf die
doch recht prignanten Daten zu ,Beruf und Ausbildung® eingehen.

D/R/S: Hier bleibt vorrangig festzuhalten: Arbeiter und Facharbeiter kommen in
,Klassik“-Konzerten und in der Oper so gut wie gar nicht vor, und selbst dort, wo mansie -
wir iibrigens auch - zahlreich erwartet hitte, bilden sie nur unbedeutende Minderheiten:
bei Peter Alexander, Boney M. und Maria Hellwig. Schiiler weiterfiihrender Schulen, Stu-
denten und Angestellte sind von allen Berufsgruppen am haufigsten in Konzerten anzu-
treffen und - nicht zu vergessen - Hausfrauen, die bei Volksmusik und Schlager sowie in
der klassischen Musik recht zahlreich vertreten sind.

E: Sie haben die Schichtzugehorigkeit iiberwiegend durch die Ausbildung einer Person
erfafit. ..

D/R/S: ... nicht iiberwiegend - ausschlieflich. Und die Tendenzen in den Konzerten
sind recht deutlich. Bei Schlager- und Volksmusikveranstaltungen haben jeweils rund
zwei Drittel niedrige und nur etwa ein Zehntel héhere Bildung. Beim Pop-Konzert von
Boney M. war die Bildungsstrukturinsofern heterogener, als alle drei Ausbildungsgrade in
groferen Gruppen vertreten waren. Aberansonsten, wohin man auch schaut: ob Jazz-oder
Liedermacherpublikum, ob Opern- oder Sinfoniekonzert-Besucher - hohere Bildungsab-
schliisse dominieren. Besucher mit niedrigem Bildungsstand - damit meinten wir solche
ohne jeden Abschluf oder mit Hauptschulabschluff — machen jeweils nur um die 10 %
oder weniger aus. Daf§ die hochsubventionierte klassische Musikkultur, insbesondere das
Musiktheater alle Schichten erreiche, wie dies hin und wieder von Kulturpolitikern
behauptet wird, geschieht offensichtlich wider besseres Wissen — unsere Daten enthalten
dafiir keinerlei Beleg.

E:Aus dem Bereich ,,Funktion und Bedeutung von Musik® ist mir am nachhaltigsten in
Erinnerung, daf§ gerade jene, von denen man zu wissen glaubte, daf sie in der Musiknoch
am ehesten Trost suchen - beispielsweise die Besucher von Peter Alexander oder Maria
Hellwig — dies weniger als andere tun. Ich kann’s noch immer nicht glauben.

D/R/S: Es ist aber so; die Daten belegen klar, dafl Musik als Trostpflisterchen in ande-
ren Publika, z. B. bei Klaus Hoffmann, im Jazzpublikum, aberauch unter den Opernbesu-
chern, eine grofere Rolle spielt. Aber vielleicht wird dies verstindlicher, wenn manes in
groflere Zusammenhinge einbettet. Das einzige, worin sich zunichst alle Publika einig
sind, ist die Entspannungsfunktion der jeweils favorisierten Musik - ein erneuter Nach-
weis im iibrigen, daf praktisch jede Musik entspannend wirken kann. Die Entspannung ist
also die von allen Befragten am meisten genannte Funktion von Musik - dann freilich
sind die Gemeinsamkeiten erschopft, und die Publika lassen sich grob in zwei Gruppen
teilen: einmal in diejenige, in der eine niichterne, rein auf Unterhaltungsaspekte konzen-
trierte Bedeutung von Musik vorherrscht (dazu gehoren die Konzertbesucher von Peter
Alexander, Maria Hellwig und Boney M.), fiir die im Grund gilt: ,,Es gibt wichtigere Dinge
als Musik®. Musik mit allerlei symbolischen Bedeutungen zu verkniipfen, ist wiederum
Kennzeichen der zweiten groflen Gruppe von Auditorien, wozu - mit Unterschiedenver-
steht sich —alle anderen gehren. Dort nimmt man Musik viel wichtiger, hilt sie zu grofen
Teilen gar fiir einen ,unverzichtbaren Teil des Lebens® und macht sie deshalb auch fiir
allerlei Effekte verantwortlich, iiber deren reale Wirksamkeit man sich streiten mag. Wir
sprechen hier von einer ,Symbol-Funktion® von Musik, andere nennen dies ,Kunst-Funk-
tion® — wobei wir gezeigt haben, daf auch im Urteil der Konzertginger Kunst- und Ent-
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spannungsfunktion keine einander ausschliefenden Eigenschaften sind. Die Trennung in
U- und E-Musik erweist sich damit ein weiteres Mal als vélliger Humbug!

E: Man wird sich daran gewShnen missen, daf Sie gleichwohl den Begriff ,Unterhal-
tungsmusik-Publikum® verwenden . ..

D/R/S: ... aber eben nicht als Teil der alten Polaritit, sondern als Beschreibung eines
empirischen Befundes, wie er z.B. auch aus unserer ,Geographie der kulturellen Interes-
sen hervorgeht. Die Klarheit, mit der sich bei Anwendung eines statistischen Verfahrens
(Diskriminanzanalyse) Publika gruppieren, hat uns {iberrascht. Gruppe 1: Klassik-Kon-
zertbesucher mit auch aufermusikalischen Klassik-Interessen; Gruppe 2: Polit-, Protest-
und Jazz-Konzertbesucher mit Interesse an progressiven Filmen, Romanen und Theater-
stiticken; Gruppe 3: Unterhaltungsmusik-Konzertbesucher (da ist der Begriff wieder) mit
volkstiimlichen Masseninteressen, z. B. Fuflball. Rockmusik- und Neue Musik-Konzert-
ginger liegen zwischen diesen Gruppen: Rockmusik zwischen Polit-Protest- und Unter-
haltungsmusik, Neue Musik zwischen Polit-Protest und Klassik-Publikum.

E: Wieso tuberrascht Sie das?

D/R/S:Nur die Klarheit der empirischen Fundierung bei dieser Zielgruppentrennung —
wiirde ein Marktforscher sagen - hat uns iiberrascht. Der Wert dieses Resultates liegt dar-
iber hinaus in der Ermittlung dieser kulturell-rezeptorischen Zielgruppen aus einer Stich-
probe von Konzertbesuchern.

E: Dieser Wertung kann ich nicht ganz folgen - sie klingt zu sehr nach akademischer
Bewertung. Fiir mich interessant war die unterschiedliche politische Orientierung der
Konzertbesucher.

D/R/S: Verstindlich, aber eigentlich nicht iiberraschend. Wenn man die unterschied-
liche Zusammensetzung der Publika nach Alter, Geschlecht und Ausbildungsniveau
kennt, mufite man ja so etwas erwarten. Diese Zusammensetzung und nicht die Musik
bestimmt die politische Orientierung.

E: Sie haben auch diese Studie aus der Perspektive einer lerntheoretisch orientierten
Sozialisationstheorie verfalt ...

D/R/S: ... dabei aber auch andere Erklirungsansitze herangezogen.

E:Richtig. Aber mirscheint, Thre frithere Konzentration auf die soziale Schicht als aus-
schlaggebender Erklirungsinstanz fiir das Entstehen musikalischer Priferenzen haben Sie
diesmal, ich will nicht sagen: aufgegeben, aber doch zumindest deutlich erweitert.

D/R/S: Und zwar um die Variablen Alter und Geschlecht. Aber das ist nicht das Ent-
scheidende - es geht um die integrierte oder auch kombinierte Betrachtung dieser Varia-
blen, theoretisch wie praktisch. Wir haben dabei derart deutliche Mittelwertzusammen-
hinge erhalten, daf man sagen kann: sind Alter, Geschlecht und Ausbildungsniveau
bekannt, dann weiff man im Schnitt auch, welche kulturelle oder musikalische Orientie-
rung jemand besitzt.

E: Also konnte ich, wenn ich das Buch rezensieren wollte, schreiben: ,[D/R/S haben
wieder einmal die schon bekannte Tatsache bestitigt, daf es alters-, geschlechts- und
schichtspezifische Unterschiede gibt ...

D/R/S: .. .bitte, bitte das nicht. Der Witz liegt nicht darin, sondern in der Art der Unter-
schiede, die geflissentlich tiberlesen werden. Das Publikum der ,Schlagerfuzzis®, wie es
die vermeintlich Aufgeklirten titulieren, ist realistischer, niichterner, was die Einschit-
zung ihrer Musik anbelangt als die Polit-Protest- und Klassik-Anhinger ...

E: ... das geht bei Thnen bis zum Proletkult ...

D/R/S:...wirmiissen doch sehr bitten, Herr Eifel! Aber zugegeben: tendenziell haben
wir gewif? Kritisches gegen den gebildeten Musikkonsumenten zusammengetragen. Uns
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hat nimlich hiufig die pharisierhafte Behandlung des Massengeschmacks in der Fachlite-
ratur genervt; wir haben nun mit dieser Studie - nicht freischwebend, sondern immer an
Hand der Daten - versucht, zu relativieren. Gefihrlich und emanzipationsbehindernd
finden wir die symbolische Uberhéhung des Gebrauchswertes von Kunst, Musik undKul-
tur bei der Bildungsschicht. Gefihrlich, weil es zu Illusionen und sozialem Diinkel
fithrt. ..

E: ... na, na, na - im Text klang das ja doch etwas moderater und differenzierter.

D/R/S: Schon gut, nach getaner Arbeit diirfen wir vielleicht der Kiirze wegen etwas
{iberspitzen. Aber, wir bleiben ,auf dem Teppich® sozusagen, dazu verpflichtet uns jaauch
die lerntheoretisch orientierte Sozialisationstheorie.

E: Wenn man nun diese Studie gelesen hat - was hat man davon? Geht man nun sozusa-
gen ,mit anderen Augen® in ein Konzert? Wer soll das Buch iiberhaupt lesen?

D/R/S: Im Idealfall: alle, die mit ihren Daten zu dieser Studie beigetragen haben. Aber
realistisch betrachtet, wird sich der Leserkreis wohl iiberwiegend auf einen Teil derer ein-
grenzen, die professionell mit der Musikszene in Verbindung stehen, als Journalisten, Kul -
turbeamte, Kulturausschufi-Mitglieder, Pidagogen, Dozenten und vor allem Studenten.
Aber, ob ,man® nun mit verindertem Bewufltsein ins Konzert geht, konnen wir schlecht
beurteilen. Sie z. B. werden ja wohl die Leute, die eine vollig andere Art des Umgangs mit
Musik haben, vermutlich in den Konzerten, die Ste besuchen, auch nicht finden. Eswire
schén, wenn auch der eine oder andere ,normale® Konzertginger das Buch zur Handneh-
men wiirde, aber die meisten werden davon kaum Kenntnis nehmen, auch kaum Kenntnis
haben wollen. Fiir sie steht ja auch etwas ganz anderes im Vordergrund — namlich ihre
musikalischen Bediirfnisse und wie sie befriedigt werden.

E: Aber in Plattenkonzernen und Konzertdirektionen, in Intendantenetagen und Pro-
motionbiiros wird man sich die Hinde reiben und fiir das kostenlose Marketing danken!

D/R/S: Hitte Karl Marx so gedacht wie Sie, hitte er sein ,Kapital“ gewifl in der Schreib-
tischschublade versiegelt.

E: Aber mit einem Blick auf die Karte mit den Einzugsbereichen der Konzerte weifd
doch jeder Veranstalter jetzt genau, wo und wo er nicht zu plakatieren hat.

D/R/S: Wenn er beispielsweise ein Konzert mit Peter Alexander plant, wuflte erauch
schon frither, dafi e1 dafiir auch in Diisseldorf etwas tun muff — wie sonst hitten die Besu-
cher bei einem durchschnittlichen Anreiseweg von 45 km in Erfahrung gebracht, daf ihr
Favorit in K&ln auftritt? Und wer meint, aus unseren Befunden binnen kurzem eine zweite
Nena kreieren zu kdnnen, sollte aufmerksam unser Kapitel ,Erklirungenstudieren. Aber
es ist andererseits ja auch folgender Fall nicht ganzlich auszuschliefen, daf} der eine oder
andere Ratsherr nach der Lektiire des Abschnitts ,Von der Defizittheorie zur Differenz-
theorie® ins Griibeln gerit, ob er bei der nichsten Subventionserhhung sein Stimmkirt-
chen nicht doch besser unten hilt. Mit anderen Worten — wir wissen ebensowenig wie Sie
zu prognostizieren, welche praktischen Schiiisse sich aus Forschungsresultaten ergeben —
aufler der Tatsache, dafl die Literaturproduktion in Gang gehalten wird.
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