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D]E mittelrheinische Plastik des 14.Jahrhunderts kniipft nicht wie
die oberrheinische und schliellich auch die kolnische an einzelne
ganz grofie B;uumtcrne}mmngen an. Sie ist, wenigstens in ihrem uns
tiberkommenen Bestande, weniger konzentriert als zersplittert. Die Grab-
plastik spielt, sobald man die plastische Entwicklung an mittelrheinischen
Denkmiilern zu schildern versucht, von allem Anfange an eine bedeutende
Rolle.

Wenn, wir wagten das zu vermuten, skulpturgeschichtlich eine Be-
ziehung zwischen Koln und Freiburg bestand, so ist sie tiber die mittel-
rheinische Kunst hinweggegangen. Diese ist anders, weniger sinnenhaft
in ihrer Lebendigkeit, kiihler, gestillter. Sagen wir das, so denken wir frei-
lich bereits an Werke, wie sie etwa von 1320 ab dieser Kunst ihr Ge-
sicht geben. Was vorher liegt, ist nicht einheitlich. Die U rspriinge mogen
heimische, mogen fremde sein, sie sind vielfach verhiillt, da die Auswahl
der uns erhaltenen Werke nur eine geringe, vielleicht also eine sehr zu-
fallige ist. Allen Mutmaf3ungen gegeniiber ist Vorsicht geboten.

Die mittelrheinische Plastik dieser Zeit ist bereits in einer ausgezeich-
neten Monographie behandelt worden. Wir beschrinken uns daher nur
auf ganz wenige Werke, die fiir unsere weitere Darstellung wichtig sein
werden. In Mainz hat man im friihen 14.Jahrhundert ein reichskulpiertes
Portal aufgefiihrt, das der 1311 geweihten Liebfrauenkirche. Es ist nicht
mehr erhalten, nur eine Zeichnung von Hundeshagen gibt noch sein
Bild, die Kirche ist abgebrochen. Aber ein grofler Teil der Skulpturen
1st, wenn auch beschidigt und leider erginzt,in die Steinhalle des Alter-
tiimermuseums gerettet.

Stilistisch sind auch sie schon nicht einheitlich. Die Figuren des Tym-
panons, Apostel und Engel mit Lc:idenswcrkxcugen und die kiinstlerisch
wertvolleren Doppelgruppen der Seligen und Verdammten aus den
Archivolten haben nichts mit der Madonna am Tirpfosten (Abb. 553, 56)
zu tun, der wohl auch die nicht mehr erhaltenen vier Propheten der Ge-
winde verwandt gewesen sein mogen. Ein Stil, der — in den Verdammten
zumal — leidenschaftlichen Ausdruck sucht, der die Form zerknittert

104




und mit teigig aufquellenden oder
briichig zerkliifteten Gewandmas-
sen arbeitet, steht einem anderen
gegeniiber, der alle Form in ver-
altener Stille entwickelt, dem jede
von innen her aufrithrende Kraft,
jede Beunruhigung, die der plasti-
schen Geschlossenheit Auflosung
droht, vollig fremd ist. Die Madon-
na sucht die ruhige Linie, sie stellt
sich durchausaufdieSeite des neuen
Jahrhunderts, wihrend die tibrige
Plastik dieses Portals noch in den
Leidenschaften des alten lebt. Mit
Recht kénnte man die von dem
groflen Naumburger Meister fiir
einen Lettner des Mainzer Domes
geschaffenen Skulpturen des Jiing-
sten Gerichts als deren Ahnen be-
zeichnen.

Wie weit ist dagegen die Erinne-
rung an alles, was mit jenem genia-
len Bildner des 13. Jahrhunderts
zusammenhingt, in der Figur der
Madonna geschwunden! Sie ist
schlank und knospenhaft aufge-
schossen. Alle Form ist leise und
zart und gleichsam bescheiden wie
das Menschentum dieser feinen Ge-
stalt selber. Nirgends ausgreitendes
Pathos, breites Sichgehenlassen, nir-

gends auch preziose Zuspitzung
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der Geste! Die Haltung der das Szepter fassenden Rechten ist gewif3 von
den Restauratoren nicht wesentlich falsch erginzt. An der anderen Seite
ist der Korper des Kindes nicht voll umgriffen von einer Hand, die be-
wegliches Spiel der Finger sehen lassen will, wie bei der ,,Maildinder«
Madonna in Kéln, sondern schlicht gefaf3t. Locken und Kopftuch geben
nicht breite Rahmung, sondern sind enge geschmiegt, und im Antlitz
runden sich Augen und Mund ins Feine und Zierliche. Fast mondin
wirkt das Gesicht der ,Maildnder gegen diese jungfriuliche Verschlos-
senheit, deren Anmut sich erst eben entfalten will.

Stilgeschichtlich steht die Figur auf der Stufe der breiten und miich-
tigen des inneren Freiburger Westportals. Auch sie ist von jener den
Korper mitnehmenden Schwingung ergriffen; aber sie bleibt daber
aufrechter. Aus der Kurve, die die innere Achse auch dieser Figur
darstellt, lost sich vor allem das Haupt, nicht in einer den Richtungs-
gegensatz scharf betonenden Wendung, sondern leise, unauffillig und
fest. Alle Kontraste, alle innere Bewegung sind in dieser Madonna
gedimpft und verschliffen. Noch ist fiir den plastischen Aufbau eine
ganz leise Beugung des Knies von Bedeutung, aber nur fir den plasti-
schen, im UmriB gehen daneben einige strenge Rohrenfalten hinab. In
Freiburg artikulierten hier noch die Saumiiberschlige. Auch die Arme
losen sich nicht weiter als eben nétig vom Oberkorper. Schmal sind die
Schultern.

Die Dampfung jeder inneren Bewegung, aber auch aller kriftigeren
vitalen Impulse, die bisher die Gebi#rde bestimmten, ist das Entscheidende.
Formal dann die Ausgleichung aller gliedernden Einschnitte im plasti-
schen Aufbau! Es ist kein Zufall, wenn hier im Gegensatz zu Freiburg
das Manteltuch gerade noch ein Stiick tiber die Giirtung fillt. Oder wenn
zwischen Kinn und Hals keine linienhafte Grenze mehr ist, sondern
weich ineinander iibergehende Flichen. Die Brauen sind nicht mehr die
scharf schwingenden Linienbtgen. Die Schwellungen um das Auge runden
sich weicher mit Stirne und Wangen in eins. Und der Mund ist nicht

ein gliedernder Strich,sondern autknospendes Zentrum des Untergesichts.
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Das ist es, was der Physiognomie dieses Antlitzes allem bisherigen gegen-
iiber seinen eigenen und neuen Charakter gibt.

Es ist eine Diampfung der inneren Gliederungen von der Oberfliche
aus, deren plastische Bewegung daftir nun mit neuer Liebe genossen ist.
Eine Gesamtrundung umfingt im Antlitz wie in der Gewandung alles
Sichrunden der Einzelform. Behilt man die grofie Entwicklungsrichtung
der hochgotischen Plastik im ganzen im Auge, so wird man ermessen
konnen, was diese Dimpfung historisch auf dem Wege zu einer Neu-
bewertung und Neudifferenzierung der plastischen Oberfliche, wie ihn
unsere Einleitung charakterisierte, bedeutet.

In Mainz hat sich anscheinend kein zweites Werk dieses ausgezeich-
neten Meisters erhalten. Das Fragment einer Dornenkrénung (?) im Dom-
museum kime vielleicht noch in Frage, aber es ist von anderer Seite
bereits einem zweiten bedeutenden Bildhauer zugewiesen worden, dem
Schopfer des von einer Grabplatte stammenden herrlichen Erzbischof-
kopfes (Gerhard I1, - 1305?) am selben Orte. An ganz anderer Stelle
dagegen glauben wir, Werken seiner Hand wieder zu begegnen, in
Bayern. Wir glauben es, ein strikter Beweis ist nicht moglich. Unsere
Mutmaflung sei daher in aller Vorsicht begriindet und ausgesprochen.
Mehr als Vorschlag und Hypothese will sie nicht sein.

Zunichst die Steinfigur einer Verkiindigungsmaria im Diozesan-
museum zu Freising, frither am Eingange der alten Miinchener Kapelle
(Abb. 57)! Man muf3 an Verkiindigungen der Jahrhundertwende, wie
die am Freiburger Portalgewdnde oder die Uberlinger, zuriickdenken,
um ganz zu wiirdigen, was die Stille dieser Figur und die Verhaltenheit
1edu‘ seelischen R(,gung in ihr bedeutet. Kein aktives Reagieren auf die
Botschaft des Engels, kein Entgegenkommen der Geste, sondern ein un-
beteiligtes Dastehen, unbeteiligt auch das Gesicht und nur die eine —
heute abgebrochene — Hand war wohl zu tiblicher Geste, die Handfliche
nach auflen, erhoben (die genannten #lteren Figuren sind beide falsch
erginzt). Die andere Hand ist mit dem Buche gesenkt. Ganz geschlossen,

aufrecht und einfach ist der Umrif3, alle Gebidrden sind dem Leibe an-
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gelegt, alles Schwingen getilgt, leise
seitwiirts gesenkt nur der Kopf, und
auch diese Neigung nur habituell
und nicht aus dem Moment und
dem Sinn der Szene zu deuten.
Vielleicht erscheint das als etwas
zunichst der Mainzerin doch recht
Fremdes. Der seitlichgehende Aut-
schwung ihres Korpers ist verloren.
Das breitere und fiilligere Sichwil-
ben der mitschwingenden Falten ist
starrem, ermiideterem Vertikalfall
gewichen. Der Kopf hingt mehr,
und alles Aufgeschossene wird hier
vermif3t. Man wird dagegen wohl
mit der Tatsache rechnen miissen,
daf3 die Freisinger Figur wesentlich
spiter entstanden ist. Wir denken
an die 1330er Jahre. Inzwischen
ist — wir sahen es schon, und es
wird im folgenden noch deutlicher
werden —allgemein eine Erstarrung
eingetreten. Solcher Tendenz der
Zeit fligt auch die personliche Ent-
wicklung eines einzelnen Meisters
sich ein. Und sieht man genau zu,
so wird man noch Spuren der spe-
zifischen Art der Mainzer Figur
genug in der Freisinger entdecken
und Keime des in dieser Neuen
wieder bei jener. Man vergleiche

etwa, wie die Bewegung des rechten
} (=

5=

Verkiindigungsmaria

Freising, Museum
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Beines, die kaum spiirbare Beugung am Knie, der starren Gewandsidule
eine leise Wendung gibt! Oder wie sich auch in Freising die Rundheit
der Figur als ganzer und wieder des Kopfes ebenso wie jeder einzelnen
Falte gleichmiflig wolbt: nirgends ein Uherwiegen geplitteter Breit-
form, nirgends auch tiberraschendes Vorkommen von Masse oder plotz-
liche Einsenkung, vielmehr alles verhalten und gesammelt! Der Fluf3
der Siume geht genau den gleichen stillen, wenn auch oft gestorten,
den Griinden zwar locker verhafteten, aber nirgends unfreien Gang. Be-
sonders in den Zipfeln, wo sie sich hiufen, meint man die Gleichheit der
Handschrift zu sptiren. Genau wie in Mainz sind Formen von Schiissel-
falten — dieses Mal tiefer hingend — nur angedeutet, ohne sich, wie es
in der Zeit gewthnlich geschieht, inniger in die Figur zu versenken und
mit anschlielenden seitlichen Hi#ngefalten zusammen eine einschnei-
dende Gliederung des plastischen Blockes zu schaffen.

Ganz anders freilich sind jetzt die Formen auf Senkrechte und Wage-
rechte ausgerichtet. Im Gesicht haben sich Brauen und Lider ebenso um
das schmale Auge zusammengeflacht wie die Lippen um die Mund-
spalte. Kinn und Hals sind wieder geschieden. Stand- und Gewandfall
wirken symmetrischer, linke und rechte Hilfte sind in jeder Zone gleich-
mifiger ausgewogen. Von Belang ist, daf3 die Schiisselmotive nicht von
rechts nach links schrdg hiniiber, sondern abgestumpft in die Mitte sacken,
locker gestaut,so daf3 einige horizontale Schattenfurchen entstehen.

Differenzierter und gegliederter als die Mainzer und die Freisinger Figur
erscheintdann das dritte Werk, das wir anschlie3en, eine sitzende Madonna
aus der Kirche des Klarissinnenklosters am Anger in Miinchen, — Ludwig
der Bayer soll sie dahin gestiftet haben —, jetzt im bayerischen National-
museum (Abb. 58). Die Figur wirkt heute freilich durch die zu sehr ins
Modische gespitzte Geste der Rechten, die ebenso wie linker Arm und
linkes Bein des Kindes und manches andere eine ungesicherte Erginzung
ist, in einem Grade prezios, der ihr urspriinglich zweifellos nicht eigen
war. Sicher griff sie nicht das Szepter mit gespitzten und teilweise ab-

gespreizten Fingern, sondern stiller, einfacher. Es wire zu wiinschen,
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Miinchen, Nationalmuseum

:8. Madonna



wenn die Leitung des Museums die Erginzungen mitsamt dem schmutzig-
grauen Anstrich, den verstindnislose Restauration der Figur gab, wieder
beseitigen wiirde.

Vielleicht fiithrt uns dies Stiick noch tiefer ins 14.Jahrhundert hinein
als das Freisinger. Unsere Vermutung, daf3 es ebenfalls noch eine Schop-
fung des Meisters der Mainzer Figur sei, wird kaum sehr glaubhaft er-
scheinen. Man beachte aber gewisse charakteristische Einzelheiten, die
Art des Anliegens der Haare, des Aufliegens und Sichwiederablosens
der Siume, die Art,den Kleidrand flachliegend still um den Halsansatz
kreisen zu lassen und dessen Rundung so zu unterstreichen! Andere
t.Thereinstimmungcn wiirden sicher nach Beseitigung des Uberstrichs
deutlicher hervortreten. Was aber mehr gilt als alle duferen Ahnlich-
keiten, ist wieder die Verwandtschaft der Stimmung, die vor allem
in der so charakteristischen und mit der bei der Freisinger Maria tiber-
einstimmenden Neigung des Kopfes durchschligt. Auf Nuancen kommt
es hier an. In dieser Neigung liegt keinerlei willentliche Aktivitit, aber
auch keine ausgesprochene Passivitit im Sinne eines Sichhingebens an
Stimmungen, die das Korperleben erschlaffen, wie hiufig in Werken
dieser Jahrzehnte.

Es kann nicht geleugnet werden, daf3 die Unterschiede zunichst mehr
ins Auge fallen als alles Gemeinsame. Schmaler, gritiger, tiefer und zu-
gleich enger gelegt ist jetzt das Faltenwerk, die Siume kleben am Grunde
und halten fast genau vorgezeichnete Bahnen ein. Es ist eine Ver-
anderung, wie sie etwa auch der Wandlung des Meisters der Kélner
Domchorplastik von den Engelfigiirchen bis zur Mailinder Madonna
zugrunde lag. Hier freilich fehlen die in Kéln vorhandenen Zwischen-
stufen, die zeitliche Distanz zwischen der Mainzer und der Miinchener
Figur st eine noch groflere, und das Motiv der Sitzfigur sowie das andere
Kostiim tuen ecin ibriges, die Figur als so fremd erscheinen zu lassen.

Im Antlitz ist die mimische Sprache der Augen und des Mundes
jetzt ausgeprigter und fester. Die gleichmiflige Rundung ist einer

schiirferen Betonung der Partie um das Jochbein gewichen. Man sieht
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deutlicher den Punkt, wo der
Kopf am breitesten ist. Die
Wangen sind nach den Sei-
ten hin abgeflacht, und noch
mehrals in Freising flacht sich
die schwingende Linie von
Brauen und Lippen. Alle
Form hat eine neue entschie-
dene Schirfe gewonnen. Wir
glauben, dal auch das im
Sinne der plastischen Ent-
wicklung um 1340 liegt, und
daf3 solche weitgehende Ver-
anderungen sehr wohl in der
Lebensbahn eines einzigen
Meisters maglich gewesen
sind. Mehr lif3t sich nicht
sagen.

Es kam uns darauf an, die
Personlichkeit und den Stil
dieses hypothetischen Mei-
sters zu umgrenzen, weil mit
thm in engen Werkstattbe-
ziechungen ein anderer steht,
dessen Entwicklung das niich-
ste Kapitel verfolgen wird.

59. Grabstein des Kuno v. Falkenstein Lich bei Gieflen

Die kunstgeschichtliche Bedeutung des

Mainzers ist vielleicht eine grofere, als die vereinzelte Stellung der Lieb-

frauenmadonna am Mittelrheine zunichst vermuten li3t. Wir diirfen an-
nehmen, daB3, bevor er ins Bayrische abwanderte, eine grofere Anzahl von
Werken seiner Hand dort entstanden ist. Die Freisinger und die Miinchener
Figur kénnen zur Belebung unserer Vorstellung von solchen verlorenen

Denkmalern dienen.
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An den Meister der Mainzer Liebfrauenmadonna schlieen wir noch
ein stilistisch fiir sich stehendes Denkmal an, die Grabplatte des 1333
gestorbenen Kuno von Falkenstein und seiner Gemahlin, Anna von
Nassau, in der Stiftskirche zu Lich bei Gieflen (Abb. 59, 60). Der
Schiopfer dieses Denkmals steht etwa zwischen dem Mainzer Meister
und dem 1m rl';lgcndcn Abschnitte behandelten Prophetenmeister von
Rottweil. Fein bewegte, tiberschlanke Gestalten, wie in leiser Trauer
die Kopfe senkend! Die Frau fiihrt die Rechte zur Wange empor und
greift mit der Linken etwas matt und kraftlos in das Gewand. Der Mann
faB3t spielerisch an den Schwertgriff und hebt die Linke zur Brust. Nur
die 1320er und 1330er Jahre empfinden im 14.Jahrhundert so lyrisch.
Kraftvolle und minnliche Ritterlichkeit im Sinne der Naumburger
Stifter ist dieser Zeit lange schon nicht mehr das Ideal. Mann wie Frau
tiberlassen sich jetzt weicheren Stimmungen. Sie verzichten darauf, ihre
geistige und korperliche Personlichkeit nach auflen hin zu behaupten.
Wie dhnlich sind sich diese Gesichter, diese Bewegungen! Ein un-
personlicher Idealtypus hat hier Gestalt gewonnen. Ganz in sich ver-
zogen und beschlossen in ihren einfachen Umrissen sind diese Figuren.
Die kiirzer und geradstimmiger gebaute Freisinger Verkiindigungsmaria
ist sicher verwandt, aber in Lich ist mehr schwingende Bewegung der
Kérper. Und die Gewandmasse ist von enger und dichter gelegten,
schlanker emporlaufenden Parallelfalten, hinter denen der Korper nichts
mehr bedeutet, einheitlich durchgestrihnt. Es ist bis in Einzelheiten
hinein der Gewandstil der Miinchener Angermadonna. Im Antlitz ist
auch hier alle mimische Bewegung gestillt; aber die Formbehandlung
ist minder zart, sie wirkt knetender. Es ist ein Unterschied in der Modellie-
rung, der deutlich beweist, da3 hier an Identitit von Meistern nicht
mehr zu denken ist. Wie merkwiirdig aktionslos und unbeweglich sind
jetzt die Hinde geworden! Aber gerade in ihrer Passivitit sind sie ent-
scheidende Faktoren fiir den Stimmungsgehalt dieser Figuren.

Eine unbezeichnete und undatierte Platte einer dem Kuno von Falken-
stein dhnlichen Figur, auch in Lich, scheint von anderer Hand unter
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dem Eindruck des Falkenstein-Nassau-Steines gearbeitet zu sein. Weitere
Einfliisse dieses Stils sind vielleicht noch in zwei schlechten Grabplatten
des Fritzlarer Doms festzustellen.

6o. Detail von der Grabplatte des Kuno von Falkenstein
Lich bei Gieflen
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