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DER Dom, der dem Programm und Umfange nach allein berufen
gewesen wire, eine dhnliche Bedeutung fiir die hochgotische
Architektur- und Skulpturgeschichte zu erlangen wie das Straburger
Miinster, ist vom Mittelalter als ein unvollendetes Fragment hinterlassen
worden. Bekanntlich hat erst der historisierende Baueifer des 19. Jahr-
hunderts den Kolner Dombau zu Ende gefithrt. Wiire hier schon im
13. Jahrhundert, wie in Stra3burg, eine reichskulpierte Dreiportalfassade
aufgefiihrt worden, so wiirde deren vorbildliche Geltung vielleicht den
Gang der deutschen Skulpturentwicklung wesentlich anders gestaltet
haben. So aber wurde erst im spiten 14. und im beginnenden 1 5. Jahr-
hundert ein einziges Portal, das Petersportal, figiirlich geschmiickt, und
seine historische Wirkung war trotz der hochbedeutenden Archivolten-
und Tympanonplastik nur sehr eingeschrinkt. Die lange Bauzeit, auf die
man sich scheinbar schon 1248, als der Grundstein gelegt wurde, ein-
gerichtet hatte, hat den Kolner Dom wenigstens skulpturgeschichtlich
um die Rolle gebracht, die ihm sonst wohl zugefallen wire. Im frithen
14. Jahrhundert hat man immerhin dem Chor, der damals allein fertig
wurde — 1320 waren die Gewolbe und Fenster vollendet — eine reiche
Innenausstattung zugedacht. Wir glauben, wenn es auch bestritten wird,
daB3, als am 23. Dezember 1322 die SchluBBweihe stattfand, sowohl der
Schmuck der Chorschranken und des Chorgestiihls wie auch die Statuen
der Pfeiler schon fertig gewesen sein muissen. Der Chor wurde dann
nach Westen hin durch eine Wand provisorisch abgeschlossen, vor der
man an den {ibrigen Teilen der Kirche noch weiterbaute.

Nur an den Pfeilern des Mittelschiffes waren groBe Einzelfiguren
vorgeschen. Das 1st die Anordnung der Freiburger Langhausapostel:
Innenplastik statt Auflenplastik. In Koln aber, wo zwischen den Pfeilern
noch stattliche Chorschranken eingezogen wurden und wo die Pro-
porti(mcn des Raumes ins Uberhohe gesteigert waren, brachte man auch
die mehr als lebensgrofien Apostel so hoch tiber dem Erdboden an, daf3
die Einzelheiten der plastischen Ausfiihrung fiir den Blick des unten

stehenden Beschauers kaum mehr erkennbar sind. Und iiber den sie
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kronenden schlanken Baldachinen folgen noch die Figiirchen musi-
zierender Engel, die vollends nur noch die Photographie dem Auge und
der kunstgcschic:htlic‘hen Forschung erschlieBen kann.

Denkt man an den Naumburger Domchor zuriick, der ungefihr zur
gleichen Zeit wie der Kélner begonnen, aber sehr viel rascher vollendet
wurde, mit seinem Kranze von michtigen, erdnahen Stifterfiguren, so
ermif3t man schon an dem in K&ln vorhandenen neuen Verhiltnis von
Statue und Raum, wie sehr sich die kiinstlerische Gesinnung gewandelt
hat. Jetzt sind die Gestalten klein — nicht der tatsaichlichen, sondern der
verhiltnismaBigen Grofle nach — und wie in ein Meer von luftigem
Raum weit emporgenommen. Wie eine Wellenbewegung schwingt es
durch ihren Chorus hindurch, gewichtslos biegen und neigen die schlan-
ken Korper sich, dabet ist ihre Bewegung immer noch an dem Geriist
der architektonischen Vertikalen befestigt und wird in die Baldachine und
die Biindelungen nadelschlanker Dienste emporgeleitet, die sich in der
Gewdlbezone zerspalten und mit den von der anderen Seite heriiber-
greifenden Formen als Gurtbogen und Rippen vereinigen. Wihrend in
dem von ihrer Menschlichkeit beherrschten Naumburger Domchor die
Statuen individuelle Besonderheit trotzig geltend machen, jede fiir sich
und von der anderen geschieden, entiuflern sich die Kolner Apostel
geradezu aller unterscheidenden Eigenart. Um ecines allgemeinen und
jenseitigen willen verzichten sie auf jedes Betonen und Behaupten nur
diesseitiger, nur personlicher Werte. Das Allgemeine des Raumes, dem
sie dienend und nur eine leise begleitende Melodie anklingen lassend,
sich einfiigen, scheint sie selbst zu erfiillen, zu tragen. Von irdischer
Schwere haben sie sich vollig gelost.

Wir mochten die Einzelbetrachtung des Stils der Kolner Chorplastik
nicht mit diesen Aposteln heginm':n,srmdcrn mit den Engelfigiirchen tiber
den sie kronenden Baldachinen (Abb. 34—38). Auch sie lassen sich gerne
von einem weichen Schwingen ergreifen, sie sind—wie schon die Leuchter-
engelin Freiburg —biegsam gemacht. Musizierende sin d es, und esscheint

die Kraft der Musik, von der aus sich ihre Bewegung bestimmt. Der
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34. Engel Kéln, Domchor 15. Engel Kéln, Domchor

Korper wiegt sich im Fluten der Ttne, das den Instrumenten entquillt.
Und es ist ein anderes Sichwiegen, tiefer, schwermiitiger, wenn mit
langem Bogen die Bratsche gestrichen wird (Abb. 34), als wenn beweg-
liche Finger an Zupfgeige und Mandoline klimpern (Abb. 35). Bei dem
Handorgelspieler (Abb. 36) gleitet die Melodie in die feine Neigung des
Kopfes, in die kostliche Biegung von Schulter- und Handgelenk und in die
Kurvaturen der Schiisselfalte des Mantels, der Hornblédser (Abb. 37) aber
schwingt in heftig stoflender Kurve, zu angestrengt, um irgendwo die

Spannung des Korpers zu lockern. In diesen Figuren ist Plastik musi-
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kalisch geworden, Klinge sind es, die sich den Leib unterwerfen, Klinge
von ihm selber hervorgerufen und nun wieder in ithn hineintbonend, die
unsagbare Wechselwirkung von Spiel und Horen bestimmt Gebirde
und Haltung. Hier schmilzt alle korperliche Festigkeit, die vom 13. Jahr-
hundert her bisher noch den ('}rundgclmlt der Figur ausmachte, auch
in Freiburg, denn nicht das aktive Spiel der Glieder, sondern nur das
Sichhineinschmiegen des Korpers in das Gleitende, Vibrierende, Tonende
vermag Musikalisches plastisch wiederzugeben.

Jetzt tibernimmt die Falte des Gewandes die Fithrung, statt des Star-
ren das FlieBende, das Korpergeriist tritt zuriick. Es ist kaum mehr
da, Gewandbewegung hat sich so in den Kern der Figur hineingesogen,
als ob hier nur Hohlraum wire. Tief einschneidende Schattenfurchen
scheinen alle statischen Verhiltnisse, alle Schwere aufzuheben, es gibt
darunter keine Gelenke mehr, kein Tragendes und Getragenes. Alles
wiegt sich in Kurven, das Schwingen selbst scheint den Korper zu
halten.

Erst oben, im Spiel der Arme,im Sichneigen des Kopfes entfaltet sich
Leibliches. Vermieden aber sind alle harten Kontraste, alles willensmiflige
Sichrucken; auch hier vibriert die Bewegung nur fein, gleitet hin iiber
weiche Handgelenke und geschmeidige Finger. Auch die Wendung der
Kopfe ist nichts als Reflex der Musik, die kokett-vergniigliche des
Fiedelnden, die grimnssicrcnd—fcicrlidm des Harfenden oder die weich-
hil‘.f._.{t‘:lmngsvol]t: Abwendung des Orgelspielers (Abb. 36).

Wir glauben in diesen Figuren irgendeine Beziehung zu Freiburg,
vor allem zu dem Meister der Verkiindigung (A bb.7) am Portalgewinde,
erkennen zu konnen. Wie in den Gelenken die weiche Brechung eines
Armes bis in das Sichlosen der Finger genossen ist, genossen im Flusse
der gleitenden Umrisse, wie unmittelbar die sinnliche und kriftige Vitali-
tat in die Mimik des Antlitzes emporflie3t, das ist freiburgisch. Es be-
diirfte der freiburgischen Lockenkrinze um die Kopfe gar nicht, um
das zu erkennen. Der Kolner Meister ist eine andere Individualitit

zweifellos; aber er schopft aus den gleichen Urspriingen; ob er aus

78




Freiburg gekommen ist, wissen wir freilich nicht. Er ist der innerlich
Reichere, Tiefere. Er vermag aus eigener Et‘ﬁndung abzuwandeln, wo
der Freiburger von Vorbildern sich nihren muf3. Dem war auch nicht

seine reine Empﬁndung fiir musikalische Werte gegeben. Die Meister

o
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um die engere Jahrhundertwende lebten im Genuf3 elastischer Vitalitit
und beherrschter Gebirde gespannten kérperlichen Daseins. Hier wird
die Gebirde des Korpers, statt blo Reflex innerer triebhaft-willens-
miBiger Impulse zu sein, Gefif3 des im Raume Ténenden. Gemeinsam
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ist noch, daf3 sie einen spezifischen, von vitalen Energien gespeisten
Gefiihlston trigt, der sie vollig durchdringt. Um 1300 aber war es noch
der einer auf korperliches Dasein beschrinkten strotzenden Sinnenhaftig-
keit gewesen, die sich — wir sahen es — in modisch-konventioneller Mi-
mik zu brechen und zu spiegeln liebte. Hier in Koln ist es das Genief3en
einer zwar sinnenhaften, aber in ihren wesentlichen Gehalten unkérper-
lichen Bewegung, das die Gebirde bestimmt.

Und so entweicht diesen Gestalten die in Freiburg noch so kriftig
hinter der Gewandung dringende Fiille leiblichen Lebens. Die Ver-
anderungen, die etwa im Vergleich mit dem Freiburger Verkiindigungs-
engel eintreten, sind, wenn auch im einzelnen bei jeder Figur verschie-
dene, ihrer Tendenz nach die gleichen. Es geniigt, sie an einem Beispiel
zu analysieren. Dem Kélner Guitarreengel (Abb. 38) und dem Frei-
burger sind — im Gegensinne — eine Reihe wesentlicher Motive gemein-
sam: die Schwingung des Korpers und die Wendung des Kopfes, die

Befestigung der Schiisselfalten an der Spielbeinseite, zusammen mit den

groBen Diagonalfalten unter dem Arm an der Standbeinseite. Jetzt aber
tritt an der Seite, gegen die der Korper sich biegt, eine eigentiimliche :
Erschlaffung ein, ein Zusammensacken; die gertsthaften, tragenden -
Formen sind hier gleichsam weggenommen. Obgleich der Oberkorper
sich stark hertiberneigt, konzentrieren die statisch wirksamen Formen sich
einseitig gegen die andere Seite, das linke Bein biegt und erleichtert sich,
als ob es gar nichts zu tragen hitte und schmiegt sich dem Strom der
groflen Diagonalfalten ein, die das rechte verhiillen. Fortgenommen ist
von allem die Hiiftpartie, von der aus in Freiburg der Korper so fiihl-
bar artikulierte, hier hohlen sich die Schiisselfalten so tief in die Figur
hinein, da3 die Rundung des Korpers, die dort noch aktiver Triger der
Falten war, wie weggeschliffen erscheint. Ein Durchhohlen des in Frei-
burg so saulenhaften Gewandblockes auch in den tibrigen Teilen! Alle
Falten haben tiefere plastische Profile bekommen; aber nach innen, in
die Figur hinein, nicht nach auflen. Das Spiel von Licht und Schatten

durchdringt so von der Peripherie aus auch den Kern der Figur.
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Was der Kérper, seine Glieder und
Gelenke an tragender und artikulieren-
der Kraft verloren haben, das haben die
Falten gewonnen. Sie sind vielfach stir-
ker zusammengezogen, so daf3 die Ener-
gie ihres Auftriebes sich steigert. Sie
eigentlich sind die Triger des Ober-
korpers, weniger statisch natiirlich als
optisch. Sie sind sehr bereichert. In den
gleitenden Siumen ist das Spiel der Ver-
hiillungen, Unter'schattungcn und viel-
filtigen Linienlidufe mit neuer Liebe ge-
nossen. Eine wundervoll schwellende
Rundung hat jetzt die Falte noch. In
der Folgezeit wird auch hier eine Ver-
engung und Verschirfung eintreten.

Diese Engel stehen stilgeschichtlich
parallel der Madonna und den Engeln des
inneren Freibu rger Westportals. (Abb. 25
u. 26.) Jedoch ist es nur ein gleich weites
Sichentfernen von gleichen Vorausset-

zungen aus, die Richtung ist eine andere.

38. Engel Kaln, Domchor

In Freiburg hatte der kérperliche Kern
der Figur sein Recht auf plastisches Dasein zu wahren gewuft, preis-
gegeben aber das auf autonome Bewegung von innen her. In Koln ist
es umgekehrt. Die mimischen Energien sind noch in keiner Weise ge-
schwiicht, sie sind von ungebrochener Frische wie an den Freiburger
Gewinden. Vom vorgeschrittenen 14. Jahrhundert aus gesehen ist das
altertiimlich, wie in Freiburg, am inneren Westportal, die kriftige
plastische Fiille altertiimlich ist. Und ebenso ist modern hier und dort
Rntgcgengesctztc\s, in Koln die Entkorperlichung, in Freiburg die
Schwichung des Mimischen. Beides sind, so merkwiirdig das auch
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klingt,im Sinne der Zeitentwicklung Fortschritte, die sich, wie zu zeigen
sein wird, auf der folgenden Stilstufe, um 1330 vereinigen. Die unmittel-
bare Folgezeit geht auch zu starrerer Verfestigung des Gewandgertistes
iiber, sie nimmt dabei den Falten das bei den Kolner Engeln und be-
sonders auch beider Freiburger Innen-Madonna noch so starke plastische
Eigenleben. In Koln sind auf diesem Wege schon vorgeschrittener die
groflen Statuen Christi, Mariae und die meisten der Apostel (Abb.39—42,
44, 47, 48) unter den Engelbaldachinen. Der gleiche Meister hat sie,
wahrscheinlich spiter, gearbeitet.

Merkwiirdigerweise eine abwechslungslosere Reihe als die der Engel,
ein starkeres Sichwiederholen in den Motiven, eine geringere Differen-
zierung des Ausdrucks! Abwechslungslos, aber nicht monoton! Des-
wegen nicht monoton, weil in dem riesigen Chor mit seinen steil hoch-
gehenden Pfeilern auch ihre Wirkung eine gleichsam musikalische ist.
Wir sagten, daf3 sie in dem Rhythmus der Architektur eine eigene und
leise begleitende Melodie anklingen lassen. Und so herrscht nun eine
vollige Einheitlichkeit der Stimmung und des inneren Klanges, und
keine Brechung der Einheit durch bewuf3tes Herausarbeiten mensch-
licher Einzelcharaktere ist hier gestattet. Und weil die Apostel im Raume
mehr bedeuten als die Engel, miissen sie noch zuriickhaltender, noch
unpcrsmlicher sein.

Menschlich gehtren diese Gestalten zum Adeligsten, was die deut-
sche Plastik im Mittelalter geschaffen. Es ist verwandte Gesinnung wie
in den fast ein Jahrhundert dlteren herrlichen Evangelisten des Straf3-
burger Engelspfeilers. Eine sehr westliche Gesinnung! Man hat die
Kolner Apostel vielfach als franzosisch empfunden. Sie sind es gewif3
nicht, wenn auch die Form der schlanken birnenférmigen Kopfe mit
den weit sich vorwolbenden Birten auf einen franzosischen Typus
zurtickgehen wird, da das Verwandteste in Pariser Miniaturen sich findet.
Sie sind westdeutsch und rheinisch. Eine weich aufrauschende Bewe-
gung treibt diese Gestalten empor. Sie lassen von dieser Bewegung sich

tragen, ohne ihr Widerstinde, willensmaflige oder gefithlsmiBige, ent-
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gegenzusetzen. Sie genieflen diese Bewegung, die den Korper adelt, indem
sie ihn sich unterwirft und seine Gebirde vergeistigt. Nicht auf Kosten
des Sinnlichen geschieht diese Vergeistigung. Auch hier ist der Genuf3
der Gebirde bis in das feine, geschmeidige Leben der bewegten Finger
hinein durchaus sinnenhaft. Mit weltmznnischer Grazie wendet der
Christus den Oberkérper zu seiner Nachbarfigur (Abb. 48). Die ganze
Gestalt biegt sich in einer Kurve, deren Gewagtheit ebenso genossen ist
wie das kurze Schleifen des Gewandes am Boden neben dem Fufle.
Und auch Maria (Abb. 47) ist sich der feinen Wirkung des Spiels ihrer
winzigen Hinde — in einer Falte des Kopftuches vor der Brust und an
einem in unserer Abbildung fast prezivs aus dem geraden Umrif3 der
Gestalt heraustretenden Buche — bewuft. Die kindhaft weit offenen,
aber raffiniert auseinandergeschlitzten Augen unter den hoch in die freie
Stirn schwingenden Brauenbogen und der kokett in den Winkeln sich
schirfende, nach der Mitte zu wenig aber doch fiihlbar sich vorwolbende
Mund bilden einen sehr gefiihlten Kontrast. Das Gelock ist tippig und
wird durch sanftes Zurseiteschlagen der Sdume des Kopftuches enthiillt.
Der geistige Gehalt dieser Gestalten deckt sich restlos mit ihrem sinn-
lichen. Nur in seltenen Momenten ist deutscher Kunst diese Einheit
gelungen, die der Kunst der romanischen Volker so sehr viel natiir-
licher war.

Formal sind die Tendenzen, die wir schon an den Engeln analysierten,
wieder um einen Schritt weiter fortgebildet. Wenigstens bei den meisten
dieser Statuen, zumal den ostlichen, wihrend andere den kleinen Figuren
noch niher stehen. Das Neue ist ein engeres Zusammenziehen der
Rohrenfalten tiber der Standbeinseite, eine Hiufung der nun ganz
dicht aufliegenden Saumtiberschlige. Die Falte verliert am Volumen,
die Stoffmassen im ganzen an freier Bewegungsfihigkeit. Am vor-
geschrittensten ist dieser Prozef3 wohl in den Gestalten Mariae und
Christi, dann aber vor allem in einer nicht mehr zu dem Zyklus selber
gehorigen Statue, die ein vielleicht schon nach der Weihe von 1322 ent-
standenes Spitwerk des gleichen Meisters ist, der ,, Mailinder® Madonna,
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jetzt am rechten Eingangspfeiler des Domchores (Abb. 43). Der Gewand-
block der Figur wird in neuer Weise linear organisiert. Die enge Falten-
biindelung an der Standbeinseite schafft einen Auftrieb der Masse iiber
alles korperliche Stehen hinweg, in den auch von der anderen Seite her
alles, Querfalte und Schiisselfalte, hineinstromt. Rein duflerlich kénnte
diese neue Dichtlagerung der Falten wieder an Figuren wie die Bam-
berger Maria (Abb. 1) erinnern, und es ist immer gut, sich dies Mei-
sterwerk des klassischen 13. Jahrhunderts 1n die Erinnerung zuriickzu-
rufen, um zu ermessen, wie sich innerlich nun doch die Entwicklung
mit jedem Schritte weiter von ihr entfernt. In Bamberg fallen die Falten
vor dem Korper, der michtig ist, hier in Kéln steigen sie und heben
seine Gewichtigkeit auf. An ihrem groflartigen Diagonalzuge biegt sich
seine Bewegung empor. Der Angelpunkt liegt hoch tiber der Hiifte,
dort, wo das Kind gehalten wird, an einer fiir die Statik des natiirlichen
Korpers und seiner Haltung selbst vollig belanglosen Stelle, gegen die aber
hier alles hinstromt. Das Empor der Faltenrchren und Faltenschluchten
ist ein so heftiges, daf3 die Schichten des Mantels sich eng in das schon
nahe iiber der FuB3zone vorgezeichnete Kanellirensystem hineinlegen,
sie geben fast alle Selbstindigkeit und das Recht auf Eigenbewegung
preis. Wieder in stirkstem Gegensatze zu Bamberg, wo jedes Gewand-
stiick frei fallend, aus sich selber lebendig ist. Hier ist auf Kosten dieser
plastischen Lebendigkeit eine neue Bindung erstrebt, eine Bindung vor
allem in der Diagonalrichtung. Zu jenem ;-\ngclpunl{tc unter der linken
Schulter steigt die Hauptfalte schon von der rechten Fuflspitze aus an.
Sie schafft eine lineare Einheit an der @uflersten Peripherie der Figur
iiber deren inneren Kern, tiber den Korper hinweg. Im klassischen
13. Jahrhundert entwickelte sich alle GesetzmiBigkeit von den inneren
Achsen der Figur aus, von innen nach auBen: hier werden entschei-
dende Bewegungsbahnen aus dem Inneren der Figur in ihre Oberflichen
verlegt. Fiir die allgemeine Entwicklung der gotischen Plastik, deren
Anfangs- und Endpunkt wir in der Einleitung zu fixieren versuchten,

ist das ein entscheidender Vorgang.
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Die Frage nach den Quellen des Stils der Kélner Domchorplastik ist
schwer zu beantworten. Wenn wir Freiburg nannten, so mschten wir
nicht geradezu annehmen, da3 der Meister aus der Freiburger Hiitte
selber hervorgegangen ist. Es ist wahrscheinlich, aber es kann nicht be-
wiesen werden. Auch Frankreich ist nur sehr indirekt wirksam gewesen,
am meisten noch — wir sagten es schon — bei der Prigung der birtigen
Kopftypen. Was im nahen stidniederlindischen Westen verwandt ist,
Madonnen in Thielt etwa und Liittich, ist spiter und eher von Kaln
abhingig als ein Vorbild. Besser noch, man sucht Vorstufen dieses Stils
in Kéln selber, in vereinzelten Werken der hier reicher als irgendwo
anderwirts blithenden Holzplastik. Dort ist mitunter verwandte Gesin-
nung; freilich diirften nur wenige Stiicke zeitlich vor der Domplastik
entstanden sein.

Vorstufen, ja Modelle der Domchorapostel hat man in den kleinen
Apostelstatuetten des Hochaltarretabels von Marienstatt im Westerwald
(Abb. 45) sehen wollen, eines der iltesten Fliigelaltire, die wir besitzen,
einer Inkunabel des Schnitzaltars tiberhaupt. Mit Recht bezieht man
auf diesen Altar die Notiz einer Weihe im Jahre 1324. Ein aus der
Holzschnitzkunst hervorgegangener Meister soll nun die Kslner Statuen
geschaffen haben, und zwar erst, da der Altar ja vorangegangen sei, um
1330. Wir glauben, daf3 solche Argumentation das Verhiltnis umkehrt,
Die Marienstatter Altarstatuetten setzen die, wie wir meinen, 1324 be-
reits seit einigen Jahren aufgestellten Statuen des Domchors voraus. Die
stilkritische Untersuchung bestitigt diese schon an sich wahrschein-
lichere Annahme vollig.

Es ist erstaunlich, wie rasch sich hier und da in diesen Jahren der Stil-
wandel vollzogen hat. Die nur so wenig jiingeren Statuetten des Altars
gehen, gewif3 nicht an Qualitiit, wohl aber stilgeschichtlich einen wesent-
lichen Schritt wieder tiber die Domchorplastik hinaus. Einzelne Figiir-
chen freilich, die sich eng an die monumentalen Vorbilder anlehnen,
noch nicht, etwa die linke auf unserer Abbildung. Sie ist nichts als eine
Verkleinerung dem Format und der geistigen Bedeutung nach. Um so
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iiberraschender aber sind die zwei rechten. In ihnen hat sich die Rund-
figur zu einer neuartigen Betonung der Frontfliche umgebildet. Die linke
der beiden setzt dem wie bei dem Spitstil der Domchorplastik erstarr-
ten Rohrenfall an der Standbeinseite als Gegengewicht auf der anderen
cinen kurzen Uberfall des Mantels iiber den leicht vorgestreckten Unter-
arm entgegen. Es bedeutet das ein leises Ansetzen, nicht mehr, zu sym-
metrischem Aufbau, zu einer Gleichgewichtigkeit beider Seiten, die
beide erstarrt sind. Diese Symmetrie wire eine Symmetrie in der Fliche.
Noch ist sie nicht da, noch zielen auch die Schiisselfalten des Mantels, ein-
seitig gegen den Punkt tiber der Hiifte,an dem der linke Arm das Buch
hilt. Aber schon gibt es in der Mitte der Figur eine Zone, wo die Ge-
wichte von links und von rechts sich beinahe die Wage halten. Die
rechte Figur unserer Abbildung, komplizierter im Aufbau, ist noch
interessanter. Hier ist zunichst die Unterpartie der Figur in einer tiber
alles Bisherige hinausgehenden Weise an starren Faltenstiben, die wie
ein Geriist vom Boden heraufsteigen, festgefroren. Die Hauptbiindelung
ist nicht am Rand, sondern in der Mitte, das ist das Entscheidende; aber
auch die Rinder sind festgemacht. 7Zwischen Rohre und Rohre sackt
schrig von oben her eine grofle Dreieckschiissel herab. Hier ist eine
starre Verfestigung flichiger Werte wirklich erreicht, ein Gewandgertist,
gegen das nun der Korper beweglich sich riihrt; schon das Knie des
Spielbeins, vor allem aber die Wendung des Kopfes und das grofie
Agieren der iiber die Schulter weisenden Rechten. War im 13. Jahr-
hundert der Kérper das Feste und Tragende, das Gewand das Beweg-
liche, so ist hier gleichsam das Umgekehrte eingetreten. Der Korper
findet in dem Faltensystem einen Gegenspieler, an dessen starren Achsen
die Wendungen und Brechungen seiner Glieder in neuer Weise als
rumliche Werte zu messen sind. Dadurch, daf3 das erstarrte Gewand-
geriist zur festen Folie der Kérperbewegung wird, empfingt diese eine
vollig neue Bedeutung als Formvorgang im dreidimensionalen Raume.
Nur daran liegt es, daf3 die in den Wendungen dieser Figur entwickelten

Winkel von so entschiedener Kraft in der Wirkung sind.
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Ahnlich wie in den Freiburger Archivolten, so sind auch in diesen
Figiirchen einer kleineren Kunst Gedanken vorweg genommen, die die
monumentale Plastik erst spiter zur Reife trigt. Schon wo die neue
Kunst der Altarschnitzer selber sich an etwas groflere Formate wagt,
wie in den Apostelfiguren eines Altars in St. Aposteln in Koln (Abb. 50),
weichen die Gedanken nicht aus der Bahn des sonst Ublichen. Dieses
Werk mag um 1330 entstanden sein. Die Statuetten folgen im ganzen
durchaus wieder den viel bedeutenderen Domchoraposteln; aber die
gro8e und weiche Linie ihres Schwingens ist verloren gegangen. Das
Empor der Formen ist ein rascheres, steileres. Die sich dort biegenden
Diagonalfalten sind gerader gemacht, ein starreres Steildreieck erhebt
sich mit scharfer Spitze vom Boden her. Auch die Gebirden sind ohne
den weichen Fluf3 und ohne die melodische Linie des dlteren Stils.

Wie sehr auch dieses Preisgeben von Werten, die fiir jenen charakte-
ristisch gewesen waren, im Falle der Figuren von St. Aposteln eine Schwii-
chung der Qualitit bedeutet, so sehr ist doch auch zu sagen, dafl es —
historisch gesehen — ein notwendiger Vorgang war, um einem kommen-
den Stil und damit neuartigen Werten die Bahn frei zu machen.

Nicht die grofle Gesinnung, wohl aber die lebendige Sinnenhaftigkeit
der Domchorapostel war der Kolnischen Plastik um 1320 allgemein
eigentiimlich gewesen, und sie bleibt in zahllosen Werken vor allem der
Holzplastik noch lange erhalten. Man muf3 sich freilich vor Augen halten,
daf3 in einer Stadt von der Bedeutung Kélns der Domchorstil nur eine
Richtung neben anderen bedeutete. Das kleinere Format der Holzbild-
werke vertrigt sich eher mit einer noch leichteren, heitereren und ent-
spannteren Formbildung. Wir stellen etwa neben die ,Mailinder«
Madonna im Dom als gleichzeitig entstandenes Kolnisches Werk ein
Madonnenfigiirchen, das der Zufall in das Stadtmuseum von Pisa ver-
schlagen hat. (Abb. 46.) Es hat sich im Gegensatz zu den durch auf-
dringliche Neubemalung iibel entstellten Domchorstatuen, in wunder-
voller alter Fassung erhalten. Unsere Bestimmung auf ,Kélnisch um

1325 1dft sich durch einen Vergleich mit Figuren des Marienstatter
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Altares, etwa der linken auf unserer Ab-
bildung rechtfertigen. Da3 auch hier die
Domchorplastik nicht ohne Einflul ge-
wesen, mag die Uhercinstimmung von Fal-
tenmotiven der Unterpartic bei dem horn-
blasenden Engcl (Abb. ’;7) beweisen. Dessen
tiberheftige, die Figur vollig aus der ,,Hal-
tung*® treibende Kérperschwingung ist in der
kleinen Madonna gewahrt, wihrend sie in
den groflen Statuen selber, die der Meister
der Engel nachher schuf, nachliflt, da die
geistige und architektonische Bedeutung, die
sie besitzen, eben jene statuarische »Haltung*
verlangt, deren Preisgabe eine kleine Figur
unter Umstinden gerade liecbenswert macht.
Ist die ,,Mailinder® Madonna hoheitlich und
beherrscht, das schlanke Haupt und den Blick
wahrhaft koniglich erhebend, so besitzt die ; ;
Pisaner jene etwas vertraumte, etwas dumpfe s Madonna Pisa, Museo Civico
volkstiimlichere Liebenswiirdigkeit, die echt

deutsch ist. Wie das dralle Kind sich breit gegen den anbetenden Be-
schauer herabneigt, so sucht auch der Blick der Mutter eine Bezieh ung
nach unten. Auch der menschliche Typus ist entsprechend tiefer ge-

~
=

(g

griffen: ein pausbickiges Landmidchen, das nur die Krone und di
etwas preziose Bewegung der einst das Szepter haltenden Rechten zur
Konigin adeln soll.

Diese weniger monumentale als volksmiBige Gc::inmmg wird in K&ln
durch eine grofle Fiille von Werken vertreten, aus der wir wenigstens
eine durch die Zahl der erhaltenen Denkmiiler und durch die Ausbreitung,
die ihrem Stil zuteil geworden, besonders wichtige Gruppe kurz heraus-
greifen mochten. Zunichst zwei Madonnen, ungewshnlicherweise aus

Marmor, einem Material, das jene Werkstatt sehr liebte, eine stehende

9
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47. Maria K6ln, Domchor 4%. Christus Kiéln, Domchor

Figur im Kélner Kunst-
gewerbemuseum, eine
sitzende in Aachen, in
einer Nische in der West-
vorhalle des Miinsters
(Abb. 49 u.51). Obgleich
siesichtlichvon der Hand
eines Meisters geschaffen
sind, hat man fiir die eine
Entstehung um die Mitte
des 14., fiir die andere
erst im zweiten Viertel
des 15. Jahrhunderts an-
genommen. Wir g]:iuhen
beide Stiicke nicht spi-
ter als 1350 datieren und
die Fixierung des Typus
schon in die 1320er Jahre
ansetzen zu diirfen; denn
es scheint, daf3 der rund-
liche fleischige Kopf und
der breite Hals der Pisa-
ner Madonna von diesen
oder verwandten Stiicken

entlehntist. Aber das Ste-

hen der Kolner Marmormadonna ist von schwerer und ruhevoller Ge-

lassenheit. Die Figur ist von tippiger Breite, ihre Briiste sind unter dem

Gewande deutlich zu spiiren, um ihren Leib und um das runde Knie des

Spielbeins kreisen die Falten in weitem und ruhigem Schwunge, gegen

den alle entsprechenden Formen bei der Pisaner oder auch der ,,Mai-

linder“ Madonna hast{g und schmai—gehiiuﬁ wirken.Von welcher l‘“&ﬁtig—

keit 1st auch das Halten des mit dem Kérper der Mutter breit verwach-
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senden Kindes oder die innig-vertraumte Nei-
gung des Hauptes, dessen Schwere dieser Ma-
donna sosehr viel gemiBer istals der zierlicher
aufschnellenden Pisaner. Diese Standfestigkeit
und das Dominieren des Korpers hinter den
nun freilich ihrerseits an plastischer Kraft sehr
viel verlierenden Gewandfalten ist noch ein
Erbe des 13. Jahrhunderts.

Diese Madonna und die noch mehr ins
Breite gebaute Sitzstatue in Aachen, deren
Haupt so schwer sinkt, deren Hinde so massig
und doch noch leise beweglich sind, sind Ver-
treterinnen einer konservativeren, westlichen
Kunst, deren Heimatgebiet allem Anschein
nach Lothringen war. Man hat schon lingst
eine Ahnlichkeit zwischen der Kolner Ma-
donna und einer anderen im Kreuzgange der
Kathedrale von St. Di¢ beobachtet. Eine Figur s
des Berliner Museums von unbekannter, aber 49, Madonna
sicher franzosischer Herkunft, eine im Bosto- i50ia: Kunsgewerbomyecno
ner Museum aus St. Every in Epinal, eine in Longuyon, wohl die fritheste
von allen, eine sechste aus Machern bei Trier und andere Stiicke sind
jiingst dazu gestellt worden. Das umfinglichste Denkmal der Gruppe
auf lothringischem Boden ist ein Reliquiar in Marsal, wohl schon um
die Jahrhundertwende entstanden.

Daf3 dieser Stil bereits in den 1320er Jahren nach Westdeutschland vor-
gedrungen war, beweisen auch einige monumentale Grabdenkmiler, die
die Werkstatt inWestfalen und Hessen geschaffen hat.Von den zwei auf sie
zuriickgehenden Landgrafengidbern in der Marburger Elisabethkirche ist
die Entstehungszeit des einen auf das Jahr 1326 festgelegt worden. Das
andere, sowie das Stifterdenkmal in Kappenberg und das Ravensberg-
Denkmal in Bielefeld werden nicht wesentlich spiter geschaffen sein.
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50. Aus einem Schnitzaltar Kiln, St. Aposteln

Die Werkstatt ist wandlungsunfihiger als irgendeine andere im
Deutschland dieser Zeit. Sie arbeitet mit starren Vorbildertypen, so daf3
ein Versuch,ihre Werke rein stilkritisch in ihrer zeitlichen Entstehungs-
folge zu fixieren, schwer maglich ist. Daf3 gewisse Figuren des von ihr
geschaffenen Marmorhochaltares im Kolner Dom erst, wie eine alte
Chronik bezeugt, unter Erzbischof Wilhelm von Gennep, also nach
1349 entstanden sind, wiirde, wenn diese Figuren nicht mit anderen
fortgeschritteneren einen Zyklus bildeten, kaum glaubhaft erscheinen.
Aber auch diese Meister haben sich dem allgemeinen Entwicklungs-
gange nicht ganz entziehen koénnen, und es ist immerhin lehrreich,
wenigstens an einem Beispiel gerade da, wo an einem frith geprigten
Kompositionsschema im grofien starr festgehalten wird, den Verinde-
rungen im einzelnen nachzugehen.
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Wir stellen die Marienkronung
des Reliquials von Marsal (Abb. 52)
der des Kolner Domhochaltars
gegentiber (Abb. 53). Es handelt
sich um Werke, die wohl rund um
ein halbes Jahrhundert voneinander
getrennt sind. Die geistige Haltung
ist trotzdem noch fast vollig die-
selbe. Aber gewandelt hat sich die
Einzelform. Zunichst in den Kop-
fen: in der jiingeren Kolner Gruppe
ist das Antlitz Christi von siuber-
lich geschnittenen Lockenziigen
umrahmt. Sie bilden ein streng
durchgefiihrtes System ornamen-
taler Parallelriefelungen, die an der
Oberfliche verlaufen und jede pla-
stische Bewegung aus dem Inneren ;
der Haarmasse, von innen nach 51. Madonna Aachen, Miinster
auflen heraus, wie sie noch bei den
Domchoraposteln gegeben war, vereiteln. Schirfster Gegensatz zu der
Lebendigkeit einzelner Locken im 13.Jahrhundert, und wie in den Fal-
tenordnungen der Gewandung neue Betonung der Oberflichen! In Mar-
sal ist dies System noch nicht durchgebildet, die Haarmasse ist im ganzen
noch lockerer, weniger durchgestrihnt. Entsprechende Verinderungen
sind dann in der Gewandung feststellbar, besonders interessant ist die
Partie um die Beine! Beide Male ein »gotisches® Sitzen: die Unterschen-
kel sind gleichsam dhnlich wie der Gewandblock der gotischen Stehfigur
von einer schrig emporgehenden Schwingung ergriffen. In Marsal aber
bestimmt diese Schwingung noch nicht den Faltenverlauf. Der alte
Gegensatz von Schiisselfalten auf der einen, Fallfalten auf der anderen

Seite ist noch vorhanden. Und die Schiisseln schneiden zwischen den
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Schenkeln tief ins Innere der
Figur ein. In Kéln sind sie in die
Mitte zwischen paarige Gruppen
von Fallfalten genommen. Statt
des Gegensatzes von links und
rechts also eine Parallelordnung
in der Fliche. Der einheitliche
Zug der Gesamtbewegung ist
schon in der Faltenordnung
durchgefiihrt, das Relief ist ein
flacheres, die Gewandmasse hat
an Volumen verloren, an Ord-
nung gewonnen, nur den linea-

ren Motiven der hewcglichcn

Siume wird hier und da noch

52. Krénung der Maria Marsal, Reliquiar

ein freieres, aber immerhin der
Fliche verhaftetes Spielen gestattet. Die Aachener Sitzmadonna vertritt
eine dhnliche Entwicklungstufe; aber wir diirfen sie trotzdem fiir #lter
halten, da sie in anderem den Marsaler Figuren nihersteht (Abb. 51).
Mit Konsequenz sind die stilistischen Verdnderungen von dieser Werk-
statt nirgends durchgefiihrt worden. Am ehesten noch da, wo vereinzelte
Meister aus ihr in der Fremde auf sich selbst gestellt waren. So sind die
erhaltenen Figuren des Lettners der Marburger Elisabethkirche, der um
1340 entstanden sein mag, oder eine sitzende Steinmadonna aus Schiffen-
berg bei Gieflen im Darmstidter Museum im Sinne des 14.Jahrhunderts
yfortgeschrittener« als viele der spiteren Figuren am Domhochaltar.
Aber dessen Meister haben sich dafiir einer ganzen Menge fremder Vor-
bilder und Kompositionstypen zu bemichtigen gewufit und sie dem
Werkstattstil in geschickter Weise assimiliert. Zum Beispiel spielen die
Domchorstatuen in die spiteren Arbeiten der Werkstatt vielfach hinein.
Aufler einigen Grabfiguren ist das meiste, was in Koln im zweiten
Viertel des 14.Jahrhunderts entstand, Plastik in kleinem Format. Nur
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ein einziger groBerer Zy-
klus von lebensgrofien
Steinstatuen reicht noch,
wasdie Grofleund Wiirde
der Aufgabe betrifft, we-
nigstens entfernt an die
Domchorplastik heran:
die neun Helden in den’
Nischen einer Schmal-
wand des Hansasaales im
Rathause(Abb. 54). Man
hat diese Arbeit bisher
gegen 1300 oder noch

spiter datiert, weil 1349

ein Brand das Rathaus

53. Krénung Mariae K&ln, Dom, Hochaltar

verwiistet habe. In der
Tat ist der Raum in dieser Spitzeit verindert. Die Blendengliederung
der Lingswinde mit flach geschliffenen Profilen ist erst damals geschaffen.
Aber mit ihr stoBt die vollig andersartige Innenfassade der Schmalwand,
die die Statuen enthilt, sehr unorganisch zusammen, und in den archi-
tektonischen Detailformen fehlt jede Uhcrt:instimml.mg. Diese Schmal-
wand ist dlter. Zwischen diinnen Rundstabprofilen stehen in Nischen
iiber kostlich durchgebildeten Uberecksockeln die Helden, von hohen,
harmonisch gegliederten Baldachinen, die eine Balustrade tiberschneiden,
gekront. An Stelle der modernen Figuren in den Nischen unter der
Spitze waren friiher (f)fﬁmngcn mns Freie vorhanden. Vieles geht auf
Restaurationen zuriick. Auch hier stort emphndlich die im 19.Jahrhun-
dert verstindnislos erneuerte Bemalung.

Die Einordnung der Statuen in die Wand ist von der in die Schrig-
gewinde des hf.acl‘ngotischu'] Portals abgt:lcitct. Aber wihrend wir dort in
das Portal c"ingcsogcn werden und an seinen Wandungen uns vorbei-

bewegen sollen, tritt uns hier die Wand, unserer Bewegung ein Halt
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bietend, gegeniiber. Gegentiber, wie der Fliigelaltar am Ende des Kirchen-
schiffs, das ist das Neue. Noch aber ist die Gliederung der Wand keine
flichenmiBige, d. h. keine Flichen harmonisch aufeinander beziehende,
sondern das vertikale und die Figuren in lineare Steilbindungen ein-
spannende Gliedergeriiste herrscht — und das ist hochgotisch — vor.

Die Figuren hitten schon aus kostiimgeschichtlichen Griinden nicht
in die zweite Jahrhunderthilfte datiert werden diirfen. Sie stehen noch
vor jener in der Einleitung dieses Buches charakterisierten Wandlung
der Tracht, tragen noch die lange, faltenwerfende, auf die Bewegung des
Korpers reagierende Hiille. Aber diese Hiille ist auch hier seltsam erstarrt,
wenigstens nach unten zu, wo sie in steilen Rohren tiber den Schenkeln
fallt. Hinter ihr ist der Kérper noch machtvoll; aber in den Bewegungen
ungeschlacht, er genieBt nicht mehr seine Freiheit, seine Lebendigkeit
von innen her wie bei den Domchoraposteln. Es fehlt jede Feinheit, das
Agieren der Glieder wirkt roh. Ihr Heraustreten als Masse ist mehr als
der mimische Gehalt der Gebirde genossen.

Der Meister dieser Helden mag ein wenig ebenbiirtiger Nachfolger
des Meisters der Domchorplastik gewesen sein. Von den Domaposteln
entlehnt er seine birtigen Kopftypen. Aber wie vergrobert er sie! Wie
geht der Modellierung das weiche Sichwolben oder den Lockenziigen der
Birte der edle Fluf3 der Linie verloren! Fast scheint es unmoglich, daf3
er beidem Alteren auch nur gelernt haben konnte, so wenig ist von dessen
Feinheit bewahrt worden. Man konnte daher versuchen, ihn an jene,
aus Lothringen kommende Werkstatt der Marmormadonnen und des
Dombhochaltars anzukniipfen. Ahnlichkeiten seiner Gestalten mit den
trachtlich verwandten der Griber in Bielefeld und Kappenberg geben
Anhaltspunkte. Aber auch hier nur Ahnlichkeiten des Details. Die Ge-
sinnung jener ,,Lothringer“ ist eine mildere. Sie suchen weiche, mitunter
triumerische Stimmungen, sie d':impfcn alle Gebirde ins Leise. Bei den
Helden fihrt sie hart aus. Das sind schroffe, ja wilde Gewappnete, auch
da, wo nicht gerade ein Schwert gezogen wird oder die Geste sonst ag-
gressiv ist. In den Gesichtern der meisten ist Unruhe, Brauen wélben sich
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54. Helden aus dem Hansasaal Kéln, Rathaus

vor, und die Stirn ist gerunzelt. Die »Lothringer® glitten dagegen die
Form, suchen weichen Fluf3, auch in den geschmeidig durchlinierten
Lockenbildungen, die in den Birten der Helden unruhiger, zuckender,
plastisch vortretender sind.

In der Gesinnung sind die Statuen des Hansasaales den Aposteln des
inneren _H'Ciburgcr Langhauses verwandt. Sie an diese anzukniipfen
fehlen aber wieder alle Anhaltspunkte. Der Meister steht, so viele Be-
ziehungen sich zu anderen Werken auch aufzeigen lassen, isoliert. Es
mag ein besser im Architektonischen erfahrener Steinmetz gewesen sein,

=

dem man die ALlﬁfLihrung auftrug. Vielleicht riihren Iarﬁr':dung und
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Modelle nicht von dem Ausfiithrenden her, jedenfalls Iif3t sich mit dieser
Mboglichkeit rechnen. Die architektonischen Formen dieser Wand sind
wertvoller als ihr plastischer Schmuck.

Die Domchorfiguren waren die grofle Leistung der Kolner Plastik
im 14.Jahrhundert gewesen. Alles andere steht qualitativ sehr zuriick,
und stilistisch zehrt vieles von ihren Formen. Eine eigentlich fruchtbare
Weiterentwicklung ist in Kéln selbst nicht aufzuzeigen. Die zeitlich an-
schlieBenden Werke lassen zwar Symptome des Stilwandels erkennen,
aber sie sind nur selten seine aktiven Triger. Erst in der zweiten Jahr-
hunderthifte stromen in Kéln wieder Gedanken von neuer Fruchtbar-
keit ein. Um die Wende zum 135. Jahrhundert erlebt dann die Stadt
wieder eine Bliitezeit ithrer Plastik und alsdann auf breiterer Basis. Lang-
sam wichst neben alledem die Malerei empor, um schlieBlich die Fiih-
rung an sich zu nehmen. In hochgotischer Zeit schaftt sie noch im
Schatten der Plastik, plastische Gedanken durch Farbe und Linie der
Fliche vermittelnd.
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