.m Hochschule fiir
. Musik und Tanz Kéln

Hochschule fur Musik und Tanz Koln -
Hochschulbibliothek

Ausfuhrliche theoretisch-practische Anweisung zum
Piano-Forte-Spiel

Hummel, Johann Nepomuk

Wien, [1828]

Dritter Abschnitt.

urn:nbn:de:hbz:kn38-13811

Visual \\Library


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:kn38-13811

DRITTER ABSCEHINITT,

0 =

ERSTES RKArITEL.

Vonden Tonleitern, Tonarten, Vorzeich nungen
und Intervallen,

*
§t
Jedem Musikstiickeliegt einer der zwolf im Umfange der Oktave enthaltenen Tone zum Grunde,
der die Haupttonart des Stiickes bestimmt; es giebt daher eben so viele Tonarten als verschiedeneTine.
Der Charakter einer Tonart aber hiingt von der Tonleiter, namlich: von der richtigen Stufenfolge
der Tine ab._
§ 2.

Man begreift unterdemWonteTonleiter ﬂ?m?a)dii: regelmissige Verbindung stufenweisauf-oder
absteigender ganzer und halber Téne. §
5.

Es giebt grosse und kleine halbe Téne; ihren Unterschied haben Dilettanten nicht zu wissen n ithig,
fir den Musiker ist er jedoch zur Komposizion, wegen des in der Harmonie liegenden Interwallen-Ver.
hiltnisses wichtig. :

a) der kleine Halbton, der durch §, 1'!, oder i erzeugt wird, steht mit der vorhergehenden Note im.
mer auf gleicher Stufe; z. B. '

e P, o gt e

g .J ot
b) der g rosse aber auf der nichsten oben oder unten liegenden Stufe, wie:

o= S SETEE e a

1 - 2l

Es enthilt demnach:
¢)ein ga nzer Ton einen grossen und einen kleinen halben Ton; und es liegt zwischen den zwei
Jasten, die den ganzen Ton ausmachen,immer eine in der Mitte. :

i @B s e o tolWl o ein ganzerTan.,

{ ﬁn s = H

¢ kleiner halher,[grosser halber Ton.

§ 4.

Die Tonleiter wird diatonisch( naturlich) genannt, wenn sie aus ganzen und halben Ténen zusam.
mengesetzt ist; e hromatisch(kiinstlich) aber,wenn sie bloss aus halben Ténen besteht.

§5.
Jede der frither erwihnten zwilf Haupttonarten kann drrr( hart,heiter) oder mafl(_\&eu-h,traurmh]m_
gend)sein; Frsteres wird durch die gros s e, Letzteres durch die kleine Terz bestimmt. Danunvon
jeder der zwolf Tonstufen eine Tonart ausgeht, und diese sowohl dur, als mol/ sein kann, so entstehen
zusammen vier und zwanzig Tonarten,
§ 6.

Um den Schiiler in der Tonfolge der 24 diatonischen Tonleitern geiibt und sicher zu machen, em.
plehle ich, ihm die ordnungsmassige Folge der ganzen und halben Téne der dur und mollScala,auf un
abwarts, so lange zu erkliren, bis er sie fest inne hat. Manwiihle dazu die O dur und 4 moll Tonlei -

tern,als die leichtesten.
§7.

Die Pur Tonleiter enthilt fiinfganze und zwei gros se Halbtine; Letztere liegen au f-
wiarts von der 3'" zur 4'"", und von der 7'" zur 8'" Stufe; z. B.
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, Stamm:=Tonleiter von (' dur.
Stufe :
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9 ganzeTone. 5 ganze Tone. () AhWarth bleibt die Tonfolge umgekehrt ganz dieselbe wic aufwirts.

e

Die Moll-Tonleiter unterscheidet sich ” aufwirts von der Pur-lonleiter nur durchdie klei
ne Terz, indem hier der grosse Halbton von der zweiten zur dritten Stufe liegt;
b)abwirts hingegen ist die Aufeinanderfolge der ganzen und halben Tone g.mzluh verschieden;

Sta mm -Tonleiter vun A moll,
ﬁ) St“re 1 : g*r. %Tﬂl’l _l_ *’Tﬂ" gl }Tun .‘, . g:[*‘\Tﬂ“ 3
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ganzerTon,. 4 ganze Toine. 2 ganzeTine. Eganzt-"[’nm i gamu:rTnn

Man sieht hieraus, dass abwiirts die zwei grossen Halbtine yon der sechsten zur funften, undyon der
dritten zur zweiten Stufe zu liegen kommen; der Sc hiiler beachte also besonders die abwirts gehende
mall Tonleiter, weil er nur hieraus die, zur \urzel(‘hnung der Mo/l -Tonarten nathige Zahl der Verse.
tzungszeichen am leichtesten entnehmen kann._

Bei herabgehender Mol/-Tonleiter wird auch hiufig der siebente grosse 'I'un,statt des kleinen  ge-
braucht, nur ist man tber seine Anwendung noch sehr zweifelhaft. Ich meines Theils nehme den sie.
benten grossen Ton,wenn die Tonleiter der Harmnnie der Dominante angehort , und den kleinen, wenn
sie der Tonica unterliegt, behalte aber in beiden Fillen den kleinen sechsten Ton bei ; als:
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Um in allen Tonleitern eine praktische i.:-bung zu geben, und scharf einzuprigen, wo die Versetzungs.
zeichen jeder Tonart hingehdren, schreibe man die Noten einer Tonleiter auf, und lasse von dem Schiiler
die nithigen Versetzungszeichen nach dem Stufenbau der C'dur und 4 moll-Scala § 7 und 8. an die gebih
rende Stelle setzen. Er wird dadurch weder die, jeder Tonart zukommende Vorzeichnung verkennen ,
noch aus Mangel eines richtigen Gehérs eine falsche Tonfolge w.ﬁh]en;‘) z.B.

& dun N2, Nebentonart K moll,
% Ton. (;}i Sou eichnung +Ton, 4 Ton. mit gleicherVorzeichnung wic
! = ' 4
e “'ﬁne, Ggan:Tine, 2 gTine. £ g.Tr'ine..‘ f-E.'[‘nn.

(b)4Ton.  $Ton.  Danoll wie F dur.

W

+Ton. 0. g dur.
e = g .

= {
2eanzeTine. & g.Tone 2 g.Tine. 2g.Tine. 1g.Ton.
N3. Diese Neben-oder Molltonarten stammen alle von den Durtonarten welche dieselbe Vorzeich-

nung mit ihnen gemein haben, ab ; die kleine Unterterz der Durtonartist immer der Grundion der
Neben-oder Molltonart,

o/

*) Die schwankenden Begriff( s die ich hei vielen Pe srsonen (die oft recht artig s]‘nr]ltn) hlnsmhl]u‘h der r;ohhgen Nealen.
Kenntniss fand ,bewog mich iiher diesen Gegenstand mehr za sagen, und zur Erlernung dessen‘ein erprobtes  Mittel
mitzutheilen.

Auch kann hier schon mit dem Schiiler hereits eine praktische Ubung der leichtern im 2'2" Theil, Kap. 2. mrkﬂﬁt n-
den Tonleitern, als: O G, 0, A, F, He, E?, dur,und A, B, H,D,G,C, mofl, vorgenommen werden, —
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Hieraus sieht man, dass die Tonarten, die dem Spieler gleich za Anfang des Stiickesdurch Vor -
zeichnung mehrer oder weniger Versetzungszeichen an gegeben werden, in praktischer Beziehung
aus den Tonleitern entspringen,

% ' § 10.

Intervall heisst die Entfernung eines Tones von einem bestimmten andern Ton p den man Grund.

ton nennt; z. B.
eine Secande, Terz, Quarte. Qurnie. Sexte. 1 Sept. , Oetavé. |
%

i
f T = T i g e i |,g\h_.;‘ Iy
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- 47 et 4 . ,
enthilt:(1g. Ton) (2g. Tine) (24Ton) (34 Ton.) (44 Ton.) (5% Ton.) (5 ganze.2 grosse Halbtine.)

(" ist hier derbestimmte Grundton; und die geringere oder griossere Entfernung derTéne von
demselben giebt dem Intervall den Namen.

Um dem Schiiler das sichere Auffinden der Intervalle, auch von andern Grundténen ausgehend zu
erleichtern, mache man ihn, obigemBeispiel zu Folge, aufmerksam wie viele ganze und halbe Téne je-
des Intervall enthilt, und welche Folge sie haben. Eine nihere Bestimmung gehdrt nicht hieher son.
dern in die Akkordenlehre. 9 §

11.

Um zuwissen wie viele § oder b in der Vorzeichnung jeder Duroder Moll-Tonart enthalten sind,
und zur leichtern Erkenntniss ihrer Verwandtschaft,unter gleicher Vorzeichnung, bedient man sich
auch des sogenannten Quinten- Zirkels; sucht man nimlich vom Grundton ¢ aus die Quinte, von die-
ser wieder die Quinte u.s.f. bis man zu dem Grundton ¢ zuriickkehrt, so wird man finden,dass jede
neue Quinte wiederum den Grundton zu einer neuen Tonart und Tonleiter giebt. Indem man nun den
Schiiler auf die Vorzeichnungen derselben verweis't » lasse man ihn diese zugleich mit den nach § 9.
vonihm selbst bezeichneten Tonleitern vergleichen.

Bei dieser Zusammenstellung wird er finden, dass 6 dur nur e i n %, und zwar aufwirts auf der
7" Tonstufe bei f hat,dass bei D dur ein zweytes § vor ¢ ebenfalls wieder auf der 7's® Tonstufe vomHauapt-
tone dazu kommt ; dass Fdur nur ein Be, und zwar auf der 4t=0 Tonstufe bei 4 hat,und dass inderTon-
art H dur ein zweites Be vor ¢ als dessen 4> Tonstufe ebenfalls wieder dazu kommt u.s.w. und dass die
von & dur, D duretcabgeleitete,und durch gleiche Vorzeichnung mit ihnen verwandte Moll.Tonart £
moll, H moll, unddie von F dur, H> dur ab geleitete verwandte Tonart D moll , und G moll,etcist . _

Cdur. Gdur.Daur.Adur. E dur. Hdur. G'dur. Dbdur. A’dur. E’dur, Hdur. F dur. C.

e e sten plea) gles o
R o cbo bt bhi2 by o bhE b oo Z e
'_CI‘- - g_a f’#_g_ic%_'_#ﬁ:{tipnir i-; b :" £ L: L.U }rnp r 74 "r. =
bl i z,
gtes) 4tea) - glanga 4lz7) glea)
: - Ebmoll. |Hemoll. |Fmoll. |Cmoll |G moll.| D moil. | A.
A moll.| Emoll | Hmoll.\ F¢ moll. | Cg moli. Gzmoll. || | | 3 R 1 ST T 2 1
<€) e e A A T E R e S S ottt

M. Die Vorzeichnung der G? dur=Tonleiter ist dem Spieler meist bequemer,
§ 12, als die von F§ dur,

Einem mit Harmonie noch nicht vertrauten Schiiler wird es oft schwer,aus der Vorzeichnung des
Stiickes allein die verwandte Molltonart von der Dur-Tonart, und das Heitere vom traurig klingenden
zu unterscheiden,; man verweist ihn daher am sichersten auf die letzte unterste Bassnote
des ganzen Stiickes?) ' ;

§ 15.

Ehe sich der Schiiler an ein Stiick wagt, empfehle ich ihm, zuvor die Leiter der Tonart, in (I,fr es ge.
setzt ist,zu spielen, damit sich sein Ohr an dieselbe gewihne, und die vorgezeichneten ﬂ oder Pseinem
Gedichtniss besser einprige. _ '
- §14.
Das stufenweise Fortschreiten durch alle im Kreise der Oktave liegenden Unter-und Obertasten
nennt man die chromatische, kiinstliche Tonleiter; z. B.

*) Ausnahmen finden sich in Kirchenmusik, auch wohlin neuerer Instrumentalmasik fiir die Tonarten H:"ufd EJ.”"’_‘,‘('
welchen man zur Erleichterung zaweilen nor 2 und 3 Be  wie in ihrer Durtonart vorzeichnet,und die iibrigen im
~ Verlauf des Stiickes als zufilligehinzufiigt. — ;
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und 7 grossen Halbtinen bestehend.

§ 15.
Ausserdem giebt es noch enharmonische Tonverwechslungen,; sie sind mehr fir den Kompo.
nisten, der musikalischen Orthographie wegen, als fiir den Clavierspieler von Wichtigkeit; indem
sich zwar die Noten fiir das Auge verindern,ihr Ton auf dem Pianoforte aber dersélbe bleibt; als:

C

ZWEITES KAPITEL.
Vt:mZeitma#ﬂem‘ld Takt.

Man verbindet mit den Ausdriicken Takt, Zeit mass, meist gleiche Begriffe ohne Riicksicht
auf ihre Eigenthiimlichkeit. Ich halte es daher fiir n6thig, diesen Gegenstand naher auseinanderzu setzen.

: §1. : .

Leitmass ist die rhythmische gleichmi ssige Bewegung in der Musik,bei der unser Gefiihl
eine stets gleiche Anzahl von Theilen, welche zusammen ein Ganzes bilden, unterscheidet.

§ 2.

Diese Theile heissen Takttheile, und die stets gleiche Anzahl derselben , welche in ein Gan-
zes zusammentritt, bildet erst Takte. § '
: 5.

Wir sehen hieraus, dass alles Rhythmische der Musik unter den Begriff Zeit mas s gehort,
und dass dasWortTa’k t nureine dem Zeitmasse untergeordnete Eintheilung dieser rhythmischen ,

gleichmassigen Bewegung ist._

{ - §4‘.

Demnach gebithrt dem Zeitmasse: .

1.) die Bestimmung jener rhythmischen Anzahl gleicher Theile durch Zeichen oder Zahlen , die
zu Anfang des Stiickes gleich nach den Schliisseln und Versetzungszeichen stehen, zuweilen auch im
Laufe eines Stickes veriandert erscheineny, :

2.) die wirtliche Bestimmung des schnellern oder langsamern  Grades der Bewegung (Tempo)
und endlich:

5.) die Forderung, jenen angegebenen Grad der Bewegung immer gleichmissig fortzufiithren ,was
man bisher unter Takthalten (mitdem Zeitmass n.’imlich) verstand.

\ : § 5. .

Unter Ta kt hingegen versteht man eine Gruppe Noten, die, dem bestimmten Zeitmass zufolge , _
vermittelst senkrecht durch den Notenplan gezogener Striche(Taktstriche) von den folgenden No-
ten getrennt werden, um dem Spieler die rhythmische Eintheilung des Zeitmasses deutlicher vor Au-
gen zu legen. Es heisst also der zwischen zwei solchen Strichen befindliche Raum, mit den darin ent -

haltenen Noten,ein Takt; z. B. F
: e o g : 5. 4. Takte,

2 o g Prfy T
- T
'{ 2! u?— P -
l—— } Rk

§6. _

Die Zeitmasse werden (ein paar ansgeuummen} durch zwei Bruchzahlen angegeben; dietintere
Zahl zeigt den Werth und die obere die Anzahl der im Takte enthaltenen Takttheile an. Wenn daher der
Schiiler ein Stiick zu lernen anfingt, so betrachte er ausser der Vorzeichnung,besonders das Zeitmass
zeichen ; damit er sogleich die rhythmische Bewegung des Stiickes erkenne.

5201
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DieTakttheile werdeninschwere(gute)undinleichte(schlechte) eingetheilt. Unter
erstern versteht man solche, auf die unser natiirliches Gefiihl ein Gewicht legt. Die letztern gehen
an unserm Ohre gleichsam voriiber, und erscheinen gegen erstere leicht und unbedeutend.

Dem schweren Takttheile giebt man den Namen Niederstreich, so wie dem leichten A u f-
streich, weil nfan beim Taktgeben erstern durch Niederschlagen, letztern durch Emporheben
der Hand unterscheidet. ;

. : $ 8.
Es giebt gerade, ungerade, und zusammengesetzte Zeitmasse.
I)Gerade Zeitmasse sind solche, deren Takttheile sich durch die Zahl Z wei theilen lassen,
wovon jeder Erste schwer, und der Zweite leicht ist. Zu den geraden gehirt:
1) das Vier viertel * Zeitmass, welches durch C angezeigt wird, und streng genomenein
doppeltes § Zeitmass ist, zerfillt durch die Zahl 2 in zweimal € Theile, wovon ifier dererste schwer
und der zweiteleicht ist ; jeder¥ Takt enthalt daher zwei schwere und zwej leichte Theile; als:

Takttheil.
. schwer. 1. schw: 1.
. tel , . ST Gl ; oy i3 :
2.) Das kleine dllabreze 3= Zeitmass, meist 5.) Das Zweiviertel (4) Zeitmass unterschei-
durch (¥ angégeben; es enthilt zwei Theileoder det sich von dem kleinen A/labreze nurdadurch,
Streiche, deren jeder eine zweiviertel Note( F) dass die Takttheile bei jenem zweiviertel Noten,
ist 'z, B. hierViertelnoten sind; z. B.
i
L% : o/
lt.s' gler 1ter  gler
N T T ; 3
T (B —zm—= | Takttheil. Takttheil.
schwer. leicht. schwer. leicht.

II)Ungerade Zeitmasse sind solche, deren Takte in drei Theile zerfallen, wovon der ‘erste
schwer ist, die beiden andern leicht sind. :
Zu den ungeraden gehirt: : :
1.) das dreizweitel ('§ Zieitmass, dessen Takttheile aus 3 Zweiviertelnoten bestehen; daes aberkei-
ne dreitheilige Notenfigur giebt, so wird, will man alle 3 Takttheile durch Eine Note darstellen ,
der 3% Takttheil durch einen Punkt hinter derselben, erginzt. — '

Takttheil-

schwer. L. s

2.) Das dre_ivierte‘-l(i ), so wie das dreiachtel (‘i‘) Zeitmass unterscheidet sich vom vorigen nur
durch die Verschiedenheit der Notengattung; als: :

-_{ l.rJ ¥ H _F =
| B I (8] |
o R Y] 3. 1. 2. 3.
Ly& " 1 1 I I i st
( e o ——
schw. 1. 1. schw, 1. 1.
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I1.) Zusammenge setzte Zeitmasse sind solche, deren Takttheilein Ansehung ihrer Notengat.
tung immer dieselben bleiben, und nurihrer Anzahl nach vervielfacht erscheinen, so ist z. B.

| das § einirerd-:ippeltea i
" g L] LL] LL) LL] g
w 3 ein triplirtes 3

# v ' g " LTI LT g
12
8

‘EEEP MW YT i/ A

" ein quadruplirtes §

Obgleich diese zusammengesetzten Zeitmasse in drei Theile zerfallen, so lassen sie sich dennoch,
ibrer Vervielfachung wegen , durch die Zahl 2, 3,0der 4 auch immer wieder in 2,5, oder 4 Hauptthei.
le zerlegen, und erhalten dadurch,in Ansehung der Schwere oder Leichtigkeit derselben, beim Takt.
geben eine gewisse Ahnlichkeit mit den einfachen geraden und ungeraden Zeitmassen.

' So ldsst sich
1) Das (ﬂ:) Zeitmass,in zwei mal drei Viertel theilen, deren erster Takttheil schw er, die beiden
andern leicht sind. - A ;

Da nun dieses Zeitmass eine Verdoppelung dieser 5 Takttheile ist; so machen 3Viertel zusammen
wieder einen Haupttheil aus, und da die 6 Viertel als 2 Haupttheile erscheinen ; so sieht mandie Ahn.

ol oy oo Ladfe

so gleicht es dem Leitmass; als:

lichkeit mit dem geraden §'*' Zeitmass ; als:
'. i_‘: 1t gt
]l :1‘!!' - = S Hlu]ﬂtheil-
| Y schwer. | leicht.
] Lo 8439 S PN0R
0 P A b | s i

9 Takttheil.
T E schw:l. 1. schw:l. 1.
1 - - - Y =
4 ~2)Das Sechsachtel($) Zeitmass steht, 3) DasZwilfachtel (J2) Zeitmass isteinver
| mit Unterschied der Notengattung, in gleichem vierfachtes § Zeitmass, in welchem das 1'* Achtel
i Verhiltnissemit dem 4, und ist also in seinenHaupt. § schwerer ist, als die beiden andern;da es aber auf
S theilen dem % Zeitmass ganz ahnlich; als: diese Art in vier dreigliedrige Haupttheile zerfillt,

ML)

o ) = g}_ '{l_'} ) o B y
A a* b ] - 0 - .
- ¥V schwer. I I:irht. v selr:v _: 5:'||T;. ;

' ¥ ¥ F

¥ B
schw:l. Lsch:l. 1. schw:l. Lseh:1. 1. -

schw: 1. 1. schw: 1. 1.

4.) Das Neunvie rtel(&: ) und

Neunachtel(§) Zeitmass hingegen ist, sowohl in Ansehung seiner dreitheiligen Natur, als
auch seiner aus drei Haupttheilen bestehenden Zusammensetzung ungerader Art ;s denn,so wie
die erste der Dreiviertel oder Achtelnoten ( Takttheile) schwer, uhd die beiden andern 1 e i chi
sind, so ist auch der erste der drei Haupttheile schwer, und die beiden andern leicht; worausdie Ahn.

" lichkeit mit dem 4, § und § Zeitmass entsteht. :
| T — | - ST s e W
i 1 . = ~
v oo = = H Haupttheil. . % i s ﬁ
Vot L S (R

| | 1. 8.3 4 5 & 7 B 5
& €RT - =1 S

Sf‘h.w: L. Lschw: 1, 1.schw:1. .

Takttheil..

schw:1. Lschw:1. L.schw:l. I.
$9.
Die iibrigen Zeitmasse, als: das grosse J!o’afwrczm('% '.‘? ) #, ﬁ,%, ﬁ; y 3, uusow. tibergehe ich,
weil sie in der jetzigen Schreibart zwecklos und enthehrlich sind.
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§ 10.

Ausserdem findet man in J. 8. Bach’s 30 Variationen und.in Hozart’s Don Juan ge mischte,
in den Werken alter Autoren verdop pelte; bei Beethoren und Andern im Laufe des Stiickes sich
verindernde Zeitmasse; bei Gassmann sogar ganze Stiicke o hn e Taktstriche,

In meinen Sonaten op: 83 und 106 findet man auch Einschaltungen halber Takte, welche den
Zweck haben, theils die Idee nicht durch unniitze, blos takterginzende Pausen zu unterbrechen,und
somit-den Effekt zu schwichen, theils den Fehler mehrer dltern Auioren zu vermeiden,den Perio
denschluss, wider alles rhythmische Gefihl im Auftakt zu endigen. —

= - * -
DRITTES RAPITEL.
Wie man den Takt angeben soll. :

Von grossem Nutzen ist es dem Schiiler; wenn er nun auch lernt,den Takt dieser verschiedenen
Zeitmasse selbst anzugeben (oder zu schlagen) ; denn er erhiilt dadurch ein richtigeres Gefiihl fiir
Bestimmtheit im Zeitmass, und fiir musikalischen Rhythmus uberhaupt.

§ 1. ,

Der Takt wird mit der Hand ,ohne Anstrengung, bestimmt und in gleichmissiger Bewegung auf

folgende Art geschlagen.*) y .

BEISPIELE.
a) Durch zwei Schlige(oder Streiche) anzugebende Zeitmasse sind: das ﬁizlud: ¢ w§ Zeitmass.

1 g 1 2 leichter oder Aufstreich, **)
E 1 [ gler
G‘T'U I 77
FEN e 1
T ] = I
¢ schwer leicht. [
1 R e ' : =
v 1 . .
b 3 1 1!:1‘_

o schwer, leicht. schwerer oder Niederstreich

b) Durch vier Streiche anzugebende Zeitmasse sind das iuder(c:) $#, 5 ,ﬁ':‘!

A 3 %@ 3 o
2 Streiche. Zeitmass, lt-iihl
g g PT e S EEIIRE PR RE S B bi A
gleichmissige. &
zusammengesetztes.

- X B
= T W
.?_ﬂ - Ty — 5-5
B o

" w

schwer,
A 1 - 4

{# = +--....1
o/

schwer
1 _‘ = ‘ — i

schwer.— 1. schw _— 1.

ungleichmissige. | zusammengesctztos,

*%%)

) Die heigefiigten Figaren und Zahlen zeigen, wie die Hand beim Taktgeben gefithrt werden soll, und welcher Streich
schwer oder leicht ist. .

%) Ofy wissen sehr geschickte Tonkiinstler nicht den Takt auf eine zweckmissige Weise anzugehen, und machen ihn den
Mitspiclenden durch iihle Angewohnheiten undeutlich. Man gebe daher den Takt immer natiirlich und fiir a 1 1 cl
sichthar; die Hand fiihre die Streiche ohngefihr bis iber die Hohe des Kopfes; ihre Bewegung sei weder zu schwach,
noch zu stark, sondern hestimmt und ruhig. ) 1L X

“+%) Wird das § Zeilmass so schnell genommen, das die 4 Streiche keine bequeme Fuhrung der Hand gestatten, sogibt
man wie beim $ Zeitmass, nur 2 gleiche Streiche anj 2 leirht. '
1 2 1 gler Streich.

rehow: L

Fresfo.

eohw: 1, 1 schwer. . , ;
Derselbe Fall tritt heim schnellen 3 und 3 Zeitmass ein, wie z. B. bei den Beethovenschen Scherzi’s u.dgl, am pes
sten gibt man hier nur den Niederstreich oder schweren Takttheil an. : :
. Hegro assal. . o
A=t S e " —— ¥
Berelo, &qﬁt_—rl‘——k_ﬂ' ER oder HEET

achw.__ xchw.

BUTW oo ll’.’ll“’. —
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~¢) Durch drei Streiche anzugebende sind: §,¢,4,4, 4.
e D 4 “ 3 G T poey : a e
— ; 3 5 Strmc_htn. Ze;_tm_g._ss.e g '1
s o wra m = I i o ' > eicht.
' P — ] gleichmissige. . -ungerade’ T
Y schw, i r : : : ; 3
p oy % 2 &t . B : ; einfache.
e ; . rot Fed
e s ;
i AT o =
schw. 1 )
8 2

o

é;—:.- __l:.__:_’?_:."-__:&‘_ﬁ i o P 12 leicht.

LE

ungerade

zusammengeselzte. | B o

schwer.

-

B
X

. . F C . - -§ 2.

Um den Schiiler gleich vom Anfange im Zeitmass( Tempo) zu befestigen, ist es gut, wenn der Lehrer
laut mit zihlt, und ihn spater selbst an das Zihlen gewohnt; es versteht sich,dass beilangsamen Zeit-
bewegungen nicht die Haupttakttheile, sondern deren Gliedae r angegeben werden.

MHoderato.(1.) . EE Larghetto.(2.
T inraPa :
S

r]

A f
o/ ?

fL'II )
25 b

,rl_lul - 1
T

— it

|
TINM 2| QI
e

(1) Hier zerfallen die 4 Takitheile in ihre 8 Glieder, so wie (2.) die 5 Takttheile in thee 6 Glieder; das
innere Gefiihl zeigt, dasshier immer das. e r s te von zwei Gliedern das schwere, und das zweit e
das leichtere sei,

- * e
; VIERTES KAPITEL.
Von den Wiederholungs-und Vort ra gszeichen.

' § 1.

Wiederholungszeichen gab es frither dreierlei: das grosse, kleine,und riickweisende i jetzt

gebraucht man nur das eigentliche grosse Wiederholungszeichen, wonach entweder b eide Theile
eines Themas oder Stiickes, -

¥ g

( :": ;) oder nurder erste, :‘"

oder der zweite Theil || wiederholt wird,

jenachdem die kleinen Punkte oder Striche nach der einen,oder andern Seite hinweisen. */

§2.

Soll der letzte oder mehre Takte eines wiederkehrenden Satzesdas 2'* mal anders, als das erste-
mal gespielt, und somit ubersprungen werden, so wird solches durch den Ausdruck #2920/t a ( zum
erstenmal ) und 29 0/¢4a (zum zweitenmal ) an gezeigt, die beim 2'*" mal zu uherspringendenTakte
durch einen Bogen eingeschlossen, und sogleich zu 29 p0lta ubergegangen, z. B.

*) Das kleine Wiederholungszeichen, das rickweisende & » die mit b7 bezeichneten Takté, die Fahne Fnder+, der
Natenweiser ¥, das Dg Capo(bei Tinzen oder ganz kurzen Sitzen ausgenommen) u.dgl. sind jetzt, wo die gesto-
chenen Musikalien allgemein eingefiihrt sind, ganz iberfliissig; indem dergleichen Wiederholungen ausgestochen’
werden sollen, und jeder Musikverleger seinen Notenstecher zn dieser Beachtung anhalten muss. 34

(5201.)

Eigentlium wiVerlag von Tob.Haslinger inWien. e 2d e




L

i

n.5,wW.

I

/’7}:—::_”9!1"!:
—~

;
/
L)
a
=
2
w
-
2
1

) ' | Léﬁ_ﬁ_}\; rﬁ < ]
lgi_ = | — —f— ;:;r'_——-——_—_-:T — =

|
1
I 1 ] L 1N ==
e — e —— ._—I.II.
us.u.
§5.

Der Schleifbogen (- ~), der nicht mit dem Bindungsbogen imzweiten Abschnitt Kap:2.§ 4.
zu verwechselnist, erscheint bald iber, bald unter den Noten, und bedeutet, dass die von ihm umfass-
te Notengruppe, ohne die Hand zu erheben , aneinander gezogen werden soll ;

e ',
T s = sl

3
ST

F

-

]

Das Wort fqgam(gebundeu) zeigt ebenfalls an, dass die ganze musikalische Periode, bei der es

steht, auch wenn kein Bogen dariiber, geschliffen werden soll. —
§ 4.

Das Abstosszeiche n(unuder cans) @)k ommt iiber oder unter den Noten vor. Die Tasten werden
mit dem Finger nur kurz berithrt und angestossen, ohne dabei die Hand zu sehr zu erheben.

Steht es ® bei einer Reihe geschwinder Noten, so werden die Hinde gar nicht erhoben, sondern
die Finger ganz leicht von den Tasten einwiirts geschnellt. Mit- jemehr Leichtigkeit diese abgestos-
senen Noten vorgetragen werden, desto schioner nehmen sie sich aus.

:{.){-' = : R

Beim Tragezeiche n( 7)), welches meist bei sangbaren Stellen angewandt wird, werden die
Tone mit dem Finger, so zu sagen,einzeln gewogen, und erhalten dadurch, jeder fir sich, c1nen gewis-
sen allmihlig gesteigerten Nachdruck; z. B.

P M P
§ 6.

DasBruchzeiche n( E uder( ) zeigt an , dass die Téne eines Akkordes nicht zusammen, sondern von
anten aufwarts mitmoglichster Schnelligkeit nache inander angeschlagen,u nd gleichsam geris-
sen werden sollen._ Es kommt @ bei Stellen vor,wo die Finger auf denTasten liegen bleiben missen, ™ Wo
es das Abstosszeichen verlangt, augenblicklich auf;ge hoben werden; und®wo dem Akkord eine kurze Pause

1

a.)
folgt; als: {&

% Hochschule fiir
Musik und Tanz Kéln
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§ 7.

DasHaltl '° (Ffrmarc,ﬂuhezeivhen) kommt sowohl im Anfange, als im Laufe und am Ende
eines Stiickes vor, und gebietet dem Spieler einen Ruhepunkt. Steht er wie hei @ fiber den Noten,
so ruhen die Finger einige ZLeit auf den Tasten; wie bei 3) iber den Pausen, so verlassen sie die'la-
sten sogleich, und warten den Ruhepunkt in der Stille ab.

S e
{@"fi 'éﬂ_d-l

Folgen zwei Halte hintereinander, die nur durch eine Verzierung getrennt w erden, so verweilt man
aul dem ersten kiirzere Zeit, als auf dem zweiten,weil mit'diesem erst die eigentliche Ruhe ein -

B PTREEEPSS

o

o

'-i

s g,

tritt ; z. B. e
e Az ;'..'_Hftfnf . %
j 7 e L L
Rl Vo L e =
[ X3 —
‘j -
§ 8

Das Anschwellungszeichen ( erescendy oder e ) zeigt schon durch seine Form, dass
:)tlie Stiirke des Spiels von der Spitze nach der epweiterten Offnung allmihlig zanimmt 7 so W ie sie
) beim Abnehmungszeichen ((if(‘l"é-‘it‘t‘ﬂ(f() viler })uieder allmihlig abnimmt; als:

:"./-—--.,'/-"-"'-\

o4 2t s s 2 72
s =
cOres P 5. W,

§9‘
Das Nachdruckszeiche n(Aoder — ) wirdsowohl bei piano-als forte-Stellen angewandt,
and hebt die Note, iiber der es steht, vor den andern etwas heraus; z. B.

B e
' e e — + > }‘:_-'\I

{@;@i SEZE %F—-z—.ﬁ == ﬁ&g o s %"—
§ 10.

Das Wort Trem ol o bedeutet die schnelle zitternde Bewegung ) zweier einzelner, oder *) meh -
rer im #hkorde tibereinandergebauter Tone. Beim Vortrag solcher Stellen achtet man ¢) weniger
auf den Notenwerth, als auf die strenge Ausfillung des Zeitraumes; z. B.

frem. J‘Iff‘]l ‘Iiﬂ s

a.) ,__,—-—-—.r_{'flﬂﬂfnb_) c) Vierte]l. %
{ p o i s - e :
. =i = o
z: z y§ =

SRR

Q“m—’ - S e e [ m——r + S L —— s

*) Die sogenannte Schluss{ermate( Cadenza, Tonfall) kam friher hiufig in Konzertenete.meist gegen Ende eines
Stiickes vor, und der Spicler suchte in ihr seine Hnlllitsl'iirkl- zu entwickeln;da aber die Ronzerte ecine andere Ge:
<talt erhalten haben , und die Schwierigkeiten in der Komposizion selbst vertheill sind, so.gebraucht mansie sel -
ten mehr. Kommt noch zaweilen in Sonaten oder Variazionen ein solcher Haupt = Ruhep ankt vor,so giehtderRoms
ponist selbst dem Spieler die Verzierung.

(5201)
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§ H.

alta iberschriebenen Stellen werden um eine Oktavé h o her gespielt, und das

Wort Zoco fihrt dieselben auf ihren vorigen Standpunkt wieder zuriick;
b.) Durch die Bezeichnung con & wird angedeutet, dass die einfachen Noten als Oktaven ge.

griffen werden sollen; sie dient.um be1 ganz hohen Noten die vielen Nebenlinien zu vermeiden , die
dem Auge unbequem sind. .

i ﬂ“”a, A T T R R R R R R R R R R R R R R R R

fova,
c!‘——w-“*

e = e R

T i it T St S T S

&

a2 !'“
Py ] #‘_:1:'—;;* t"‘*“t‘* oo iTEsy

—_——

! Et#ﬂ;%;——-:ﬁ?“—"-h:ﬂ-ﬁ;fgz Pl us.w

§12.

Zur Aufhebung der Diampfung Ledienet man sich des Zeicliens @, dem &fter such das Wort pe-
dale beigefugt wird, und zum Auslassen derselben eines sternartigen Zeichens 3.  Ein Mehres
hieruber, im dritten Theil.

#*
FUNFTES KAPITEL.

Von Worten, die auf langsamere oder schnellere Bewegung
Rullg

des Zeitmasses, aufl’ Affekt, Stirke und Schwiche ?
des Spieles Bezug haben.

Manbedient sich, um die Bewegung des Zeitmasses eines Stiickes und den darinim Allgemeinen
herrschenden Affekt anzugeben, gewisser italieniseher Worter, die, wenn sie die Stirke oder Schwi.

che einzelner Tine

, oder auch ganzerPerioden bezeichnen ; meist in einzelne Buchstaben abgekiirzt '

4
werden.*) Ich rathe daher, den Schiiler besonders auf die letztern Frithzeitig achten zu lassen ;
denn seine Finger erhalten dadurch eine feinere Fihlung, bestimmtere Kraft und machen ibn  zu
einem guten Vortrag geschickter,
WORTE, WELCHE DIE BEWEGUNG DES ZEI'TMASSES ANDEUTEN.
E

Grave
Largo }
Larghetto }
Lento
Adagio,
Andantino

Andante

Ganz langsame , und etwas mehr gehende Bewegungen.

BB, = o ot s L EONCRR s e {soh\\erfalhg ernst.
; gedehnt abgemessen.
P .7 & A O R e e i sehr weniger langsam jedoch
sostenuto. . . . . ot getragen. . { etwas schleppend u:trage.
4 .
non troppo. . . . : micht zu sehr. . .langsam, aber seelenvoll |
il &3 SR Tl Fu  ptwas gebend.
maestoso. . . . . ... .. . .majestatisch,
nontroppo . . . ... .. . . . nichtzu sehr,
qffrfr-un.m. R T s .ruij:'el_ul, fortschreitend, gehend.
ZBPEBEOBO. . T2« i oo S e v e SRR
pastorale. .-, . - % .5, .« - pirtenartig,
BOR THOE0: v (v v oo etwas bewegt,

*) Da viele Ausdriicke im Grande fir den Vortrag von einerlei Bedeutung sind, so hahe ich zur Vereinfachung der

Sache nur solche

angegeben, die dem Spicler zu wissen nithig sind.

*+) Manche Autoren geben dem Andantino eine schnellere Bewegung als dem Andante(gehend, fortschreitend);allein |

das ist unrichtig, defn Andantine als Diminutiv von dem Slammwnrte Andante zeigt-schon, dasses weniger
schnell , als dieses sein muss.

' Hochschule fiir

Musik und Tanz Kéln
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Schnellere und. geqc-hwmdo Bewegungen.

SMRLPpretto.. . .. . . . sl TSR OSRERCO T LT e twananupter, Jeicht ann anmufhtg
macstaso ST R E R Sia erhaben ; i
moderato. .. il ke missig ;
. =R
Allegro. Fineto. . N2 ackjfansast
un poco . . . eaw ) ‘ein wenig;
non troppo. . B - nicht zu sehr;
comodo. . . el _.gemachl:ch
Al gy o, e i e e e e umllebhai'
“con moto. . mit mehr Bew egung,
con brm(uder brr”antc) = hervarstechend ;
con spirito(od:spiritoso). | = geistvoll
cnnff:oco e i - feurig, - _
Allegro. 3 yiruce . . L EE 4 mit mehrWirme;
agitato . . . . . =2 angstlich bewegt;
fzriasa. e et S e ungestiim ; wild ;
molto , . . . o viel;
R A = l sehr.
Vivacissimo. . + « + «sehr lebhaft und feurig,

Presto: . . . o o teozor s s “noch schneller und flitchtiger;
Prestissimo. . . . . . . . . . . . .s0schnell und fliichtig , wie maglich.

Charakteristische Bewegungen.

Tempo di Menuetto. . . . .im Menuettenschritt,. . . . . . . . .. gemaissigt.
Alla Polacea. . . . . . . im Polonaisenschritt;. . . { noch etwas gemassigter.
Alla Siciliana. . . . . . .dem sizilianischen Schifertanz ahnlich. pastoralartig.

Worte, die sich im Laufe des Stiickes auf das
' ~ Zeitmass beziehen.

A piacere, nach Belieben; ‘._.{\l'_i_-nl,.auuer dem Zeitmasse vorgetragen, und bleibt dem Gefiihl
' _toft auch der Phantasie des Spielers uberlassen. ,

Meno »ivo, weniger lebhaft. = ' i :

Accelerando, sich immer mehr beeilend;

Stringendo, dringend;

piu mosso. . . | bewegter; Diese Ausdriicke zeigen das plitzliche,oder

piu »ivo:. . . ¢  lebhafter, allmihlig langsamer oder geschwinder Wer-
Sempre piu.stretto . .E ! anziehender; | den im Zeitmasse an.

piu presto. .2 ! geschwinder;

Ztempo , im ersten Zeitmass ; kommt vor,wenn im Laufe des Stiickes das Zeitmass mrnnriert

worden, und spiterhin wieder das ‘erste eintreten soll.

Doppio oder Uistesso Movimento(verdoppelte,gleiche Bewegung) kommt ebenfalls im Laule des
Stiickes vor, und zeigt an, dass, ungeachtet das frihere Zeitmasszeichen hier verdop-
pelt ist, dennoch die rhythmische Bewegung Takt gegen Takt, dieselbe bleibt. —

- Worte, die sich auf die Stirke oder Schwiche des
Vortrags bezichen.
2P, (pmmssrmo) . sehr schwach,

) i {pmno) . e« . schwach

Udplee). . .~ .sanft ; Diese Abkiirzungen beziehen sich simtlich auf die
eres. cre.sczndo) . .zunehmend , Stiarke oder Schwiche des Spiels,u:ihre Daverwihrt
mt. meszartr) . halbstark ; : so lange fort,biseine neue Verinderung darin Statt

( forte ). stark ; findet.

.ﬂ'-. (fartcss:mo) .sehr stark. ;
sf. ( sforzato). [ . . scharf angespielt, Diese gelten nur

(fortee piano). .stark angeschlagen,dann gleich darauf wieder s(‘h\ta(h } fur dieeinzelneNo-
ten. (tenuto). . . . . gehalten. te,beider siestehen.

(5201.)
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Marcato, scharferbezeichnet ; ]}%-eses Wort bezieht sich zuweilen auf eine ganze Notenreihe,die
' starker hervorgehoben werden soll.
Decres:(deerescendo). . abnehmend;

Calando, . . . . . . .beruhigend; :

Diminuendo,. . . . . vermindernd; Diese Worte beziehen sich auf Verminderung der Stirke.

Perdendost,. . . . . .sichverlierend;

Smorzando, . . . . . verloschend, S

Ritardando,. . . . . .zuriickhaltend,; j} Diese verlangen nicht nur eineVerminderung der Stir o
Rallentando, . . . . . verzigernd; }ke, sondern zugleich eine immer langsamerwerden.

Morendo, . . . . . . . absterbend, de Bewegung im Zeitmass.

Finige Worte verschiedener Bezeichnungen.

m.d.(mano dritta oder main droite) fur die rechte Hand wird bei Stellen gebraucht, wo eine Hand
m.s.(mano sinistra oder main gauche) fiir die linke Hand f die andere iibersteigen soll.
- ‘ ; : ch wird zu Ende eines Satzes gesetzt, dem sich der fol.
s’attacca subito.( man schreite gleich w ener,w{ ; -
gende gleich anschliessen soll.
Da Capo(von Vorne,) { kommt meist bei Tanzen, Scherzi ete.vor, und zeigt an, dass nach Beendi -
24 ! gung des gefolgten Trio oderAlternative,der erste Satz zu wiederholen ist.
kommt vor, wenn ein sich frither wiederholender Satz, beim Da
Senza replica( ohne Wiederholung;) Capo durchaus ohne Wiederholung gespieH_ werden soll;
_ doch ist es selten mehr gebriuchlich ,dader wiederkehrende
Satz immer ausgestochen wird.
-Coda (Anhang)) bedeutet den Schlusssatz, der dem Ende eines Stiickes noch angehangt wird, komi,
: ausser in Tanzmusik, selten mehr vor,
Sempre (immer;) wird oft andern Worten beigefiigt, als:
sempre 1Poder PP.
sempre fmlerf.
sempre lcgato.
sempre staccato
SEMPTE  Cresc:
sempre deeres: u.s.w.
Solo (allein,‘) kommt meist nur in Konzertstiicken vor,um dem Spieler anzuzeigen,wo er anzufangen hat, 3
& Tutti(alle) { Dieses steht mit Vorigem in Verbindung, und bezeichnet den Eintritt der Vor-Zwi.
schen- und Nachspiele des Orchesters.

- Worte, die zur Bezeichnung des Charakters eines Tonstiickes
entweder gleich zu Anfange, oder des Affektes einzelner
Perioden wegen,im Laufe desselben vorkommen.

mesto,lugubre, . . tratrig,diister. arioso, . . . . .sangbar.

patet:zo,. . . . . feyerlich,ernst. amabile,. . . . lieblich. -

con dolore,. . . . mit Wehmuth. con tenerezzu, . . zartlich, schmeichelnd.

languwid ,. . . . .seufzend,schmachtend. innoeente,. . . .unschuldig, anspruchslos.

con anima,. . . . seelenvoll. con grazia,. . . anmuthig.

cantabile,. . . . .gesangvoll. leggierooder. . .mitLeichtigheit.

espressivo oder . . ausdrucksvoll, leggierissimo,. . mit grisster Leichtigkeit.
{caﬂ espressione,. .mit Empfindung. i scherzando,. . .scherzend, tindelnd, f
dalce, oder. . . . sanft. : risoluto,. . . .entschlossen, kriftig.

{cmz dolcezza, . . .mit Sanftmuth.

Wie auch Autoren das Zeitmass und den Charakter eines Stiickes durch Worte zu bestimmen suchen,
so wird ihre Absicht dennoch selten volkommen erreicht, weil dieses zu sehr von dem individuellen Ge.
fiihl und der Ansicht des Spielers abhingt, die es ihm zoweilen erschweren, das richtige Zeitmassaus
«dem Charakter des Stiickes zu entnehmen. Haelzel’s Mctronom istdaher allerdings eine Erfindung von :
unverkennbarem Nutzen; denn der Spieler oder Dirigent erfilirt dadurch augenblicklich das Zeitmass,
in welchem der in weitester Entfernung lebende Komponist seine Komposizion vorgetragen: wissen
will. = Uber die Anwendung des Metronom’s im dritten Theil,

g . (5201)
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