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Rhetorische, logische und isthetische

Ansicht.

Da die Redekunst, die Schlusskunst und
die Zergliederungs - Wissenschaft der Empfin—
dungen, nimlich die Rhetorik, Logik und
Aesthetik wie drei Grazien sich schwesterlich
umarmen, so hoffe ich, meinen Zwek da-
durch leichter zu erreichen, dass ich die
Blikke jeder detaillirten Ansicht in einem
Brennpunkt aufsammle und das Resultat
Konzentrirt darstelle.

Wenn ich den Namen Fuga buchstib-
lich untersuche, so bedeutet dieses Wort
emne Flucht., Ein altes Sprichwort begiinstigt
diese Hermenevtik : Fuga a fugando dicitur,
die Flucht wird vom Verscheuchen, vom
Fortjagen hergenannt. Es giebt auch leider!
so viele Fugen, bei deren Auffithrung man
machte davon laufen,

Man glaubte sonst, je konfuser, desto
gelehrter wiir die Fuge, weil man unter Kon-
trapunkt litwas kontrires, Etwas sehr kiinst-
liches aber Gehor- und Naturwidriges ver-
stand. - Andere nahmen sogar die Vorschrift
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Fuga und den Beisaz von Presto (sehr ge-
schwind ) fiir gleichbedeutend an und jagten
das Zeitmas auf eine grissliche und ganz
unverstindliche Art, gleich als muisste sich
dieses Kunstwerk durch das geschwinde Vor-
beirauschen und dem Unvernehmlichen ret-
ten, wie ein mit Rauschgold oder papiernen
Borten Bekleideter nicht geschwind genug
daher rennen kann, um sich dem schiirferen

Blik und der strengeren Untersuchung zu
entziehen,

Dass die Fuge deutlich sein kinne und
deutlich sein miisse *), hat der grosse Hiin-
del, der erste Fugen - Compositeur durch
seine praktischen Meisterstiikke unwider—
sprechlich bewiesen. Thm war das Pathos
vorbehalten, und ich kenne Niemanden,

der ihm darin gleich gekommen wiir. Da
es aber (wieder) leider! so viele Musik-

*) Wenn den Redner kein Mensch versteht,
die Trugschliisse Niemand fasst, wenn man
bei einem supponirten Kunstwerk Nichts fiihlt

und die Darstellung gar nicht geeignet ist,

um Gefiithl zq erregen — muss man nicht
uber Undeutlichkeit :

Nonens klagen? Der
Augen, der Plazre

Inkonsequenz wund

Staub verblendet dje

gen iiberrascht, der Don-

Ber schrokt,  Aber alle diese Ereignisse sind

nicht die ersten Postulate der schaenen Wis-
senschaften,
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direktoren giebt, die das Pathos nicht ein-
mal {iihlen, so werden unter ihrer Auffiih-
rung die Hindel’schen Fugen gejagt, das
heist , sie nehmen sie in einem so iibertrieben
geschwinden Zeitmas, dass sie mehr einem
Zetlergeschrei als einem wohlgeordneten har-
monischen Chor gleichen. Die beigesezte
Vorschrift allegro verfiihrt sie, allein sie soll-
ten sich mehr nach der Wirkung richten, als
am Wort halten. Die Zeichen haben ihre
Perioden, wo sie gelten und wieder ihre
Perioden, wo sie ihre Giltigkeit iindern oder
verliehren, und desswegen sollten solche Mu-
sikdirektoren bedenken, dass in den alten,
auch noch Hiindels Zeiten der langsame Vor-
trag an der Tags - Ovdnung war, dass man
damals unter der Vorschrift allegro ungefiihr
das verstand , was jezt andante bezeichnet.
Diese Bemerkuwg habe ich bei der nicht er-
sten Probe von Hiindels Messias einem, sonst
sehr geschikten , Kapellmeister gemacht, weil
ich alle Tempo’s unpassend fand; ich liess
noch einmal anfangen, dirigirte selbst, prigte
den Siingern ein, dass sie deutlich deklami-
ren, kriiftig aussprechen, mit Karakter singen,
die Eintritte marquiren sollen, ich nahm als~
dann das Tempo langsamer und siche! sie
hatten schon unziihlige Male die Fuge Halle=
luja aufgeltihrt, aber jezt zum erstenmal ver-
standen , gefasst und gefiihlt.
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Ich weiss schon zum voraus, dass ich
durch Hindels Lob bei sehr vielen blinden
Anbethern des grossen Sebastian Bachs an-
stosse.  Allein es sind blinde Anbether,
stumme Rhetoriker , taube Logiker und kalte

Aesthetiker.

Bachs Fugen sind sehr kitnstlich gearbei-
tet; fiir die Vielseitigkeit der Ausfiihrung,
weil auch seine Themate mitunter sehr bi-
zarr waren, weil sie fast keine Ausfithrung
zuznlassen schienen, hatte er das erste Genie,
ein wahrhaft unbandiges Genie, das selten im
Geleis blieb. ‘

Bachs kontrapunktische Meisterstiike sind
so reichhaltig , dass kein Kapellmeister in Ku-
ropa ihm gleich kommt. Sie sind eine Muster-
karte fiir Tonforscher, man kann nicht genug
seine Wendungen bewundern, es kommen
mitunter solche Ausfliichte vor, womit er
sich durcharbeitet und woran Niemand ge-
dacht hatte. Seine Kontrasubjekte sind ori-
ginell: wem wiiren sie je eingefallen? Allein!
sie sehen sehr schon, sehr simmetrisch auf
dem Papier aus; klingen sie aber auch so
schén? *) Will man denn auch hier, wie

*) Man klagt iiber den Verfall der Musik wegen
Mangel von Abnehmer der viclfiltigen neuen
Auflagen von S. Bachs Studierstiike. ~Eil
man lieht Simplizitit , man geizt nach dem
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es bei den Gesichts - Pfeifen der Orgel der %
Fall ist, mit den Augen horen? Ist die -
Sprache abgertindet, der Styl geschliffen,
giebt es nicht so viele holperichte Stellen, |
die man gern wegwissen mochte, kommen ‘
nicht so viele unharmonische Querstinde |
vor, die alle richtige Schlussfolgen beein- ;
triichtigen? Es schleichen Inkonsequenzen
mitunter ein, die dem Ohre weh thun, und
desswegen ist die Wirkung mehr tiber-
raschend als, geordnet, mehr kiinstlich als
schlussgerecht; man fiihlt nichts und man
liisst es beim Erstaunen bewenden. Die Re-
gel, dass die Kunst zu bergen, die groste
Kunst sei (artis est celare artem), wird ganz
vergessen, und desswegen muss ich in rheto-
rischer, logischer und #sthetischer Riiksicht
Hiindels klare, einfache, kriftigz wirkende
Fugen vorziehen.

Woaas ist aber eine Fuge?

So wie sich ein Concertante von mehreren
Solo-Stimmen vor einer simpeln Arie einer
einzigen Person auszeichnet, eben so zeich-

Zwek , unbekiimmert um die Mittel. — Bachs
Reichhaltigkeit empfehle ich jedem Zigling —
doch auch dazu eine gelauterte Wahl. — Viele
Materialien sind da, denn aus einer Bachischen
Fuge hatte Handel sechs gemacht und mit
jeder mehr Beifall errungen.
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net sich eine Fuga vor einem gewdhnlichen
Chor aus.

Die Fuge ist eine Konversazion zwischen
einem Haufen von Siinger. Man bilde sich
einen Volks- Auflauf ein, der rebellirt, eine
Akklamazion von einer Menge Menschen,
wo ein Jeder sich einbildet, allein das Wort
fiihren zu diirfen, wo jeder Kimpfer sich
selbststiindig darstellt, wo alle Streiter mit
einer Art Egoismus ihren Plan durchsezen,
wo Keiner einen andern anhoren will. —
Nun diese tumultuarische Einseitigkeit, die-
ses hartniikige Zusammenklingen ganz ver-
schiedener Melodien, dieser unbiegsame Ver-~
ein so vieler einander entgegengesezten Mei-
nungen - kurz - diese scheinbar harmonische
Konfusion ist eine Fuge.

Die Fuge ist also ein musikalisches Kunst-
werk, wo Niemand akkompagnirt, Niemand
nachgiebt, wo keiner eine Nebenrolle, son-
dern jeder eine Hauptrolle spielt, und hier
in diesem Begriff konzentriren sich die An-
sichten der Redekunst, der Schlusskunst, der

. Zergliederungs - Wissenschaft der Empfin-

dungen.  Will aber der Tongelehrte alle
Pedanterie auf Secite sezen, soll die Musik
mit obigen Kunstzweigen ein, der schonen
Natur abgepfliiktes Kleeblatt vorstellen, so
diirfen wir mit einem Wort sagen , der so-
genannte alte Kontrapunkt und die daraus
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inkonsequent gefolgerten, prekiiren Regeln
fiir den Fugenbau miissen verschwinden, so-
bald man statt voriger Pedanterie eine harmo-
nische Gesang - Perbindungs—- Lehre einfiihrt.

Was ist ein wohlgeordneter Chor anderst,
als eine Verbindung mehrerer Gestinge. Frei-
lich wenn man die gewshnlichen Chire, die
Nichts -als die rechte ITand des Generalbassis-
ten vorstellen , mit dem Ehrennamen eines
wohlgeordneten Chors kronen will ; so miis-
sen wir auf das schon abgeriindete Gesang
der einzelnen Stimmen Verzicht leisten. Dass
auch manchmal , wenn ein Instrument das
Wort fiihrt, solche (mebr akkompagnirende
als selbststiindige) Progressionen der Singstim—
men Statt finden konnen, leugne ich gar nicht.
Wem meine im Jahr 1784 gesezte Missa in
Dmoll bekannt ist, findet im Credo bis beinah
zum Schluss, wo die Singstimmen ein wenig
konzertiren, ein Beispiel davon. *)

Eigentlich aber sollen die Gesinge selbst-
. stiindig sein, ein jedes Gesang muss, wie
im Sphiiren - System jedes Gestirn, sich
um secine eigene Axe bewegen , und dieses
nennt man im strengen Sinn, was doch im
Kammer -ja selbst im Theater - Styl anwend-
bar ist, eine Gesangverbindung. Selbst, wenn
ich von meinen eigenen Arbeiten sprechen:
darf, ist mein Kehraus im Hermann von Una

#) Diese Missa wird niichstens in Partitur bei ANDRE in Ofenbach
Jj‘!ll ('f.*f'lli'llllu.
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von der Art, weil zulezt, wo alle vier Qua-
drillen sich vereinigen, gar kein akkompagni-
vender Bass da ist, sondern die Karakteristik

der Bihmischen Bauern im Grunde liegt.

Die Lehre der Gesangverbindung muss sich
auf die Harmonie begriinden, sonst ist es eine
unsichere , empirische Art zu unterweisen.
Deswegen konnen wir uns einer tabellarischen
Uebersicht , wo die Hauptklinge mitbeitre=
ten , wo die oberen , arabischen Ziffer die Qua-
litiit der Wohl-und Uebelklinge, die untern
romischen Ziffer die Quotitiit der Hauptklinge
mit steter Riiksicht auf den Haupt - oder, er=
sten Ton bestimmen , nicht entwehren ; dann
wird aber diese Schule mit Recht die harmoni-
sche Gesang — Ferbindungs - Lehre genannt

werden.

In der mathematischen Ansicht ward der
innigste simmetrische Bezug der Antwort auf
den Vortrag dargethan, nun muss in der rhe-
torischen, logischen und iisthetischen Ansicht
bhewiesen werden , wie dieses Gewebe , was Wit
Fuge nennen , gesponnen, wie die Fort- Aus-
und Durchfiihrung desselbigen Hauptsazes
vermittelst der grosten Simplizitit und dabei
der grosten Mannigfaltigkeit kinne erreicht
werden.

Wir gehen hiebei analytisch zu Werke,
und liefern noch dazu einen anschaulichen
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Vergleich , weil zwei verschiedene Bearbei-
tungen des nimlichen Thema zum Grunde
liegen. '

Wir fangen also mit der Zergliederung
der Arbeit eines Schiilers an. Da bei der
Untersuchung des wechselseitigen Bezugs des
Vortrags auf die Antwort und der Antwort
auf den Vortrag, wie der Vortrag eine Ant-
wort veranlast , und wie die Replique den
Vortrag beantwortet habe, die mathematische
Ansicht wieder ihr Recht behauptet, so fiigen
wir, gleichwie von der Fuge des Miserere ,
auch hievon eihe tabellarische Darstellung bei.
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