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Wenn die grofien Bildhauer der Hochrenaiffance (des Cinque-
cento) bei weitem nicht die groflien Maler diefer Zeit aufwiegen,
wenn fie nicht halten, was das 14. und 15. Jahrh. in der Skulptur
verfprach, fo lag die Schuld nicht bloff an ihnen.

Die unfichtbaren Schranken, die zundchft die kirchliche Skulptur
umgeben und ihr nie geftatten, das zu werden, was die griechi{che
Tempel{kulptur war, find {chon oben mehrfach angedeutet worden.
An ihre Seite trat jetst allerdings eine profane und eine halbkirch-
liche allegorifche Skulptur. Allein diefer fehlte die innere Not-
wendigkeit; fie war und blieb ein dfthetifches Belieben der Ge-
bildeten jener Zeit, nicht eine notwendige Auflerung eines allver-
breiteten mythologifchen BewuBtfeins.

Die Skulptur wird im 16. Jahrh. allerdings in gewiflen Be-
ziehungen eine freiere Kunft, als fie je gewefen war. Nehmen
wir z. B. die Grabmdler als Mafi{tab des Verhaltens der beiden
Kiinfte an, fo herrfcht in der gotilchen Zeit die Architektur vollig
vor; das Bildwerk f{cheint um des Baugeriiftes willen da zu fein.
Zur Zeit der Frithrenaiflance ift es ftatt der Architektur {chon eher
nur die Dekoration, die als Nifche, als Triumphbogen die Skulpturen
einfafit; wohl ift fie um der leteren willen vorhanden, und den-
noch gehdrt die Gefamtwirkung noch wefentlich dem dekorativen,
nicht dem plaftifchen Gebiete an. Diefer gliidliche Zufammenhang
mit der Architektur nimmt jett einen ganz anderen Charakter an;
die beiden Kiinfte brauchen einander fortwdhrend; allein die
Skulptur it nicht mehr das Kind vom Haufe, fondern fie {cheint
bei der Architektur zur Miete zu wohnen; man iiberlafit ihr Nifchen
und Baluftraden, damit mag fie anfangen, was fie will, wenn fie
nur die Baulinien nicht auffallend ft6rt. Wo fie kann, richtet fie
fogar das Gebdude nach ihren Bedingungen ein. Ganze bisher
mehr architektonifche Partien, Altdre, Grabmadler ufw. werden ihr
jest oft ausfchliefilich iiberlaffen.

Sie ift ferner freier in ihren Mitteln: die Lebensgrofie ihrer
Geftalten, im 15. Jahrh. eher Ausnahme als Regel, geniigt jefst nicht
mehr; das Halbkoloflale wird das Normale, und das ganz Riefen-
hafte kommt nicht felten vor.

Sie ift endlich freier im Typus. Die biblifchen Statuen werden
noch einmal nach plaftifchen Bediirfniffen umftilifiert, und auch die
mythologifchen nichts weniger als genau den entfprechenden an-
tiken Bildungen nachgeahmt. Die Allegorie geht vollends geradezu
in das Unbedingte und Schrankenlofe.
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548 Skulptur des 16, Jahrhunderts.

Diefe viele Freiheit muflite nun aufgewogen werden durch die
freiwillige Befchrdnkung, die der hohe plaftifche Stil fich felber
auferlegt, durch Groflie innerhalb der Gefeglichkeit. Der Geift des
15. Jahrh. in der Skulptur war vor allem auf das Wirkliche und
Lebendige gerichtet gewefen, das er bald liebenswiirdig, bald un-
geftiim, oft mit feinfter Beobachtung der oberften Stilgefee, oft
feflellos zur Darftellung brachte. Diefes Wirkliche und Lebendige
{ollte nun in ein Hohes und Schones verkldart werden.

Hier trat das Altertum noch einmal begeifternd ein. Ganz
anders als zur Zeit Donatellos und feiner paduaner Sdhiiler, die
der Antike ihren dekorativen Schein als Hiille fiir ihre eigenen
Gedanken abnahmen, erforfchten jett einige Meifter das Gefeg-
mdfiige der alten Plaftik. Es war jedoch nur ein kurzer Augen-
blids; nur {ehr wenige taten es ernftlich, und auch fie {chufen nur
vereinzelte Werke von abfolutem Werte; bald iiberwog duflerliche
manierierte Nachahmung nach den Werken diefer Meifter felbift,
wobei fowohl das Altertum, wie das bisher eifrig gepflegte Stu-
dium des Nadsiten halb vergeflen wurden. — Nichtsdeftoweniger
blieben von der empfangenen Anregung einige kenntliche Ziige
zuriidc: die Abficht auf groflartige Behandlung des Naditen und
die Vereinfachung der Zutaten, hauptfachlich der Gewandung.
(Innerhalb der einfachen Draperie hielten fich freilich die vielen
und dberfliiffigen Faltenmotive mit Hartnddxigkeit.) Sodann be-
ginnt mit Andrea Sanfovino, wie wir {ehen werden, die ebenfalls
dem Altertume entnommene bewufite Handhabnng des Gegen-
fatzes der einzelnen Teile der Geftalt, das Hervortreten der linken
gegen die rechten, der obern gegen die untern und umgekehrt fiir
die entgegengefefsten Seiten. Diefer fog. Contrapofto wird aller-
dings bei den meiften nur zu bald der einzige Gehalt des Werkes.
Endlich bleiben zahlreiche vereinzelte Aneignungen aus antiken
Werken nicht aus. Was uns in den manierierten Werken anftoflig
erfcheint, ift weniger das Antikifieren an fich, womit man noch
immer ein Thorwaldfen fein kann, fondern deflfen unechte Ver-
quickung mit fremden Intentionen.

Am iibelften ging es dabei dem Relief. Die grofie Mafle der
vorhandenen antiken Reliefs, ndamlich die Ipdtromifchen Sarko-
phage, {chienen jede Uberladung zu reditfertigen. Schon das
15. Jahrh. hatte die Sache hdufig {o verftanden, war aber nod
bedeutend weiter gegangen als die {pdteften Romer und hatte,
wie wir {fahen, Gemdlde mit reichem und tiefem Hintergrunde in
Marmor und Erz iiberfef;t. Dies behielt die Skulptur jefft mit
wenigen Ausnahmen bei, nur ohne die Naivitdt des 15. Jahrh., in
anfpruchsvollern und bald ganz 6den Formen. Wie das Relief
erzdhlen mufl, welches {eine notwendigen Schranken find, davon
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1hr Verhdltnis zur Antike. — Leonardo. 549

hatte {chon etwa von 1530 an kaum jemand noch ein rechtes Ge-
fiihl, Eine Mafle von Talent und von duffern Mitteln geht von
da an fiir mehr als volle 200 Jahre an einer ganz falfchen Richtung
verloren.

Wie als Maler miifite Leonardo da Uinct (1452—1519) audh als
Bildhauer allen Cinquecentiften voran ftehen. Wir wiflen nicht
nur aus {einen Briefen, daf er fich jeder Art der plaftifchen Technik
riihmt, er verbrachte auch einen grofien Teil feiner kiinftlerifchen
Tétigkeit mit den Vorarbeiten zu ein paar Monumenten, die {chliefi-
lih nicht zuftande kamen oder zerftort wurden. Bei dem aufler-
ordentlichen Einfluffe, den Leonardo auch als Plaftiker auf feine
Zeitgenoffen ausiibte, fei wenigftens' das, was wir dariiber wiflen,
hier kurz erwdhnt.

In Verrocchios Werkftatt (bis nach 1476, vielleicht bis 1480) war
Leonardo fchon mit neunzehn Jahren 1471 imftande, felbftandig
ein grofies Bronzegefifd (fiir das Klofter von Montoliveto) zu gieffen
und zu zifelieren. Die Frage, wie weit er an Verrocchios plaftifchen
Arbeiten diefer Zeit beteiligt war, ift noct eine offene; wahr-
{theinlich arbeitete er damals die trefflichen Bronzereliefs im
Carmine zu Venedig und im Univerfitdtsmufeum zua
Perugia (vgl. S. 471 e u. 473 c u. d). b

Eine monumentale plaftifche Aufgabe war es dann, der Leonardo
Ende 1481 feine Berufung nac Mailand durch Lodovico il Moro
verdankte; Lodovico wollte ein ehernes Reitermonument feines
grofien Vorfahren Francesco von ihm errichten laffen. Der Kiinftler
fertigte, wie die neuefte Forfchung erwiefen hat, zwei wefentlich
verfchiedene Modelle. Das erfte zeigte den Reiter auf hoch auf-
béumendem Pferde im Begriffe, mit dem Streitkolben einen Feind
zu vernichten, der, mit dem Schilde fich dediend, unter den Vorder-
filen des Pferdes hodste (eine Bronzeftatuette diefes Kriegers
im Pal Trivulzio in Mailand, Skizzen zum Monumente in c
Windfor, und kleine Nachbildungen an verfchiedenen Orten). Nach-
dem Lodovico dies Modell 1489 definitiv verworfen hatte, ent-
fthloff fich Leonardo zur Formung eines neuen Modells, bei dem
(das Pferd fchreitet mit leicht gefenktem Kopfe) die Gufifchwierig-
keiten vermieden, dafiir aber Roff und Reiter ganz koloflal ge-
bildet werden follten. Das Modell, in ungeheuren Dimenfionen
aus Tonerde modelliert, erregte die hochfte Bewunderung der Zeit-
genoflen; 1499 wurde es von den in Mailand eingeriidsten Franzofen
verftimmelt, einige Jahre fpdter wird es zulefst erwahnt. (Aufler
zahlreichen Skizzen in Windfor gibt eine Rételfkizze des Codex d
atlanticus in der Ambrofiana einen Begriff von der Kompofition.)

Auch von einem zweiten Reiterdenkmale hat uns die neuefte
Forfchung in Leonardos Manu{kripten Nadiricht gegeben: von der
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550 Skulptur des 16. Jahrhunderts.

Reiterftatue des Befiegers Lod. Sforzas, des Marfchalls Gian Giacomo
Trivulzio, die Leonardo iiber einem reichen Grabmale des letsteren
errichten follte. (Zahlreiche Skizzen in Windfor und Leonardos
genaue Koftenaufftellung find erhalten; vielleicht ift auch eine aus
dem Befitge Criftoforis ftammende Reiterftatuette des Marfdhalls
im Mufeo Archeol. zu Mailand eine fliichtige Nachbildung eines
kleinen Modells vonLeonardo.) Audh in der Heimat wurde ihm gleich
nach feiner Riidkkehr (Anfang 1501) ein plaftifcher Auftrag zu einem
Neptunsbrunnen vor dem Palazzo Vecdio erteilt (aus Duccios ko-
loflalem Marmorblods zu meifieln, den bald darauf Michelangelo
zu feinem David verwandte; grofie Zeichnung zum Brunnen in
Windfor; Ammanatis Brunnen geht auf diefen Entwurf zuriid.)
Auch war er feinem Schiiler Ruffici {piter bei der Ausfithrung der
Bronzegruppen am Battiftero behilflich (vgl. S. 554 h). — Darauf
belchrinkt fich, was wir jet von der plaftifchen Tdtigkeit des
grofiten Genius, den Italien hervorgebracit hat, wiffen. Wie er
auf die gleichzeitige Plaftik in Florenz und Oberitalien einwirkte,
ift danach nicht einmal anndhernd feftzuftellen.

Der erfte und beliebtefte der Bildhauer diefer Zeit ift @ndrea
(Confucci da TWonte) Sanfovino (1460—1529). Troty der milden,
{chénen Empfindungsweife, mit der er begabt war, madit fich bei
ihm, auch in feinen beften Werken, fdhon die ftarke Einbufle
geltend, die die Skulptur der Hochrenaiffance einer allgemeinen,
wenig lebendigen Schénheit zuliebe erleidet: der Mangel an In-
dividualitdt und Charakter und daher auch an Mannigfaltigkeit
und Originalitdt.

Gleich fein fritheftes Werk (nach Vafari), ein fpdter roh bemalter

b Terrakotta-Altar in S. Chiara zu Monte San Savino, beweift
dies deutlich, Die Statuen der Heiligen in den Nifchen und die
{chwebenden Engel dariiber zeigen ein feines Schonheitsgefiihl in
Auffaflung der Formen und Gewandung, aber es fehlt ihnen an
Charakter und Haltung; audh ift die Anordnung niichtern.

o ¢ Dies gilt im héheren Mafle von der Sakramentsnifdhe in
| S.Spirito zu Florenz, die Andrea nod vor feiner neunjdhrigen
Uberfiedlung nach Portugal (1491) vollendete. Die krénenden

fEs| Engel find fait diefelben; die Anordnung ift eine fehr verwandte,
aber unruhigere, kleinliche, wie iiberhaupt die Dekoration als

Ganzes. Diefer find die plaftifchen Teile, die Statuetten und die

kleinen Reliefs der Predella, die Liinetten ufw. wohl abfichtlich
untergeordnet, aber auch entfthieden zum Opfer gefallen, wenn

auch einzelne fchéne Figuren und Motive fich darunter finden

(. auch S. 136 ¢). Eine zwar nicht originelle, aber in Verhdltniffen

d und Ornamentik gute Jugendarbeit ift das kleine Ciborium in
S. Margherita a Montisci bei Florenz. — Die bemalte Holz-
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Andrea Sanfovino. 551

fotue des h. Rochus in der Pieve zu Battifolle (im Chianatale, o
vier Miglien von Arezzo) erweilt fich ihrem Stile nach gleichfalls
noch als ein Jugendwerk, wdhrend die jingft fir das Mufeo
Nazionale zu Florenz erworbene Tonftatuette der Madonnab
den Stempel feiner Reifezeit trdgt. Das Taufbedken im Bat-c
titero zu Volterra (bez. und datiert 1502) ift dagegen fo ge-
ring, zumal in den Reliefs der Taufe und der vier Kardinal-
tugenden, dafl die Ausfithrung Gehilfen zugefchrieben werden muf.

Andreas beide Hauptwerke, die feinen Ruhm begriindet haben
and ihm fir immer eine hohe Stelle unter den Bildhauern der
Renaiffance fichern, find die beiden Prdlatengrdber Girol. Baflo
ind Ascanio Sforza im Chore von S. M. del Popolo (das eine d
beg. 1505, das andere 1507). Sie folgen in der Anordnung noch
dem Einrahmungsfyfteme des 15. Jahrh. Die allegorifchen Figuren
ftehen noch halblebensgroff in ihren Nifchen; ihre Schonheit ift
jene mehr allgemeine, der Antike bewuf’t entlehnte, die hier zu-
erft und wohl mit am folideften auftritt. Die beiden jugendlichen
Prilaten find fehr edel im Schlummer liegend gebildet (vielleicht
unter dem Einfluffe der alten etruskifchen Grabfiguren); aber das
quf den Arm geftiiste Haupt widerlpricat dem Gedanken des
Schlummers, und die dadurch hervorgerufene Bewegung und Be-
lebung der Geftalt widerfpricht zugleich dem Aufbaue des Grab-
mals. Der Hauptwert liegt jedenfalls in der Dekoration. — Das
Grabmal des Pietro Menzi aus Vicenza (1504) am Seiteneingange
von Araceli erfcheint wie eine Vorarbeit zu diefen Grdbern; die
Grabftatue wie das Rundrelief der Madonna und die Allegorien
su deflen Seiten find fthéne Verfuche eines noch nidit ganz ge-
liuterten Strebens, das erft in jenen Meifterwerken feine Erfiilllung
fand. — Dagegen kann das Grabmal Armellini (1524) im rechten
Querfchiffe von S. M. in Traftevere héchftens als tiichtiges
Schulwerk gelten.

In der letsten Zeit {eines Aufenthaltes in Rom, im Jahre 1512,
entftand die Gruppe der h. Anna und Maria mit dem Kinde in
S. Agoftino, die Stiftung eines deutfchen Protonotars, Johann
Coricus. Bei allzu deutlicher Anlehnung an Leonardos berithmten
Karton des gleichen Gegenftandes ift ‘die Charakteriftik eine wenig
gliidsliche: Anna, eine Alte mit tiefgefurchten Ziigen (was Leonardo
fo gliidslich vermied), erfcheint in Marmor faft widerwdartig; und
Maria ift von jener leblofen Schonheit, die das Vorbild fiir Loren-
zetto und {o manchen andern Kiinftler der ndchiten Zeit wurde. —
Rus derfelben Zeit ftammt auch die Gruppe der Madonna, von
zwei nadsten Jiinglingen (den Seelen der Abgefchiedenen) ange-
betet, tiber dem Hauptportale von S. M. dell’ Anima, die mit

Andreas Art viel Verwandtes hat.
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552 Skulptur des 16. Jahrhunderts.

Gliidslicher war Andrea, wo er in unmittelbarer Beziehung zur
alteren florentiner Kunft ftand. Die Gruppe der Taufe Chrifti
a iiber dem Oftportale des Baptifteriums zu Florenz (1502 in
Auftrag gegeben, vollendet von Uinc. Danti, der manierierte Engel
erft von Spinazzi im 18. Jahrh. hinzugefiigt) ift nicht nur von hoher
Schonheit in beiden Geftalten, fie it wahrhaft grofs und monu-
mental gedacht. Von dhnlichen Vorziigen find in der Johannes-
b kapelle des Doms von Genua die Statuen des Tdufers und der
Madonna (1503); jene noch etwas herb im Ausdrudke, aber fchon
in Stellung und Motiv, die Jungfrau {chon mit akademifchen An-
kldngen, das Kind naiv bewegt und wiederum mit kenntlichem
lionardesken Anklange.

Von 1513—26 war Andrea wohl ausfdilieBlich mit den Ent-
wiirfen und teilweife auch mit der Ausfithrung des plaftifchen
Marmorfchmudses der von Bramanfe in ihrer architektonifchen

¢ Form 1510 entworfenen Santa Cafa im Dome zu Loreto be-
{chaftigt. Trot; des reichen Materials, des {chénen Aufbaues und
der mannigfachen {chénen Motive, namentlich in den von Andrea
felbft ausgefiihrten Figuren und Reliefs (dem Propheten Jeremias,

d der Verkiindigung und dem Prefepio; auflerdem noch von ihm
begonnen die Geburt, Anbetung, Trauung und der Tod Marid),
fteht auch diefes Werk feinem kiinftlerifdhen Werte nach kaum
hoher als der Marmorfchmuds der Kapelle im Santo zu Padua.
Fiir die Verkennung des Stils in den faft frei gearbeiteten Reliefs,
die Entlehnung der Motive, ja ganzer Geftalten und Kompofitionen
von den Malereien Raffaels und Michelangelos (namentlich von der
Dedse der Siftina) kann der allgemeine Schénheitsfinn, der in
manchen Teilen hervortritt, nicht ent{chadigen. — Neben und unter
Andrea arbeiteten Triboto, Bandinelti, R. da Tlontefupo, Fr, da
Sangatto, Dom. Eimo, Girof, Lombardo, Gugt. delfa Porta, Gimone
@losca und Ciofi an dem umfangreichen Werke.

An Sanfovino reihen fich ein paar wenig jungere Florentiner an,
die jedoch noch ftirker in den Traditionen des Quattrocento be-
fangen und in diefer Richtung, namentlich bei einzelnen dekorativen
Arbeiten, dem Sanfovino zuweilen iiberlegen find, wdhrend ihre
freien Bildwerke weder die Naivetdt und den feinen Naturalismus
der vorausgegangenen Zeit, noch den Schénheitsfinn des Andrea
bekunden.

Dahin gehért zundchit der bekannte Architekt Giutiano da San-
galto (1445—1516). Seine beiden Grabmdéler in der Capp.

e Saffetti in S. Trinita zu Florenz (zwilchen 1485 und 1491), die
reichften des S. 191b behandelten Nifchengrabtypus, find intereflant
durch Anwendung ver{chiedenfarbigen Marmors und wegen der
Verwertung antiker (Sarkophag- und andrer) Motive in den zier-
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Bndrea Sanfovino. Florentiner Bildner. 553

lichft gearbeiteten und ornamentierten Reliefs der Nifchenum-
rahmung. An dem grofien Kamine im Pal. Gondi (um 1498)
beginnt dagegen die Dekoration z. T. fchon in die Schwiile der
Spatzeit umzufchlagen. Viel beffer der nach Giulianos Modell
1512 ausgefithrte Hochaltar der Madonna delle Carceri in
Prato. Ebendort geht der Majolikafries gewifs auf einen Ent-
wurf Giulianos zuriid, wie auch der am Portikus von Poggio a
Cajano mit Nachbildungen rém. Reliefs. Ein frithes Werk ift der
holzerne Crucifixus im Oratorium hinter dem Madonnen-
tabernakel in der Annunziata zu Florenz (1482). Von feinem
jingeren Bruder &nfonio ftammt ein Ghnliches Werk im Veltibiil
der Capp. dei pittori ebendort (1514).

@ndrea Ferrucci aus Fiefole (1465—1526) und Benedeffo da
Rovezzano (1476—1556) find namentlich wegen ihrer {chonen de-
korativen Arbeiten von Interefle (L S. 194r u. ff). Als Bildhauer
find beide weniger bedeutend, mégen fie nun kleine Reliefs aus-
fiihren, wie Rovezzano die frither iibertrieben gefchdtsten Reliefs
vom Grabmale des h. Johann Gualbert (1507—13, Uberrefte jeft
im Mufeo Nazionale zu Florenz), und Ferrucci die Reliefs
am Taufbrunnen im Dome von Piftoja (im Vereine mit Jac.
dEndrea def Tazza 1497—99), — oder mdgen fie lebensgrofie Ge-
ftalten {chaffen wie den h. Andreas (von Ferrucci 1512) und den
Evang. Johannes (von Rovezzano 1513) im Dome zu Florenz,
die beide fchon akademifch befangen erfcheinen. Am vorteilhaf-
teften zeigt fich Ferrucci in den fchlicht aufgefafiten, gefchmadzvoll
angeordneten Biiften des Marfilio Ficino im Dome (1522) und
des Marcello Adriani (1 1521) in S. Francesco al Monte. Fir
S. Felicita (4. Kap. 1) und 5. M. Primerana in Fiefole fduf
er mittelmdBige Holzkruzifixe; im linken Querfchiffe des Doms
su Fie{ole einen Altar mit den hh. Matteus und Romulus; fiir den
von Gim. Ciofi aus Settignano gearbeiteten Sarkophag des h. Oc-
tavian im Dome von Volterra zwei Leuchterengel (1522). — Ge-
ringer nodh ift das Plaftifthe am Grabmale Ant. Strozzi (T 1524)
in S. M. Novella (r. Seitenfchiff), das von Ferruccis Schiilern
Sifvio Cofini (1495—1540) und @afo Boscofi (1503—T4) ausgefithrt
wurde. Von erfterem das Grabmal Minerbetti ebendort und
dasjenige Raffaels daVolterra (+1522) in S. Lino zu Volterra.
Von einem andern Schiiler Ferruccis, Cicifia aus Neapel, ift die
Grabplatte des Priors L. Tornabuoni (1515) in S. Jacopo in
campo Corbolini zu Florenz, mit der die dufierfte Grenze
des Naturalismus ftreifenden Reliefgeftalt und dem iiberreichen
Intarfiafriefe. Boscoli {chuf fir S. M. di Monferrato zu Rom
(1. Kap. 1) die Marmormadonna felbdritt, {hon michelangelesk.

Bedeutender und wefentlih auf die grofie Plaftik gerichtet ift
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554 Skulptur des 16. Jahrhunderts.

das Streben zweier Zeitgenoflen, die uns befonders aus Bronze-
werken bekannt find. Baccio da Tontelupo (1469—1535) ift der
Urheber der Bronzeftatue des Evangeliften Johannes an Or{an-
michele (1515), die fich den dlteren Arbeiten, obgleich fchon etwas
gefucht, noch leidlich anreiht, und der Holzkruzifixe im Refek-
torium von S. Marco und am Altare der Sacreftia vecchia von

¢ S.Lorenzo, beide noch vom Realismus des Quattrocento befeelt.

=

P

Klaffifch niichterner it dagegen feine Marsftatue am Grabmale
Pefaro in den Frari zu Venedig (1506). Von feinen zahlreichen fiir
die Badia zu S. Godenzo ausgefithrten Tonbildwerken ift jingft
dort eine Statue des h. Sebaftian aufgefunden worden. Die bemalten

- Holzftatuen des h. Antonius in S. Andrea zu Lucca, fowie der hh.

Petrus und Paulus in 8. Agoftino zu Anghiari kénnen ihm ihrem
Stile nach mit Wahricheinlichkeit zugeteilt werden (in lefzterer
Kirche auch ein Prefepio in unglafiertem aber bemaltem Ton, lebens-
grofie Figuren, fpat-florentinifch). — Montelupo iiberragt bei weitem
der Schiller Leonardos Giov. Franc. Reffici (1474— 1554, feit 1528
in Frankreich) in {einer Bronzegruppe der Predigt des Tdufers
iiber der Nordtiire des Baptifteriums (1506—11). Es lebt in der
Gruppe noch ein Funken jenes Geiltes des Hochbedeutenden, den
er wohl der Beihilfe Leonardos verdankt. Sonft von ihm nur er-
halten die Liinette Chriftus als Gartner (in der Robbiawerkitatt
einfarbig glafiert), ein {chénes, dem Sanfovino naheftehendes Werk,
aus S.Lucia ins Collegio della Quiete fibertragen ({. 5.458, Anm.),
fowie der 1510 fiir die Calimalazunft gegoflene Bronzekande-
laber im Mufeo Nazionale. — Endlich ift zeitlich diefer Gruppe
auch der (bisher anonyme) fog. ,@eiffer der Johannesftatuetten”
anzureihen: feine Tonfiguren des jugendlichen Tdufers, fowie des
biilenden h. Hieronymus (im Mufeo Nazionale, bei Bardini,
im Dom zu Pescia — lefjtere Johannesftatue ausnahmsweife
ftehend und glafiert) ftehen dem Stile nach etwa zwilchen Sanfo-
vino und Leon. Taffo ({. S. 227 g).

Diefe an Zahl geringen Arbeiten reprdfentieren uns in der
Skulptur faft einzig jenen Geift mafivoller Schénheit, den in der
Malerei vorziiglich Raffael vertritt. Auch gleichen ihnen am meiften
die Skulpturwerke, die Raffaef unter eigener Aufficht hauptlachlich
durch Lorenzeffo ausfithren liefl, Nach Raffaels Skizze entftand
die Jonasftatue in der von ihm entworfenen Capp. Chigi in S. M.
del Popolo zu Rom; eine keineswegs vollkommene korperliche
Bildung, aber in der Gebdrde von wunderbarem Ausdruds des
wiedergewonnenen jugendlichen Lebens, das wie vom Sdilafe er-
wacht, (Der Fifchrachen ift gefchidst und befcheiden angegeben;
im Kopfe des Jonas eine Anndherung an die Ziige des Antinous.)
Auch das Bronzerelief am Altare der Kapelle, Chriftus und
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die Samariterin darftellend, ift Raffaels Erfindung, bei der ein-
selne Geftalten eines antiken Reliefs benuft worden find. Der
geiftlofe Prophet Elias gegeniiber ift dagegen Lorenzeffos eigene a
Erfindung. Nicht beffer ift feine Mad onnenitatue auf dem Altare »
im Pantheon, der Raffaels Grab hinter fich birgt, fowie der
h, Petrus am Eingange der Engelsbriidce, im Anfchlufle an das ¢
dltere Gegenftiids des Paolo Taccone. (Uber feine Arbeit am Grab-
male Forteguerra in Piftoja f S.4724d.)

Auch Giutio Romano hat fich als Bildhauer verfucht; er entwarf
das Grabmal des Baldaflare Caftiglione in der durch ihre fonder- 4
baren Wadhsportratbilder bekannten Wallfahrtskirche S. M. delle
Grazie bei Mantua.

Ein anderer Rémer, Gian Criffoforo Romano (um 1465—1512),
als Goldfchmied und Medailleur fiir die Hoéfe von Mantua und
Ferrara wie fiir Julius IL viel befchéftigt, fteht mehr als alle Ge-
nannten in den Traditionen des Quattrocento. In {einer Jugend
arbeitete er das Dekorative an den Grabmdlern Pietro Mellinis
(1484) und M. A. Albertonis (1485) in S.M.del Popolo (die dtatue ¢
an erfterem von Criftoforos Lehrer 2. Paufo 72ifii, an lefterem
von einem ,72icofaus [Ciumare] scufpfor®). Seine behauptete Be-
teiligung an den Grabmélern Lonati (+1497) und Podocataro (f 1506)
ebendafelbt it mehr als zweifelhaft. (Uber das Maufoleum des
Giangaleazzo Visconti in der Certofa zu Pavia {. S.430b.)
In Mantua it von ihm die fchéne, mit figiirlichen Medaillons ge-
{hmiidcte Tiir im Gemache Ifabellas im Pal. Ducale (1500); in f
S. M. delle Grazie bei Mantua das Epitaph fiir Girol. Stanga g
(1498), von koftlicher Eleganz und Einfachheit, und das unter feinem
Einfluffe gearbeitete Grabmal Bern. Corradi (1498). Von gleichem h
Typus ift das Grabmal Trecchi in S.Vincenzo zu Cremona i
(1502), eine eigenhdndige Arbeit Criftoforos, durd zierliche Deko-

ration ausgezeichnet.
55

Der Zeit nach miifite fchon hier Michelangelo genannt werden.
Allein bei der hiftorifchen Stellung, die er gegeniiber der ganzen
fpdtern Skulptur einnimmt, it es notwendig, zuerft die Kiinftler
zu befprechen, die, obwohl meift jiinger als er, noch nicht oder
noch wenig von feinem Stile berfihrt wurden. Sie haben teils die
Richtungen des 15. Jahrh. in ithrem bunten Reichtume aufgebraudt,
teils auch der freieren, aber allgemeinen Schénheit Sanfovinos fich
gendhert, jedenfalls aber der von der romifchen Maler{chule aus-
gehenden Entartung fich nicht entziehen konnen.

Zundchft ein paar Florentiner. (Den Bandinelti verfparen wir
auf die Michelangeliften, zu denen er wider Willen gehort.) Tribofo
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(eigentlich 72%ccofo Pericofi, 1485—1550) war anfdnglich Schiiler
des unten zu nennenden Jacopo Sanfovino, allein in einer Zeit,
da diefer noch feinem Lehrer Andrea im Stile ndher ftand als
feiner eigenen {pdtern Manier; zudem mufl Tribolo von Anfang
an auch Andreas Werke gekannt haben und fpdter, infolge feiner
Mitarbeit an der Santa Cafa von Loreto naci deflen Entwiirfen,
von dem Stile Andreas durchdrungen worden fein. Seine friihefte
Arbeit wird das Marmorbild des Apoftels Jakobus links in einer
Seitennifche des Chores im Dome zu Florenz fein (gewdhnlich
dem Giovanni delY’ Opera zugeteilt). Alsdann bekam Tribolo
(um 1525) die Seitentiiten der Faflade von 8. Petronio in Bo-
logna zu verzieren. Von ihm find an beiden die Propheten,
Sibyllen und Engel in der Schrdgung der Pforte und des Bogens,
fodann die Madonna in der Liinette (der Chriftus in Nicodemus’
Armen von @sperfini [1526], der Johannes von €rc. Seccadenari)
und {dmtliche Pilafterreliefs an der Tiire redits (Gefchichten Jo-
fephs), und von denen der Tiire links das erfte, dritte und vierte
des linken Pilafters (Gefchichten des Mofes). In dem kleinen Mafi-
ftabe diefer zahlreichen Gegenftdnde ift ein befonders reiner und
mafivoller Stil entwidkelt; ebenfo zdhlen die Propheten und Si-
byllen, trot ftarker Entlehnung aus der Siftina, zu den reinften
und reizendften Einzelfiguren diefer Zeit. Das grofie Relief der
Himmelfahrt Marid in S. Petronio (11. Kapelle rechts, 1526) ge-
ringer und nicht frei vom Einfluffe Michelangelos. — Von einem
trefflichen ungenannten Meifter, der aber dem Tribolo offenbar
fehr nahe ftand, ift das 1525 errichtete Grab der Familie Cereoli
in S. Petronio (innen links vom Hauptportale), fowie vielleicht
e auch die Madonna ebenda in der 6. Kapelle rechts gearbeitet.
— Als Tribolos Hauptwerk in Rom gilt das Grabmal Papft
- Hadrians VL (1529) im Chore von S. M. dell’ Anima (redats),
im ganzen nicht von gliidklicher Anordnung (diefe von Perwzst)
und auch im einzelnen unplaftifch iiberfiillt. Ubrigens ift Tribolos
Anteil vielleicht auf die allegorifchen Figuren zu befchrinken; die
liegende Statue it von @ichefangefo Ganefe. — Die {patere Tatig-
keit Tribolos betraf zum Teil Dekorationen des Augenblidkes, fiir
die er ein befonderes Talent befafl; auch wurde er eines der
baulichen Faktoten Cofimos I (f. 8. 315e, 379 a u. b).

In diefe Reihe gehort auch Benvenufo Celtini (1500—72), der
durch feine eigene Lebensbefchreibung eine gréfiere Bedeutung
gewonnen hat, als durch feine Werke. Von feinem dekorativen
Verdienfte war fchon S. 242 ff. die Rede; hier handelt es fich um
feine Bildwerke, in denen die Eigentiimlichkeiten des Gold{chmiedes
meift in mehr oder weniger empfindlicher Weilfe zur Geltung
kommen. Von gréfierm Umfange und felbftdndiger Bedeutung ift
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qundchit der eherne Perfeus in der Loggia de’ Lanzi ina
Florenz. Das Motiv ift bei aller Wunderlichkeit (man fehe die
Verfchrdnkung der Medufenleiche) dodh nicht nur energifch, fondern
auch in den Linien bedeutend, fo dafl man die Mdngel der an
ih {ehr fleiffigen Einzelbehandlung, 2z B. die Diirftigkeit des
Rumpfes im Verhdltniffe zu den Extremitédten, darob iiberfehen
mag. Die reiche Bafis verrdt den Goldfchmied; die Statuetten
daran find idealiftifch manieriert in der Art der romifchen Schule;
das Relief ift rein malerifch, wie die Wirkung des Ganzen. Im
Mufeo Nazionale auBler zwei trefflichen Modellen zum Perfeus b
die koloflale Bronzebiifte Cofimos L, gefucht in Schmudk und
Haltung und, fiir die Grofle, kleinlich in der Durchfithrung. Eben-
dort die kleine Bronze des auf dem Adler reitenden Ganymed. ¢
_ Seine Reftaurationen antiker Werke, z. B. an dem Ganymed
(in demfelben Mufeum), fehen fehr geziert aus. Weit beffer die d
frither dem Michelangelo zugefchriebene Reftauration des Bacchus
mit dem hodsenden Satyr im Gange der Uffizien, die einer e
frithen Arbeit Cellinis nicht undhnlich {ieht.

Auch das Werk eines Ungenannten, der bronzene Bacdus,
der jenfeits des Ponte Vecchio in Florenz in einer Brunnennifche £
fteht, erinnert fehr an Cellini, Mit Schale und Traube in den
Hénden vorwirts ftirmend und iiberhaupt energifch belebt, ift er
doch nur fiir den Anblidk von links berechnet und 68t ab durch
vulgdre, gefudht herkulifche Bildung. Man vergleiche ihn z. B.
mit dem Baccws Jac. Sanfovinos, der ein dhnliches Motiv viel
{honer gibt.

Von einem Zeitgenoffen des Cellini, der, wie diefer als Me-
dailleur und Stempelfchneider berithmt, namentlich als Bronzegiefer
fich quszeichnete: von dem in Mailand titigen Leone Leoni aus
Arezzo (1509—92), fowie von deffen Sohne Pompeo (1 1610), der
ganz in {einer Art arbeitete, befinden fidh die meiften Bronze-
ftatuen und Biiften, die fich, trof einer gewiffen Trodienheit der
Arbeit, durc lebensvolle Individualitit und vornehme Haltung
auszeichnen, in Spanien und England. Das Grabmal G. Giacomo
Medici im Dome zu Mailand mit {einen Bronzefiguren in reicher ¢
Marmordekoration (voll. 1563), die moch bedeutendere figende
Bronzefigur des Vinc. Gonzagd in Sabionetta, die Gruppe desh
Ferd. Gonzaga auf dem Plage in Guastalla (beg. 1559) und die i
reiche Marmorbiifte Philipps IL beim Mard. Trivulzi in Mai- k
land geben ein deutliches Bild feiner Kunit.

Francesco da Sangatio (1494 —1576), Sohn des Giuliano, ift
einer der weniger bedeutenden Nadhfolger A. Sanfovinos, unter
dem er in Loreto mit befchdftigt war. Seine Altargruppe in Orfan-1
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michele zu Florenz (1526), denfelben Gegenftand wie die feines
Meifters in Agoftino zu Rom behandelnd, zeigt feine gdnzliche
Inferioritdt: die beiden f{ifenden Frauen ftofflen das Kind auf ihren
a Knieen empor. Am Grabmale des Pralaten Angelo Marzi-Medici
in der Annunziata (1546), am Eingange der Rotunde, ift die
b ruhende Figur von faft widerwdrtiger Wirkung. Die Grabitatue
des Bifchofs von Cortona, Leon Bonafede (1 1545), im Kapitel-
faale der Certofa vor Porta Romana, bewegt fich an der Grenze
eines kiinftlerifch erlaubten Naturalismus. — Von gleicher Art
c auch die Portrdtftatue des Paolo Giovio (1560) im Klofterhofe von
d 5. Lorenzo, die Biifte des Giovanni delle bande nere im Mufeo
Nazionale und die Reliefképfe des h. Rochus (bez. 1542) und der
e Madonna (bez. 1575) in S. M. Primerana zu Fiefole.

Uincenzo Danti (1530—76) erfcheint in der Bronzegruppe der

f Enthauptung des Tdufers iiber der Siidtiire des Baptifte-
riums in Florenz (1571) ftiliftifch halbiert. Einer {chénen In-
fpiration aus den Werken Sanfovinos gehdrt der knieende Jo-
hannes an; der Henker dagegen und das zufchauende Weib fehen
den Gedanken und Formen der rémifchen Malerfchule nur zu

g dhnlich. — Die figende Statue Papft Julius’ IIl. beim Dome von
Perugia (1555) gehért ebenfalls der legtern Art an. — Im Giar-
h dino Boboli zu Florenz vorn rechts am Eingange die fonderbare
Allegorie: Sieg der Redlichkeit iiber den Betrug. Die Koloflalftatue

i der Madonna mit Kind in S. Croce (Capp. Baroncelli) korrekt, aber
k vollig kalt. — Im Mufeo Nazionale die trefflichen, ganz malerifch
behandelten Bronzereliefs der Schlangenanbetung und einer Alle-
gorie (fiir ein Sportello), ganz unter Michelangelos Einfluff entftanden.

ool

In Oberitalien hdlt ein Kiinftler den bisher genannten das
Gleichgewicht und ift den meiften fogar iiberlegen: &nfonio Bega-
reffi von Modena (c. 1479—1565). Seine Vorgdnger find Alf.
Lombardi (8. 561) und Mazzoni (S. 517), der durch feine bieder-
realiftifhen Tongruppen weniger eine neue Gattung gefchaffen,
als eine miflachtete Gattung gewiffermafien zu Ehren gebradt
hatte, fo daff fie fiir Modena eine anerkannte Spezialitdt aus-
machte. Begarelli wurde nicht durch die Bekannt{chaft mit dem
Altertume, {ondern durch eine unverkennbar nahe Beziehung zu
Correggio und durch die allgemeine Kunfthéhe der Zeit empor-
gehoben. Seine Einzelformen find {o fchén, frei und reich, wie die
A. Sanfovinos, denen fie doch nicht gleichen.

Sein Prinzip war ein rein malerifches; er arbeitete feine lebens-
grofien Tongruppen nicht fiir freie Aufftellung, fondern fiir ganz
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beflimmte Nifchen und Kapellen, d. h. als Bilder. An die Stelle
des ftreng gefchloffenen Baues der Gruppe tritt eine rein malerifche
Anordnung fiir einen Gefichitspunkt. Allein innerhalb diefer
Schranken hétte er wenigftens fo ftreng bleiben miiffen, wie die
ftrengere Malerei es mufy; {tatt deflen iiberliefs er fich bei einem
grofien Schénheitsfinne doch {ehr dem nbturaliftifchen Schids und
Wurf, dem bloflen Streben nad Lebendigkeit und Wirklichkeit.
Sein Gefiihl felbft fir blof malerifche Linien ift fo wenig ent-
widselt, wie das Correggios. Seine Kérperbildungen find meift
gering, die Haltung, fobald fie nicht in einem beftimmten Momente
aufgeht, unentfchieden und unficher, fo dafl er in den zur freien,
ifolierten Aufftellung beftimmten Statuen hdufig weniger geniigt
als mande, die fonft tief unter ihm {tehen.

Sein fritheftes Werk ift die Gruppe der Beweinung Chrifti
in S. Agoftino (1. Altar r.,, 1524). Hier ift er noch am meiften
von Mazzonis Gruppe in S. Giovanni (8. 517 g) abhdngig, fowohl
in der ftrengeren Anordnung und Gewandung als aud in dem
ernften Ausdrudc. Bald darauf entftand das kleine Prefepio im
Dome (1527; zwiichen dem 3. und 4. Altare redts), fowie die
Madonna mit Kind und dem Téuferknaben im Mufeo
Civico (1528 voll), wie ein plaftifcher Doflo Doffi erfcheinend;
wohl nur wenig fpdter die Madonna mit Kind im Mulfeo
Eftenfe. — Es folgt zundchit (1531—37) das grofie Hauptwerk in
S. Francesco (Kap. links vom Chore), die Kreuzabnahme:
vier Perfonen, fymmetrifch auf zwei Leitern geordnet, fenken den
Leichnam nieder; unten die ohnmadchtige Maria, von drei Frauen
gehalten und umgeben, Johannes d. T., Hieronymus, Franziskus
und Antonius von Padua zu beiden Seiten. Daf3 gerade der Mo-
ment der phyfifchen Anftrengung fymmetrifch dargeftellt ift, wirkt
nicht glitdlich; dafiir ift die Gruppe der Frauen malerifch vor-
trefflich und im Ausdrudke des Jammers .edel und ergreifend zu-
gleich, die Képfe grandios. Der Kiinftler ift aber auch aller andern
Mittel des Ausdrucks vollig Herr; die Hénde find mit der grofiten
Leichtigkeit {chén und {prechend angeordnet, das Liegen der Maria,
das Knieen des Franziskus, das Uberbeugen der hinten ftehenden
Frau zeigen eine vollendete Meifterfchaft. In der Gewandung aber
verrat fih das felbft malerifch Ungeniigende diefes Naturalismus,
der nicht erkennt, dafl die Gewandung in der Kunit etwas anderes
ift als im Leben, ndmlich ein wertvolles Mittel zur Verdeutlichung
der Geftalt und Bewegung, das zudem in der Plaftik fehr be-
fimmten Gefegen unterliegt. So dréngt fich an diefer Stelle viel
Miifliges und Unniifes vor; {chon beginnen Mantelenden und
Schleier zu flattern, als wehte von Neapel her bereits der Bernini-

fche Scirocco hinein.

fa
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Dodch ein ganz reifes und herrliches Werk kann diefe Schatten-
a feiten vergeflen machen. In S. Pietro (Kap. rechts vom Chore)
ift wieder eine ,Klage um den toten Chriftus® (1544—46) von nur
vier Figuren; Nikodemus hebt den liegenden Leichnam etwas
empor, Johannes hdlt die davor knieende Mutter. Als Bild voll-
kommen, in der Behandlung des Details einfach und grofiartig,
erreicht diefe Gruppe die reine Héhe der vollendeten Meifterwerke
des 16. Jahrh. Stiliftifch ihr am ndchiten fteht der Gekreuzigte
b zwifchen Maria und Johannes in der Kirche zu Bomporto (bei
Modena, die dazugehérenden Figuren des Taufers und des h. Franz
¢ bei Sign. Giufti in Modena). — In der Kirche S. Pietro ift fo-
d dann die Altargruppe des rechten Querfchiffes (vier Heilige,
oben in den Wolken die Madonna mit Engeln) von Begarelli 1553
angefangen, von feinem Neffen Lodovico vollendet; einzelnes, wie
die Ekftafe des Petrus, die Schénheit des Kopfes der Maria und
des Kindes, ift auch hier von grofiem Wert. Dagegen zeigen die
e fechs lebensgrofien Statuen (1532), die frei im Hauptfchiffe
ftehen, die gdnzliche Unféhigkeit des Kiinftlers, eine ruhige Ge-
ftalt plaftifch zu ftellen. Ebenfo verhdlt es fich mit den vier
fStatuen im Querfchiffe von S. Giovanni in Parma (1561),
die im Detail jene fechs iibertreffen und zu den beften Werken
der Epoche gehdren: Wie unentfchieden ift Leib und Haltung
diefes Evangeliften Johannes, diefer Madonna! wie vergniiglich
charakterifiert Begarelli die weiten, hangenden Armel des h. Bene-
dikt! wie lafit er den Schleier der Madonna flattern! Aber auch
welche Schénheit in den Képfen und in der Kindergeftalt des
Tdufers Johannes, der feine Mutter begleitet! — Ahnlich die
31 Statuen (nur die des Petrus, Criftophorus, Antonius, Mofes,
Aron, Jofua, Esra, fowie Ifaaks Opferung find eigenhdndig) und die
g Kapellendekoration in S. Benedetto di Polirone bei Mantua,
von 1541 und 1559. Aus den fiinfziger Jahren ftammen aud einige
h kleinere Arbeiten, jett im Mufeo Eftenfe: ein toter Chriftus
von Engeln betrauert, eine Taufe Chrifi und eine das Kind
{augende Madonna.
Die {patefte Zeit Begarellis glaube ich (abgefehen von jenem
Altare des Querbaues in S. Pietro) zu erkennen in der grofien
i Gruppe von S. Domenico zu Modena (Durchgang aus der Kirche
in die untere Halle des Akademiegebdudes). Es ift die Szene
von Martha und Maria; diefe vor Chriftus knieend, jene famt zwei
Mdgden rechts, zwei Jiinger links. Unverkennbar it es der Geift
der romifchen Malerfchule, der auf den Kiinftler einwirkte, wie
{chon die Draperien beweifen; auch macht fich (z. B. in der Martha,
die auch als Einzelftatue gut ift) der Gegenfat; der entfprechenden
Teile des Korpers auf bewufitere Weile geltend. Die Képfe find
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meift noch von naiver Schénheit. Die Portrdtbiifte des C. Sigonio
(1555) in S. Agoftino it das einzige erhaltene Werk Begarellis
in diefem Genre. In S. Crocififfo zu Carpi (L Chorwand)
ein ovales Terrakottarelief der das Kind {Gugenden Madonna
i einem Kranze von Seraphim, eines feiner naiviten Werke. —
Valari fagt uns, daff Begarelli feine Figuren fo bemalte, dafs
ie wie Marmor er{thienen; man fieht noch hier und da, wie
der Kiinftler fie polierte, um den marmorartigen Eindruds hervor-

zubringen.

o fQ

Die meiften oberitalienifchen Skulptoren jener Zeit fuchen, im
Gegenfage zu diefem entfchloflenen Realiften, ihre heimifche Be-
fangenheit durch den von Florenz und Rom ausgehenden Idealis-
mus aufzubeflern. Weldie von ihnen die Werke A. Sanfovinos?)
und die noth einflufireicheren Dedsengemdlde der Sixtinifchen Ka-
pelle gekannt haben, ift im einzelnen nicht immer leicht anzugeben;
bei mehreren find diefe Einwirkungen ganz deutlich nachweisbar;
Michelangelo wirkte {chon lange als Maler auf die Skulptur, ehe
feine plaftifchen Hauptwerke zuftande kamen. — Im dritten Jahr-
sehnt mufl dann namentlich die Anwefenheit des Tribolo in Bologna
und des Jacopo Sanfovino in Venedig der romifch -toskanifchen
Richtung den Sieg verfchafft haben.

Vielleicht der bedeutendfte diefer Reihe nddhit Begarelli war
der Ferrarefe @ffonfo Lombardi (1497—1531, geb. in Lucca), der
hauptfdchlich in Bologna arbeitete. Buch er hatte den Vorteil,
daf er realiftifch begann, fogar mit dhnlichen Aufgaben wie Be-
garelli. Ein frithes Werk, worin er diefem fehr nahe fteht, find
die (jett neu bemalten) Halbfiguren Chrifti und der Apoftel in ¢
den beiden Querarmen des Domes von Ferrara (1524). Der
Kiinftler erfcheint hier bei groffer lebendiger Schonheit in ein-
zelnen Geftalten noch mehr naturaliftifch gebunden durch die
Prazedentien feiner Schule; er verrdt fich z. B. als Schulgenoflen
eines Lorenzo Cofta {chon durch die grofien Hdnde, und als tiich-
tigen Anfianger durch die zierliche und exakte Arbeit. — Eben-
dafelbft in S. Giovanni das Reliefbruftbild einer Madonna und d
in S. Domenico (4. Kap. links) die Biifte des h. Hyazinthus, e
ohne Zweifel das naturaliftifche Portrat irgend eines ausdrudss-
vollen Ménchskopfes. (Die bemalte Tongruppe des von {einen £
Angehérigen beweinten Chriftusleichnams, in der Krypta von S.
Pietro zu Bologna, mit vorziiglichen Képfen ift nicht von A.

1) Von A. Sanfovino erfcheint u. a. Cristoforo Stoporone abhdngig, der in
Modena 1517 das Monument des G. Sadoleto, jetit im Mufeo Lapidario, und *®
in S. Francesco zu Ferrara (L. Kap. 1) das Hodhrelief Chriftus in Gethfemane

und die Verkiindigung am Grabmale Mafla (1521) ausfiihrte.
Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil. 36
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Lombardi, fondern eine dltere Arbeit von 15041).) — Spdter, und
zwar zulet unter dem Einfluffe Tribolos, ndhert er fich dem Mafle
idealer Bildung, das Andrea Sanfovino diefer ganzen Schule vor-
gezeichnet hatte. Er wagte fich an undankbare Aufgaben, wie
z. B. den koloflalen fifenden Herkules (von Ton) im obern Vor-
faale des Pal. Comunale (1520), der in den Verhdltniffen immer-
hin betrdchtlich beffer, in der Stellung ungefuchter ift als alles,
was Bandinelli und Ammanati hinterlaffen haben. (Stark reftau-
riert) — Die gréfite Zahl {einer Arbeiten finden fich an S. Pe-
tronio; nodh im Anfchlufle an die dltere lombardifche Plaftik:
die Statuen (englifcher Grufi mit Gott-Vater und Siindenfall) an
der Innenfeite des rechten und linken Seitenportales der Faflade;
— freier und fehr tiichtig: die Liinettengruppe der Auferftehung
Chrifti (1526), auflen am linken Seitenportale (wenn Chriftus fich
auf einen fitenden Wdchter zu ftiiten f{cheint, fo hat der KiinfHer
dies wohl nur getan, um fich in einem reichern Linienproblem zu
verfuchen); ferner drei von den Reliefs der Gefchichte Mofis am
rechten Pilafter desfelben Portals, in offenbarem und gliidklichem
Wetteifer mit Tribolo (S. 556 b) entworfen fowohl als ausgefiihrt.
— Mehr malerifch als plaftifch, aber kéftlich wie die beften jener
Miniaturgefchichten der gleichzeitigen ferrarefifchen Maler{chule
erfcheinen die drei Reliefs am Unterfatte der Arca in S. Dome-
nico, eine der delikateften Arbeiten diefer Gattung (1532).

Von 1525 ftammen die iiberlebensgrofien Terrakottaftatuen der
vier Schugheiligen Bolognas in den Pilafternifchen der Turmhalle
am Pal. del Podefta. Eine ungleiche, z T. fehr tiichtige Arbeit

e find die Medaillonképfe am Pal. Bolognini, Nr. 77. — Das

[
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"Grabmal Ramazzotti in S. Michele in Bosco (1525—26), eines

jener oberitalifchen Soldatengrdber, die den Geharnifchten fchlum-
mernd und iiber ihm die Madonna darftellen, lehnt fich im Auf-
baue noch an die Frithrenaiffance an.

In Alfonfos fritherer Zeit (1519) entftand die iiberlebensgrofle,
figurenreiche Tongruppe im Oratorium bei S. M. della Vita.
Nicht ohne Miihe erkennt man darin eine Darftellung des Todes
Marid: ringsum die Apoftel, vorn am Boden die nackte Figur eines

1) Aus derfelben Zeit enthdlt der Wallfahrtsort Varallo in der Cappella
del Saero Monte und auch in einigen der dortigen Stationskapellen lebens-
grofie farbige Freigruppen, angegeben und wohl auch ausgefiihrt von dem
Maler Gaudenzio Ferrari; die darin dargeftellten Vorgédnge der Paflion find gleich-
{fam fortgefett und erklart durch Fresken an den Wianden, Eine dltere Grab-
legung (Holz{kulptur), aus einer der Kapellen ins Mufeum zu Varallo fiber-
tragen, verrdt den Einfluf Mazzonis. Unter dem gleichen Einflulle f{theint audch
eine reiche Pietagruppe in Ton zu Caftelbeltrame (bei Novara) entftanden. —

- Dem Gaudenzio werden dhnliche farbige Tongruppen im Baptifterium zu No-

vara zugeichrieben (mit Unrecht, da fie aus dem 17, und vom Anfange des 19. Jahrh.
herrithren).
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Widerfachers; ein eifriger Apoftel will eben ein fchweres Buch auf
ihn werfen, wird aber von dem in der Mitte er{cheinenden Chriftus
suriidcgehalten?). Sonft ift die Gruppe merkwiirdig durch ihren
Gegenfat zu denen des Begarelli; fie macht Anfpruch auf plaftifche,
nicht blofl malerifche Anordnung, und ihre Einzelformen find durch-
aus mehr ideal und allgemein (fowohl Kopfe als Gewandung), aber
die Anordnung ift konfus, die Handlung lahm.

Die Tonbiiften der Apoftel im Chore von S. Giovanni ina

Monte find als Einzelgeftalten zu bewegt und ohne feinere Indi-
vidualitdt. (Die beiden Evangeliften erft von U/bafdo Farina, 1716.)
In Faenza (Gymnafium) die Terrakottaftatuen einer fifenden
Madonna und der beiden Johannes, zu einer Gruppe zufammen-
geordnet. Alfonfos Spdétzeit entftammen die Mediceerbiiften
(Leo X., Clemens VIL u. a.) im Quartiere di Leone X. des Pal.
Vecchio zu Florenz.

Eine Mitltrebende des Alfonfo in Bologna, ohne Zweifel zu-
legt ebenfalls unter Tribolos Einfluf}, war die ihrer Zeit {ehr ge-
feierte Properzia d¢’ Roffi (1 1530); von ihr u. a. die zwei Engel
neben Tribolos Relief der Himmelfahrt Marid in S. Petronio
(11. Kap. rechts).

Von den iibrigen Bildhauern Oberitaliens ift noch der als De-
korator bekannte Giov. Franc. da Grado (S.213d) wegen feiner
den Einfluf A. Sanfovinos bekundenden Feldherrngrdber in
der Steccata zu Parma anzufiihren. (Edikapellen: Grab des
Guido da Correggio; niichternes Grab des Sforzino Sforza, 1529;
vielleicht auch das des Beltrando Roffi, 1527, reich und in feiner
Art fehr gelungen.) Die Helden, die auf ihren Sarkophagen ftehen
oder {chlafend lehnen, find im Detail meiit geniigend, wenn auch
wenig belebt. Es ift die Art, in der auch wohl dem Giovanni da
Nola ein leidlicher Wurf gelang. (Von demfelben da Grado konnte
wohl audh die Statue des h. Agapitus iiber dem Altare rechts in
der Krypta des Doms herrithren.) — Von fonftigen Parmefanern
nennen fich drei Briider Gonzafa mit der Jahreszahl 1508 an den
vier Bronzeftatuen von Apofteln iiber der hintern Baluftrade
des Domdors; magere, unficher geftellte, im Detail zu forgfal-
tige Figuren. (Das dahinter aufgeftellte Marmortabernakel
it eine Arbeit des 15. Jahrh., im Aufbaue romifchien Monumenten
dhnlich, im Figiirlichen faft ferrarefifch; die Statuetten zu Seiten
des Sakramentsbehdlters von @76. Tlaffiofo [1491].) Mit Begarelli
haben weder da Grado noch die Gonzata etwas gemein. Von

1) Der gleiche wunderliche Zug kommt auch guf A. Sanfovinos Relief des Todes
Moaria in Loreto vor und ift ein Motiv aus der Schrift .De transitu virginis", die
dem Bifhof Melito (2. Jahrh.) zugefchrieben wurde, jetjt aber fiir betréchtlich neuer gilt.
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dem Medailleur #ndrea Spinett (1 1572) aus Parma bewahrt die
a Steccata die Bronzeftatuette eines forgfiltig modellierten Auf-
erftandenen (hinter dem Hochaltare).

Wie in der lombardifchen Plaftik namentlich durch die {pdtern
Werke des #goffino Bufti die Hodrenaiflance fich in iibermafiiger
Geziertheit und Charakterlofigkeit geltend zu machen beginnt, ift
oben {chon erwdhnt. Wie fie auf derfelben Bahn weiter{chreitet,

b zeigen manche der zahllofen Statuen am und im Dome zu Mai-
land; wir nennen nur die Statue des gefchundenen h. Bartho-
lomdus (1562) von dem am Dombaue 1541 —60 beldhdftigten @arco
flgrafe. Der Kunstgeift der zweiten Halfle des Jahrh. kehrt uns
in diefer fteifen Bravourarbeit feine widerlichfte Seite zu. Ein

c anderes Werk Agrates ift das Grabmal G. del Conte in' S. Lo-
renzo (Capp. di S. Ippolito, 1556—59).

Doch es ift Zeit, auf den bedeutendften Schiiler des Andrea
Sanfovino zu kommen, auf Facopo Taffi aus Florenz (1486 —1570),
der von feiner nahen und vertrauten Beziehung zu dem groflen
Meifter insgemein Facopo Sanfovino genannt wird. Allerdings
lernen wir ihn vorwiegend durch Werke aus der zweiten Hélfte feines
langen Lebens kennen, da er als eine der erften kiinfHerifchen Grofi-
mddite Venedigs ([ 8. 310 u. £) eine grofle Anzahl baulicher und
plaftifcher Werke {chuf und eine betrédchtliche Schule um fich hatte.

d Seine fritheren Arbeiten finden wir in Florenz, wo er von
1511—17 arbeitete: die Statue des Apoftels Jakobus d. 4 an
einem der Kuppelpfeiler im Dome (voll. 1513), vollkommen lebendig
und von {chéner Bildung, aber gefucht in der Stellung; wenig [pater

e vermutlich entftand der Bacchus im Mufeo Nazionale. Jubelnd
{chreitet er aus, die Schale hoch aufhebend und den Belchauer an-
lachend, in der andern Hand eine Traube, an der ein kleiner Panisk
nafcht. In lebendiger Durchbildung der Einzelform ift Michelangelos
Baccus dem Jacopos weit iiberlegen; wer mécte aber nicht viel
lieber die Arbeit Jacopos erdadhit haben als die Midelangelos? —
ich {preche von Unbeteiligten, denn die Kiinftler werden fiir letstern
ftimmen, weil fie mit feinen Mitteln etwas anderes anzufangen
geddchten. Die Holzftatue des h. Nikolaus von Tolentino in S.

fSpirito (3. Altar r.) fithrte laut Vafari 72anni o’ Ateffio, gen.
Unghero (f. S.300f) nach einem Modell Sanfovinos aus.

Aus feiner romifchen Zeit (1518—26) ift die fifende Statue der

g Madonna in 8. Agoftino zu Rom vorhanden (1521), eine Arbeit,
in der er dem Andrea fehr nahe fteht, mit regem Schénheitsfinne,
aber noch ohne rechtes Lebensgefithl, wie auch die nahe Gruppe
Andreas. Aus derfelben Zeit flammt aquch die Madonna in der
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Jacopo Sanfovino. 565

Portalliinette von S. M. in Augufta, die fih durch Haltung,
Faltengebung, Gefichtstypus als feine (nicht Andreas) Arbeit kenn-
zeichnet; ferner die iiberlebensgroffie Statue des h.Jakobus in
S. M. di Monferrato (3. Kap. 1), ein ziemlich ungliidkliches Werk,
und der h. Antonius in S. Petronio zu Bologna (9. Kap. r.).
Auch die einfache Grabplatte des Kard. Leonardo Groffo-Rovere
(+1520) in S. Pietro in Vincoli zu Rom ift fein Werk.

In {einen venezianifchen Arbeiten (feit 1527) erfcheint Jacopo
fehr ungleich; einzelnes ift unbegreiflich fchwadh, anderes verrat
eine tiichtige felbftindige Weiterbildung des vom Lehrer Uber-
kommenen, und zwar unter dem Einflufle der gleichzeitigen Maler
Venedigs gliidslicherweife nach der malerifchen Seite. Zwar neigt
fih Jacopo meift ebenfo in das Allgemeine, wie die meiften Nach-
folger Andreas, allein er ift weniger befangen von den Manieren
der romifchen Malerfchule, aud nicht wefentlich von der Einwirkung
Michelangelos; er war deshalb imftande, nebft feiner Schule in
Venedig eine Art Nachbliite der grofien Kunftzeit aufrecht zu
halten, die, wenn auch weit geringer, mit der lefsten Bliite der
Malerei (in P. Veronefe, Tintoretto ufw.) parallel geht und Jahr-
zehnte iiber feinen Tod hinaus dauert.

Bei ihm wie bei den Schiilern find nicht die Linien, iiberhaupt
nicht das Bewufitfein der hohern plaftifchen Gefete die ftarke
Seite; ihre Grofle liegt, wie bei den Malern, in einer gewillen
freien Lebensfiille, die iiber den Naturalismus des Details hinaus
ift; fie liegt in der Darftellung einer ruhigen, in fich felbft (ohne
erzwungen intereflante Motive) bedeutenden Exiftenz. Thre Arbeiten
kénnen von fehr unftatuarifcher Anlage und doch im Stile ergreifend
fein: von allen Zeitgenoffen find diefe Venezianer am weniglten
konventionell in der Ausfithrung und am wenigften affektiert in
der Anlage. Hierin liegt wenigftens ein grofies negatives Verdiendt
Sanfovinos; er ift der unbefangenfte unter den Meiftern der Zeit
von 1530—70.

Sein {chénftes Werk in Venedig diirfte die Statue der Hoffnung
am Dogengrabe Venier (f 1556) in S.Salvatore {ein. Die plaftifch
vortreffliche, leichte Haltung, die nicht ideale, aber venezianifche
Schénheit des Kopfes, der ruhig gefafite Ausdruds lafit gewifle
Spielereien in Haarpuf und Gewandung wohl vergeflen. (Thor-
waldfen ift bei einer der allegorifchen Statuen am Grabmale
Pius’ VIII. auf ein ganz dhnliches Motiv geraten). Aber wie viel

a

b

[+

d

e

geringer ift das Gegenftiids, die Caritas, mit ihren hart manie- f
rierten Putten! (Das Liinettenrelief von anderer Hand.) — Im
Dome zu Verona wird ihm das Grabmal Nichefola zugeflchrieben, g
mit einer im Motiv fehr anmutigen Madonna.

Von mythologifchen Gegenftdnden enthielt die Loggetta vor h
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566 Skulptur des 16. Jahrhunderts.

dem Markusturme das Befte (um 1540). Die Bronzeftatuen des
Friedens, des Apoll, des Merkur und der Pallas find zwar, die etft-
genannte ausgenommen, im Motiv etwas gefucht, aber von fchoner
Bildung, namentlich was die Képfe (zumal des Merkur und der
Pallas) betrifft. Von gleichem Werte find dann einzelne der kleinen
Reliefdarftellungen am Sodsel, die zu den fo feltenen naiven Kunft-
werken mythologifchen Inhaltes gehéren, namentlich die Dar-
ftellung von Phrixos und Helle. (Die obern Reliefs und die Figuren
in den Bogenfiillungen gelten als Schiilerarbeit. — Alle diefe Bild-
werke werden jet aus den Uberbleibfeln vom Zufammenbrudie
des Turms wieder zufammengefest.)
Ubrigens ift Jacopo auch fonft im Relief am gliidslichiten, wenn 1
es {ich um einzeln eingerahmte Figuren handelt. Man findet hinten ]
a im Chore von S. Marco die berithmte kleine Bronzetiir, die in 1
die Sakriftei fithrt und den Meifter zwanzig Jahre lang befchaftigt /
haben {oll; ihre beiden gréfiern Reliefs (Chrifti Tod und Aufer-
ftehung) konnen bei vielem Geifte doch im Stile z. B. nicht neben
Tribolo aufkommen, wdhrend die Einzelfiguren der Propheten in -
den horizontalen und fenkrechten Einfaflungen vollig geniigen und |
zum Teil von hoher Vortrefflichkeit find. — Ebenfo fehlt es den
b fechs bronzenen Reliefs mit den Wundern des h. Markus zwar
nicht an geiftvollem und energifchem Ausdrudse der Tatfadhen,
wohl aber an dem wahren Mafle, das diefe Gattung beherrfchen
¢mufl, — An dem Altare im Hintergrunde des Chores ift das
Sakramentstiirchen mit dem von Engeln umichwebten Erléfer
wiederum eine nicht alltdgliche Kompofition; man wird aber viel-
leidit die beiden einzelnen marmornen Engel auf den Seiten vor-
ziehen. (Eine freie Wiederholung danach ift das Bronzetaber-
d nakeldien des von Engeln mit den Leidenswerkzeugen umflatter-
ten Heilands im Mufeo Nazionale zu Florenz.)
Der Chor von 8. Marco enthdlt auch nodh die einzige Arbeit,
in der Sanfovino dem iibermédchtigen Einfluffe Michelangelos einen
kenntlichen Tribut bezahlt hat, ndmlich die fienden Bronze-
e ftatuetten der vier Evangeliften auf dem Gelédnder zunidit vor
dem Hochaltare. (Die vier Kirchenlehrer find von einem Spdtern
hinzugearbeitet.) Man wird ohne Schwierigkeit den Mofes Michel-
angelos als ihr Vorbild erkennen, aber auch geftehen, dafl fie von
allen Nachahmungen die freieften und eigentiimlichften find.
Im Dogenpalafte empfingt uns Sanfovino mit den beiden
f Koloflalftatuen des Mars und Neptun, von denen die Riefen-
treppe ihren Namen hat. Ihre unfchéne Stellung, zumal beim An-
blidke von vorn, fdllt fthneller in die Augen, als ihre guten Eigen-
{chaften, die erft dem ganz klar werden, der fie in Gedanken mit
den gleichzeitigen Trivialitdten eines Bandinelli vergleicht. Sie
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Jacopo Sanfovino. 567

find vor allem noch anfpruchslos und mit Uberzeugung gefchaffen,
ohne gewaltfame Motive und erborgte Muskulatur; es find noch
echte, unmittelbare Werke der Renaiflance, eigene, wenn audh
nicht vollkommene Idealtypen eines {chépfungsfdhigen Kiinftlers,
der felbft mangelhafte Motive durch groffartige Behandlung zu
heben wuflte.

Ein anderes bedeutendes Werk war die ténerne vergoldete
Madonna im Innern der Loggetta; fie ermutigt den unten hin- a
gefchmiegten kleinen Johannes durch Streicheln feines Haares, fich
dem fegnenden Chriftuskinde zu ndhern. Verkleiftert, beftdubt,
verftimmelt und von jeher etwas manieriert in den Formen, ift
die Gruppe doch immer von einem liebenswiirdigen Gedanken be-
lebt. Als tiichtiges, monumental aufgefafites Portrat ift die eherne
fisende Statue des Gelehrten Thomas von Ravenna, iiber dem b
Portale von S. Giuliano (1554), etwa mit Tintoretto in Parallele
zu fefzen.

Der kleine fiende Johannes iiber dem Taufbedsen in den ¢
Frari (Kap. S. Pietro, 1.) vom Jahre 1554, unplaftifch komponiert,
aber fleiffig und von zartem Gemiitsausdrudke, er{cheint wie eine
Reminiszenz feiner romifchen Zeit.

Uber Sanfovinos Reliefs im Santo zu Padua £ S.574 a u. b.

Wen Sanfovino von der dltern venezianifchen Schule noch in
Tatigkeit antraf, wiffen wir nicht genauer; es {cheint eher, dafl
feine Anftellung mit dem Auslélchen jener zufammenhing. Es
mégen um 1530 auch andere Sdhiiler des Andrea Sanfovino in
Venedig gelebt haben; von einem folchen find wohl die drei Re-
liefs der Verkiindigung, Anbetung der Hirten und Anbetung der £
Konige in der kleinen fedisedsigen Capp. Emiliana bei S.
Michele. Bei einer nicht befonders gefchidsten Anordnung (fo dafs
man z B. nicht an Tribolo denken kann) gehdren fie zum holdeften
und fifeften, was Venedig in Marmor aus diefer Zeit darbietet. Ur-
kundlich war dort neben dem Architekten Gugt. Bergamasco (S5.178¢g
u. 179 d) der Bildhauer Giov. @nt. Aprife von Carona 1527—43 tdtig
(feinen Bruder Ant. Maria haben wir S. 216 b kennen gelernt); ver-
mutlich find die fraglicien Werke von feiner Hand, da er fich guch in
andern Arbeiten (Grabmal Ruiz in Toledo, 1525 in Genua gear-
beitet) von Andrea Sanfovino abhiingig zeigt. Die Statue der
h. Magdalena in S. Giovanni e Paolo (2. Kap. r. vom Chore), g
urfpriinglich fiir den von Guglielmo 1523 ausgefiihrten Altar della
Scala in S, M. de’ Servi (jett in S. Giovanni e Paolo, f. S. 220 a)
gearbeitet, wiirde mit ihrer reichen und fiilen Schonheit, felbft mit
ihrem baufchigen und doch nicht plaftifchen Gewande zu diefen
Arbeiten wohl paflen, ift aber ein Werk des Bartolo i Francesco
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a von Bergamo. (Die iibrigen Skulpturen des betreffenden Altars
zum Teil gute Schularbeit der Lombardi)

Jedenfalls gewann Jacopo Sanfovino einen Einfluff, der alle
iibrigen in Schatten ftellte und faft ausfchlieBlich um ihn eine Schule
verfammelte.

Bei einem Baue von f{o grofiem plaftifhen Reichtume wie die
Biblioteca ergab fich, fcheint es, die Sache von felbft; ausdriids-
lich werden TCommafo Lombardo, Girofamo Lombardo y Danefe
Cattaneo und @feflandro Uitforia als ausfithrende Schiiler genannt.
Ich glaube, diejenigen Skulpturen, die noch unter unmittelbarer
Aufficht und Teilnahme des Meifters zuftande kamen, finden fich
haupt{ddilich an der Schmalfeite gegen die Riva und etwa an dem
erften Drittel der Seite gegen die Piazzetta. Hier haben die Re-
liefs in den Bogen, die Fluigétter in den Fiilllungen des untern,
die Gottinnen in denen des obern Gefchofles die {chénfte und
kradftigfte Bildung. (Bei den Flufigottern ift anzuerkennen, daf} fie
von den entlprechenden bronzefarbenen Figuren in der Siftina
faft ganz unabhéngig erfcheinen.) Die beiden Karyatiden, die die
Tir tragen, {ind von Uifforia. — Von den Reliefs in den Bogen
find auch wieder die Felder mit einzelnen Figuren die gliiddichften.

Zwei frithe Schiiller Sanfovinos f{theinen Tiziano Tinio von
Padua (1517—52; vgl. S. 211 a) und Defiderio von Florenz gewefen
c zu {ein, die den ehernen Dediel des Taufbediens in S. Marco

1546 verfertigten. Die erzdhlenden Reliefs find in der Kompo-
fition vom Beften der ganzen Schule, den Meifter felbft nicht aus-
genommen. (Die Statue des Tdufers fpdter, 1565 von Franc. Se-
d gata.) — (Minios Statuen zweier h. Bifthéfe im Santo zu Padua
find feit der Aufrichtung des neuen Hodhaltars wieder fichtbar.)

Am nddften {teht der Weife des Meifters der Bildner der Halb-
figuren der Madonna und des aus dem Grabe erftehenden Chriftus

ein der Sakriftei von S. M. dei Miracoli (1539, aus den Servi
ftammend, vielleicht von Girof, Lombardo); fodann der Venezianer
Jacopo Cofonna (gen. Fantoni, + jung nach 1539) in feinen wenigen
erhaltenen Werken: aufier den S.513 ¢ angefithrten Statuen im

fSanto zu Padua der h. Laurentius in S. Salvatore zu
Venedig (Pendant des h. Hieronymus von D. Cattaneo, S. 569 h),

g der nadite Chriftus mit den Wundmalen in der Akademie (aus

b 8. Croce della Giudececa) und der Figurenfdimudk der Garten-
hdufer am Pal. Giuftiniani zu Padua (1524, von andern dem
Giov. Denfone zugefchrieben).

Von Tfomas aus Lugano, bekannt unter dem Namen Commafo
Lombardo, follen eine Anzahl von Statuen auf dem Dache der
Biblioteca gearbeitet fein. Das einzige bezeichnete Werk (1547),

i eine Madonna mit dem Kinde in S. Sebaftiano, kennzeichnet

—
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thn als geringen Nachahmer des Jacopo Sanfovino; ebenfo eine
wahrfcheinlich von ihm gearbeitete Madonna (von 1536) in der a
Kapelle des Dogenpalaftes.

Danefe Cattaneo (1509—173) wird auller Sanfovino auch andere
Florentiner gekannt haben; wenigftens find die Statuen am
Dogengrabe Lion. Loredan (1572) in . Giovanni e Paolo beib
einer gewiffen duflerlichen Siiffigkeit von demfelben unvenezianifchen
Geifte der Liige und Affektion befeelt, der die Arbeiten eines
Ammanati beherrfcht. (Diefer war felbft eine Zeitlang Sanfovinos
Schiiler, f. S. 592 e.) — Weniger manieriert die Statuen am erften
Altare rechts in S. Anaftafia zu Verona (Gian Fregofo, 1565)
und das Grabmal Andrea Badoers (f 1566) in der Scuola di S.
Giovanni Evang. in Venedig; am beften feine Biiften: die d
Bembos (1547) und A. Contarinis (1555) auf thren Grabmdlern im
Santo zu Padua und jene Laz Buonamicos im Mufeum zu e
Baffano (ein Gipsabgufl auf dem Grabmale im zweiten Klofter- f
hofe des Santo). Von Einzelftatuen gehéren ihm an: der nadkte
Apollo auf der Weltkugel am Brunnen im Hofe der Zecca, der
h. Hieronymus in S. Salvatore (unter der Orgel) zu Venedig,
endlidh das Standbild Gir. Fracaftoros (f 1553) am Pal. del
Configlio zu Verona (Scawibbogen an der linken Edte).

=il =]
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Unter allen Nachfolgern aber ift der Veronefer Girofamo Cam~
pagna (geb. um 1550, Schiiler des Danefe Cattaneo) der bedeu-
tendfte und iiberhaupt einer von den fehr wenigen Bildhauern, die
noch nach der Mitte des 16. Jahrh. eine gewifle naive Liebens-
wiirdigkeit beibehielten. — In S. Giuliano zu Venedig (Kap. k
links vom Chore) fieht man fein Hochrelief des toten Chriftus mit
zwei Engeln; die Linien find nicht muftergiiltig, die Gewandung
{dhon etwas manieriert, aber Ausdruds und Bildung f{ehr edel und
{hon. — In S. Giorgio Maggiore ift die bronzene Hodhaltar-
gruppe von ihm: die vier Evangeliften tragen halbknieend eine
grofie Weltkugel, auf der der Erléfer {teht. Eher als Evangeliften
hitten ddmonifche Naturmddhte, Engel u. dgl. fiir diefe Stellung
gepafit; auch kann die lebendige Behandlung und die wiirdige
Bildung der Kopfe nicht ganz vergeflen machen, dafl es dem
Kiinfller etwas zu fehr um plaftifch interefflante Motive des Tragens
zu tun war; aber der Salvator ift einfach und edel.

Seine einzeln ftehenden Statuen mufl man nie ftreng nach den
Linien, fondern nach dem Ausdrudte und nach dem Lebensgefiithle
beurteilen, wie dies von den gleichzeitigen venezianifchen Malern
in noch viel weiterm Sinne gilt. Seine Bronzeftatuen desm
h. Markus und des h. Franziskus, die nach dem Gekreuzigten empor-
fhauen (auf dem Hodhaltare del Redentore), find innerhalb

—
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diefer Grenzen vortrefflich, zumal der fo fchén und fhmerzlich be-
geifterte Markus; in dem Gekreuzigten bemerkt man bei einer
guten und gemdfigten (weder allzu magern noch hafllichen) Bildung
eine etwas zu ftarke Andeutung des f{chon eingetretenen Todes
durch das Vorhidngen der linken Schulter!). — Neben dem Hod-
a altare von S. Tommafo: die Statuen des Petrus und Thomas,
b mit wiirdigen Kopfen; in der Sakriftei von S. M. de’ Miracoli:
¢ St. Franziskus und St. Clara; in S. Giacometto di Rialto:
die Bronzeftatue des h. Antonius Abbas (Altar der L. Seitenwand);
d inden Frari: dieBronzeftatuetten der Unfchuld mit dem Lamm
iitber dem Weihbedzen (r.v. Eingange, 1592) und des h. Antonius (1593).
Campagnas Madonnenftatuen geniigen weniger; ihre Hal-
tung und Kopfbildung erinnert zu fehr an Paolo Veronefe, als daff
e fie ein hohes Dafein ausdriiden kénnten. An der in S. Salvatore
(2. Altar r.) figt das Kind hiibfch leicht auf den Hédnden der Mutter,
und auch die beiden Putten, die {ich unten an ihrem Kleide halten,
{ind gliidsclich hinzugeordnet; dagegen erftheint die in S. Giorgio
f Maggiore (2. Altar 1) durchaus wie ein fpdtes und {hwadhes
Werk. Eine freundliche, aber wenig beglaubigte Madonna in der
g Abbazia (7. Kap. hinter der Sakriftei).
Vom Lieblingsgegenftande der venezianifchen Skulptur, dem
hh. Sebaftian, hat Campagna am Hodhaltare von S. Lorenzo
wenigftens eine gute Darftellung geliefert, mit dem Ausdrudke des
Schmerzes ohne Affektation.
Wie tiichtig er fonftige Aktfiguren zu behandeln wuflte, zeigt
i der koloffale Atlant oder Cyklop im untern Gange der Zecca.
Das hochft affektierte Gegenftiik des Tiziano @speffi fpricht am
k lauteften zu Campagnas Gunften. — Im Dogenpalafte ftehen auf
dem Kamine der Sala del Collegio feine anfprechenden und leben-
1 digen Statuetten des Merkur und des Herkules. (Geringer die
m drei Statuen iiber der einen Tiir der Sala delle quattro porte.)
n  In der Scuola diS. Rocco ift bei der Statue des h. Rochus
(untere Halle) das unerlafiliche Vorzeigen der Schenkelwunde gliidz-
lich als dasjenige Wendungsmotiv benutt, um das die damalige
Skulptur {o oft in Verlegenheit ift. Im obern Saale find die Sta-
o tuen neben dem Altare (Johannes d. T. und wiederum ein h. Se-
baftian) von geringerem Interefle, als die beiden (unvollendeten)
fienden Propheten an den Edien der Baluftrade; hier wirkt
Michelangelo ein, aber nicht durch den Mofes, fondern durdh die
p Figuren der Siftina. Die beiden Bronzeftatuen des Hochaltars
in S. Stefano werden vielleicht mit Unrecht dem Campagna zu-
q gefchrieben; die beiden marmornen Statuen in S. Giovanni

1) Die kleinen Statuetten diefes Altars find fpéte, aber recht gliideliche
® Schiopfungen des Bolognefen Mazza, von 1679.
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Girolamo Campagna. Alefflandro Vittoria. 571

e Paolo (hinten am Altartabernakel der Capp. del Rofario)
{cheinen faft in Mifimut iiber die ungiinftige Aufftellung gefchaffen.
Auch die h. Jufting iiber dem Torgiebel des Arfenals fcheint ein
geringeres Werk zu {ein.

Von Portratftatuen Campagnas ift ein Jugendwerk, der Doge
Loredan (} 1572) auf deflen Grab im Chore von S. Giovanni
e Paolo erhalten, fowie eine treffliche Grabfigur feiner reifften
Zeit, der {hlummernde Doge Cicogna (T 1595), in der Jefuiten-
kirche links vom Chore.

Von wem ift endlich der fchéne Chriftuskopf in S. Panta-
leone (1.Kap.l)? Von den Spidtern war wohl nur Campagna
fahig, die edelfte Infpiration eines Giov. Bellini und Tizian noch
fo in fich aufzunehmen. (Vielleicht von Criff. Sofari.)

Endlich médite wohl die Verkiindigung (in zwei aus der Wand
vortretenden Bronzefiguren) am Pal. del Configlio zu Verona
ein [hones frithes Werk des Meifters fein, etwa aus der Zeit des
Reliefs von S. Giuliano; Gabriel gleicht den Engeln des leftern,
und die Madonna, obwohl zur Vermeidung der Profilfilhouette
etwas fonderbar gewendet, ift die {chénfte weibliche Figur, die
Campagna gebildet haben mag. Mit ihr verglichen ift die Ma-
donna (bez. 1582) am Domplatte zu Verona (aus Cafa dei
Mercanti ftammend) ein etwas miirrifches Werk.

Am ftarkiten reprifentiert von allen Schiillern Sanfovinos ift
@teffandro Uitforia (1525—1608), der, dem Campagna nahe ver-
wandt, mit noch gréfierer Leichtigkeit produzierte und fich mit den
Hauptmotiven meift keine grofie Mithe machte, wdhrend Campagna
wenigftens gerne plaftifch rein geftaltet hitte. Sein angenehmites
Werk it wohl fein eigenes Grabmal in S. Zaccaria, eine
vortreffliche Biifte zwifchen den Allegorien der Scultura und der
Architettura, oben im Giebel eine Ruhmesgdttin, echt venezianiiche
Figuren. Auch die Prophetenftatue iiber der Haupttiir ift {chén
und wiirdig. In S. M. Zobenigo das Grabmal Giulio Con-
tarini mit deflen vortrefflicher Biifte; iiber dem Hauptportale der
Frari die Chriftusftatue (1581). — Sein befter bewegter Akt
it der h. Sebaftian in S. Salvatore (als Gegenftiid eines ge-
ringen h. Rodius), feine forgfiltigite Anatomiefigur der h. Hiero-

k
1

m

nymus in den Frari. Auch die h. Katharina und Daniel auf n

dem Léwen, in S. Giuliano, find wenigftens refolut behandelt.
Geringer und fchon fehr manieriert: die Arbeiten im Dogen-
palafte (Sala dell’ Anticollegio, Tiirgiebel), an der Biblioteca
(die zwei Karyatiden der Tiir), in 8. Giovanni e Paolo (Altar
und Grabmal des Edward Windfor, die hh. Juftina und Domi-
nicus am Altare der von ihm erbauten Capp. del Rofario, die
Statue des h. Hieronymus am Eingange links), in der Abbazia

q
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a (zwei grofie Apoftelftatuen), in S. Giorgio Maggiore, in S.
b Francesco della Vigna u.a. a. 0. Auch an dem fehr iiber-
¢ fiillten Grabmale Contarini (1555) im Santo zu Padua find die
Figuren der Fama, der zwei Sklaven links und der allegorifchen
Geftalt iber ihnen, von thm. — Am tiichtigften, etwa dem Tinto-
retto parallel, zeigt fich der Kiinftler in feinen Biiften. In Venedig
noch vorhanden: die Tonbiiften von J. Sanfovino, Apoll. Maffa,
d Pietro und Carlo Zeno im Seminario, von Tizian in der Aka-
e demie, von Tom. Rangone und Seb. Venier im Mufeo Correr,
f von M. Antonio Grimani in S. Sebaftiano, die Marmorbiiften
g von Gasparo und Tommafo Contarini in der Madonnadell’ Orto,
h die der Briider Dom. und Fr. Duodo in der Akademie, fowie eine
i Bronzebiifte des Sebaftiano Venier im Mufeo Archeologico.
Ein leidlicher Nachahmer des Vittoria, Franc. Teriffi, hat die
k Statuetten von Chriftus und Johannes iiber den beiden Weih-
bedsen des Redentore mit vielem Fleifle gearbeitet.

Ciziano Aspetti (1565—1607) fteht um eine grofie Stufe niedriger

und ndhert fich den {chlimmiten Manieren der florentinifchen Schule.

1 Sein Mofes und Paulus, grofie Erzbilder, verunzieren Palladios
Faflade von S.Francesco dellaVigna, feine beiden Engel den
Altar der erften Kapelle links. Sein f{chlechter Atlant in det
m Biblioteca wurde fchon erwdhnt; etwas befler find die Trag-
n figuren des Kamins in der Sala dell’ Anticollegio des Dogen-
o palaftes; zwei Bronzebiiften im Mufeo Archeologico. Im
p Santo zu Padua ift mit Ausnahme der Chriftusfigur auf dem
linken Weihbedsen (1580) lauter geringe Arbeit von Aspetti in
grofler Menge vorhanden (z. B. die vier Tugenden fiber der Chor-
baluftrade, die Statuen der hh. Anton, Bonaventura und Ludwig,
Kandelaberengel und Halbkandelaber). Dagegen find die friithen
q zwei Bronzereliefs am Altare der Domkrypta (Szenen des Mar-
tyriums des h. Daniel, 1591) von grofiem Zug in der bewegten Kom-
pofition und zeigen in den {chlanken Formen kaum einen Hauch des

r Barocco. Auflerhalb Paduas bewahrt S. Trinita in Florenz
(1. Kap. L v. Chor) ein Relief der Marter des h. Laurentius (1604).
Den Ausgang der Schule macht Ginfio daf @oro, fhwidhlicher,
aber gewiflenhafter als Aspetti. Das Geniefibarfte von ihm find
s wohl die Skulpturen der einen Tiir der Sala delle quattro porte
tim Dogenpalafte und die drei Altarftatuen in S. Stefano
(Kap. rechts im Chore). Seine grofien Statuen der hh. Lauren-
utius und Hieronymus am Grabmale Priuli in S. Salvatore
(nach dem erften Altare links) find fehr manieriert, und ebenfo
v die mehrfach vorkommenden Statuen des Auferftandenen, wo-
von z. B. eine in derfelben Kirche (nach dem erften Altare redhts).
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Es braudcht kaum wiederholt zu werden, dafl auch diefe Schule,
wo ihr Ideales nicht geniigt, den Blidk durch eine Menge vortreff-
licher Portrdtbiiften ent{chddigt; fie holt damit einigermafien ein,
was das 15. Jahrh. in Venedig Florenz gegeniiber verfdumt hatte.
Die Auffaffung ift bisweilen faft fo groflartig frei, wie in den
tizianifchen Bildniffen. Kiinftlernamen werden dabei feltener ge-
nannt als bei den Statuen heiligen oder allegorifchen Inhaltes.
Doch ift TVifforia leicht herauszuerkennen und den {ibrigen Kiinft-
lern iberlegen.

Mit dem 17. Jahrh. tritt in der venezianifchen Skulptur eine
vollkommene Erfchlaffung ein. Erft in der zweiten Hdlfte diefes
Jahrhunderts beginnt unter dem Einflufle vldmifcher und bo-
lognefifcher Kiinftler wieder eine reichere und der gleichzeitigen
Malerei entfchieden iiberlegene Téatigkeit der Plaftik einzufefen.

Zum Schluffe muf hier im Zufammenhange von den neun grofien
Reliefs die Rede fein, die die Wdnde der Antoniuskapelle
im Santo zu Padua bededsen. Die Aufgabe war eine der un-
giinftigften, die fich denken lieS: mit Ausnahme der erften Reliefs
lauter Wunder, d. h. finnliche Wirkungen aus einer plaftifch un-
ichtbaren Urfache, nédmlich dem Machtworte, dem Dafein, dem
Gebete, hochitens dem Geftus des Heiligen. Fiir die anddditige
Menge, die diefe Stdtte befucit und die Stirn an die Riidifeite des
Heiligenfarges zu driideen pflegt, ift allerdings iiber diefen Kaufal-
zufammenhang kein Zweifel vorhanden; fie verftand und verfteht
diefe Reliefs, die fiir fie gefchaffen find, vollkommen, wiirde aber
vielleicht doch bemalte Tongruppen in der Art Mazzonis (f. 8.517£
u. ff) noch fprechender finden, als den idealen Stil, durch den die
Kiinftler mit namenlofer Anflrengung diefe Hiftorien zu veredeln
fuchten. Dafl und wie fich plaftifch diefe {chwierige Aufgabe léfen
lief3, zeigen die Bronzereliefs Donatellos ebendort.

Die Ausfilhrung der Arbeiten war, trot; des fehr verwandten
Charakters, eine {ehr allmdhliche; etwa acht Jahrzehnte gingen
dariiber hin. Den erften Auftrag erhielten (um 1500) die Briider
Fnfonio und Tulfio Lombardo als anerkannte Hdupter der vene-
zianifchen Skulptur; Antonio vollendete fein Relief (das neunte) a
bereits 1505; Tullio lieferte die feinigen (das fechite und fiebente), b
die ithm 1501 beftellt wurden, erft 1525 ab. Sie find, namentlich
das fechite, weitaus die beften Leiftungen der ganzen Folge (L. S.543d
u. 545 a). — Btwa gleichzeitig erhielt der Paduaner @nt. Ulinelio
d¢’ Bardi (. S.512k, 537k, 538 ¢) Auftrag zum erften Relief, der c
Aufnahme des Heiligen in den Orden, das 1512 vollendet war —
fehr wenig zur Zufriedenheit der Auftraggeber, obgleich es die
Richtung der beginnenden Hochrenaiflance in einer gemdfligten
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und diarakteriftifhen Weife zeigt. Derfelbe Kiinftler nahm fpéter
a (1520) die fiinfte Darftellung in Arbeit, die Erwedung des jungen
Parrafio, die jedoch Facopo Sanfovino zur Vollendung iibertragen
wurde (1528); es hat einen dem ebengenannten fehr verwandten
Charakter. Bald nach Vollendung diefer Arbeit (1534) erhielt
Jacopo aud einen felbftandigen Auftrag (1536), die Wiedererwedsung
b der Selbftmérderin (viertes Relief), welche Aufgabe urfpriinglich
dem damals eben verftorbenen Tullio Lombardo zugedadit war;
Jacopo liefl 27 Jahre bis zur Vollendung vergehen, und was er
leiftete, gehort dennoch zum Manierierteften, ja Geiftlofeften der
ganzen Folge. Zwei Paduaner erhielten etwa gleichzeitig Auf-
trage: Grov. Dentfone, Schiiler des Criftoforo Solari, 1524 zu der
¢ Darftellung der Tétung der Gattin, dem zweiten Relief der Folge;
und Giammaria gen. fosca') 1520 zu der achten Darftellung, dem
d Wunder mit dem Glafe, deffen Vollendung er jedodh 1530 bei feiner
Uberfiedelung nach Polen an Paofo Sfeffa aus Mailand abgab. —
¢ Das lete noch fehlende Relief, das dritte in der Reihe (Erwediung
des toten Jiinglings), wurde erft 1573 in Auftrag gegeben und
zwar an Girol. Campagna, der es {chon 1577 vollendet hatte; feine
Arbeit iibertrifft das benadbarte Relief des Sanfovino bei weitem.
Alles zufammengenommen ift die Reihenfolge durch eine grofere
Einheit des Stiles, der Erzdhlungsweife und der Detailbehand-
lung verbunden, als man bei einer Hervorbringung fo vieler und
aus fo verfchiedenen Zeiten erwarten follte. Wenn fie audh an
abfolutem Kunftwerte hinter den Reliefs des Donatello, die den
gleichen Gegenitand ebenda darftellen, weit zuriids{tehen, fo find
fie dodh — dhnlih wie die florentinifch-rémifche Schule in der
Santa Cafa in Loreto — fiir die venezianifche Bildnerfchule der
Hodrenaiflance ein Denkmal der héchften Anftrengung in der
Gattung des erzdhlenden Reliefs, das {chon als folches beachtens-
wert bleibt, und das in der venezianifchen Plaftik des 17. und
18. Jahrhunderts vorbildlich nachwirkt.

kLo

Neapel, deffen Schidifale gerade zu Anfang des 16, Jahrh. fehr
bewegt waren, verdankt auch jetst feine wenigen wirklich hervor-
ragenden Skulpturen meift ausldndifchen Krdften. — Den ftérkiten
Sonnenblids der raffaelifchen Zeit glaube ich hier zu erkennen in

fdem belcheidenen Grabmale des Galeotto Carafa in der Fa-
milienkapelle in S. Domenico Maggiore (rechts vom Haupt-

1) Von ihm auch das Bronzerelief der Enthauptung des Taufers (1516) in

® der Sacriftia de’ Prebendali im Dome zu Padua: nur zwei Figuren, aber von

*® ganz groflem Zug. Geringer die zwei h. Krieger am Hodaltare von S. Spirito
zu Venedig, allzu fiiff im Ausdrudse.
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portale, 1513), einer Arbeit des Romofo &'@nf. Balfimeli aus
Settignano (geb. 1479), der auch die Kapelle baute. Uber dem
Sarkophage, zu beiden Seiten eines Profilmedaillons des Ver-
ftorbenen, fien zwei klagende Frauen, die Andrea Sanfovinos wiirdig
wdren, — Den {chonen frithern Arbeiten Michelangelos ndhert fich
eine Statue der Madonna als Sdiigerin der Seelen im Feg- a
feuer, in S. Giovanni a Carbonara.

Die Werke der einheimifchen Schule, die um diefe Zeit mit
Giovanni Tllerfiano da 72ofa, einem Schiiler des Bergamasken Pietro
Belverte (f. S. 5041, angeblich 1478—1558) zu Krdften kam, haben
einen wefentlich dekorativen Wert (£ S. 208). Giovanni felbft zeigt
weder ein tiefes, durchgehendes Lebensgefiihl (fo naturaliftifch er
aucdh fein kann) noch ein durchgebildetes Bewufitfein von den
Grenzen und Gefetten feiner Kunft; allein die allgemeine Hohe
hebt audh ihn oft iiber das Gewohnliche, und zumal die Verfuche
in ftets neuen Motiven geben {einen Grabmdlern einen originellen
Anfchein. Seine beften Schiiler find Giov. Dom. & Auria und @mnni-
bale Caccavetto (T um 1570), die hdufig zuflammen arbeiteten. Von
legterem die Grabmadaler Acciapaccia in S. Caterina a For-b
mello (1552), Somma in 8. Giov. a Carbonara, Pifanello im ¢
rechten Querfchiffe von S. Lorenzo (1560—63), Folliero, ebendort 4
im Chorumgange, Rota-Capece in S. Dom. Maggiore (Seiten- e
eingang, 1563), Palmieri ebendort (1568, 4. Kap. r.), Lautrec und
Pietro Navarro in S. M. Nuova (1550) und das Grabmal Alf, f
Bafurto in 8. Giacomo degli Spagnuoli (1558); ein Relief
der Madonna, die fich gegen die Seelen im Fegfeuer herabneigt,
im Mufeo Campano zu Capua. — Von Dom. ¢ &Huria ift das g
Affuntarelief am Hodaltare von S. Giov.a Carbonara. h

Als Denkmal der ganzen Schule kann die runde Kap. der
Caraccioli di Vico in 8. Giovannia Carbonara (L. vom Chore) i
gelten, voll von Statuen und Reliefs, feit 1516; noch 1547 arbeitet
Giov. da Tlofa mit feinen beiden ebengenannten Schiilern daran
(von Caccaveffo ift das Relief der Darftellung am Altare); dafl
ein Spanier Piefro deflfa Ptafa die (vielleicht befte) Figur des Ga-
leazzo Caracciolo gearbeitet habe, ift eine willkiirliche Annahme.
Ein anderes grofies Werk der Schule ift das Grabmal des Vize-
konigs Pietro di Toledo, hinten im Chore von S. Giacomo degli k
Spagnuoli; als Ganzes dem Grabmale Franz’I. in S. Denis (und
zwar nicht gliidklich) nachgebildet, in der Ausfithrung reich und
forgfdltig; der Statthalter und feine Gemahlin knien auf einem
ungeheuren Sarkophage hinter Betpulten; auf den Edsen des noch
grofiern, peinlich dekorierten Unterfates ftehen vier allegorifche
Figuren. — Von den Grabmdélern Giov. da Flofas ift das eines
Knaben, Andrea Cicara (1530) in S. Severino, zunddit vor der 1
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Sakriftei, am fchonften gedacht; die drei der vergifteten Briider
Sanfeverino (1539—45) in der Kap. rechts vom Chore wunderlich
einférmig, indem alle drei faft in gleicher Stellung auf ihren Sar-
kophagen figen. Auch das Grabmal Guido Fieramoscas in der
a Kirche von Montecaffino gehort ihm an (1535). — Fiir Giul.
b da Majanos Porta Capuana fertigte er (1535) die meiften Sta-
¢ tuen. — Als das befte Relief des Meifters gilt eine Grablegung
in S. M. delle Grazie (in der 1. Kap. l.). Sein Prefepio in
S. M. del Parto {L 8. 504 m. Von f{einen Altdren {ind hervor-
d zuheben: in S. Domenico (7. Kap. 1) der Madonnenaltar
von 1536, mafivoll im Aufbaue, die Jungfrau in Bewegung und
Ausdrudc eine der trefflichften Schépfungen Nolas; und der Jo-
e hannesaltar (4. Kap.l) mit der charakteriftifhen Tdufergeitalt.
f Ein zweiter Johannesaltar in Montoliveto (6. Kap.l) mit
einem Pietarelief im Sodtel, angeblich {ein Erftlingswerk. Sein
g Altar von 1536 und der feines Rivalen Girofamo da Santa Croce
(1502—37) ebenda (zu beiden Seiten der Tiir) find im Stile kaum
zu unter{cheiden (f. S.208 c). Von letsterem das grofie Relief des
h ungldubigen Thomas in S. M. delle Grazie, {fowie das der Kreuz-
i abnahme in der Annunziata. Die lebendige Medaillon-Portrat-
k biifte am Grabmadale Galeazzo Pandono (S.209e) und eine an-
mutige Madonna dariiber (von 1514) in S. Domenico find irr-
tiimlich dem Giov. da Nola zugefchrieben worden. Auch das
reizvolle Grabmal der Antonia Gaudino (1530) in S. Chiara
mochte ihm kaum ungehéren — Schularbeiten u.a. in S. Do-
m menico Maggiore (3. Kap. 1.) ein fiir die damahqc Allegorik be-
zeichnendes Grab eines gewiflen Rota, dem, da er in Rom und Flo-
renzBeamter gewefen, Arno und Tiber Lorbeerkrdnze reichen miiffen.
Von dem in Rom als Dekorator tdtigen Giulio @lazzoni aus
Piacenza bewahrt die Capp. Piccolomini in Monteoliveto einen
bez. Cruzifixus mit Maria, Johannes und Magdalena (c. 1550)
von gewohnlichfter Konzeption und auffallend ungefchlachten Formen.
Durchgéngig das Befte find, wie in fo manchen Schulen, wo das
Ideale nicht rein und ohne Affektation zutage dringen konnte,
die Bildniffe der Maufoleen, fowohl Biiften als auch Statuen. Neapel
befist daran einen reichen Schaty auch aus diefer Zeit; ein Mar-
morvolk von Kriegern und Staatsmdnnern, wie vielleicht nur Ve-
nedig ein zweites aufweifl.
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Wir gelangen zu dem grofien Genius, in deflen Hand Tod
und Leben der Skulptur gegeben war, zu @Widfelangelo Buonarroti
(1475—1564). Er fagte von fich {elbft einmal, er fei kein Maler,
ein anderes Mal, die Baukunft fei nicht feine Sache, dagegen be-
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Girolamo da Santa Croce. Micelangelo. 577

kannte er fich zu allen Zeiten als Bildhauer und nannte die
Skulptur (wenigftens im Vergleiche mit der Malerei) die erfte Kunit:
»Es war ihm nur dann wohl, wenn er den Meiflel in den Handen
hatte.“

Seine Anftrengungen, diefes feft erkannten Berufes Herr zu
werden, waren ungeheuer. Es ift keine blofle Phrafe, wenn be-
hauptet wird, er habe zwdlf Jahre auf das Studium der Anatomie
verwandt; feine Werke zeigen ein Ringen und Streben, wie die
keines andern, nach immer gréfierer {chopferifcher Freiheit.

Das Mufeo Buonarroti zu Florenz, das von dem jiingern,
als Dichter berithmten Michelangelo B. dem Andenken und den
Reliquien des grofien Oheims geweiht wurde, befit die beiden
geficherten Jugendarbeiten des etwa fiebzehnjdhrigen Kiinftlers.
Das eine zeigt ein Relief: ,Herkules um Dejanira gegen die
Centauren kdmpfend”, d. h. ein Handgemenge nad:tter Figuren,
unter denen auch Centauren vorkommen. Obwohl im Geifte der
iberreichen romifchen Reliefs gedacht, enthdlt es doch Motive von
griechifcher Art und Lebendigkeit, Wendungen von Kérpern, die
den bedeutendften momentanen Ausdrucdk mit der {chonften Form
verbinden; dafl in dem Menf{chenknduel vor der mittlern Figur
das Mafi iiber{chritten wird, gefchiecht doch nicht auf Koften der
Deutlichkeit und laf3t fich durch die Jugend des Kiinftlers ent-
fchuldigen. — Vielleicht noch frither ift das Flachrelief einer
{dqugenden Madonna im Profil (ebendort); eine der erften Ar-
beiten, die aus dem Realismus des vorgefchrittenen Quattrocento
ganz entlchieden hinausgehen in den idealen Stil, und zwar mit
deutlicher Anlehnung an Donatellos Werke. Keine Spur von der
portratartigen Individualifierung, wie fie in allen Werken feiner
unmittelbaren Vorgdnger zutage tritt.

Seiner fritheften Zeit (1494) gehort auch {eine Mitarbeit an der
Arca di S. Domenico in der Kirche diefes Heiligen zu Bologna
an. Von ihm ift hier der knieende Engel mit dem Kandelaber
(rechts vom Befchauer), eine fleiffige, charakteriftifche Arbeit, die
aber neben dem koftlichen Gegenftiids des Niccold dall Arca, das
fo lange als Michelangelos Arbeit galt, die Frifche und Naivetdt
der Friithrenaiffance vermiffen lafit. Die Statuette des jugend-
lichen h. Proculus an der Riidifeite (zerbrochen und 1572 von
Profp. Clementi zuflammengefiigt) it noch befangen und ftark unter
Donatellos Einfluff. Die Statuette des h. Petronius, in Haltung
und Gewandung beiden iiberlegen, verrdt das Studium Quercias,
dem fich der Kiinftler verwandt fiihlte. (S. oben S. 490b.)

Die Reihe von jugendlichen Gottergeftalten, die der junge Kiinfter
am Ende des Quattrocento unter dem Einfluffe und in einer ge-
wiflen Anlehnung an antike Statuen f{chuf, begann mit einer
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direkten Nachahmung der Antike, mit dem {chlafenden Cupido
a (1496), den man im Mufeo Archeologico zu Turin hat ent-
dedsen wollen; er kam als antik in den Handel. — Von dem aus-
ruhenden Herkules ({eit dem 17. Jahrh. in Frankreich ver{chollen)
foll eine Herkulesfigur, mit einem Knaben hinter fich, im Florentiner
b Giardino Boboli (Hemicycle) eine dekorative Nadhbildung fein,
Wie fich Michelangelo unabhéngig von der Antike den Bacdchus
dachte, zeigt der bekannte, 1497 fir A. Galli in Rom gearbeitete
¢ trunkene Bacdcius im Mufeo Nazionale. Mit dem antiken
Dionyfos-Ideal, wie wir es jetst, dank den feither ausgegrabenen
Reften und den For{chungen der Archdologie kennen, darf man
diefen Bacchus nicht ohne Ungerechtigkeit vergleichen; er ift her-
vorgebracht unter der Vorausfetung, einen trunkenen Jiingling
darftellen zu miiffen, daher mit einem burlesken Anflug, mit ftarren
Augen, lallendem Munde, vortretendem Bauch: das Refultat der
fleifligften Naturftudien, und dodch, abgefehen vom Gegenitande,
fchon durch die bizarre Stellung {chwer geniebar, zumal von links
her gefehen. — (Etwas frither entftand der jugendliche Johannes
im Berliner Mufeum, troty dem biblifchen Motiv noch unter dem
Einflufle diefer antikifierenden Richtung; wie ein Nachahmer dies
Motiv erfafite, zeigt die Statue eines figenden, von Michelangelos
d Figur ftark abhdngigen jugendlichen Johannes im Hofe des Mufeo
Nazionale. Gleichfalls fiir A. Galli gearbeitet ift der Cupido, wohl
richtiger Apollo, im South Kenfington-Mufeum. Abgiifle von beiden,
wie von den meiften auflerhalb Florenz befindlichen Bildwerken
e Michelangelos in der dortigen Akademie. — Der tote Adonis des
f MufeoNazionale ware als Werk Michelangelos {chwer zu datiéren.
Der ftark von Michelangelo beeinflufite Kiinftler hat alles getan,
um die Statue plaftifch intereflant zu machen; der Kérper beginnt
auf der rechten Seite liegend und wendet f{ich nachher mehr nach
links; unter den gekreuzten Fiilen liegt der Eber, deflen Zahn
dem Jiinglinge die tétliche Schenkelwunde beigebracht hat. Der
Kopf ift unerfreulich in der Verzerrung des Todes; der Korper
zeigt ein unangenehmes Streben nadh Bravour.)

Wedhrend fich fiir diele Statuen meift antike Vorbilder nach-
weifen laffen, die Midielangelo die Anregung zu diefen Schépfungen
gegeben haben mégen, ift in den gleichzeitigen biblifchen Motiven
der Einflul der grofien Meifter aus dem Anfange des Quattro-
cento, Donatellos und Quercias, unverkennbar. So, abgefehen
von {einen Arbeiten an der Arca in S. Domenico zu Bologna

g (L oben), in der Gruppe der Pietd in St. Peter zu Rom (1499).
Diefer Gegenftand war bisher unzdhlige Male gemeifielt und ge-
malt worden, oft mit fehr tiefem und innigem Ausdrudk; nur liegt
insgemein der Leichnam Chrifti fo auf den Knieen der Madonna,
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dafl das Auge fich abwenden méchte. Hier zuerft in der ganzen
neuern Skulptur kann wieder von einer Gruppe im héchiten Sinne
die Rede fein; der Leichnam ift iiberaus edel gelegt und bildet
mit Geftalt und Bewegung der ganz bekleideten Madonna das
wunderbarfte Ganze, Die Formen {ind anatomifch noch nicht ganz
durchgebildet, die Kopfe aber von einer reinen Schonheit, wie fie
Michelangelo fpdter nie wieder erreicht hat. (Mehrfach in Marmor
und Erz kopiert. — Etwas frither die ganz verwandte Madonna
in Notre Dame zu Briigge.) Zwifchen 1501 und 1505 entftanden
fodann fiinf Statuetten fiir den Piccolomini-Altar neben
dem Eingange zur Libreria im Dome zu Siena: die hh. Petrus,
Jakobus, Pius, Gregorius und Franziskus (leterer von Corregiani,
die zwei vorhergehenden nur als abfichtliche Anlehnung an die
Vorbilder Bregnos erkldrlich). Unter allen Arbeiten des Kiinftlers
gehoren fie wohl zu denen, die feine Eigenart am wenigften fcharf
ausdriidten. — In diefe Zeit fallt auch das runde Relief der
Maria mit dem auf ihr Buch fich lehnenden Kinde, hinten der kleine
Johannes, im Mu{eo Nazionale zu Florenz: wundervoll in
diefen Raum komponiert und, foweit die Arbeit vollendet ift, edel
und leicht belebt. (Ahnlich und noch vollendeter das verwandte
Relief in der Royal Academy zu London.) — Endlich wird diefer
frithern Zeit (1504—6) auch die angefangene Matthdusftatue im
Hofe der Akademie in Florenz zugeteilt; fie zeigt auf das
merkwiirdigfte, wie Michelangelo arbeitete; ungeduldig médhte er
das (gequalt grofiartige) Lebensmotiv, das Ffiir ithn fertig im
Marmorblodie ftedit, daraus befreien; aber irgend ein Umfitand
kommt dazwilchen, und die Arbeit bleibt liegen.

Die letste plaftifche Arbeit des Kiinftlers, noch ganz im Geifte
diefer Werke gefchaffen, it der weltberithmte koloflale David
in der Akademie in Florenz (1501—3, urfpriinglich vor Pal
Vecchio). Der Kiinftler war hier auf einen Marmorblodk ange-
wiefen, aus dem {chon ein fritherer Bildhauer (Ag. di Duccio) eine
Koloflalfigur zu meiffeln begonnen hatte; dabei beging er einen
Fehler, den der Befchauer im Gedanken wieder gut machen kann:
er glaubte namlich David ganz jung darftellen zu miiflen und nahm
einen Knaben zum Modell, deflen Formen er koloflal bildete. Nun
laflen fich aber nur erwachfene Perfonen paflend vergrofiern,
wenigftens bei ifolierter Aufftellung, denn in Gefell{chaft anderer
Kolofle kann auch das koloflale Kind feine berechtigte Stelle
finden. Zwei treffliche Wacdhsmodelle, Studien zum David im
Mufeo Buonarroti, zeigen diefen als krdftigen Jiingling und
verdienen infofern den Vorzug vor der Statue.

Mit dem David {chliefit die Reihe der plaftifchen Jugendarbeiten
Michelangelos ab. In ihnen ift, trofs aller Verfchiedenheit von der
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Antike, doch einer ihrer erften Grundfate, die gleicimafige Be-
lebung und Durchbildung der menf{chlichen Geftalt, getreu beob-
achtet; die Statuen erfcheinen wefentlich um ihres {chonen Korpers
willen gefchaffen. Die malerifche Tdtigkeit des Kiinftlers in der
Sixtina, wahrend der jede plaftifche Belchdftigung ruhte, hat auch
auf feine plaftifche Auffaflung einen hervorragenden, geradezu
umgeftaltenden Einflufl ausgeiibt. Wie uns Michelangelo fortan
entgegentritt, am Grabmale Julius’ II. wie an den Mediceer-
grabern, fo ift er im allgemeinen beurteilt worden. Hier zeigt er
{ich ftérker als je ein Kiinftler von dem Drange bewegt, alle denk-
baren und mit den héhern Stilgefesen vereinbaren Momente der
lebendigen, vorziiglich der nadsten Menfchengeftalt aus {ich heraus
zu {chaffen. Er ift in diefer Beziehung das gerade Gegenteil der
Alten, die ihre Motive langfam reiften und ein halbes Jahrtaufend
hindurch nachbildeten; er fucht {tets neue Mdglichkeiten zu er-
{thépfen und kann deshalb der moderne Kiinftler in vorzugsweiflem
Sinne heiflen. Seine Phantafie ift nicht gehiitet und eingefchrdnkt
durch einen altehrwiirdigen Mythus; feine wenigen biblifchen
Figuren geftaltet er rein nach kiinftlerifcher Infpiration, und feine
Allegorien erfindet er mit erftaunlicher Kedtheit. Das Lebens-
motiv, das ihn befchdftigt, hat oft mit dem gefchichtlichen Cha-
rakter, den es befeelen foll, gar keine innere Berithrung, — felbit
in den Propheten und Sibyllen der Sixtina nicht immer.

Und welcher Art ift das Leben, das er darftellt? Es find in
thm zwei ftreitende Geifter; der eine médite durch raftlofe ana-
tomifche Studien alle Urfachen und Auflerungen der menfchlichen
Form und Bewegung ergriinden und der Statue die vollkommenite
Wirklichkeit verleihen; der andere aber fucht das Ubermenf(chliche
auf und findet es — nicht mehr in einem reinen und erhabenen
Ausdrudte des Kopfes und der Gebérde, wie einzelne frithere
Kiinftler, — fondern in befremdlichen Stellungen und Bewegungen
und in einer partiellen Ausbildung gewifler Kérperformen in das
Gewaltige. Manche feiner Geftalten geben auf den erften Eindruds
nicht ein erhohtes Menfchliches, fondern ein gedampftes Unge-
heures. Bei ndherer Betracditung finkt aber diefes Ubernatiirliche
oft nur zum Unwahricheinlichen zufammen.

Sonach wird den Werken Michelangelos faft durchgdngig eine
Vorbedingung jedes erquidkenden Eindrudses fehlen: die Unab-
fichtlichkeit. Uberall prdfentiert fich das Motiv als foldes,
nicht als paffendfter Ausdruds eines gegebenen Inhaltes. Letsteres ift
vorzugsweife der Fall bei Raffael, der den Sinn mit dem héchiten
Interefle an der Sache und das Auge mit innigftem Wohlgefallen
erfiillt, lange ehe man nur an die Mittel denkt, durch die er fein
Ziel erreicht hat. Aber die ungeheure Geftaltungskraft, die in
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Michelangelo waltete, gibt felbft feinen gefuchteften und unwahriten
Schépfungen einen ewigen Wert. Das Maf}, mit dem Michelangelo
gemeflen werden mufS, liegt nicht in der Antike, auch nicht in der
Kunft des Quattrocento, fondern in ihm felber. Seine Darftellungs-
mittel gehoren alle dem hochiten Gebiete der Kunft an; da fuct
man vergebens nach einzelnem Niedlichen und Lieblichen, nad
feelenruhiger Eleganz und buhlerifchem Reiz; er gibt eine gran-
diofe Flachenbehandlung als Detail und grofie plaftifche Kontraite,
gewaltige Bewegungen als Motive. Seine Geftalten koften ihm
einen viel zu heftigen innern Kampf, als daf3 er damit gegen den
Befchauer gefidllig erfcheinen mddhte.

Damit hdngt denn auch ihre unfertige Befchaffenheit eng zu-
fammen. Er arbeitete gewifl felten ein Tonmodell von der Grifle
aus, die das Marmorwerk haben follte; der fog. Puntenfefser be-
kam bei ihm wenig zu tun; eigenhdndig, im erften Eifer, hieb er
felbft das Werk aus dem Rohen. Mehrmals hat er {ich dabei
notorifch ,,verhauen®, oder der Marmor zeigte Fehler, und er lief§
deshalb die Arbeit unfertig liegen. Oft aber blieb fie auch wohl
unvollendet, weil jener innere Kampf zu Ende war, und weil das
Werk kein Interefle mehr fiir den Kiinftler hatte. (Ob etwa ge-
legentlich auch ein Trots gegen miflliebige Befteller mit unterlief?)

Wer nun von der Kunft vor allem das finnlich Schone verlangt,
den wird diefer Prometheus mit feinen aus der Traumwelt der (oft
duflierften) Moglichkeiten gegriffenen Geftalten nie zufrieden ftellen.
Ein holde Jugend, ein fiifler Liebreiz konnte gar nicht das aus-
driidcen helfen, was er ausdriidten wollte. Seine Ideale der Form
konnen nie die unferigen werden; wer méchte z. B. bei feinen
meiften weiblichen Figuren wiin{chen, daf8 fie lebendig wiirden?
(Die Ausnahmen, wie z. B. die Delphica in der Sixtina, gehéren
freilich zum Herrlichften.) Gewifle Teile und Verhdltniffe bildet
er faft durchgdngig nicht normal (die Ldnge des Oberleibes, den
Hals, die Stirn und die Augenknochen, das Kinn ufw.), andere fait
durchgangig herkulifch (Nadsen und Schultern). Das Befremdliche
liegt alfo nicht blofl in der Stellung, fondern auch in der Bildung
felbft. Der Befchauer darf und foll es ausfcheiden von dem echt
Gewaltigen.

Die Zeit des Kiinftlers freilich wurde von dem Guten und von
dem Bifen, das in ihm lag, ohne Unterfchied ergriffen; er im-
ponierte ihr auf ddmonilche Weife. Uber ihm vergafl fie binnen
zwanzig Jahren Raffael vollftindig. Die Kiinftler felber abftra-
hierten aus dem, was bei Michelangelo die Aufierung eines inneren
Kampfes war, die Theorie der Bravour und brauditen feine
Mittel ohne feine Gedanken (f. unten). Die Befteller, unter der
Herrf{chaft einer Bildung, die ohnehin jede Allegorie guthief3, lieflen
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fich von Midhelangelo das Unerhérte auf diefem Gebiete gefallen
und bemerkten nicht, daff er blofl Anlafl zur Schépfung bewegter
Geftalten fudhte.

Die beiden Hauptwerke Micielangelos aus diefer Zeit, feine
berithmteften Skulpturen, nach denen man ihn bisher faft aus-
{chliefllich beurteilt hat, find das Juliusdenkmal und die Mediceer-
graber. Von dem 1505 zuerft entworfenen, aber erft nach einem
zweiten wefentlich umgeftalteten Entwurfe von 1512—13 mit Eifer
in Angriff genommenen Grabmale Julius’ II. fiir die Peters-
kirche ift eine alte Kopie eines Teiles der fliichtigen Original-
zeichnung (im Befite des Berliner Kupferftichkabinetts) in der

a Sammlung der Handzeichnungen in den Uffizien aufbewahrt.
Ein hoher Bau in ldnglichem Vieredk {ollte an feinen drei freien
Wiénden im Unterbaue nadite gefeflelte Geftalten (die wieder-
erworbenen Provinzen) und Viktorien, oben fifende Koloflalftatuen
(darunter Mofes und Paulus) enthalten; in der Mitte auf hohem
Sarkophag die knieende Figur des Papftes zwifchen zwei Engeln;
daneben zwei allegorifche Geftalten, und zuoberft die Madonna.

Leider madte der Befehl Leos X., die Fafflade von S. Lorenzo
auszufithren, nachdem bereits 1516 ein neuer Kontrakt den Umfang
des Denkmals wefentlich eingefchrankt hatte, noch in demfelben
Jahre der Tatigkeit des Kiinftlers an dem Werke ein Ende. Trof
ver[chiedener Anldufe kam das Denkmal erft vierzig Jahre nach
dem erften Auftrage (1545) in der Form zuftande, wie es jetit in

b S.Pietro in Vincoli fteht. Es ift kein Freibau, fondern nur ein ba-
rodser Wandbau daraus geworden; die obern Figuren f{ind von den
Schiilern nach dem Entwurfe des Meifters hinzugearbeitet (S. 588 h),
und zwar nicht gliidilich; bei dem armen Papfte, der fich zwilchen
zwei Pfeilern ftredken mufl, {o gut es geht, ift auch die Anordnung
unverzeihlich. Unten aber ftehen die fiir das urfpriingliche Pro-
jekt eigenhdndig gearbeitete Statue des Mofes (beg. nach 1513,
in Arbeit 1518) und die erft nadh dem lesten Kontrakte von 1542
hinzugekommenen Geftalten der Rahel und Lea; letstere wiederum
als Symbole des befchaulichen und des tatigen Lebens, nadh einer
fchon in der Theologie des Mittelalters vorkommenden, an fich
abfurden Typik. — Mofes fcheint in dem Momente dargeftellt, da
er die Verehrung des goldenen Kalbes erblidsit und auffpringen
will. Es lebt in {einer Geftalt die Vorbereitung zu einer gewal-
tigen Bewegung, wie man fie von der phyfifchen Macht, mit der
er ausgeftattet ift, nur mit Zittern erwarten mag. Seine Arme
und Hédnde find von einer infofern wirklich iibermen{chlichen Bil-
dung, als fie das charakteriftifche Leben diefer Teile auf eine
Weife gefteigert fehen laffen, die in der Wirklichkeit nicht {o vor-
kommt. Alles bloff Kiinftlerifche wird an diefler Figur als voll-
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kommen anerkannt, die plaftifchen Gegenfite der Teile, die Be-
handlung alles Einzelnen. Aber der Kopf will weder nach der
Schidelform, noch nach der Phyfiognomie geniigen, und mit dem
herrlich behandelten Barte, dem die alte Kunft nichts Ahnliches
an die Seite zu ftellen hat, werden doch gar zu viel Umitdnde
gemacht; der berithmte linke Arm hat im Grunde nichts anderes
zu tun, als diefen Bart an den Leib zu driidten. — Rahel, das
befcdhauliche Leben, ift im Motiv ganz finnlos; fie hat {foeben auf
dem Schemel nach rechts gebetet und wendet fich ploglich, noch
immer betend, nach links; zudem {cheint ihr linker Arm {chon oben
verhauen. Das Detail fonft trefflich. — Lea, das tdtige Leben,
mit dem Spiegel in der Hand, zeigt in der Draperie unnuge und
bizarre Motive und unfchone Verhdltnifle der untern Teile. Die
Képfe haben wohl etwas Grandios-Neutrales, Unperfonliches, das
die Seele wie ein Klang aus der dltern griechifchen Kunft beriihrt,
aber auch eine gewifle Kalte.

Bufler diefen drei Statuen find uns noch eine Anzahl mehr oder
weniger unfertiger Statuen und Gruppen erhalten, die fiir dasJulius-
denkmal beftimmt waren, aber {chlieBlich, um die Aufitellung des-
felben nicht ganz unmdglich zu machen, davon ausgefchloffen
wurden. Das Trefflichite find die beiden ,Sklaven® im Louvre,
die offenbar Stiidte aus der Reihe jener Gefeflelten find. Vier
(nur teilweife aus dem Rohen gearbeitete und betrdchtlich grofiere)
Statuen, aus einer Grotte des Gartens Boboli jiingft in die Aka-
demie iibertragen, find hochit lebensvolle, groflartig gedachte Akte
des Lehnens und Tragens. Endlich eine Gruppe, betitelt ,der
Sieg¢ im Mufeo Nazionale; ein Sieger auf einem (unvoll-
endeten) Befiegten knieend und das wihrend des Kampfes nach
hinten geftreifte Gewand wieder hervorziehend, mit einer nur not-
diirftig motivierten Wendung und Bewegung.

Wir kehren wieder in feine frithere rémifche Epoche zuriids
und nennen zundchit den Chriftus in S. M. fopra Minerva zu
Rom (links neben dem Chore; 1514 in Auftrag gegeben, 1521 von
dritter Hand vollendet). Es ift eines feiner liebenswiirdigften
Werke: Kreuz und Rohr find zu der nadsten Geftalt gelchidkt ge-
ordnet, der Oberleib eines der {honften Motive der neueren Kunft;
der f{anfte Ausdrudk und die Bildung des Kopfes mag fo wenig
dem Hodchften geniigen, als irgend ein Chriftus, und doch wird
man diefen milden Blids des ,Siegers iiber den Tod“ auf die Ge-
meinde der Gldubigen fchén und tiefgefiihlt nennen miiflen, —
Wohl qus etwas [péterer Zeit:; die nur aus dem Rohen gehauene
und in diefem Zuftande viel verfprechende Statue eines Jiinglings,
im Mufleo Nazionale zu Florenz, wahr{cheinlich die 1529 fir
Valori beftimmte Statue, nach Vafari ein Apoll, der mit der Linken
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iiber die Schulter greift, um einen Pfeil aus dem Kécher zu holen, — ,
in Wahrheit aber ein David, wie das abbozzierte Haupt Goliaths |
zu feinen Fiiflen beweilt. :
Im Jahre 1521 nahm fodann die Arbeit an den Statuen der ]
a weltberithmten Mediceifdnen Grabkapelle (oder Sagreflia J
Nuova) bei S. Lorenzo ihren Anfang, fiir die {ich der Kiinftler {chon
feit 1519 mit den Pldnen trug. Bald darauf infolge der politifchen :
Ereigniffe unterbrochen, wurde die Arbeit 1524 wieder aufge-
nommen, geriet aber neuerdings ins Stodten. Erft von 1530—34 u
wurde fie dann von dem Meifter in fieberhafter Haft geférdert, 1
bis fie im letteren Jahre infolge des Todes Clemens’ VIL. und :
Michelangelos Uberfiedelung nach Rom endgiiltig unterbrochen wird.
Was vollendet war, erhielt vor 1545 die jesige Aufftellung. Selten
hat ein Kiinftler freier iiber Ort und Aufftellung verfiigen kénnen
(. S. 313¢). Die Denkmaler wirken deshalb in diefem Raume
ganz vorziiglich, {chon wenn man fie nur als Ergdnzung und Re-
fultat der Architektur betrachtet. Um die Figuren groff erfcheinen
zu laflen, hat der Kiinftler fie in eine aus kleinen Gliedern ge-
bildete bauliche Dekoration eingerahmt, deren Detail freilich nicht
zu rithmen ift. Die Aufgabe felbft enthielt eine ftarke Aufforde-
rung zu allgemeinen Allegorien; es handelte fich um die Gréber
zweier ziemlich nichtswiirdiger mediceifcher Sprofilinge, fiir die
Michelangelo am allerwenigften fich begeiftern konnte (urfpriing-
lich auch um die Grdber des Cofimo und Lorenzo Magnifico; eine
Zeitlang wurden auch die Monumente der beiden Mediceerpdpfte
mit in den Plan hineingezogen). Unter den Nifchen mit den fien-
den Statuen brachte er die Sarkophage an und auf deren rund
abldiiffigen Dedseln die weltberithmten Figuren des Tages und
der Nacht (bei Giuliano Medici-Nemours), der Morgen- und der
Abendddmmerung (bei Lorenzo Medici, Herzog von Urbino). Kein
Menfch hat je ergriinden kénnen, was fie hier (abgefehen von
ihrer kiinftlerifchen Wirkung) bedeuten follen, wenn man fich nicht
mit der ganz blaffen Allegorie auf das Hinfchwinden der Zeit zu-
frieden geben will. Vielleicht hatte Clemens VIL aqls Befteller
lieber ein paar trauernde Tugenden am Grabe feiner Verwandten
Wade halten laffen, — der Kiinftler aber fuchte gefliffentlich das
Allgemeinfte und Neutralfte auf. Wie dem fei, diefe Allegorien
find nicht einmal bezeichnend gebildet, was denn auch, mit Aus-
nahme der Nadt, eine reine Unméglichkeit gewefen wdre. Die
Nadt ift wenigftens ein nadktes, {chlafendes Weib; man darf
aber fragen: ob wohl jemals ein Menfch in diefer Stellung habe
{chlafen konnen? fie und ihr Gefdhrte, der Tag, lehnen ndmlich
mit dem rechten Ellbogen iiber dem linken Schenkel. Sie ift die
ausgefiihrtefte nadite weibliche Idealfigur Midielangelos; der Tag,
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mit unvollendetem Kopfe, kann vielleicht als fein vorziglichites
Spezimen herkulifcher Bildung gelten. Als Motive aber {ind ge-
wifl die beiden Ddmmerungen edler und gliidlicher, nament-
lich der Mann {ehr {chén und lebendig gewendet; das Weib (die
{fog. Aurora) ebenfalls mehr ungefucht grofiartig als die Nadat,
wunderbar in den Linien, auch mit einem viel {chonern und leben-
digern Kopfe, der indeflen noch immer etwas Maskenhaftes behalt.

In diefen vier Statuen hat der Meifter feine kithniften Ge-
danken iiber Grenzen und Zweds {einer Kunft geoffenbart; er hat
frei von allen fachlichen Beziehungen, nicht gebunden durch irgend
eine von auflen verlangte Charakteriftik, den Gegenftand und feine
Ausfithrung gelchaffen. Das plaftifche Prinzip, das ihn leitete, ift
der bis auf das aufierfte durchgefiihrte Gegenfaty der fich ent-
{prechenden Korperteile, auf Koften der Ruhe und felbft der Wahr-
{cheinlichkeit. Mit feiner Stilbeftimmtheit gehandhabt, bracite
diefes Prinzip das grofiartige Unikum hervor, das wir hier vor uns
fehen, Fiir die Nachfolger war es die gerade Bahn zum Verderben.

Die Statue des Giuliano ift nicht ganz ungezwungen; wohin
wendet er feinen langen Hals und feine falfchen Augen? Ganz
vortrefflich it aber die Partie der Hdnde, des Feldherrnftabes und
der Kniee. Lorenzo, bekannt unter dem Namen ,il Penfierofo¥,
unvergleichlich geheimnisvoll durch die Befchattung des Gefichtes
mit Helm, Hand und Tuch, hat doch in der Stellung feines rechten
Armes etwas Unfreies. Die Arbeit ift von grofitem Werte. —
Auch mit diefen beiden Statuen tat Michelangelo keinen Sdhritt
in das Hiftorifch - Charakteriftifche, das feiner Seele wideritrebt
haben mufl; fie find vielmehr in feinen Stil vollkommen einge-
taucht und konnen als ebenfo frei gewdhlte Motive gelten, wie
alles iibrige.

Der kaum aus dem Rohen gearbeiteten Madonna (1532) lag
urfpriinglich wohl ein aqufierordentlich {chéner plaftifcher Gedanke
zugrunde; es fehlte vielleicht nicht viel, fo wdre fie die einzig
treffliche ganz frei fifende Madonna geworden (indem faft alle
andern nur auf den Anblids von vorn berechnet find). Allein durch
einen Fehler des Marmors oder ein ,Verhauen® des Kiinftlers
kam der rechte Arm nicht {o zuftande, wie er beabfichtigt gewelen
fein mufl, und wurde dann hinten fo angegeben, wie man ihn
jest fieht. Vermutlich hatte dann das iibrige mit zu leiden und
wurde deshalb nur andeutungsweife und diirftig vollendet. Ein
unruhigeres Kind hat freilich die ganze Kunit nicht gebildet, als
diefer kleine Chriftus ift; auf dem linken Knie der Mutter vor-
wirts figend, wendet er fich fehr kiinftlich riidewdrts um, greift
mit feinem linken Armchen an die linke Schulter der Mutter und
fucht mit dem rechten ihre Bruit.
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Die hh. Cosmas und Damian {ind Schiilerarbeiten, vielleicht nach
kleinen Modellen des Meifters, der erftere von Zonfor/ofi (S. 581 a),
der letstere von Rajff. da Tlonfelupo 1542 ausgefiihrt (S.588g). Zu
einem der Flufigétter, die zu Fiilen der Sarkophage lagern
follten, arbeitete Michelangelo den Torfo eines: iiberlebensgrofien
Modells in der Akademie; eine kleine Bronze Trifofos im
Mufeo Nazionale hat uns das Modell des Meilters zu einem
zweiten in Nachbildung erhalten.

Endlich forgte Michelangelo eigenhdndig fiir fein Grabmal; es
follte wieder eine Pietd fein. Damals begann er wahr{cheinlich
das Werk, das jetst im Hofe des Pal. Rondanini zu Rom (am
Corfo) fteht. Er hat den Wert einer monolithen Arbeit iiberfchatt
und dem Marmor; der nicht reichte, das Unmdgliche zugemutet,
um Figuren herauszubringen, die fich der Lebensgrofie wenigitens
nihern. — Spéter arbeitete er (der Sage nach aus einem Kapitdl
der Konftantinsbafilika, “das ihm Papft Paul IIL gefchenkt) die
Gruppe der Kreuzabnahme, die jett im Dome von Florensz,
unter der Kuppel, aufgeftellt ift. Beide Werke (namentlich die
letsterwihnte umfangreichere Gruppe) haben, trot; des Gewaltfamen
und Gezwungenen in einzelnen Teilen, in der Erfindung und im

- Ausdrudke viel Schénes. (Die unvollendete Pieta in S. Rofalia zu

Paleftrina, ein Werk des 17. Jahrh., it Michelangelo neuerdings
falfchlich zugefchrieben.)

Als eine ganz fpdte Arbeit gilt, wohl mit Unrecht, auda die
angefangene Biifte des fog. Brutus im Mufeo Nazionale, an-
geblich nach einer antiken Gemme, wahrfcheinlich aber ein frei
gefchaffenes Charakterbild und ein Gegenftand, der dem trofigen
Sinne des Meifters nahe lag. Phyfiognomifch abftoffend und da-
bei grandios behandelt. — Das eigene Bildnis Michelangelos, ein
Bronzekopf, im Konfervatorenpalafte des Kapitols (5. Zimmer)
gilt mit Unredit als feine Arbeit. Vorziiglicher ift die treffliche
Bronzebiifte imMufeo Archeologico zuMailand, die den Meifter
noch jiinger darftellt und die Arbeit eines guten Schiilers ift. (Dan. da
Volterra? Gleichzeitige Wiederholungen in Oxford und im Louvre.)

Der Befthauer wird merkwiirdig geftimmt gegen einen Kiinftler,
deffen Grofle ihm durchgéngig imponiert, und deflen Empfindungs-
weile doch fo ganzlich von der feinigen abweicht. Die frudit-
bringendite Seite, von der aus man Michelangelo betrachten kann,
bleibt doch wohl die hiftorifche. Er war ein groflartiges Schids-
fal fiir die Kunft; in feinen Werken und ihrem Erfolge liegen
welentliche Auffchliiffe iiber das Wefen des modernen Geiftes offen
ausgefprochen. Die Signatur der drei letsten Jahrhunderte, die
Subjektivitdt, tritt hier in Geftalt eines abfolut {hrankenlofen
Schaffens auf. Und zwar nicht unfreiwillig und unbewufit, wie
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Michelangelos fpdte Werke. Sein Schiiler Montorfoli. 587

fonft in fo vielen grofien Geiftesregungen des 16. Jahrh., fondern
mit gewaltiger Abficht. Es {cheint, als ob Michelangelo von der die
Welt poftulierenden und fchaffenden Kunft beinahe fo {yftematifch
gedacht habe, wie einzelne Philofophen von dem weltfchaffenden Idh.

e

Er hinterlief8 die Skulptur erfchiittert und umgeftaltet. Keiner
feiner Kunftgenoffen hat fo feft geftanden, dafl er nicht durch
Michelangelo desorientiert worden wdre, — in weldier Weilfe, haben
wir fchon angedeutet. Aber die Gufiere Stellung der Skulptur hatte
ih durch ihn ungemein gehoben; man wollte jett wenigitens
von ihr das Grofie und Bedeutende und traute ihr alles zu.

Die Gehilfen des Meifters haben, feit fie das waren, kaum
mehr einen eigentiimlichen Wert. Wir nennen zuerft Fra Gio~
vanni @ngefo TWontor/ofi (1507—63), der Michelangelo fchon von
deffen fritheren Werken, zumal von der Sixtina an begleitet und
nachahmt (. S.588¢), dabei aber auch Einwirkungen von Andrea San-
fovino und von den Lombarden her verrdt und dies alles mit einer
gewiffen dekorativen Seelenruhe zu einem nicht unangenehmen
Ganzen verfchmelzt. Von der Mitarbeit in der Mediceifchen Ka-
pelle an, wo er den h, Cosmas ausarbeitete (S. 586 oben), wird er
ausfchlieBlich Michelangelift.

Von Andrea Doria nach Genua berufen, mufite er als Architekt
und Bildhauer dasfelbe leiften, wie Perin del Vaga als Maler;
die in den Kiinften durch politifche Leiden arg zuriidigekommene
Stadt bedurfte auswartiger Krafte. Die Kirche 5. Matteo, das
Familienheiligtum der Doria, ift ein ganzes Mufeum feiner Skulp-
turenl). Manches davon zeigt, dafd er fich half, wie er konnte:
in den fitenden Relieffiguren der beiden Kanzeln, in den vier
Evangeliften der Chorwdnde ift mehr als eine Reminiszenz aus
der Sixtina zu bemerken; von den Freifkulpturen hinten im Chore
it die Pieta, was die Lage des Leichnams betrifft, nach der
Michelangelos in St. Peter kopiert, was zu der peruginesken Ma-
donna nicht recht pafit; die vier iibrigen Statuen (Propheten) haben
beinahe die Art des Guglielmo della Porta und der damaligen
Lombarden. Die reiche Studsierung der Kuppel und des Chores
(von Gehilfen ausgefiihrt), die beiden Altare des Querfchiffes (mit
den vielleicdht von andern Hénden gefertigten Reliefs iiber den
Altdren), die Reliefs von Tritonen und gefangenen Tiirken unter
den Kanzeln und das Denkmal des Andrea Doria in der Krypta

1) Im anftofflenden Kreuzgonge ind die Uberrefte der 1797 demolierten Sta-
twen des Andrea und Giov. Andrea Doria, aus den Jahren 1528 (?) und 1577, auf-
geftellt. Die erftere ift ein vortrefflidies Werk von Montorsolis Hand, die legtere
cine {dhon manierierte Nacdiahmung der erfteren.
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vollenden diefen in feiner Art einzigen plaftifchen Schmuds, deffen-
gleichen felten einem Kiinftler anvertraut worden ift. Montorfoli
hatte bei feiner mdfligen Begabung ganz recht, dafl er fich nicht
durch das gleichzeitige gldnzende Beifpiel der Mediceifchen Kapelle
irre machen liefS. Auf diefe Weife hat die Nachwelt etwas GeniefSbares
a erhalten. In derKirche des Albergo de’ Poveri ift das (dem Michel-
angelo fdlfchlich zugelchriebene) Pietdarelief ein Werk Montorfolis.
Eine fpate Arbeit desfelben it dann der 1561 vollendete
b Hauptaltar in den Servi zu Bologna. Die drei Statuen der
Nifchen, der Auferftandene mit Maria und Johannes, zeigen noch
eine {chéne fanfovinifche Infpiration, die (ungefchidkterweife viel
grofler gebildeten) Statuen iiber den beiden Seitentiiren und unten
an den Seiten des Altares, fowie die fdmtlichen Skulpturen der
Ridsfeite mehr das Ode und Allgemeine der romifchen Schule.
An der Riidifeite u. a. das Portrit des Stifters Giulio Bovyi. — Viel
frither (1536) arbeitete Montorfoli die Statuern des Mofes, David
¢ und Paulus in der Cappella de’ Pittori bei der Annunziata in
Florenz. (Die ebendort befindlichen fitenden Statuen find von
Verfchiedenen nach den gemalten Propheten der Sixtinifchen Ka-
pelle in Ton modelliert; ein Zeugnis mehr fiir deren Einfluff auf
die ganze Skulptur, die noch heute daraus Belehrung fchépfen kann,)
An dem von dem Didhter felbft entworfenen Grabmale San-
d nazaros in 8. M. del Parto zu Neapel (1537) find die fizenden
Statuen des Apoll und der Minerva (in David und Judith tra-
veltiert) von Montorfolis Hand, der Reft von Sanfacroce.
Von 1547—51 arbeitete Montorfoli den koloflalen Brunnen
e auf dem Domplatpe zu Meffina, eine iiberladen reiche Kompo-
fition von Nymphén, Flufigéttern, Tieren, mythologifchen Reliefs
f ufw., aus fchwarzem und weiflem Marmor. — Der Brunnen am
Hafen ebenda mit der Koloflalftatue des Neptun zwifchen Secylla
und Charybdis ift von 1557.

Ein anderer Schiiler Michelangelos, Raffaefe da Tlonfetzpo (1505

bis 1567), Sohn des oben (S. 554 a u. ff.) genannten Baccio, arbeitete

g 1542 nach des Meifters Modellen in der Mediceifchen Kapelle den

h. Damian (S. 586 oben) und am Grabmale Julius’II. oben die Statuen

h des Propheten und der Sibylle (S. 582b u.586a). Von feinen unab-
hdngigen Werken find die tiichtige und einfache Grabftatue des

i Kardinals Roffi in der Vorhalle von S. Felicita in Florenz, das

k Grabmal Bald. Turinis (- 1540) im Dome zu Pescia (eine michel-
1 angeleske Miflgeburt), ein Kruzifix im Dome zu Orvieto

m (Marmor), ein zweites in S. Appollonia zu Florenz (Holz) und
n ein Madonnenrelief im linken Querfhiffe von S. Michele
zu Lucca (1522, Marmor) zu nennen: diefes noch in direktem
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Michelangelos Sdhiiler: R. da Montelupo. — Gugl della Porta. 589

Anfchluffe an 'das Quattrocento, aber ohne deflen Naivetdt und
lebensvollen Naturalismus. (Uber andere Arbeiten in Loreto und
Rom {, oben S.552d und unten S.5911.)

Gugtietmo deffa Porta (geb. vor 1516, | 1577) konnte nach feiner
frithern und fpdtern Tdtigkeit auf zwei ver{chiedene Stellen diefer
Uberficht verteilt werden, wenn nicht auf der fpdtern Zeit, da er
den Michelangelo nachahmte, der betractlich ftirkere Akzent ldge.
Seine frithern Sachen, die den lombardifchen Stil am Anfange des
16. Jahrh. reprdfentieren, mit einem kleinen Anklange an A. San-
fovino, find befonders zahlreich in Genua vorhanden. Dort ift
die lieblich bewegte Katharinenftatue auf der Treppe der
Akademie fein anmutigltes Werk. Zum Teil noch tiichtig: die a
Propheten in Relief an den Sdulenbafen des Tabernakels der
Johanneskapelle im Dome (das Tabernakel {elbft ift das Werk b
feines Vaters GZacomo, 1531 beg.); — hochit fleifig, iiberladen und
von gefuchter Belebung in Draperie und Fleifch: die fieben Sta-
tuen am Altare des linken Querfchiffs ebenda; nur die mittlere, c
ein figender Chriftus, mit hdherer Weihe; — faft roh: die Gruppe
Chrifti und des h. Thomas an der Vorhalle von 8. Tommafo. — d
Spater, nach 1551, entitand unter dem fehr nahen Einflufle Michel-
angelos das Grabmal PaulsIl. im Chore von St. Peter. Die e
gewonnene Stilfreiheit ift vortrefflih benuft in der figenden
Bronzeftatue des Papftes, die Guglielmos volles Eigentum ift;
lebenswahr und doch heroifth erhéht. ~Die beiden auf dem Sar-
kophage lehnenden Frauen, angeordnet wie die vier Tageszeiten
auf den Grdbern von S. Lorenzo, find diefen an Bedeutung der
plaftifchen Linien nicht zu vergleichen; allein Guglielmo iibertraf
den Meifter wenigftens von der einen Seite, wo ihm leicht beizu-
kommen war, von {eiten der finnlichen Schonheit. Seine ,,Gerechtig-
keit* ift zwar darob etwas liiftern und abfichtlich ausgefallen; die
betagte ,Klugheit hat mehr von Michelangelo. — Im grofien Saale
des Pal. Farnefe findet man zwei dhnliche Statuen, die wie f
erfte, weniger geratene Proben derfelben Aufgabe ausfehen, jedoch
su demfelben Grabmale gehérten und erft bei deflen Verfetung
an die jetige Stelle 1628 davon weggenommen wurden.

Von dem Architekten Giacomo deffa Porta (mit den Bildhauern
diefes Namens nicht verwandt) find die Grabmdler der von ihm er-
bauten Capp. Aldobrandini in S. M. {fopra Minerva zu Rom g
wenigftens entworfen; in der Ausfithrung erinnern fie an Guglielmo.

Unter den Lombarden, die von Michelangelo die Richtung ihres
Stiles empfingen, ift néchit Gugl. della Porta Prospero Ctementi (um
1500—84), der Enkel des Bart. Spani ({. S.518 ¢ u. ff.), nicht un=
bedeutend. Er war hauptiadilich in feiner Vaterftadt Reggio
tdtig. Im Dome dafelbft (Kap. rechts vom Chore) ift das Grab- h
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mal des Bilchofs Ugo Rangoni fein Hauptwerk (1561 —67); fowohl
die figende Statue als auch die beiden Putten am Sarkophage und
die zwei kleinen Reliefs (Tugenden) an der Bafis verraten den
Einflufl Michelangelos, ja {chon den des Gugl. della Porta; allein
es it ein folider Reft von Naivetdt iibrig geblieben, der weder _
arge Manier, noch falfches Pathos aufkommen ldfit. Nur das Ar- .
chitektonifche daran ift ungliidklich. Ebendort das abfurd (als '

a koloflales Stundenglas) gebildete Grabdenkmal des Cher. Sfor-
ziano (1560, links vom Eingange) mit den drei vorziiglich {chénen
Statuetten des Auferftandenen und zweier Tugenden. Sie ver-
binden die Art der romifchen Schule mit einer noch faft fanfovi-
nifchen Milde und MdBigung. (Viel geringer und wohl von anderer
Hand das Grab Malaguzzi, 1583, gegeniiber.) An der Faflade find

b Adam und Eva den beiden Didmmerungen der Mediceerkapelle

c nachgebildet, die hh. Grifante und Daria zu feiten des Mittel-
portals zu derfelben Zeit entftanden (1552—57). — Am Portale

d des Pal. Reale zu Modena die Statuen des Lepidus und des
Herkules, leitere ungefhlacht muskulés. — In der Krypta des

e Domes von Parma (hinten, rechts) ift das Grab des Redats-
gelehrten Bern. Prati (1 1542) mit zwei fisenden Klageweibern das
frithefte beglaubigte und zugleich eines feiner beften Werke. Eben-

f dort das Grabmal des Bifdhofs Bern. degli Uberti (1544—48). —

g In S. Andrea zu Mantua das Grabmal Andreafi (1549—51).

h Das Grab des Meifters, von 1588, im Dome von Reggio
(1. Kap. links) ift mit feiner {chénen Biifte von feinem Sdiiler
Bacdhione gefhmiidit. — Den Ruslauf feiner Schule bezeichnen die
Statuen im Querfchiffe und an der Faflade dafelbit,

bl
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Wenn man fich jedoch in Kiirze iiberzeugen will, welche zwin-
gende Gewalt Michelangelo als Bildhauer iiber fein Jahrhundert
und das folgende ausiibte, fo geniigt fchon ein Blids auf die floren-
tinifche Skulptur nach ihm. Sie ift befonders belehrend, weil die
mediceifchen Groflherzoge auch die profane, mythologifche und
monumentale Seite der Kunft mehr pflegten, als dies fonft irgend-
wo in Italien gefchah, ohne dafl doch die kirchlichen Aufgaben
deshalb aufgehdrt hatten.

Wir haben bis hierher einen florentinifchen KiinfHer ver{part,
der als Midielangelos unedler Nebenbuhler auftrat und doch in
feinen meiften Werken ihn gerade von der bedenklichen Seite nach-
ahmte: Baccio Bandinelli (1493—1560). Er ift ein fonderbares Ge-
mifch aus angeborenem Talent, Reminiszenzen der dltern Schule und
einer fallchen Genialitdt, die bis ins Gewiflfenlofe und Rohe geht. —
DasBefte von ihm, worin er ganz ausreichte, find dieR elieffiguren
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Baccio Bandinelli u, a. Giov. dall’ Opera. 591

von Apofteln, Propheten ufw. an den Chorfchranken unter der
Kuppel des Domes zu Florenz (um 1550); hier find einige Fi-
guren fehr {chon gedacht und ftehen trefflich im Raume, alle find
sinfach behandelt. — Dagegen zeigt die bekannte Gruppe des
Herkules und Cacus auf Piazza della Signoria (1530—34), was
er an Michelangelo bewundern mufite, und wie er ihn mifiverftand.
Er glaubte ihm die mdditigen Formen abfehen zu konnen und
machte thm auch die Kontrafte nach, fo gut er konnte; aber ohne
alles Liniengefiihl und ohne eine Spur dramatifchen Gedankens,
wozu dodh der Gegenftand genugfame Mittel an die Hand gab;
es ift eines der gleichgiiltiglten Skulpturwerke auf der Welt. —
Adam und Eva im Hofe des Mufeo Nazionale (1551) find
wenigftens einfache Akte, Aaam {ogar wieder mehr naturaliftifch.
Ebendort fieben Bronzeftatuetten antiker Gétter, nach feinen Mo-
dellen gegoflen, fowie zwei kleine Bronzebiiften. Die Bildnis-
ftatuen im Pal. Vecchio haben in den Képfen etwas von der
grandiofen Faffung, die auch den gemalten Portrits diefer fonft {chon
manierierten Zeit eigen ift, find aber im Kérpermotiv meift gering.
(Die Gruppe der Krénung Karls V. offenbar von zwei verfchiedenen
Kiinflern.) — Das Relief am Sodzel des Denkmals Giovanni
Medicis auf dem Plae vor S. Lorenzo (1540) it von einer
fiir jene Zeit fcilichten Plaftik, was auch von der Statue gilt. —
Ein Baccusl) im Pal. Pitti (Veftibiil des erften Stodkes) ift im
Gedanken die geringfte unter den Bacchusftatuen der damaligen
KiinfHer. Die beiden Gruppen des toten Chriftus (mit Johannes
in S.Croce, 1549, und mit Nikodemus in der Annunziata, 1555%)),
von ganz leeren Formen und von der {chlechteften Kompofition;
der Hauptumrifl ein rechtwinkliges Dreieds, auf der langern Kathete
liegend. 'Ganz kitmmerlich ift der fifende Gott-Vater, im erften
Klofterhofe von 8. Croce (1549), ausgefallen; als das Befte er-
(cheint die nach Midcelangelo kopierte Hand mit dem Buche. —
Etwas beffer der frithe Petrus im Dome (1517, Eingang zum Chore
links). — Ganz mittelmaflig die Nebenfiguren an den Grabmdlern

Leos X. und Clemens’ VII. im Chore der Minerva zu Rom k

(1535); die ebenfalls unbedeutenden fisenden Portrdtftatuen find
von Raff. da Tlontetupo (Leo X.) und Panni 0 Baccio Bigio
(Clemens VIL), einem andern kiimmerlichen Rivalen Michelangelos,
ausgefiihrt.

Baccios Schiiler Giovanni datt’ Opera (Bandini, T 1599) hatte
Anteil an den Reliefs der Chorfchranken (8. 591 a) im Dome und
fertigte die Altarreliefs in der Cappella Gaddi in 8. M. No-
vella (Querfchiff links, hinten), die die darzuftellenden Tatfachen

1) Laut Vafari aus einem mifratenen Adam zum Baechus umgeftaltet.
2) Letstere von feinem natirlichen Sohne Clemente angefangen.

a

-

[a—

m

n




592 Skulptur des 16. Jahrhunderts.

durch tiichtig préfentierte Nebenfiguren in Vergeflenheit bringen.
— An dem von TUg/ari komponierten Grabmale Michelangelos in
a 5.Croce ift die Figur der Baukunft von ihm, eine recit gute Ar-
beit; die Skulptur fertigte Sim. Ciof (S.553p), die Malerei, mit der
Statuette in der Hand, S#0fdo Lorenzi. Das ganze Denkmal ift, bei-
laufig gefagt, eines der wenigen, wo die Allegorie véllig in ihrem
Redate ift und deutlich von felber {pricht, indem fie ein notorifches
Verhdltnis ausdriidst. Die Allegorien z.B. gerade der meiften iibrigen
Monumente von S. Croce find entweder nur durdh einen weiten
Verftandesumweg zu erkennen oder ganz miiffig. — (Von Lorenzi
b {ind auch die Madonna und der Engel Gabriel in S. M. della
Spina zu Pifa [1563], flau und gezwungen, und die fiir ihre Zeit,
c nach 1572, auflergewéhnlich naiven Statuen Adams und Evas,
fowie das minder gelungene Verkiindigungsrelief an der
d Faflade von S. M. preffo S. Celfo in Mailand. Die tibrigen
Bildwerke an der Faflade find von &nnib. Fonfana [1540—87], der
auch die Affunta am Hodaltare fchuf)
Weiter zehrt von Michelangelo der als Baumeifter fo bedeu-
tende Barfofommeo Emmanati (1511—92, anfangs Schiiler des Ja-
e copo Sanfovino), von dem der Brunnen auf Piazza della
Signoria in Florenz (1571, unter fchlechter Benutung eines
Entwurfs von Leonardo da Vinci) herrithrt. Der Neptun ift ein
ungliidslicher Akt, ohne Sinn und Handlung, die Tritonen, die ihm
als Tronco dienen, undeutlidh; das Poftament wiirde man ohne
die (fiir diefe Laft doch gar zu kleinen) Seepferde nicht fiir ein
Rader{chiff halten. Von den unten herumfitenden Bronzefiguren
find die mit mdoglichiter Abficht auf leichtes Schweben geftalteten
Satyrn und Pane allein ertrdglich, iibrigens zum Teil den Kranz-
tragern an der Dedie der Sixtina nachgebildet; hier find ihre
Attituden miiflig. — (Ganz gering die Gipsftatuen im Baptifterium.)
f — Im linken Querfchiffe von S. Pietro in Montorio zu Rom
find die Grabmdler zweier Verwandten des Papftes Julius III. famt
den beiden Nifchenfiguren der Religion und Geredhtigkeit von
Ammanati (nach 1550); zwifchen der manierierten Nachahmung des
Michelangelo fchimmern doch einige fchénere Ziige durch. — Ebenfo
verhdlt es fich mit dem Maufoleum der Verwandten Gregors XIIL
9im Campofanto zu Pifa. — Einige frithere Arbeiten Ammanatis
h finden fih in Padua. So der Gigant im Hofe des Pal. Arem-
berg (1544). Das Grabmal des Juriften Mario Mantova Bena-
ivides in den Eremitani (links) ift im Stile der allegorifchen
Figuren ganz der prahlerifchen Abficht wiirdig, mit der es geletst
wurde. (Unten Wiflen{chaft und Ermiidung, zu beiden Seiten des
Profeflors Ehre und Ruhm, oben drei Genien, deren mittlerer die
Unfterblichkeit bedeutet; bei Lebzeiten errichtet 1546.)
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Unleugbar héher fteht der in Florenz vollauf befchaftigte vld-
mifche Bildhauer Giovanni da Bologna, eigentlich Fean Boulfogne
aus Douay (1529—1608). Das Gefet; des Kontraftes, das bei Michel-
angelo oft fo qudlerifch durchgefithrt wird, mufl fich bei ihm mit
einer Formen[chonheit vertragen, die allerdings keine gar tiefe
Waurzel hat und fich meift mit Allgemeinheiten begniigt. Daneben
aber hat Giovanni einen fehr entwidkelten Sinn fiir bedeutende,
hochwirklame Gefamtumriffe; feine Statuen und vorziiglich feine
Gruppen ftehen prichtig in der freien Luft und bleiben, fo kithn
fie auch hinausgreifen, doch immer ftatifch méglich und wahr{chein-
lich; er will nicht, wie Bernini bisweilen, das Unglaubliche dar-
ftellen. Der eigentliche, meift fehr energifche Inhalt beriihrt uns
trot aller Bravour der Linien und des Baues innerlich weniger,
{hon weil die Formenbildung eine zu allgemeine ift, und das
Lebensgefiihl fich doch nur auf das Motiv befchrdankt.

An dem f{chén gedachten Brunnen vor dem Pal. Comunale zu
Bologna (1563—67) foll zwar der Entwurf des Ganzen von dem a
Palermitaner Maler Tommafo Laurefi und nur das Plaftifche von
Giovanni herrithren. Allein es fcheint, als hétte diefer {chon beim
Entwurfe fein Wort mitgeredet. Man bemerkt {chon ganz feine
Art, durch Einziehung nach unten, durch kithne luftige Stellung der
Figuren zu wirken; das Verhdltnis des Ornamentes zum Figiir-
lichen verrdt den vollendeten Dekorator. Vom einzelnen find die
manierierten Putten mit den Delphinen gut bewegt; der Neptun
ift, bei ziemlich allgemeiner herkulifcher Bildung, dodch in den
Linien wirkungsvoll.

Am vollkommenften befriedigt die koloffale Gruppe des Ocea-
nus und der drei grofien Stromgédtter auf dem Brunnen der
Infel im Garten Boboli(1576), eine méblierende Prachtdekoration b
erften Ranges, {cheinbar leicht {chwebend durch das Einziehen der
die Urnen umfchlingenden Beine der Flulgétter an dem {chlanken
Pfeiler in der Mitte der Schale. Von gréfitem Reiz der Brunnen
mit der Badenden ebenda in der Grotticella (1585) und die ¢
Badende auf einem Brunnen in der Villa Petraja. — Died
weltberithmte Gruppe des Raubes der Sabinerinnen (Loggia e
de’ Lanzi, 1583), deutlich und intereflant fiir alle Gefichtspunkte,
ebenfalls kithn und doch ficher auf diinner, mehrmals eingezogener
Unterpartie fich emporgipfelnd, die Einzelbildung aber von ftéren-
der Willkiir. Eine friihere, kleinere Arbeit, der Raub einer Sa-f
binerin, in mancem abweichend, befindet {ich unter den Bronzen
im Mufeum zu Neapel. — Herkules und Neffus in derg
Loggia de’ Lanzi (1599) als Gruppe gut gebaut und dramatifch
lebendig, aber in den Formen gleichgiiltig. — Die nicht minder be-
rithmte Gruppe ,Virti e Vizio® im Mufeo Nazionale (1602) h
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ift ein Gegenftiids zu Midielangelos ,,Sieg® und eine zugeftandene
Allegorie, wdhrend bei leterem die Allegorie nicht mehr ngher
bekannt und jedenfalls nur ein Vorwand gewefen ift. Ein merk-
wiirdiger Beleg dafiir, wie wenig diefe Gattung von Gegenftdnden
eine gefunde Mythologie erfesen kann, zumal wenn der Meifter
das Ziel feiner Kunft nur in duBerer Tat, nur in kithner Bewegung
und ftarken Linien zu finden imftande ift. Wie zu erwarten ftand,
hat die Tugend das Lafter durch irgend welche Mittel gebdndigt
und kniet ihm nun auf dem Riidten. Der ,Uberfluf« (Copia),
@ auf der hodiften Terraffe des Gartens Boboli, ift ein hédit
manieriertes Werk, iibrigens von G. da Bologna nur begonnen.
(Die Koloffalftatue des Appennin in dem verfallenen Garten von
b Pratolino wird Giovanni gleichfalls zugefchrieben.)
¢ Der berithmte, durch die Luft fpringend gedachte Merkur im
Mufeo Nazionale (mit dem einen Fufle auf einem — ehernen —
Windftofle ruhend, 1564) ift eine tiichtige Arbeit. Eine in der Be-
wegung noch gliidklichere kleine Merkurftatue fiithrte er um 1578
d aus; ein Exemplar davon gleichfalls im Mufeo Nazionale, ein
e anderes im Mufeum zuNeapel. Von den fechs halblebensgrofien
f Bronzeftatuetten von Géttern und Géttinnen im Mufeo Nazio-
nale gehéren dem Bologna die kauernde Venus (bez.), eine zweite
g fich abtrodinende, die Venus Urania und ihr Pendant, der Apollo
an, die beiden iibrigen dem €%a Candido, der an den gewundenen
Stellungen und der iippigeren Fiille feiner Figuren leicht kenntlich
h ift. Andere Kleinbronzen von Bologna ebendda, im Mufeo Archeo-
logico zu Mailand und fonft. Eine dhnliche Eleganz zeigt der
Kinftler auch in der figenden Marmorftatue der Ardhitettura auf
i zierlichem Sodkel, im Hofe des Mufeo Nazionale zu Florenz.
Von kirchlichen Bildwerken find die Statuen des Altares links
k vom Chore des Domes zu Lucca ungefthr das Befte. — Der
1 bronzene Lukas an Orfanmichele (1601) fteht dagegen hinter
allen Statuen diefer Kirche durch falfche Bravour zuriids.

In der zweiten Halfte des 16. Jahrh. find die Bildniffe das Ge-
nieflbarfte (weil frei von dem fallchen Ideale und dem Pathos der
hiftorifchen und fymbolifchen Aufgaben); dies gilt auch fiir die
Portratftatuen und Biiften des Giovanni da Bologna. An der

m Reiterftatue Cofimos I auf der Piazza della Signoria (1594)
wird man das Pferd manieriert finden, edel und leicht ift die
Haltung des Fiirften, zumal die Wendung des Kopfes; ‘es war die
Zeit des noblen Reitens! Das Monument als Ganzes ift zu {hwer-
fallig. — Die ungleich geringere Reiterfigur Ferdinands I. auf

n Piazza dell’ Annunziata ift ein Werk aus dem Greifenalter
des Kiinftlers, von Tacca vollendet. — Was nad feinen Entwiirfen
von Francaviffa in diefer Art ausgefiilhrt wurde, ift rohe Deko-
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ration, fo die marmorne Statue Cofimos I. auf Piazza de Ca-
valieri in Pifa und die Ferdinands . am Lungarno dafelbit.
Der Grofiherzog hebt die gefunkene Pifu mit ihren beiden Putten
nicht empor, fondern hindert fie nur an weiterm Sinken.

In der Behandlung des Reliefs teilte Giovanni die malerifchen
Vorurteile {einer Zeit, war aber innerhalb derfelben {ehr ungleich.
Auf derfelben Piazza della Signoria find beifammen fein beftes
Werk, die in den Motiven fiir ihn vorziiglich reine, wenn auch un-
plaftifche Bafis des Sabinerinnenraubes, und vielleicht fein
allerfchlechteftes, die Bafis des Cofimo I. — Als Bilder beurteilt,
werden die Reliefs hinter dem Chore der Annunziata zu Flo-
renz (der Gruftkapelle des Meifters) zum Teil geiftvoll und trefflich
erzdhlt erfcheinen, wenn audh in manierierten Formen; als Reliefs
find fie ftillos, fo gemdfligt fie neben {pdtern Arbeiten {ein mdgen.
Dag fchon im 15. Jahrh. vorkommende Auswdrtsbeugen des Ober-
korpers der Figuren, der Untenficht und der Uberfiillung zuliebe,
ift in der Annunziata befonders auffallend. Eine Anzahl Reliefs
(und Statuen) von einem demolierten Grabmale Grimaldi finden
{fich im Feftfaale der Univer{itat zu Genua. An den Reliefs der
Tiiren des Domes zu Pifa hatte Bologna keinen Anteil: die Mo-
delle dazu lieferten Caceinid, Tacca, Francavitfa u. a., den Gufd
beforgte 1596—1602 2. Domenico Porfigiani und nadch feinem Tode
bis 1606 @ng. Serani. Hier war das Vorbild Ghibertis (auch in
dekorativer Beziehung) noch zu iibermddhtig.

Giovanni ift befonders intereflant in einzelnen dekorativen
Skulpturfachen. Seit dem Abfterben der editen Renaiffancever-
zierung war ein Erfafy des Vegetabilifchen und Architektonifchen
durch Masken, Frafen, Monftra ufw. eingetreten, und diefe
hat keiner fo trefflich gebildet wie er. Die waller{ipeienden Un-
geheuer an dem Baffin um die Infel des Gartens Boboli, der
kleine bronzene Teufel als Fadielhalter im Mufeo Nazionale
(frither am Palazzo Vecchietti) geben genugfames Zeugnis von
{feinem f{chwungvollen Humor in diefen zum Teil gefliffentlich
manierierten Formen. Sein Schiller Pfefro Tacca (c. 1577—1640),
von dem fonft auch die tiichtige Statue Ferdinands L. am
Hafen von Livorno herrithrt, {chuf in jenem Fragenftile die
trefflichen bronzenen Brunnenfiguren auf Piazza dell’ Annun-
ziata zu Florenz, die trefflich bewegten Drachen als Stiigen
der Fenftergitter am Pal. Novellucci in Prato, fowie einige
dhnliche Arbeiten im Mufeo Nazionale (namentlich die zwei
kleinen Bronzepferde, das eine mit Reiterfigur, Modelle fiir
die Statue Ludwigs XIII.; die Vogel von Giovanni da Bologna).
In diefem Geifte find auch die beiden fogenannten Harpyien am
Portale von Pal. Fenzi (Via S. Gallo Nr. 10) von Curradi ge-
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arbeitet. Die romifche Schule, Bernini nicht ausgenommen, offen-
bart felten eine {cherzhafte Seite diefer Art. Als fehr gliickliche
dekorative Gelamtkompofition mag bei diefem Anlafle auch der
Brunnen in dem groflien Hofe des Pal. Pitti, von Giovannis
Schiiler Sufini; genannt werden (von dem auch das eherne Kru-
b zifix im Chore von SS. Michele e Gaetano herrithrt; ein blofler
Akt)., — Tichtige Wappeneinfaflungen diefer, wie der friiheren
Zeit {ind in Florenz befonders hdufig. — Originell: die Biiften
c am Pal. Altoviti (,de’ Vifacei®), Borgo degli Albizzi Nr. 18, be-
rithmte Florentiner darftellend, von 1570.
Von Taddeo Landini (T 1594), einem florentinifchen Zeitgenoilen
des Giov. da Bologna, rithrt unter den Statuen der vier Jahres-
d zeiten am Ponte della Trinita der ,,Winter” her; eine tiichtige
Arbeit, aber recht bezeichnend fiir die miiBige Glieder{chauftellung
jener Schule; wenn den Alten {o friert, warum nimmt er feinen
Mantel nicht befler um? — Allein derfelbe Kiinftler {chuf auch die
e Fontana delle Tartarughe auf dem nach ihr benannten Plafse
in Rom (1585), die ohne Frage das liebenswiirdigfte plaftifche Werk
diefer ganzen Richtung ift. Nirgends wohl ift das Architektonifche
fo gliidslich in leichten lebenden Figuren ausgedriidit, als hier in
den vier fifenden Jiinglingen, die die Schildkréten an den Rand
der obern Schale (wie um fie zu trdnken) emporheben und dabei
eine ganz durchfichtige Gruppe bilden. Was man von einer zu-
grunde liegenden Zeichnung Rajfaels {agt, ift darauf zuriidczufithren,
dafl der Kiinftler Raffaels Jonas (L. S.5540) im Sinne hatte. Auch
konnte von einer Idee des Baumeifters Giacomo Jdefta Porfa die
Rede fein, wenn nicht gerade die florentinifche, von Giov. da
Bologna ausgehende Infpiration {ich fo deutlich kundgdbe. Als be-
f {cheidene Parallele vergleiche man die Lampe im Dome von Pifa
mit den vier fliitenden Genien, die echt florentinifch gedadht ift
(1585 nach einem Modelle Baffifta Lorenzis ausgefiihrt).
Ein anderer Nachfolger des Giov. da Bologna, Piefro Franca-
vitta (Frandjevilfe) aus Cambray (1548 bis ca. 1618), fertigte u. a.
g die Statuen in der Capp. Niccolini in S. Croce (am Ende des
linken Querfdiffes), manieriert aber doch nicht ohne einen ge-
wiflen oberfldchlichen Reiz. Nur Mittelgut find die {fechs Statuen
him Dome von Genua, Kap. rechts vom Chore. Was er nadch
den Angaben des Meifters ausfithrte (Statuen in der Chorkapelle
i der Annunziata in Florenz ufw.), ift meift fchlechte Arbeit und
felbft durch die Motive des Meifters nur felten intereflant; eine
Ausnahme zum Beflern machen einige von den fechs Statuen in
k der Capp. S. Antonino zu S. Marco, die Figur des Friihlings
1 quf Ponte S. Trinita u. a. Die hochit manierierten Reliefs und
m bronzenen Engel in der genannten Kapelle zu S. Marco find
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von Dom. Portigiani, der auch die Statue des Heiligen nach einem
Modelle Bolognas gof.

Weiter gehort hierher Grov. Baff. Caccini, der feit 1600 das
Tabernakel famt Umfchrankung unter der Kuppel von S. Spirito
erbaute und eigenhdndig mit den Statuen der Engel und der vier
Heiligen verfah; lestere, betrdchtlich befler, reprafentieren das
kedte Linienprinzip des Giov. Bologna in nicht unedler Weife.
Anderes im Chore der Annunziata, auf Ponte 5. Trinita
(Herbft und Sommer) und in Pifa (vgl. 5. 595 g).

Die Reliefs der Schule entfprechen insgemein dem Schlechteften
des Giovanni; fie wdren fchon als Bilder gering und find mit ihrer
zerftreuten Kompofition und ihren manierierten Formen als
plaftifche Arbeiten kaum anzufehen. (Taccas d. jiing. Relief am
Altare von S. Stefano e Cecilia; 72geffis Silberrelief am
Altare der Madonnenkapelle in der Annunziata, u. dgl. m.)
Man kann nichts Stilloferes finden, als die Nifchenreliefs an den
beiden Enden des Querfchiffes im Dome von Pifa; die Frei-
gruppen dariiber find wieder betrdchtlich befler, Werke des Flo-
rentiners Francesco @Hosca (1 nach 1603), von deflen Vater Simone
fich mehreres, u. a. eine Anbetung der Kénige, am Altare r. vom
Chore im Dome von Orvieto befindet. — Von dem etwas
dlteren Uincenzo d¢’ Rofji aus Fiefole find die {chwiilftigen Skulp-
turen der zweiten Kapelle rechts in S. M. della Pace zu Rom;
Simone @flosca arbeitete hier die Ornamente.

Die wahre Sinnesweife der Schule zeigt {ich weniger in den
kirchlichen als in den profanen Werken, an denen Florenz fiir
diefe Zeit ungleich reicher ift, als irgend eine andere Stadt. Selbft
das hodft Koloflale, fiir das man hier von jeher Gefchmads gehabt,
ift nicht blofl durch den ,Appennin® (S. 594 b), fondern auch durch
den (ldcherlichen) Polyphem im Garten des Pal. Orloff (friiher
Strozzi-Ridolfi, Via della Scala Nr. 89) vertreten. Sonft {ind es
faft lauter Gruppen des Kampfes, zu denen der antike ,,Herakles
und Antdus® (f. Teil I) die ftérkfte Anregung mag gegeben haben.
Der genannte Uincenzo d¢’ Rojfi verfah den grofien Saal des
Pal. Vecchio mit einer ganzen Reihe von Herkuleskdmpfen, die
nebeneinander troty aller Bravour und Leidenfchaft den Eindruds
der vollkommenften Langenweile hervorbringen. Desfelben Roflo
Liebesgruppe , Paris und Helena“ im Hintergrunde einer Grotte
des Gartens Boboli, wo fich die vier Atlanten Michelangelos
befinden, ift als Arbeit nicht zu verachten, aber im Motiv gemein.!)

1) Von Rosse ift auch der Matthdus im Dome (rechts unter dem Eingange
zum Kuppelraume), die manieriertefte aller dort befindlichen Apoftelftatuen. Der
Thomas (Eingang zum linken Querfciffe, links) ift kaum beffer.
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Wie weit man in der Allegorie ging, beweifen die Statuen des
Povelli, Pierraffi u. a. in der Grotte hinten am grofien Hofe des
Pal. Pitti, ,die Geletggebung, der Eifer, die Herr[chaft, die
Milde“; Mofes, deflen Eigenfchaften dies fein follen, fteht (von
Porphyr gemeifielt) in der Mitte. — Wie weit man aber vom
wirklichen Altertume troty aller klaffifchen Gegenftdnde entfernt
war, zeigen die beiden Iddherlichen Statuen des Jupiter und
des Janus von Francavifia in der untern Halle des Pal. Bianco
zu Genua (Via Garibaldi Nr. 13). Nach den grofien Kopfen,
kiitmmerlichen Leibern, forcierten Gewdndern und prahlerifch
michelangelesken Hénden zu urteilen, glaubt man einen edten
Bandinelli vor fich zu haben.

Neben diefen etwas hohlen und miiffigen Schauftellungen, die
immerhin ihre Stelle in Nifchen oder im Freien wirkfam ausfiillen,
meldet fich — aufler jenen dekorativen Fraten — bald auch eine
eigentlihe Genrefkulptur von halb paftoralem, halb poffen-
haftem Charakter; Figuren von Jacques Callot als Statuen aus-
gefithrt u. dgl. (Garten Boboli ufw.). Die kiinftlerifche Nichtig-
keit diefer Produktionen verbietet uns jede ndhere Betrachtung.
Sie haben iibrigens eine Nadifolge gefunden, die noch jetst nicht
erlofchen ift.

In Rom macht fich in den erften Jahrzehnten nadch Michel-
angelos Tode nicht eine {chwiilftige Ausbeutung feiner Ideen, fon-
dern eher eine tiefe Ermattung geltend. Aufler den paar Floren-
tinern {ind es vereinzelte, wenig namhafte Meifter, die die Altar-
gruppen und die Grabftatuen diefer Zeit fertigten. So Giov.
Batt. deffa Porfa (1542—97, Neffe Guglielmos), von dem in S.
Pudenziana (hinten links) die Gruppe der Sdliiffelverleihung
gearbeitet ift; — Giov. Baff, Cofignota, von dem fich derfelbe
Gegenftand fehr dhnlich behandelt findet in S. Agoftino (4. Kap.
rechts); — die beiden Cafignofa, von denen die thronende Statue

f Pauls IV. iiber deffen Sarkophag in der Minerva (Capp. Caraffa)

gearbeitet ift, mit tiichtig individuellem Kopfe, fonft gefucht und
ungefchidct. Die Papftgrdber {ind iiberhaupt um diefe Zeit ein
intereflanter Gradmefler fiir die kirchliche Intention fowohl als
auch fiir das kiinftlerifche Kénnen. Mit dem Grabe Pauls III. hért
die grofle Freikompofition von einer Portrdatftatue und zweien
oder mehreren allegorifchen Figuren fiir ldngere Zeit auf; die
tatenreichen Pdpfte der Gégenreformation miiffen wieder in einer
Detailerzdhlung gefeiert werden, die wie zur Zeit der Renaiflance
nur durch eine Zufammenftellung vieler Reliefs zu erreichen ift;
grofie Architekturen geben den Rahmen dazu her, eine mittlere
Nifche enthdlt das figende oder knieende Standbild des Papftes.
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Diefer Art find die riefigen Denkmadaler Pius’ V. und Sixtus’ V.,
Clemens’ VIII. und Pauls V. in den beiden Prachtkapellen von
S. M. Maggiore. Die Tendenz, die hier wieder iiber die Kunft a
die Oberhand hat, brachte es bis zur {aubern, {orgfaltigen Dar-
ftellung des Vielen; in kiinftlerifcher Beziehung find diefe koft-
baren Werke fo nichtig, dafl wir die Urheber gar nicht zu nennen
brauchen. (Einiges Gute am Grabmale Pius’ V. und Clemens” VIIL.:
Relief der Papftkronung und vier Karyatiden [1609—14]| von Piefro
Bernini, dem Vater des Lorenzo; von demfelben ebenda in der
Taufkapelle das Altarrelief der Afflunta [1609—11].) — Ein vorzugs-
weife erzdhlendes Grabmal von etwas beflerer Art ift das Gre-
gors XI. von Ofivieri (1585) in S. Francesca Romana (mit einem b
nach den alten Kaiferbullen komponierten Profpekt Roms); dagegen
zeigt das eines Herzogs yon Cleve im Chore der Anima, von dem ¢
Niederldnder €gidio 0i Riviere, wiederum nichts als eine gewifle
Meiflelgefchicklichkeit. — Mit dem Denkmale Urbans VII. von
Bernini kehrt dann jene Freikompofition wieder, aber in einem
andern Sinne umgeftaltet.

Die parallel ftehende genuelifche Skulptur der Zeit von etwa
1560 — 1630 hédngt noch teilweife von den Vorbildern des Civitali und
ver{chiedener Lombarden ab (vgl. S. 587b u. 589 a u. ff.), doch unter
ftarker indirekter Einwirkung Michelangelos. (ZweiKiinftlerfamilien
des Namens Carfore,; ihre Sachen in S. Ambrogio, S. Annun- d
ziata, S. Siro, S. Pietro in Bandi und iiberall; zugleich die e
Tatigkeit Francaviffas S. 596 h u. 598 b.) Ob irgend etwas felb-
ftaindig Bedeutendes vorkommt, weifs ich nicht zu entfcheiden, be-
zweifle es aber. Luca Cambiafo, der f{ich aud einmal in der
Skulptur verfuchte, hat in feiner Fides (Dom, Kap. links vom f
Chore) das gerade nicht erreicht, was feine Bilder fo anziehend
macht, deren befte zur Vergleichung daneben ftehen.
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