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II. SKULPTUR.

Als das Chriftentum die antike Skulptur in feine Dienfte nahm,
war diefe bereits in tiefen Verfall geraten; f{chon feit dem Ende
des 2. Jahrh. war die Reproduktion der fritheren Typen zur toten
Wiederholung geworden und die ganze Detailbehandlung bedenk-
lih ausgeartet. Die Vorliebe fiir das Koloflale, fiir koftbare und
aufferordentlich harte Steinarten lenkte die Mittel und das tech-
nifche Gefchids von den hochiten Zwedken ab; der Verfall und die
Umbildung der heidnifchen Religion tat das Ubrige. Die Skulptur
der konftantinifchen Zeit konnte jedenfalls keine dhriftlichen Typen
mehr {chaffen, die den Vergleich mit irgend einem Gotterbilde der
beffern Zeit ausgehalten hdtten. Der Konftantinsbogen felbft ift
ganz charakteriftifch fiir die ausgelebte, leere Formenfprache der
Antike, aus der fich kein Anfaty zu einer neuen Entwidktlung zeigt.

Vielleicht im ftillen Bewuf3tfein diefer Ohnmacht, vielleicht auch
aus Scheu vor der dem Heidentume {o teuern ftatuarifchen Kunit
und aus Riidificht auf das mofaifche Gefets wurde der kircalichen
Skulptur die Anfertigung von Statuen fortan faft gdnzlich erlaffen.
Werke wie die beiden (fehr geringen) Statuen des guten
Hirten im Mufeo Criftiano des Lateran, wie die eherne
Statue des h. Petrus in St. Peter (aus dem 5. Jahrh.) gehoren
zu den grofiten Seltenheiten; lestere ift offenbar mit aller An-
ftrengung den figenden Togafiguren der heidnifchen Zeit nachge-
ahmt'), Das gleiche gilt von der Statue des h. Hippolyt im
lateranenfifchen Mufeum (zu Beginn des 4. Jahrh. entftanden,
Kopf und Oberkérper neu), wdhrend bei der des h. Petrus in
den vatikanifchen Grotten einem antiken Tronco nur der Kopf
des Apoftels nach dem Vorbilde feiner Bronzeftatue in St. Peter
angefiigt erfcheint. — Von den noch bis ins 5. Jahrh. hdufig vor-
kommenden weltlichen Ehrenftatuen hat fich faft nichts erhalten;
und felbft von den Regenten nach Konftantin befiit Italien nur
noch die formlofe eherne Koloflalftatue des Kaifers Heraklius
a1 Barletta. — Auch die Biiften werden gleichzeitig dufierft
felten; unter den wenigen fei die Amalafunta gen. Biifte in der
Sammlung des Capitols und eine dhnliche, feinere im Mufeo

archeologico in Mailand angefiihrt, beide wohl dem 7. Jahrh. ¢

angehorend.

1) Von Widchoff mit Unrecht fiir ein Werk der Pifani- Schule vom Ende des
13. Jahrh. erkléart.

3 Burdthardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 25
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386 Skulptur des Mittelalters.

Auf diefe Weile war von einer Entwidklung heiliger Typen, wie
das Heidentum {ie feinen Géttern gegeben, wenigftens auf plafti-
[hem Gebiete keine Rede mehr. Uberdies wiirden die Gegen-
ftdnde — zunddift Chriftus und die Apoftel — fich lange nicht fo
zu diefem Zwedse geeignet haben, wie die Heidengétter. Lettere
waren recht eigentlich mit der Kunft und durch fie zur vollen Ge-
ftalt erwadhfen; ihre ganze Kérperbildung famt Gewand und Attri-
buten ftand charakteriftifch feft und umfafite den ganzen denkbaren
Kreis des Schonen, wie die Alten es verftanden. Die heiligen Per-
fonen des Chriftentums dagegen waren von vornherein nicht my-
thologifch, fondern gefchichtlich, und langft ohne alles Zutun der
Kunft Gegenftinde des Glaubens, mit denen fich nicht eben frei
{chalten und walten liefl; fie waren ferner nicht erwachfen aus
fittlihen und Naturkrdften und boten alfo bei weitem nicht den-
felben Reichtum der Charakteriftik dar; endlih war ihre Bedeu-
tung eine iiberfinnliche und geiftige und konnte deshalb iiberhaupt
nie in der {chénen Kunftform fo rein und ohne Brudhteil aufgehen,
wie die Bedeutung der heidnifchen Typen.

Die Skulptur half fich, wie fie konnte, und wie der neue Glaube
es verlangte. Statt der Geftalten, die fie aus den oben ange-
gebenen Griinden weder geniigend in betref des Stiles, nod
wiirdig in betreff des Gegenftandes zu befeelen imftande war,
[chuf fie Gefchichten; das Relief verdrangte die Freifkulptur,
was die romifche Kunft bereits angebahnt hatte, und wurde zu-
gleich feinerfeits ein Anhdngfel der Malerei, die jetst mit ihm den-
felben Zweds und zugleich viel reichere Mittel hatte. Bald ent-
[cheidet das blofle Belicben des kirchlichen Luxus iiber die An-
wendung des erftern oder der legtern. Die Kirche verlangt von
der Kunft das Viele; in ganzen Zyklen gefchichtlicher Darftellungen
oder wenigftens in ganzen zulommengehérenden Reihen heiliger
Perfonen will fie fymbolifch ihr Héchftes verherrlichen; die beiden
Kiinfte famt all ihren Nebengattungen dienen ihr einftweilen blof
als Mittel zum Zweds und miiffen ihre innern Gefetze vollkommen
preisgeben.

Der Stil, wie er fich unter folchen Umfténden geftalten mufBte,
bietet dem Auge wenig dar. Allein das gelchichtlich-poetifche In-
terefle kann einen Erfay {chaffen. Hodft merkwiirdig ift vor allem
der Ernft und die Kraft, womit die Kirche ihre Bilderkreife ver-
vollifténdigt und im grofien wie im kleinen wiederholt, fo dafl eine
Menge von Typen, nicht blofl fiir einzelne Perfonen, fondern fiir
ganze Gefchichten entftehen. Von grofler poetifther Wirkung ift
fodann neben dem gefchichtlich Biblifchen das Symbolifche, das
fih in der Parallelifierung altteftamentlicher und neuteftament-
licher Vorgange, in einer Anzahl eigentiimlicher Auffaffungen aus-
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Altchriftliche Sarkophage. 387

fpricht, in denen die Lehre der Kirche verhiillt ift. Man mull nur
immer das Ganze, wenigftens fo weit es erhalten ift, ins Auge
faffen, denn nur als Ganzes will es {fprechen und wirken. Aller-
dings bezieht fich dies alles mehr auf die Malerei, doch verlangen
quch die plaftifchen Uberrefte, dall man auf diefen Standpunkt
eingehe.

Das Einzelne des Stiles, wovon bei Anlafl der Malerei um-
findlicher die Rede fein wird, ift hier mit zwei Worten zu fchildern.
Bis in das 5.Jahrh. dauert der antike plaftifche Stil in deutlidhen
Nachkldngen fort; dann erfolgt nad einem langeren Zwifchen-
raume, fiir den uns datierbare Skulpturen beinahe fehlen, eine
Teilung: der eine Weg fithrt in barbarifche Verwilderung der Form,
der andere in die byzantinifche RegelmdBigkeit. Diefe {chafft ein
beftimmtes Syftem von Kérperbildungen, Gew andungen, Bewegungen
und Ausdrudisweilen, lernt es auswendig und reproduziert es un-
ermiidlich mit einer Sicherheit, die faft on diejenige der dlten
dgyptifchen Kunft hinanreicht. — Beide Wege beriihren und kreuzen
fich in Italien bisweilen; hie und da wirken auch frithchriftlicae,
beffere Mufter weit abwarts.

Von der antiken Kunft noch am nddchften beriihrt, ja als eine
wahre Fortfeung der Antike erfcheinen die criftlichen Sarko-
phage. Die bedeutendfte Sammlung der Art befindet fih im
Mufeo Criftiano des Laterans. Hier find namentlich einige der
neueren Erwerbungen befonders intereflant: ein Sarkophag mit
dem Guten Hirten, zu dem fich von der einen Seite ein vornehmer
Monn, wie ein antiker Philofoph, von der anderen die Gattin
wenden. Ein anderer, gleichfalls aus Konftantins Zeit, mit Chriftus
in der Mandorla, in Formenbildung und Typus ganz antik, reich
mit Architektur verziert. Die fpdtern Arbeiten verlieren jede
kiinflerifche Anordnung: an Stelle der Kompofition tritt die Neben-
einanderftellung einférmiger Figuren, eng nebeneinander, mit Kopf
und Fiilen den obern und untern Rand der Sarkophage berithrend.
Vereinzelte intereflante Sarkophage finden fich (z B. der wichtigfte
des Junius Baffus) in der Krypta von St. Peter (den fog. Grotte
Vaticane), im Campofanto zu Pifa, im Dom zu Salerno, im
Mufeum zu Syrakus, in fehr vielen italienifchen Kirchen (meift
als Altarunter{dte), hauptfadlich zu Ravenna (Dom, S. Apollinare
in Claffe, S. Vitale, S. Francesco ufw.); ein reicher Sarkophag in
der Krypta des Domes zu Ancond. Der von S. Francesco
de’ Conventuali zu Perugia, linkes Querfchiff, enthdlt eines
der beften Exemplare des im 4. Jahrh. kunftiiblichen Chriftus im
Jiinglingsalter; dasfelbe gilt von dem ebenfalls trefflichen in S.
Francesco zu Ravenna (Altar der rechten® Seitentribuna).
Charakteriftifch fiir die ravennatifchen Sarkophage, im Gegenfatse
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388 Skulptur des Mittelalters.

zu den rémifchen, ift das Zuriiditreten der menfchlichen Figur zu
gunften von fymmetrifch angeordneten Symbolen : Lammern, Tauben,
Pfauen, Vafen mit auffteigenden Weinranken, Monogrammen und
Kreuzen.

Mehrere diefer Sarkophage zeigen ganz diefelbe fortlaufende
Erzahlungsweife mit Vereinigung mehrerer dichtgedrdngter und
bewegter Szenen auf derfelben Fldche, wie die {patheidnifchen
Arbeiten. Der etwas {tenographifche Vortrag diefer Ereigniffe
wird felbft dem bibelfeften Befchauer einigermafien zu f{chaffen
machen; auch die Gegeniiberftellung von Vorbildern aus dem Alten
und Gegenbildern aus dem Neuen Teftament erleichtert das Er-
kennen nicht immer, weil diefe Beziige zum Teil etwas gezwungen
find. Eine befchreibende Aufzdhlung und Deutung wiirde hier fehr
weit fithren.

Schon im 3. Jahrh. gab man das fortlaufende Relief preis und
teilte die einzelnen Vorgdnge durch Sdulchen ab. In diefer Form
iibernahm das Mittelalter den Sarkophag und bildete ihr aud
feine Reliquienfchreine im groflen und im kleinen nadh.

Zu den wenigen architektonifchen Reliefs aus der altdiriftlidhen
Periode gehéren die in Studs qusgefiihrten Figuren im Baptifte-
rium der Orthodoxen zu Ravenna, wohl ein Ausbund deflen,
was die italienifche Plaftik zur Zeit ihres Hefften Verfalles ge-
leiftet hat.

Mehr und mehr {chrumpft die Skulptur zu einer Kleinkunft
zufammen und befchrinkt fich allmdhlich auf die Stoffe, mit denen
fie einft in uralten Zeiten begonnen, auf Gold, Silber, Erz und
Elfenbein. Und dabei madien ihr faft in allen Gattungen, die fie
noch vertritt, das Email, die Malerei und die eingelegte Flach-
arbeit die Stelle ftreitig. Steinern bleiben blof die Sarkophage
und die wenigen Reliefs, die qud die Byzantiner innen und auflen
an ihren Kirchen anzubringen pflegten. (Zahlreiche in und an S.
Marco in Venedig, vor allem das majeftdtifche Marmortriptychon
der Deefis — Chriftus von der Madonna und dem Téufer ver-
ehrt —, wohl byzantinifche Arbeit. Auch das Madonnenrelief in
S. M. in Porto zu Ravenna, im linken Querfdhiffe, fowie die
in 8, M. Mater Domini in Venedig und in S. M. Maggiore
zu Florenz, leiteres von einem Kranze gemalter Einzelfiguren um-
fchloffen, — find byzantinifch oder von Byzanz beeinflufit.) Auch
erhielten wohl die Altarfchranken (Cancelli) und die Kanzeln
bisweilen einen figiirlichen Schmuds von Stein. (Wohl von einer
Ikonoftafis rithren die drei grofien Marmorplatten her, die — um
850 entftanden — aquf der Riidileite einen Kalender der neapoli-
tanifchen Kirchey auf der Vorderfeite einen Greifen- und Pegafus-
fries von kithnem Schwunge der Ornamentierung zeigen, — letsterer
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die direkte Nachbildung irgend eines fpdtgriechifchen Werkes klein-

A
afiatifchen Urfprungs, — jetit in der Kapelle des erzbifchof- a

1,

hd lichen Palaftes zu Neapel aufbewahrt. — Skulpierte ehemalige
Altarfchranken mit den Gefchichten Jofephs, Simfons und der hh.
e Georg, Euftachius und Januarius in S. Reftituta am Dome zu b
1d Neapel, hinten links, — vom Ende des 12, Jahrh., von manchen
o1 fogar erft in die 2. Hdilfte des 13. Jahrh. gefetst.) Im Bewuftlein
Te der eigenen Ungefchidilichkeit wandte man bisweilen antike Sar-
an kophage zu verlchiedenem Kirchenfchmudt an, trof ihres heid-
a1 nifchen Inhaltes (L Teil I). Ein altchriftlicher Sarkophag ift als

Triger der Kanzel in S. Ambrogio zu Mailand verwendet; c
an der Kanzel felbft der bronzene Adler und der Evangelift,
etwa 10. Jahrhundert, die iibrigen Figuren ziemlich barbarifdh,
12. Jahrhundert.

d Vom {ibrigen Vorrat plaftifcher Arbeiten wollen wir nur einige
bezeichnende Beifpiele fiir jede Gattung anfiihren.

Die koftbaren Altdre erhielten bis ins 12. Jahrh. einen Uber-
zug auf allen vier Seiten oder doch auf der Vorderfeite des Tifches,
womdglich von Goldblech, mit einer Reihe von Figuren oder von
ganzen Hiftorien in getriebener Arbeit; die Einrahmungen wurden
mit Email, auch mit aufgenieteten antiken Gemmen verziert. Die
einzige vollftandig erhaltene Bekleidung diefer Art, von einem
offenbar frankifdhen Kiinftler Uuoffvinus, aus der erften Halfte des
{t 9. Jahrh., umgibt den Hochaltar von S. Ambrogio in Mailand, d
der auBerdem durch die jiingeren, bemalten, ziemlich forgfdltigen
d Stein{kulpturen feines Giebels merkwiirdig ift. (Die Felder der
Schmalfeiten von 835, die Vorder- und Riiddeite vom Beginne des
12., das Tabernakel dariiber vom Anfange des 13. Jahrh., nur die
vier Sdulen desfelben aus dem 9. Jahrh)) — Der Altarvorfaf (Pala
d’oro) von S. Marco zu Venedig, ein Werk teilweife noch vom e
10. Jahrh. aus Konftantinopel, enthdlt blof duferft faubere Email-
gemilde auf zahlreichen Goldplatten; fein bronzener und ver-
goldeter Dedsel dagegen, eine Arbeit vom Ende des 14. Jahrh.,
zeigt in den Hochrelieffiguren der Apoftel den entwidselten gotifchen
Stil. — Ein Altarvorfats von Elfenbein, bedeutend wegen der Auf-
faffung in den Kompofitionen der biblifchen Szenen, findet fich in
der Sakriftei des Domes von Salerno (12. Jahrh., verftimmelt f
und nicht mehr in der urfprﬁng]idlcn Anordnung, wahricheinlich
vom 1084 geweihten Altare der Kathedrale, die Arbeit eines
heimifchen Kiinftlers, den der um fiinf Jahrhunderte altere Thron
des Maximian [S. 390 d] infpiriert zu haben {cheint), ein anderer
aus Metall in Citta di Caftello (um 1150), vielleicht romilch, g
aber mit ftark byzantinifchem Einfluff. — Bei [parlichen Mitteln
vertrat auch wohl Studs, Vergoldung und Malerei das Relief und
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390 Skulptur des Mittelalters.

Email qus edlerm Stoff. Ein Altarvorfaty diefer Art, datiert 1215,
in der Akademie zu Siena. (Uber das Bauliche diefer Altére
vgl. unter Architektur.)

Kleine Hausaltdrdien, meift mit {chliefbaren Seitenfliigeln
(als Triptychen), wurden vorziiglich aus Elfenbein verfertigt. Das
b Mufeo Criftiano (Bibliothek) des Vatikans enthdlt ein {pat-
byzantinifches Triptychon von derdelikateften Behandlung, S. Fran-
cesco in Cortona eine einzelne Platte, wichtig wegen der Da-
tierung aus der Zeit des Nikophoros Phokas (10. Jahrh.). Die An-
wendung des Elfenbeins zu kleinen Altdren hat itbrigens bekannt-
lich nie ganz aufgehért.

Bifchofliche Throne erhielten bisweilen ganz oder teilweife
eine Bekleidung mit Elfenbeinplatten, auf denen Figuren und ganze
Gefchichten eingefchnitten find. Diefer Art ift der Thron des
Bifchofs Maximian (546—52) mit deffen Monogramm in der Sa-
d kriftei des Domes von Ravenna, mit Reliefs von ungleichem

Wert; das Befte die Einzelgeftalten an der Vorderwand unten
und einige Reliefs aus der Gefchidhte Jofephs; fo die Sdéhne,
die dem Vater den blutgetrdnkten Mantel iiberbringen, eine

Szene voll dramatifcher Kraft bei ziemlich {kizzenhafter Aus-

fithrung. Auch der Thron des h. Petrus, der in Berninis koloflale
e Erzdekoration iiber dem hintern Altare von St. Peter in Rom
eingefchloflen ift, ift mit Elfenbeinarbeiten aus verfchiedenen Zeiten
gefdimiickt. (Unter andern die Taten des Herkules und die himm-
lifthen Zeichen.) Oft nahm man mit antiken Steinfefleln vorlieb

(ein {chones Exemplar in der Cappella Sancta Sanctorum von
£5. Apollinare nuovo zu Ravenna, Ende des rechten Seiten-

{chiffes); auch von dem {fteinernen Wagen in der Sala della
g Biga (Vatikan) hat das erhaltene antike Stiidk (mit den {chénen

Ornamenten) als bifchéflicher Thron in S. Marco zu Rom dienen

miiflen. :

Von kleinerm kirchlichen Prachtgerdt find die fog. Diptychen
vorziiglich bemerkenswert: zwei Elfenbeindedtel, der eine oder
beide mit Reliefs verfehen, dem jeweiligen Verzeichnifle der Ka-
teiumenen oder dem der Geifflichen zum Einbande dienend.
Einige find fiir die Kirchen eigens gefertigt und demgemdf {kulpiert,
andere find hergefchenkte fog. Konfulardiptychen, die den Konful
oder den Kaifer darftellen, indem er das Signal zum Beginne der
offentlichen Spiele gibt. Das {chénfte Diptychon mit der Figur des

h Kaifers Honorius befit der Schat der Kathedrale von Aofta
i (406). Andere in den Kathedralen von Novara und von
k Monza, im Mufeum zu Brescia (Diptychon des Konful Boetius,
1487), im Dome von Lucca (Diptychon des Areobindus, 506), beim
m Principe Trivulzi in Mailand (Diptychon des Juftinianus von
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Byzantinifche Throne. Diptychen. Elfenbein{kulpturen. 391

521 und des Philopoenus von 525), im Arcdolog. Mufeum zu a
Mailand und im Mufeo Nazionale zu Florenz (je ein Fliigel b
des jiinglten Konfulardiptycions des Bafilius von 541).

Den Diptydhen fchliefien fich die iibrigen elfenbeinernen Biicher-
dedtel an, bei denen man fich die Biicher als liegend, nicht als
:n Reihen ftehend denken mufl. (Der untere Dedsel wenig oder
gar nicht verziert.) Ein {choner und frither im Mufeo Criftiano ¢
z1 Rom (Vatikan); andere im Mufeo Nazionale zu Florenzd
und in Bibliotheken, vereinzelt noch in den Domen zu Mai-e
land, Ravenna und Palermo. Haufiger kommen Biicherdedsel f
mit getriebenen Figuren von vergoldeter Bronze und mit Email-
zieraten vor.

Die Elfenbein{kulpturen vom 4. bis 8. Jahrhundert laffen fich,
foweit fie nicht byzantinifch und fyro-dgyptifch find, vornehmlich
auf drei Zentren zuriidsfithren: Rom, Mailand und Ravenna. Als
ein Beifpiel romifcher Herkunft kann wohl der Reliquienkaften
im Mufeo Civico zu Brescia gelten, mit zahlreichen an die g
Sarkophage erinnernden Darftellungen, jeit zu einem Kreuze zu-
fammengefetst; ferner eine runde Pyxis mit der Opferung I{aaks
im Mufeo Civico zu Bologna. Maildndifchen Ur{prungs b
find dagegen die im Domfchatse dort bewahrten grofien Bud- i
dedcel mit Kreuz und Lamm und vielen evangelifchen Szenen, fo-
wie eine Pyxis mit der Anbetung der drei Konige in den Uffizien k
su Florenz Die ravennatifdie Gruppe gibt ihre Herkunft
fdhon durch die fHliftifche Ubereinftimmung mit dem Moaximian-
ftuhle (S.390d), deflen Reliefs zwar nicht in Ravenna gearbeitet
zu {ein brauchen, zu erkennen und umfafit — die meiften Stiidce
find ins Ausland gewandert — auch die Pxyis in der Kathedralel
von Bobbio.

Byzantinifcen Urfprungs :t eine Gruppe von Elfenbein-
reliquienkéften des 9. und 10. Jahrh. mit kleinen, auf antike Vor-
bilder zuriidsgreifenden Darftellungen von Herkulestaten, Kriegern,
Ténzerinnen ufw. in den Mufeen von Arezzo, Florenz, Bologna m
und Pefaro, fowie ein mit punzierten Silberplatten iiberzogener n
Kaften im Dome von Anagni (13. Jahrh). Ein Unicum ift das o
1894 bei Offnung des Martyrergrabes in S. Nazaro zu Mailand p
gefundene filberne Reliquienkdftchen vom Ende des 4. Jahrh,
deffen fiinf Reliefs aus der h. Gefdhichte, in Kompofition und
Formenfprache nodh ganz vom Geifte der Antike durchweht, wahr-
(cheinlich griechifch-orientalifhen Urlprungs find. Der Domf{diat g
von Padua endlich bewahrt ein filbernes rundes Tintenfdfichen,
ringsum mit getriebenen Gottergeftalten verziert, gleichfalls byzan-
tinifchen Urfprungs (9. oder 10. Jahrh.).
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il Kreuze, Diademe u. dgl. find im erften Jahrtaufend, wenn i
' fie nicht, wie das vom Kaifer Juftinus (6. Jahrh.) nach Rom ge- Z
a fdhenkte in St. Peter (Schaf), aus Byzanz ftammen, fehr bar- \
barifch und auf die blofie Koftbarkeit hin gebildet worden. (Bei- I

il b fpiele im Dom{chatse von Monza; die eiferne Krone, 7.Jahrh. [?), I
i mact kaum eine Ausnahme, eher wohl die in vergoldetem Silber I
¢ gearbeitete Gruppe einer Henne mit ihren Kiichlein, nach Venturi I
ein Weihgefchenk der Langobardenkénigin Teodolinda [7. Jahrh.], i

nach Zimmermann dagegen gleich der Reliefreproduktion diefer :

Gruppe am Portale von S. Giovanni zu Monza erft im 13. Jahrh. (

entftanden.) J

Von den Kirchen fhifen Italiens find die beiden genannten t

von Monza und von S. Marco in Venedig (hervorragende |

orientalifche Arbeiten fritherer Zeit) wohl die fehenswerteften. In ]

den Domf{cden von Mailand und Neapel iiberwiegt auf 'i

traurige Weife der {chlechtefte Silbergufl aus dem 17. u. 18, Jahrh,, (

der kaum einen andern Zwedk haben konnte, als das vorhandene ]

| Metall zu méglichft maffiven Blédten und damit méglichft wenig 1
transportabel zu madien. Der Schaty von St. Peter gehdrt iiber- ‘
il haupt nicht zu den reichften und enthalt wenig Altes (dafiir aber :
einige S. 244 f. erwdhnte gute Rendiflancearbeiten), darunter die |

fog. Dalmatica Karls des Grofien, byzantinifch, 12. Jahrh. Ein
" befonders reicher Kirchenfchat im Santo zu Padua (vorwiegend 3
it kirchlihe Gefdfle des 14. u. 15, Jahrh.). — Einzelne kirchliche |

Anticaglien der verfchiedenften Stile und Gattungen findet man in |
d Florenz (Uffizien, darunter die beriihmte Pax des @afo Fini-
¥ e guerra [7]); in Neapel (Mufeum, Zwifchengefchof, 1. und 2. Saal),
fin Bari (8. Niccold), in Mailand (Ambrofiana), im Mufeo
g Civico zu Brescia, Bologna, Turin, im Mufeo Correr zu
h Venedig und anderwdrts. Ein hélzerner Nuptialfchrein mit
i fymbolifthen Tiergeftalten aus dem 10, oder 11. Jahrh. im Dome

| i zu Terracina.

Der plaftifche Erzgufl ift im fritheren Mittelalter fiir Italien
nicht von derfelben Widhtigkeit, wie fiir Deut{chland. Die einzige

% Anwendung des Erzes im groflen, ndmlih fiir die Kirdien-
1 pforten, wurde der Skulptur grofienteils entzogen, indem man
/e die heil. Figuren und Gefchichten durdh eingelegte Faden und (fiir
bt das Nadste) Fldchen von Silber oder Gold darftellte. Diefe Niello-
tiiren, deren Entftehung in die zweite Hélfte des 11. und den An-

fang des 12. Jahrh. fallt, find famtlich in Byzanz gearbeitet oder

; doch byzantinifchen Stiles und daher namentlich in Siiditalien

H) k verbreitet. (Tiiren an den Domen von Amalfi [vor 1066], Monte
1118 1 Caffino [1067], Monte S. Angelo [1076], alle drei von den
m Pantaleonen in Amalfi gefliftet; Salerno [1084], Atrani [1087];




Byzantin, Kreuze ufw. Kirchenfchdtre. Erz- und Holztiiren. 393

in Mittel- und Norditalien die Tiiren von St. Paul vor Rom [1070
st Konftantinopel angefertigt von Sfaurakios, jett in einem
Nebenraume der Sakriftei] und eine Tiir von S. Marco in Ve-
nedig [um 1085]; die fpatere Tiir 1112 von Italienern gefertigt.)
Die von Ruggero aus Amalfi gearbeitete Tiir am Maufoleum
Boemunds in Canofa (nach 1110) zeigt farazenifchen Einflufl.
Eine Verbindung von Niello und Relief weifen die beiden Tiiren
in Troja (1119 und 1127) auf, beide in Benevent von Oderifius
von Benevent gegollen. — Mit dem erften Regen einer felbftandigen
(romanifchen) Kunft in der Stein{kulptur in der zweiten Hdlfte des
12. Jahrh. treten auch an den Erztiiren Reliefdarftellungen auf,
und zwar find die Kiinftler nur noch einheimilche: Barifanus von
Trani verfertigte die Tiiren an den Domkirchen zu Trani (um
1175), zu Monreale (nordl. Eingang, nach 1186) und zu Ravello
(1179). Die Tiire am Dome zu Benevent (nach 1150, vielleicht
erft Beginn des 13. Jahrh.), die gréfite von allen, mit 72 Feldern,
héingt ikonographifch noch von der byzantin. Kunft ab, zeigt aber
kraftigern, lebendigern Stil, in dem vereinzelt volkstiimliche Ziige
auftreten;: wdhrend die Tiir am weftl, Eingange des Domes zu
Monreale (1186, vom Meifter ,Bonannus Civis Pifanus’) und die
frilhere ganz verwandte und daher wohl mitRecht demfelben Kiinftler
augefchriebene Tiir am Querfchiff des Domes zu Pila zwar ge-
ringere, plumpere Reliefs zeigen, aber von einem frifthen, felbftdn-
digen Geifte belebt find. Die Tiir von S. Clemente in Cafauria
(c. 1190) rithrt von einem heimifchen Meifter her, der fich von den
Holztiiren der Abruzzen (L u.) infpirieren lief. Bildnerildh nicht
in Betracht kommen die architektonifchen Motive in Sgraffito der
von den Briidern Wherfus und Pefrus aus Piacenza 1196 ge-
goffenen Tiiren im Lateran (Oratorium S. Giovanni und Chioftro)
in Rom. Die getriebenen Reliefs der Tiir in S. Zeno in Verona
zerfallen in zwei Gruppen: der linke Fliigel, etwa im Stile der
Hildesheimer Domtiir, gehort der erften Hélfe des 11. Jahrh. an,
der rechte (mit Ausnahme der vier unterften Felder) ungefdhr
1130—40; eine dritte Hand f{chuf die vier Szenen mit Wundern
des h. Zeno. Das Werk foll von Herzégen von Cleve geftiftet fein
und it daher auf deutichen Urfprung zuriidkgefithrt worden. —
Der fthéne grofle fiebenarmige Bronzekandelaber im linken Quer-
{thiffe des Domes von Mailand famt feinen zahlreichen Figlirchen
gilt jetst als eine franzofifche Arbeit des 13. Jahrh., die als Beute-
ftiide durch einen Trivulzi nach Mailand kam.

[ohe

m

o

1

Die in Holz gefchnifsten Tiren an S. Sabina zu Rom ftammen o

aus der Zeit der Griindung diefer Kirche (c. 440, ftark reftauriert).
Die Kompofitionen find zum grdfieren Teile typologifch (eines der
friihften Beifpiele diefer Art), zum geringeren Teile rein {ymbolifch.
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394 Skulptur des Mittelalters.

In der Richtung auf das Hiftorifche geht man hier fchon fo weit,
daff man die Kreuzigung darftellt. Noch frither (aus der Zeit des
urfpriinglichen Baues, 386) die Holztiir von S. Ambrogio in Mai-
land, im wefentlichen erhalten (die vier untern Felder von der
Reftaurierung 1750 herrithrend), mit Szenen aus der Gefchichte
Davids, die noch mehr als die Reliefs an der Tiir von S. Sabina un-
mittelbaren Zufammenhang mit der Antike zeigen; auch die Gliede-
rung der Maildnder Tiir in vertiefte Fiillungen und Rahmen fteht
dem Schema diefer Kunftepoche nédher. Bei den Holztiiren des
11. und 12. Jahrh. tritt das ornamentale Element ftdrker hervor;
reich an Figuren ift noch die an S. Pietro in Alba Fucenfe,

: roher und drmlicher die Fragmente in S. M. in Cellis in Car-

foli (1132), in der Abtei von Grottaferrata (11. Jahrh.) und
im Mufeum zu Parma; vollftandig arabifthen Charakter tragen
die fizilianifchen Tiiren der Martorana und die Fragmente im
Mufeum zu Palermo.

Die Hauptbedingung des Erwachens zu neuem Leben war die
Riidskehr zur Steinfkulptur, und diefe konnte erft im Zu-
fammenhange mit einer neuen Entwidsilung der kirchlichen Bau-
kunit eintreten.

Der entlcheidende Schritt gefchah in der Lombardei und in
Toskana wdhrend des 12. Jahrh., hauptfichlich mit der Schopfung
eines neuen Fafladen- und Portalbaues, der die Skulptur erft
mdaflig und dann im grofien in Anfpruch nahm. Erft fpdter, all-
gemein erft im Laufe des 13. Jahrh., verlangte auch das Innere
der Kirchen, aus der bisherigen engen Pracht von Gold und Mo-
laiken in das Grofirdumige und Einfache iibergehend, von der
Skulptur wieder marmorne Altéire, Kanzeln und Grabmdler, wéhrend
zugleich das Mofaik dem Fresko allgemach die Stelle rdumte.

Die Aufgabe der Bildhauer war und blieb aber geraume Zeit
noch diefelbe wie frither: Ausdrudi der kirchlichen Ideen durd:
das Viele, durch ganze Syfteme und Kreife von Geftalten und
Hiftorien. Es handelte fich nun darum, ob fie in dauernder Abhdangig-
keit von der Malerei verharren oder innerhalb der unvermeidlichen
Schranken ihre eigenen Gefete nach Krdften entwidteln wiirde.

T

Wie in der Ardiitektur, fo diirfen wir auch in der Bildnerei die
neuen Regungen als einen romanifchen Stil bezeichnen, fowie man
die auf dem Romifchen ruhenden Sprachen des Abendlandes nad
ihrer (gerade auch zu jener Zeit vellendeten und literarifch betdtig-
ten) Umbildung als romanifche Sprachen benennt.

Freilich {ind diefe Erzeugniffe des romanifchen Stiles der italie-
nifchen Skulptur durchweg mehr oder weniger roh und ungefchidzt.
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Die Figuren find plump und kurz; Ausdrudt und Bewegung find
in kindlicher Weife nur angedeutet; der Faltenwurf ift willkiirlich
und roh. Die Anbringung diefer Skulpturen an den Fafladen ift
in der Regel nicht einmal im dekorativen Sinne gefchehen. Erft
im Ausgange diefer Periode, in den Skulpturen aus dem Anfange
des 13. Jahrh. zeigt fich in diefer Richtung, wie auch in dem Ver-
féndnis des Figiirlichen ein langfamer Fortfchritt, fo daf gleich-

zeitigen franzofifchen und deutfchen Arbe

iten vor diefen Werken

weitaus der Vorzug gebithrt. Dennodh treten fie mit der ganzen
Wichtigkeit einer Neuerung auf, wie die felten fehlenden felbft-
bewulSten und mit Lobpreifungen erfiillten Namensinfchriften be-
weifen. Diefe geben, in ihrer regelmdfiigen Verbindung mit Daten,
der Kunftgefchichte einen fortlaufenden urkundlichen Faden in die
Hand, den fie in Deutfchland und Frankreich zur gleichen Zeit entbehrt.

Der Zeit ihrer Entftehung wie ihrer Bedeutung nach ftehen die
Skulpturen in Oberitalien denen in Toskana entfchieden voran.
Hier allein zeigt fich audh eine allmdhliche Fortbildung des Stiles.
Die Nihe des damals kunftreichern Nordens ift nicht zu verkennen.

So kommen in Bologna aus frithromani

{cher Zeit als Spezialitat

Steinkreuze und Kruzifixe vor: in S. Pietro (Gang zur Unter-a
kirche) ein duflerft roher Gekreuzigter mit Maria und Johannes

aus Zedernholz, bemalt, wohl aus dem 11

. Jahrh.; in S. Petronio b

ein Steinkreuz (bez. und dat. Pefrus Ffbericus, 1159) mit dem Typus

des unbértigen, lodkigen Heilandes (fo {p
drei Steinkreuze, wovon das grofite mit
1219), das zweite ebenfalls vom gleidien
(um 1000, neu eingerift).

atl); im Mufeo Civicoc
birtigem Chriftus (dat.
Typus, das dritte bartlos

Im Anfange des 12. Jahrh. find die Skulpturen an den Fafladen

der Dome zu Modena (feit 1099) zu

Cremona (vor 1114),d

st Piacenza (drei Portcle, nach 1122), zu Ferrara (Portal von e
1135, der Oberbau gotifch-franzofifch, nach dem Mufter des Mittel-

portals der Kathedrale von Bourges) und

von S. Zeno in Verona f

(1139), fowie am Portale des Domes ebenda (1135) entftanden. g
Da fie den gleichen Charakter tragen, {o vermutet man, dafl die
Meifter Witigetmus und Plicolaus, die fich an allen diefen Monu-

menten als Verfertiger nennen, ftets di

efelben feien. In véllig

naiver Weile, ebenfofehr von dem altchriftlichen Stile entfernt als

vom byzantinifchen unbeeinflufit, tritt in

diefen Reliefbildwerken,

deren Darftellungen dem Alten und Neuen Teftamente, dem Monats-

kreife, der Theodorichfage (an S. Zeno)

entlehnt find, bei allem

Mangel an kiinftlerifchem Verftdndnis und bei aller Roheit der
Arbeit das Streben nach Ausdruds und Bewegung und nach klarer
Erzdhlung hervor, wahrend die plumpen Skulpturen von der Porta

Romana in Mailand (1167—71, von der

) Meiftern @nfetfmus und
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396 Skulptur des Mittelalters.

a Girardus, im Museo archeologico) felbft dies vermiffen laffen,
Die acht Apoftel in Hochrelief (roter veronefer Marmor) im linken
b Seiten{chiffe des Domes wiirden — falls wirklich fchon 1173 vom
Erzbifchof Crivelli fiir den alten Dom geftiftet — in Mailand
einzig daftehen. — Eine Folge von acht Reliefs qus der Paffions-
c gefchichte, jetit in der r. Chorkapelle des Domes zu Modena
(vom alten Ambo ftammend), hat fliftifche Analogien mit den
d Portalkapitdlen des Tagiffer Enricus an S. Andrea zu Piftoja und
rithrt wohl von den aus deflen Werkftatt hervorgegangenen @fberto
und &nfetmo da Campione her, die nach 1159 am Dome zu Mo-
dena arbeiteten. Alter noch ift eine zweite Relieffolge der vier
Evangeliftenfymbole und Kirchenviter (an der Vorderwand der
e Krypta eingemauert), eines Chriftus in Gethfemane und eines
f Chriftus in trono (in der r. Chorkapelle), von einem zweiten Ambo
ftammend. Die Anlehnung an die (unverftandene) Antike beginnt
darin {chon fich zu offenbaren. In diefelbe Epoche ift die Kanzel
g9 in San Giulio (Infel des Ortafees) mit ihrem reichen, aber rohen
Skulpturenfchmudke zu feen: der Heilige und die Evangeliften-
fymbole zwifchen kdmpfenden Tierungeheuern, die Formen fcharf
umriffen, das Ornament noch z. T. kerbfchnittartiges Flechtwerk.
Ahnlich an der weniger reich, aber ebenfo barbarifch dekorierten
h Kanzel von S. Ambrogio zu Mailand.
Einen deutlicien Fort{chritt zeigen die Skulpturen des Benedefto
fnfetami in Parma. Sein frithftes Werk find an der Arca des
i Hodhaltars im Dome die Reliefs ihrer Schmalfeiten (Chriftus mit
den Evangeliftenfymbolen und zwei Gekronte), fowie die Enthaup-
tung zweier Heiligen in einer der Nifthen der Vorderfeite (die
neun Apoftel in den iibrigen find die rohe Arbeit eines Vorldufers),
— mit allen Ubertreibungen und Unvollkommenheiten einer Jugend-
arbeit behaftet, aber namentlich im Seelenausdrudk {chon die Cha-
rakteriftika des Meifters zeigend. Das figurenreiche Relief der
k Kreuzabnahme (einit bemalt) im Dome (3. Kap. rechts, datiert
1178), vermutlich das Fragment einer Kanzel, und mehr noch die
reichen Darftellungen an den drei Portalen, fowie am Sodsel des
I Battiftero (datiert 1196) kennzeichnen fich durdh eine Fiille von
Gedanken und gliiddiche Geftaltungsfdhigkeit, durch Klarheit und
RegelmdBigkeit des Stils und Sauberkeit der Arbeit. Eine Be-
einfluflung durch gleichzeitige fiidfranzéfifche Bauten ift dabei nicht
zu verkennen. Das Bogenfeld, der Tiirbogen, wie Sturz und Pfoften
der Tiiren find mit Reliefdarftellungen aus dem Alten und Neuen
Teftamente und (an der fiidlichen Tiir) aus der Barlaamfage be-
dedst. In den Nifchen der Winde Engel und Geftalten des Alten
Teftaments. Den Sodiel des Baues {chmiidken Medaillons mit
Tierdarftellungen. Diefe, fowie zwolf Hodreliefs mit den Monats-
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befthdftigungen in der unteren Galerie des Innern zeigen neben
den {chon genannten Vorziigen bereits einen Naturfinn, ein Ver-
ftindnis fir Form und Bewegung, das die biblifthen und myftifchen
Darftellungen an den Portalen noch vermiffen laffen. Im hdheren
Grade gilt dies noch von einer andern Folge genreartiger Dar-
ftellungen der Monate in Einzelfiguren von Arbeitern, die (ver-
mutlich von einem andern Baue herrithrend) jett im Innern auf-
geftellt find. Diefe find wohl ebenfo wie die Reliefs an der oberen
Galerie erft einer fpdteren Zeit, etwa der Mitte des 13. Jahrh.,
muzuweifen. (Das Baptifterium erhielt erft 1270 feine Weihe, 1302
wurde die Kuppel vollendet.) Audch die vorkommenden Ornamente
zeigen bei trefflicher Arbeit ein an die Frithrenaiflance erinnern-
des Verftindnis der Nachbildung antiker Motive. Von der Kanzel
Antelamis ftammen drei figurierte Kapitdle im Museo d’Antidiita
mit Szenen des A. T., im dramatifchen Leben, in der Behandlung
des Nadsten, im Ausdrudse der Bewegungen und der feelifchen
Regungen die Kreuzabnahme iiberragend. Aud der Bifchofsftuhl
in der Apfis des Domes mit Atlanten, Lowen und den hh. Georg
und Paulus zu Pferde ift, den Einzelformen und der gedanken-
vollen Symbolik nach zu urteilen, ein ({pdteres) Werk feines
Meiflels. — Diefen Skulpturen verwandt, wenn auch nicdit von
gleichem Wert, ift der reiche Bildwerkichmudc am Dome von
Borgo S. Donino, wo gleichfalls @nfefam: der mafigebende
Kiinfller war. Nur das linke Nebenportal, fowie das Weihwaller-
bedien gehoren einem Vorldufer in der Art des Picotaus (S.395 g)
an. Eigenhdndige Arbeit Antelamis, kenntlich an der Sorgfalt der
Ausfiihrung und an den langen Gefichtern, ift der Reliefitreifen
mit der Gefchichte des h. Doninus am Tirfturze des Mittelportals,
ebenfo die Skulpturen r. und L von letsterem (David, Ezechiel und
Reliefs dariiber); das iibrige Werkftattarbeit. (Neben ihm charak-
terifiert fich ein zweiter tichtiger und eigenartiger Meifter in den
zwei Reliefltreifen an den beiden Tiirmen und dem Relief redits
iiber dem Hauptportale [Enoch emporgetragen]). Neuerdings wer-
den dem Antelami auch die Kreuzigung in der Liinette des 1. Seiten-
portals von S. Andrea zu Vercelli und das Reiterftandbild des
Oldrado -da Treffeno am Pal. della ragione zu Mailand zu-
geteilt (ob mit Recht?). Die zwei Verkiindigungsftatuen an der L
AuBenfeite des Domes von Cremona (Ende des 12.Jahrh.) gehdren
der Schule Antelamis an; in der Madonna ift das antike Pudicitia-
motiv mit ebenfoviel Selbftdndigkeit als Schonheitsgefiithl verwertet.
Von einem provinziellen Nachfolger Antelamis ftammen die Skulp-
turen der Kirche zu Fornovo unweit Parma. Befler, den Anfchluif3

an Frithchiriflliches bekundend, die Portal{fkulpturen zu Nonanto la. i

Schon vor den Anféngen Antelamis (wohl bald nach dem Neu-

b
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|
baue desBaptifteriums von 1122—35) ift das befte Werk diefer Epodue |
ain Verona, das Taufbedten in S. Giovanni in Fonte, ent-
ftanden. Von wirklicher Naturkenntnis kann hier zwar nodi we-
niger die Rede fein, als bei den Bildwerken des Antelami; aber
die Darftellung ift voll Leben, die Bewegung und die Gewandung
fchwungvoll. Die fchlanken Figuren, die regelmdffigen Falten, die
Nadhbildung der antiken Kleidung, fowie der byzantinifche Typus
der Kompofition in der Flucht nach Agypten beweifen die Bekannt-
{chaft mit byzantinifchen Vorbildern (Elfenbeine und Miniaturen), |
Viel geringer f{ind die Szenen am Sarkophage der hh. Sergius und
b Bacchus im Mufeo des Teatro filarmonico (1179), fowie die
fpatern Statuen Chrifti und der zwdIf Apoftel an den Chorfchranken
cvon S, Zeno (um 1200).

In Venedig hielt die Vorliebe fiir die mufivifche Aus{chmiidcung
der Baudenkmale eine freie Skulptur lange zuriidc. Was man
gelegentlich aus dem Orient von antiken oder altchriftlichen Reliefs
als Siegesbeute mithradhte, wurde an den Bauten, namentlich an
der Markuskirche verwertet. (Darunter am merkwiirdigften die
beiden Porphyrreliefs mit je einem fich umarmenden Fiirftenpaare,

d auflen bei der Porta della Carta.)) Selbft noch in der Mitte des
13. Jahrh. benufite man antike oder altchriftliche Sarkophage fiir
die Grabdenkmale, fo fir das Monument des Dogen Marino

e Morofini (i 1252) in der Vorhalle von S. Marco und Ffiir das des

£ Dogen Giacomo Tiepolo (+ 1253) am Eingange von S. Giovanni
e Paolo. Von den mit Gefchichten dicht bededsten Sdulen, die

g das Tabernakel des Hochaltars von S. Marco tragen, find zwei
noc alichriftlihen Urfprunges, vielleicht eine Reminiszenz der
Trajansftule, wdhrend die beiden andern nur als Nachahmung
aus dem 11. oder 12. Jahrh. gelten kdnnen. — Byzantinifcher
Einfluff beherrfcht fodann die Plaflik in Venedig wdahrend mehreret
Jahrhunderte. Erft in den Skulpturen an der Bogeneinfaflung der

h mittlern Haupttiir von S. Marco (Tugenden, Sibyllen, Verric-

i tungen der Monate) und an der des Portals der Nordfeite (Pro-
pheten, Engel, Heilige, nebft einer noch halbbyzantinifchen Geburt
Chrifti in dem birnférmigen Felde iiber der Tiir) zeigt fich ein
felbftéindiger romanifcher Stil (die duffern Bogeneinfaflungen erft
um 1400). Auch die vier faft lebensgrofien, vergoldeten Engel an

k den Pfeilern unter der Mittelkuppel und derjenige an dem einen

I Pulte gehéren hierher. Sie weifen den romanifchen SHl des
Weftens auf; der ins Horn blafende, der befte der vier, von dem

m gleicien Bildner wie die Engelsbiifte in der Taufkapelle, fteht
den Figuren am Taufbedten von S. Giovanni in Fonte zu Verona
befonders nahe, nur find diefe venez. Arbeiten entwidcelter. —
Einen Ubergang in den gotifchen Stil zeigt die Bogeneinfaflung
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Romanifcher Stil. Oberitalien., Toskana. 399

der Nifde iiber der mittlern Haupttiir (fiende und lehnende a
Propheten, eine Menge von Gewerken und Verrichtungen, die hier-
mit in den Schuty des h. Markus befohlen werden); auch die vier
Prophetenftatuetten in der Kap. 5. Zeno, dem Altare gegeniiber, b
gehoren diefem Ubergangsftile, d. h. etwa der erften Hdlfte des
13, Jahrh, an. Zwar ift hier nichts, was mit der plaftifchen Sicher-
heit des @nfefami gearbeitet wire (es fei denn ein im Magazin
der Opera befindliches Relief mit dem ,Traum des Markus®, ¢
urfpriinglich die Liinette eines der Portale f S. 4261); allein als
belebte und forgfdltige Arbeit verdient zumal die letstgenannte
Bogeneinfaffung alle Beachtung. Andere tiichtige, fehr fauber ge-
arbeitete Bildwerke, meift Reliefs vom Ende des 13. Jahrh., im
Innern (z. B. der h. Georg, Taufe im Battiftero u. a.) und auffen d
zerftreut eingemauert.

Was Toskana an Skulpturen hervorbringt, ift durcaweg noch
um einen Grad roher, obgleich hier die bildnerilche Aus{chmiidtung
der Kircdenfafloden und der Kanzeln erft um die Mitte des
12, Jahrh., beginnt. Zu den grofiartigen Schopfungen der Architektur
ftehen fie, obgleich in engfter Verbindung mit ihnen, im {chroffen
Gegenfoe. Namentlich zeigt fich keine Spur jemer feinen Ver-
haltniffe, jener bewufiten, glidslichen Wiederaufnahme antiker
Formen an den Bauten von Florenz, die iibrigens auf plaftifche
Ausfchmiidkung zugunften der mufivifchen Dekoration faft ganzlich
verziciten. Doch bekunden gerade diefe Skulpturen in ihren un-
beholfenen, von fremden, namentlich von byzantinifchen Einfliiflen
unberiihrten Formen und in ihrer Ausdrudksweife die naiven
Anfinge einer felbfténdigen, ihren eigenen Weg fuchenden Kunft.

In Florenz und Umgebung hat fich von Bildwerken romani-
fchen Stils nur wenig erhalten: Ein h. Micael in byzantinifchem
Pracitornat auf dem Giebel der Abtei von Paffignano; Trag-
figuren an S. Miniato, an 5. Jacopo sopr’ Arno und am Bap-
tifterium (Tribuna), vom Ende des 12. und aus der erften Hdlfte
des 13. Jahrh.; die ehemalige Portalliinette von S. Michele (jetst
im Korridore am L. Seitenfchiffe eingemauert, S. Michael iiber
dem Drachen, von zwei Heiligen flankiert, um 1170); im Mufeo
Nazionale zwei Reliefs von geringerer Qualitdt vom Jahre 1177
(Petri Berufung und Chriftus den h. Benedikt fegnend); endlich die
Reliefs der Kanzel von S.Leonardo (L S.40lq, um 1200). Alle
diefe Arbeiten zeigen einen Sondercharakter, der fich am deut-
lihiften im Typus der Kopfe prézifiert, und der fie von den
Scépfungen der andern Schulen, auch der Pifaner, unter{cheidet.

An Portalfkulpturen it Piftoja befonders reich. Von einem
Meifter Gruamons find die Architravikulpturen am Hauptportale
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400 Skulptur des Mittelalters.

a des auch von ihm erbauten S. Giovanni Fuorcivitas (11627)
b und am Seitenportale von S. Andrea (1196, . S. 396 d); ein Ru-
doffinus operarius (alfo nicht der Kiinftler?) nennt fih am Archi-
c travbalken der Haupttiir von S. Bartolommeo in Pantano
(1167). — Von gleichem Charakter find die Portalfkulpturen eines
d Meifters Bduinus an S.Salvatore und S. Giovanni in Luceca
eund an S. Caffiano in Settimo (eine Stunde 6fHich von Pifq,
£ 1180), fowie der Sarkophag LIV im Campofanto, bez. und dat
1200; ferner ebendort (neben dem Eingange links) ein Fries von
g Bonufamicus, von welchem auch in der Kirche zu Men{ano bei
Siena ein bezeichnetes Relief erhalten ift; endlich die Reliefs des
h Tauffteins in S. Frediano zu Lucca vom Meifter Roberfus
(Kopien einer altdhriftlichen Elfenbeinpyxis.) Streng byzantinifchem
Vorbilde folgt der Engelchor am Architrave des Portals von S.
i Michele degli Scalzi vor Pifa, fowie die Biifte des Heilands
dariiber (1204). — Einen wefentlichen Fort{chritt, augenfdheinlich
unter dem Einfluffe altchriftlich-byzantinifcher Elfenbeinvorbilder,
zeigen die jiingeren Skulpturen am Arditrave und an den Seiten-
k pfoften des 6ftlichen Portals des Baptifteriums zu Pifa. — In
1 Arezzo befist die Pieve geringe Friefe an den Portalen von der
Hand des @argjionne (1216). Ein Hauptwerk aus frither Zeit: das
grofie Taufbedten mit Steindedsel iiber niedrigen Sdulen, feit
m kurzem im Mufeo Nazionale zu Florenz (aus der Nahe von
Luceca); trefflich namentlich die Tierkopfe, ganz antike Behandlung.
Eine in Konzeption und Technik fortgelchrittnere Gruppe bilden
n der Portalarchitrav an S. Pier Maggiore in Piftoja (12 Apoftel),
o der majeftdtifche Engel Michael in der Liinette von S. Giufeppe
ebendort und das Fragment der Stiildule eines Ambo im Dome
p von Pescia.

Bedeutender fiir die weitere Entwidlung der Skulptur in Tos-
kana find die Reliefdarftellungen an den Kanzeln, die erft
gegen das Ende des 12. Jahrh. als Freikanzeln fich von den Chor-

q {diranken loszuléfen beginnen. (Die Kanzel in S. Miniato zu
Florenz vom Ausgange des 12. Jahrh., nodh mit den Chorfchranken
verbunden, ift eine koftliche, rein mufivifche Arbeit; {folche auch an

r den alten Teilen des Taufbediens der Pieve zu Faltona [im

s Mugello, von 1157], am Taufbedten und der Kanzel zu Fogna
[Mugello, von feinfter Ausfithrung], an den Séhranken der Tauf-
kapelle [von einer Kanzel ftammend, dat. 1175] und dem Leggio-
trager [jett am Weihwaflerbedsen, identifch mit dem an der Kanzel

tvon S. Miniato] in der Pieve S. Agata bei Scarperia, endlich

u an den Kanzeln in S. Lorenzo zu Signa [12. Jahrh.] und in der

v Pieve zu S. Mariaa Monte.) Namentlich durch die begeifterten
Predigten der Franziskaner und Dominikaner erhalten die Kanzeln
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27) als felbftéindiges und hauptlichlichftes Mébel der Kirche bald die

Rul- grofite Bedeutung. Sie {ind in diefer Epoche meift vierfeitig, auf
chi- Sdulen ruhend, die gewdhnlich auf Tieren (Lowen, als den Sym-
10 bolen des Béfen) ftehen; der Aufbau it einfach, die ornamentale
nes Dekoration in der Regel fpdrlich und fliichtig, da der Hauptnach-
ca dfude auf die Reliefdarftellungen der Seiten gelegt ift, die der
ifa, Gefchichte Chrifti als Erléfers der Menfchheit entlehnt find. Fir
{at. die altefte diefer Marmorkanzeln (Anfang des 13. Jahrh.) darf
ron wohl die S.399k erwdhnte in S. Leonardo in Arcetri, vor Porta a
bet S. Giorgio in Florenz gelten, friiher in der (zerftorten) Bafilika
des S. Piero Scheraggio. — Etwa gleichzeitig ift auch die Kanzel im
215 Dome von Volterra entftanden; frither die 1194 datierte, durch b
em thre Guferft plumpen Skulpturen auffallende Kanzel von 5. Midhele ¢
8 in Groppoli (Oratorium zur Villa Dalpina bei Piftoja gehdrig; die
1ds Statue des Erzengels Michael am gleichen Orte wohl quch vom [pi- d
ich faner] Meifter der Kanzel herrithrend). Eine einfache, vorwiegend mit
er, bloff ornamentalem Schmudc verfehene Kanzel in Brancoli (Prov. e
o1~ Lucca) und in der Pieve zu S. Maria a Monte (. S.400v). — Eine £
In kleinere Kanzel von zierlicher Arbeit in dem Bergftddtchen Barga g
Tt (bei den Bagni di Luecca) ndhert fich {chon der fpdtern Kanzel in
las S, Bartolommeo zu Piftoja, deren Urheber der um die Mitte h
eit des 13. Jahrh. in Toskana viel befchdftigte Gwido Bigarelli aus
o Como war (1199—1250 tdtig), der 1246 das Taufbedien im Bat- i
ng. tiftero zu Pifa fertigte. Die Kanzel in S. Bartolomeo hat vor den
[ss vorher genannten zwar die beflere Anordnung und fauberere Durch-
1), arbeitung der ornamentalen Teile wie der faft zierlichen Figuren
pe voraus, kommt ihnen aber in bezug auf Belebung der Geftalten
ne und Beobachtung der Natur nicht gleich. Bigarelli arbeitete vor
1233 die Skulpturen am Hauptportale des Domes zu Lucca, wohl k
y5- auch den h. Martin zu Pferde ebendafelbft; er ift hier ganz klaffi- 1
it siftifch, aber ftarr und feelenlos. Von feinem frithften Werke, dem
T~ Lettner im Dome von Piftoja (1199), find Refte erhalten in den m
7l intarfiierten Briiftungen am Taufbrunnen des Baptifteriums und n
en den Schranken am Chore von S. Andrea, fowie im Kapitelfaale o
an von S. Francesco. Dann arbeitet er (1211) am Dome von Prato, p
im 1220 an S. Michele zu Lucca. — Endlich die jiingfte der fraglicien q
1d Kanzeln im Dome zu Cagliari (1260), die Arbeit eines von r

if- Niccolo Pifano noch unbeeinflufiten Kiinftlers aus Pifa. — Gegen-
ftéindlich von Interefle find die Reliefs an dem grofien Taufbrunnen

0-

el im Dome S. Cerbone zu Maffa Maritima, von einem Girofdo s
ch da Como (1267). Er arbeitete auch das Relief vom Jahre 1252 an der
et Porta S. Giovanni zu Volterra, die Verkiindigung im Dome t
on von S. Miniato al Tedesco (1274) und die Madonna mit Engeln, u
In die hh. Petrus und Paulus und den Donator Abt Benvenuto in der

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil. 26
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a Badia zu Montepiano (iiber Prato, beides Reliefs). Verwandt
b find die Reliefs am grandiofen Taufbedken in der Pieve zu Calci
(eine Stunde 6ftlich von Pifa), fowie die plaftifchen Arbeiten, mit
c denen S. M. di Vezzolano bei Albugnano d’Afti bededst ift.
Mit diefen Kiinftlern war die Schule der Comasfen (die ,,maeftri
Comacini“) auch in Toskana eingebiirgert. Ihre Fertigkeit als
Steinmefen, die fie als Baumeifter und Bildhauer mehrere Jahr-
Ll hunderte hindurch in ganz Ttalien gefucht machte, kennzeichnen
_ auch diefe und dhnliche gleichzeitige Arbeiten in Toskana; nament-
i lich den reichen und trefflichen Shmuds der Faflade des Doms
d zu Lucca, beg. 1204 durch Meifter Guideffo (neuerdings mit
Guido Bigarefli identifiziert) und erft nach der Mitte des 13. Jahrh.
abgefchloffen in der edlen, aber niichternen Reiterfigur des h. Martin
(5.4011). Reliefftil wie Art und Behandlung des Reliefs verraten

. die als tiichtige Ornamentiften qusgebildeten Marmorarbeiter.
I In Umbrien geht im 12.Jahrh. eine Bildhauergruppe befonders
il in der Ornamentik auf antike Vorbilder zuriids (vgl. S. 10 g—11d).
| e  Aus der Sabina feien erwdhnt: in S, M. Maggiore zu Alatri
ein Altar{chrein mit Szenen des Marienlebens und einer byzan-
tinifierenden Madonnenftatue in Holz, vom Ende des 12. Jahrh.
f (urfpr. Bemalung erhalten), und in S. M. in Vulturella bei Tivoli
oo ein gleichfalls hélzener Altarfchrein aus dem 12, Jahrh. von

@0 Gugtiefmo, mit einer Madonna aus dem 13, Jahrh.

In Rom herrfcht in diefer Zeit ausfchlieflich die reiche mufi-
vifche Bekleidung der Wandflidchen und felbft der Bauglieder durdch
die bunt gemufterte farbige Steinmofaik der Cosmaten, die wir bei
der Dekoration befonders behandelt haben (vgl. S. 24 u. f£).

Eines der wenigen wirklichen Skulpturwerke diefer Zeit in Rom
if it das Hocirelief des knienden Papftes Nikolaus’ IV.
I (1288—1292), ehemals im leoninifchen Portikus, jest in der lesten

L g Kapelle des r. Quer{chiffs von S. Giovanni in Laterano. Es
i h bildete mit den noch im Chorumgange aufgeftellten Statuen der
Apoftel Petrus und Paulus und andern verlorenen Teilen wahe-
{cheinlich einen vom Papft errichteten Votivaltar, eine Cosmaten-
arbeit, wie die jeit von der Kalktiinche befreiten Mofaikrefte
W (Wappen des Papftes ufw.) zeigen. Das Bild Nikolaus’ IV. verrdt
i individuelle Ziige, die Gewandung aber ift noch redht unfrei. Die
| Statuen der zwei Apoftelfiirften dagegen entbehren jeder Belebung,
fowohl in den Ziigen, als in der Pofe; die Gewandmotive der

Antike in unverftandener Weife entlehnt. — Audh die figende

i i Statue Karls von Anjou auf der Treppe des Konfervatoren-
i palaftes entftand wenig frither (zw. 1268 u. 1284). Charakteriftifcher,
it wenn aquch individuell nicht fo belebt wie das Portrdtrelief Niko-
laus’IV., {cheint fie viel eher das Werk eines romifchen Bildhauers,
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lF als des @rnoffo df Cambio, dem man fie neuerdings zuteilen modhte,
i weil feine Berufung nach Rom durch Karl von Anjou urkundlich
it feftiteht. — Von Bonifaz VIIL. eine Reliefbiifte in den vatikanifchen

Jf_' Grotten (1301), fowie zwei Portratftatuen am Campanile und a
- am rechten Seitenfchiffe des Domes von Anagni (1295, £ auch b
i S.4071 u.k). — Am Grabmale Urbans VL (f 1389) in den vati-c
¥ kanifchen Grotten (L S. 112 f—k) foll nur das Sarkophagrelief
3 (St. Petrus reicht dem Papfte die Schliiffel) urfpriinglich fein, der
= Dedtel mit der liegenden Papftitatue aber nicht dazu gehoren.
: Mit der StatueBonifaz IX. (+ 1404) in S. Paolo fuori (Sakriftei) d
t melden fich fodann die erften Anzeichen der Renaiffance.

In Siiditalien ift ein eigentiimlicher, von nordifch-normanni-
{chen wie von farazenifchen Muftern beeinflufiter, den byzantinifchen

. Traditionen fich anfchlieBender mufivifcher Schmuds an den Kirchen-

mébeln von hervorragender Bedeutung (f. S. 58), wdhrend an Por-
5 talen und Fenftern die urfpriinglich rein ornamentale Dekoration
- — an Gewdnden, am Tiirfturz und im Tympanon — fich zu felb-
: tindigen Kompofitionen entwidselt. Von ganz flacher, fait ana-

. glypher Behandlung wird das Relief immer kérperlicher, bis die
Figuren {chlieBlich frei vor den Grund treten. Am intereflanteften

: find die Darftellungen aus dem Leben Jakobs und Abrahams am

. Hauptportale des Domes von Trani (nach 1150), die Legende der e
Apoftel Petrus und Paulus am Dome zu Seffa, die Skulpturen f

! am Portale von S. Clemente in Cafauria (um 1180) und neben g

; der Tiir von S. Giovanni in Venere (um 1220), fowie die Portal- h

\ (kulpturen in Altamura (Anfang des 14. Jahrh)) und Bitetto i
(infchr. erft 1435). Gemeinfam ift diefen Skulpturen wie dem bild-

: nerifchen Schmudse der gleichzeitigen Kirchenmébel (Kanzeln, Am-

: bonen ufw. £ S.58) und den (S. 392 erwdhnten) Bronzetiiren in

: Siiditalien, im Gegenfae zu den plaftifchen Werken Mittel- und

: Norditaliens, ein nur fehr allmdahliches Sichlosringen aus dem Ein-

flufle von Byzanz. Anfangs lieferte Byzanz fogar die Kiinftler fir jene
Bronzegiiffe; daher finden fich neben Schlankheit, Zierlichkeit und
Scthematismus auch weniger gebundene, aber plumpere, ungefchids-
tere Figuren. Gemeinfam ift diefen Bildwerken ferner, dafl audh da,
wo die freie Plaftik neben der ornamentalen Dekoration zur Geltung
kommt, dies nur im befchrdnktenMaf3e der Fall ift und in einemderDe-
koration und den myftifchen Beziehungen fich unterordnenden Sinne.
Von der durch Friedrich Il. angebahnten ,Renaiflance der An-
tike“ haben fich nur wenige, aber merkwiirdige Zeugnifle erhalten:
im Torfo einet Statue des Kaifers, den Biiften zweier feiner Rate,
der Capua imperiale und eines Jupiter (?), fowie in acht Antefixen
mit ménnlichen und weiblichen Képfen, {amtlich von dem 1233 —40
erbauten Kaftelle an der Volturnobriidse zu Capua, jetst im Mufeo k

263‘
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Campano daselbst; in den wenigen Bruchftiidten einer Reiter-
ftatue Friedrichs II., einigen als Gewélbfchlufifteine verwendeten
Képfen und einer kopflofen Biifte vom Caftel del Monte (letstere
ins Mufeum zu Bari iibertragen; die auf dem Dachgiebel der
Kathedrale von Acerenza befindliche ménnliche Biifte, félfch-
lich als Bildnis Friedrichs in Anfpruch genommen, ift vielmehr ein
folches des Kaifers Julian und eine Arbeit rémifchen MeifSels).
Wenn alles dies auch mehr oder minder Produkte einer noch rohen
Kunitiibung find, die die Schopfungen der erléfchenden rémifchen
Skulptur fo fehr als Vorbilder benufte, dafl man verfucht war, fie
diefer {elbft zuzuweilen, fo zeigen im Gegenfafe zu lefzteren die
befleren diefer ftaufifchen Bildwerke bereits Anfite (wenn audh
noch unbeholfene) zu charakteriftifhem Ausdrudk und zu feelifcher
Belebung der Formen. — Diefe Anfdte finden fich fodann viel
starker entwidselt in den um ein Menfdhenalter fpdter (1272) entftan-
denen figiirlichen Skulpturen an der Kanzel des Doms von Ra-
vello (Reliefs des Ehepaars Rufolo und fog. Sigilgaitabiifte). Hier
ift die Abhdngigkeit von der Antike iiberwunden; an ihre Stelle
ift die Stilfprace der Gotik getreten.

Wo die Heimat des neuen Stiles, wo nidht nur die Wiege,
fondern auch die geiftige Quelle fiir den Meilter Z%ccofs Pifano
(um 1220 bis nach 1280) zu fuchen ift, kann nach obigen Aus-
fithrungen nidt fraglich fein. Auch wenn fein Vater Piero wirklich
aus Apulien nach Pifa gezogen fein follte, fo wiirde Niccold der
{uditalifchen Abftammung nur den Sinn fiir fauberere Durdch-
arbeitung, vollendetere Anordnung und reichere Ideenverbindung
verdanken konnen. Nach Inhalt und Form {chliefit fich feine Kunift
unmittelbar an die dlteren toskanifchen Arbeiten an, {o fehr er
fie auch von vornherein iiberfliigelt. Niccolos Wirkfamkeit allein
geniigte {chon, um der Skulptur eine ganz neue Stellung zu geben.
Sein Stil it eine verfrithte und deshalb bald wieder erlofchene
Renaiflance; von antiken Reliefs, hauptfachlich Sarkophagen be-
geiltert, erwedkt Niccolo die geftorbene Formenfchénheit wieder
vom Tode. Aus jenen Vorbildern kombiniert er mit ungemeinem
Takt feine heiligen Gefchichten fo zufammen, dafl fie ein lebendiges
Ganzes zu bilden fcheinen, und ergdnzt und verfchmelzt alles durdch
einen Naturfinn, der wahricheinlich eben erft durch den Anblidk der
Antike in ihm gewedit worden war. — Seine Arbeiten erreichen
wohl bei weitem das Beflere des Altertums nicht und kénnen eher
gelchichtliche Curiofa als hohe und eigentiimliche Schopfungen ge-
nannt werden. Fur die Folgezeit hatten fie die grofie Bedeutung,
dafl durch fie die kindifchen und abgeftorbenen Formen der Frithern
befeitigt waren, und dafl der Geift des Jahrhunderts zwar nict
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in antikem Gewande, wie bei Niccolo {elbft, aber in einer durch
diefen kurzen Ubergang wefentlich gelduterten Geftalt weiter ar-
beiten konnte.

Der Antike entlehnt er manche feiner Figuren, er entlehnt ihr
den Stil feines Reliefs, felbft die Technik bis zur iibertriebenen
Anwendung des Bohrers. Die edlen ernften Geftalten, freilich
wenig kirchlich und wenig belebt, die Uberfiillung der Kompofitionen,
die parallelen Falten der Gewdnder verraten diefe volle Abhdngig-
keit von der fpdtrémifchen Plaftik, wdhrend in anderen Teilen,
namentlich in den Tieren, eine unmittelbare Naturempfindung fich
vorteilhaft geltend macht.

Seine bilderreichen Darftellungen find die alten, typifch kirch-
lichen, fiir die Ausfchmiidkung der Kanzeln fowohl wie der Grab-
miler und Kirdienfafladen. Aber wie er der Form der Kanzeln,
der Anordnung der Figuren und Reliefs daran eine in ihrer Art
vollendete Geftalt gibt, fo erhalten auch die altkirchlichen Dar-
ftellungen durch ihn in ihrer Zufammenftellung eine ganz neue
Belebung.

Im Jahre 1260 vollendete Niccold {ein berithmtes Meifterwerk,
die Kanzel im Battiftero zu Pifa. In der ganzen Folge der o
Reliefs, der Statuetten und der Tiere, auf denen die Kanzel ruht,
ift in ebenfo finniger als deutlicher und dem Zwedse der Kanzel
entlprechender Weife die Verherrlidiung des Evangeliums, das
Leben des Erléfers, zur Darftellung gebracht. Zu den Vorziigen
des Kiinfers kommt hier noch eine befonders fleifiige und vielfach
eigenhdndige Durchfithrung. Der Einflufl antiker Vorbilder ift be-
fonders deutlich: der hohe Priefter mit dem Knaben daneben ift
nach dem indifchen Bacchus, die Pferde find nach denen der
bacchilchen Vafe im Campofanto (Nr. 52) kopiert; vom Phédra-
Sarkophage (Nr.21) find die Phddra und die Amme entlehnt, die
sur Maria und Hanna in der ,Anbetung®” umgeftaltet find. Die
Geftalt einer antiken komifchen Kindermaske findet fich als teuf-
li{hes Wefen im Jingften Gericht, das Portrat einer Matrone auf
ciner etruskifchen Afchenkifte ift als Maria in der Geburs{zene an-
gebracht ufw. Aber auch Neues vermag er zu geftalten. Im
Annunziatarelief hat er zuerft den Widerftreit der auf die Jungfrau
einftiirmenden Empfindungen als Motiv erfafit und zu gewaltiger
Erfcheinung gebracht. Neuerlich wird ihm auch der bildnerifche
Sthmudc der Galerie des erften Gefchoffes am Baptifterium zu b
Pifa zugefchrieben: grofi empfundene, vom Geifte der Antike an-
gehauchte weibliche und mdnnliche Képfe, als Kampfer und Schlufi-
fteine der Arkadenbogen.

Als fpétere Arbeit des Niccolo (nach 1260) betractet man die
Skulpturen an einem Seitenportale des Doms zu Lucca (irrtiimlich ¢
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{chon um 1233 angefetst): am Tiirfturze die Verkiindigung Marid,
die Geburt Chrifti und die Anbetung der Kénige, im Halbrund
dariiber die Abnahme vom Kreuze. Abgefehen von den reinen
Formen, die mit den Arbeiten feiner Zeitgenoffen an und zwifchen
den andern Portalen befremdlich kontraftieren, offenbart fich der
grofie Kiinfller durch eine hédit edle und gelchidite Kompofition,
welche die Momente der Anftrengung und des Seelenausdrudkes
vortrefflich verteilt und damit ein ganz ausgebildetes Liniengefiihl
verbindet. — Am 29. Sept. 1265 erhielt der Meifter den Auftrag zur
Kanzel im Dome zu Siena. Mit feinen Gehilfen und Schiilern,
@rnotfo, Lapo und Donafo, fowie feinem jungen Sohne Giovanni
hat er fie im Mdrz 1266 begonnen und im Nov. 1268 vollendet,
In der Anlage ift fie der Kanzel im Battiftero zu Pifa nahe ver-
wandt, aber nod reicher an plaftifhem Scimuds, achtedsig und
daher durch zwei Reliefplatten, den Kindermofd und eine zZweite
Darftellung des Jiingften Gerichts, vermehrt. Hier tritt das Be-
ftreben deutlich hervor, das Relieffeld ganz mit Figuren auszu-
fiillen, diefe nach dem Vorbilde der rémifchen Sarkophage fait frei
auszuarbeiten, in richtigern, obgleich noch zu gedrungenen Ver-
hdltniflen reihenweife iibereinander zu ordnen, die Szenen drama-
tifdier zu beleben, und zugleich den einzelnen Geftalten einen
gefteigerten geiftigen Ausdruds zu geben. Dodh ift bei diefer Fort-
entwiddung in dramatifcher Belebung und naturaliftifcher Durdh-
bildung die Arbeit fliichtiger und ungleichmdfliger; auch find die
Reliefs iiberfiillt. Gegenftandlich bedeutfum ift hier das erfte Auf-
treten der dallegorifchen Darftellung der Kiinfte und Wiflenfchaften
in der mittelalterlichen Plaftik; an dem grofien Brunnen zu Pe-
rugia (1277—80) tritt dann das weltliche Element vorherrichend
in fein Recht. Hier war, wie wir {ehen werden, {ein Sohn Giovanni
fchon der beftimmende Kiinftler. Zwifchen die Kanzeln von Siena

- und Pifa fdllt die Errichtung des Marmorfchreins des h. Domi-

nikus in S. Domenico zu Bologna (voll. 1267, {. S. 407n). Von
einem von Niccold angefertigten Altare im Dome zu Piftoja (1273)
{cheint nichts erhalten zu fein.

Das Auftreten Niccolos war fiir die Entwidslung der Skulptur
in Toskana, in zweiter Reihe aber auch in Nord- und Siiditalien,
von enticheidendem Einflufle und zwar unmittelbar durd die zahl-
reichen Sdiiiler, die er bildete. Fiir uns {cheiden fich unter diefen
drei eigenartige Kiinftlergeftalten aus: Arnolfo di Cambio und Fra
Guglielmo als Nadifolger Niccolds und fein Sohn Giovanni Pifano
als Reformator.

Von @&rnoffo di Cambio aus Colle di Valdelfa (1232—1301 oder
1302), dem hervorragendften Gehilfen an der Kanzel in Siena,
zwifchen 1277 und 1281 auch an dem Brunnen zu Perugia mit-

—
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belchiftigt, nach 1277 in Rom, nach 1282 in Orvieto und feit 1294 in
Florenz als Architekt von hervorragender Tdtigkeit, {ind noch einige
plaftifche Werke bezeugt. Wahriceinlich ift fchon das Grabmal
Hadrians V. (+ 1276) in S. Francesco zu Viterbo eine Arbeit
Arnolfos, wie auch die Refte von dem des Kard. Annibaldi
(+ 1276, Grabitatue im 1. Seitenfchiffe von S. Giov. in Laterano,
Exequienrelief im Klofterhofe dafelbft). Das Grabmal des Kar-
dinals de Braye (}1282) in S.Domenico zu Orvieto ift als das
frithefte bekannte Beifpiel jener bald allgemein iiblichen Wandgrab-
maler von Bedeutung. (Sein urfpriinglicher Aufbau ift dem Grab-
male Benedikts XL in S. Domenico zu Perugia zu entnehmen.)
Der Entfchlafene ruht auf einer Bahre, vor der zwei Chorknaben
den Vorhang fortgezogen haben; dariiber unter einem Baldadin
die Statue der thronenden Madonna (in Gewandung — Krone,
Schleier, gegiirtetes Kleid — und Ausdruds eine Juno pronubal)
zwifchen zwei Heiligen, die den knieenden Kardinal der Gnaden-
mutter empfehlen. Hier noch ftdrker als in {einem zweiten, gleich-
falls mit dem Namen bezeichneten, aber unter der Beihilfe eines
ausdriidslich mitgenannten Genoflen Pefrus (vielleicat Cavallinz?)
ausgefithrten Werke, dem Tabernakel in S. Paolo vor Rom
(1285), zeigt fich Arnolfo deutlich als Schiiler des Niccold. Seine
Figuren ftehen, als fithlten fie Nifchen um und iiber fich; fie haben
bei wiirdiger Gemeflenheit und Lieblidkkeit im Ausdrudie doch
etwas Unfreies. Aus derfelben Zeit {ftammte audh das Prefepio
in einer Kapelle von S. Maria Maggiore, wovon fich in der

Konfeflion der Kapelle Sixtus” V. zwei knieende Propheten und die ¢

h. drei Kénige unverfehrt, die Madonna und der h. Jofeph modern
iberarbeitet erhalten haben. Auch das Tabernakel in S. Ce-
cilia (1293) rithrt infchriftlich von Arnolfo her. Ebenfo waren
die ehemaligen Grabmadaler Honorius® IV. (+ 1287) und Boni-
fazius’ VIIL (1294—1303) in St. Peter, die (nach Grimaldis Befchrei-
bung) den Typus der Cosmatengrabmdler zeigten, wahr{cheinlich
Werke Arnolfos. Die davon allein noch erhaltenen liegenden
Statuen der Pépfte in den vatik. Grotten zeigen ihn jedoch
nicht auf der Hohe des Grabmals Braye. Im Mufeo Archeolo-
gico zu Perugia verraten drei liegende Geftalten von klaffifcher
Grofle, wahrfcheinlich von einem Brunnenbedten ftammend, Ar-
nolfos Geift.

Anders geartet als Arnolfo ift Fra Gugtietmo dell Egnelto
aus Pifa (um 1243 bis nach 1313), der Mitarbeiter Niccolo Pifanos
an der Arca in S. Domenico zu Bologna (voll. 1267). Ihm
verdankt diefer erft den vollen Anfchlufl an den plaftifchen Kanon
der Gotik, der in der fienefer Kanzel hervortritt. Die {faubere,
goldfchmiedartige Durchfithrung und die Gleichartigkeit der Arbeit
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in {amtlichen Reliefs (mit Szenen aus dem Leben der hh. Domini-

kus und Reginald) machen es wahricheinlich, daf3 Fra Guglielmo

allein der ausfithrende Kiinfler war, und daff dem Niccold nur

die Erfindung angehért. Ahnlichen Charakter trégt die von Fra

a Guglielmo allein herrithrende Kanzel von S. Giovanni fuorci-

| vitas in Piftoja (angeblich von 1270). Vierfeitig und an die Wand

angelehnt, ruht fie vorn auf zwei Sdulen, die auf Lowen ftehen,

an der Wand auf zwei aus tragenden Mdnnern gebildeten Kon-

folen. Einfacher, aber auch niichterner als {fein Meifter, folgt er

diefem, hat aber gelegentlich eine gewifle Innerlichkeit der Empfin-

dung vor ihm voraus. (Spdter war der Kiinfller wefentlich als

i Architekt befchdftigt, £ 8. 34 b und 73d). Von ihm wahricheinlich

auch die dreifigurige Bafis eines Weihwaflerbedtens, eine Neu-

erwerbung des Mufeo Nazionale zu Florenz, ebenfo im

Mufeo Municipale zu Orvieto eine Madonna mit akephalem

Kinde und eine fehr mitgenommene Papftftatue (Bonifaz VIIL?),
> endlich das Verkiindigungsrelief in S. Michele zu Pifa.

o B &6 o

Der jiingfte Schiiler des Niccold, fein Sohn Giovanni Pifano

. (c. 1250 bis nach 1331), gibt der Kunft eine neue Richtung, die in den
U Fresken Giottos und in den Bildwerken des Andrea Pifano ihren
LI Abfchluff erreicht. Giovannis Streben ift durdiaus naturaliftifch:
I im Gegenfatge zur Anlehnung an antike Vorbilder, mit deren Hilfe

il fein Vater und feine Mit{chiiler wieder zur treueren Wiedergabe

& it der Natur zu gelangen fuchten, {thépft er unmittelbar aus der
, Natur; Lebenswahrheit will er mit {eelifthem Ausdrudc verbinden.
i Er tut das felbft auf Koften der Schénheit und Richtigkeit, da ihm
i eine eigentliche Kenntnis der Anatomie noch abgeht; die Fiille

it groffartiger und neuer Gedanken dringt ihn zu gewaltfamer,
il haftiger  Betdtigung. Wihrend im architektonifthen Aufbaue und
fhatl in der Dekoration feiner Monumente die Diirftigkeit und der Mangel
i an Stilgefithl fich iberall da leicht fithlbar madht, wo Giovanni

als einer der erften und gréfiten Tréger der Gotik in Italien neue,
originelle Formen zu fchaffen {ucht, zeigt fich ein vorwiegend male-

t i+ rifches Beftreben in feinen Kompofitionen: in der Anordnung feinerRe-
e r;F' liefs, in den Verkiirzungen, in der grofiartigen Bewegung, in der Dar-
i il ftellung der auf das hochite gefteigerten Leiden{chaften,dabei eine er-

FTE ftaunliche Beweglichkeit und Spannkraft der bildnerifdien Phantafie.
i Zu feiner vollen Eigentiimlichkeit gelangte Giovanni erft nach

' ldngerem Zufammenarbeiten mit feinem Vater. Sdchon im Jiinglings-

i alter durfte er fiir halben Gefellenlohn 1266—68 an der Kanzel
o ' fzu Siena mitarbeiten. Die reichere Szenierung, die lebensvollere
Ly Auffaflung, die in diefem Werke gegeniiber der Kanzel zu Pifa
hervortritt, dem riidkwirkenden Einflufle des Sohnes auf den Vater
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suzufchreiben, ift jedoch bei dem Alter des erfteren unftatthaft;
vielmehr war es die hier hervortretende Richtung des Niccolo, an
der der Sohn fich entwidtelte und allmdhlich feinen eigenen Stil
herausbildete. An dem zweiten grofien Werke, an dem beide
Kiinftler gemeinfam genannt werden, dem Brunnen auf dem Dom- a
plate zu Perugia (1278—80), diirfen wir dem Sohne den grifieren
Anteil zufchreiben (der architektonifche Aufbau von #rnotfo). Die
sahlreichen biblifchen, allegorifchen und parabolifchen Relieffiguren
zeichnen {ich durch lebendige Bewegungsmotive und gliiddliche

Anordnung im Raume aus; geringer

fthwankende plaftifche Behandlung.

en Wert hat die nodh etwas
Die Arbeiten von Vater und

Sohn, der eine im Abfchluffe feiner Kunft, der andere in jugend-
liher, zum Teile noch f{chitchterner Ausbildung feines Charakters,

find meift deutlich unterfcheidbar. Dji

e Bronzegruppe von dreib

Nymphen auf der Spife ift von einem gewiflen Ro/fo aus Perugia,
inter Giovannis Einflu, wohl felbft nach einem Modelle desfelben
(von Roflo felbft die Bronzeob er{chwelle am rechten Seitenfchiff- ¢
portale des Doms von Orvieto). Im Mufeum der Univerfitatd
von Giovanni zwei mdnnliche Figuren vom Brunnen, namentlich
der Erzengel Michael grofl in der Bewegung.

Die beiden charakteriftifchen Hauptwerke Giovannis find die
Kanzel in S. Andrea zu Piftoja und die ehedem im Dome zu e

Pifa errichtete; jene 1301 voll., diefe

gleich danach beg., aber erft

1310 voll. Beide find im Aufbaue, in der Anordnung und in den
Darftellungen fehr verwandt; die Uberrefte der Domkanzel jet
im Mufeo Civico zu Pifa (alte Sakriftei von S. Francesco) ver- £
einigt (auch die tragenden Figuren im Campolanto gehdren zur g
alten Kanzel, ebenfo die Zwidselfiguren von Propheten an der jeigen
im Dome; zwei der urfpr. neun Reliefs — das eine mit der Ver-h
kiindigung und Heimfudung Maria, der Geburt und Namengebung
des Taufers, das andere mit den Verdammten aus dem Jiingiten
Gerichte — find jetst an den Org elbaluftraden im Dome einge- i
laffen). In der fliichtigen Ausfithrung bekundet fich die Hand von
Schiilern und Handlangern (,Bernardus caput magistrorum fa-
pidum®) in noch gréfierem Malle als bei der Kanzel zu Piftoja.
Giovannis dramatifches Talent zeigt fich namentlich in den mit
Vorliebe gewdhlten bewegten Kompofitionen: in der Kreuzigung,
im Jiingften Gerichte und zumal im Kindermorde. Der kiinfHerifche
Genuf an der leicht und grofartig geftaltenden Phantafie, an dem
ergreifenden Ausdrucke, der feinen Naturbeobadhtung wird nur
noch durch Fliichtigheit und Fehler der Ausfithrung, ftillofe Uber-
hdufung der Kompofitionen und Ubertreibung des Ausdrudies be-
eintrdchtigt. Bei den ruhigeren Darftellungen und manchen Einzel-

figuren, namentlich an der Kanzel z

u Piftoja (man vgl. den Aaron




m (um 1305). Auch die zwei L
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und die Sibyllen, an denen fich Michelangelo begeifterte!) ift der
Kiinftler zugleich gliicklicher in den Verhdltniffen und feiner in der
Durchfithrung.
a h. Andreas in der Portalliinette feiner Kirche zu Piftoja ift viel-
mehr von einem pifaner Schiiler.) — In einer dltern, ziemlich matten
b Arbeit in Piftoja, dem von drei Tugenden geftiiten Taufbedten
in 8. Giovanni fuorcivitas, erfcheint Giovanni noch dem Vater
verwandt, wenn fie nicht vielmehr nur aus der Werk{tatt {tammt,
— Audi die derb und breit, aber grof§ gehaltenen Propheten und
¢ Sibyllen an Giovannis Faffade des Domes von Siena (foweit
fie alt find) gehéren dem KiinfHer an (feit 1284—98). Darunter
befonders hervorragend die Sibylle an der Edke der Siidfeite und
der oberfte Prophet links.
Von den ver{chiedenen Grabmonumen ten, die auf Giovanni
zuriidsgefithrt werden, ift nur eines charakteriftifch fiir Giovanni:
d das jetst in einigen grofartigen Uberreften im Pal. Bianco zu
Genua {clecit aufgeftellte Grabmal der Margareta von Brabant,
Gemahlin Kaifer Heinrichs VII. (r 1311). (Die zwei Engel redhts
und links von der Gruppe find Werkftattarbeit.) Das Grabmal
e Benedikts XI. (+1304) in S. Domenico zu Perugia — dem Mo-
numente Braye Arnolfos im Aufbaue verwandt — ift eine {chwddh-
liche Arbeit von fienefifcher Art (Nachfolger Lor. Taitanis); viel
belebter in Formen und Ausdrudc it das Denkmal der Heiligen in
£S. Margherita zu Cortona (1362) von @ngefo und Francesco
07 Piefro aus Cortona. Der Reft (Vorderwand) des Sarkophags
9 des h. Actus im Dome zu Piftoja (innere Fafladenwand, 1337)
mit drei Szenen feiner Legende ftammt von einem begabten
Schiiler Giovannis (&goftino und Fgnoto da Giena?). Der Altar
him Dome zu Arezzo, ungliidilich und niichtern im Aufbaue und
kleinlich in der Arbeit der zahlreichen kleinen Reliefs aus dem
Leben der Maria und der Stadtheiligen, wurde 1369—75 von den
Florentinern Giovanni 6 Francesco Fetti und Beffo 97 Francesco
ausgefiilhrt. Der erftere nennt fich auch am Altare Dragomanni
iin S. Domenico zu Arezzo; dem letiteren gehért die (falfchlich
k dem Giovanni Pifano zugefthriebene) Madonna im Mufe um dafelbit
Die Tdtigkeit des Kiinftlers in Norditalien ift durdh die be-
L zeichnete Madonnenftatue in der Arena zu Padua beglaubigt
euchterengel zu seiten der Madonna
n und das lebensgrofie Standbild des Stiffers Scrovegni find von
o {einer Hand, wihrend das Grabmal des letsteren (1 1336) erft nach
1350 durch feine S6hne errichtet und jungft als Arbeit des @ndreoto
de Santis aus Venedig erkannt wurde.
Die Madonnenftatue in Padua, die Statuette in der Capp.
pdella Cintola im Dome zu Prato (Marmor, c. 1275, ein Abguf

(Die ihm neuerdings zugewiefene Statue des |
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Giovanni Pifano. 411

in der Sakriftei), die bezeichnete Madonna iiber der Pforte des
Battiftero zu Pifa (1304, zwifchen zwei Heiligen und dem Do- a
nator, die von Schiilerhand herriihren) und die Halbfigur der Maria
mit dem Kinde im Campofanto zu Pifa (um 1285—90) erfcheinen b
als wefentlich eigenhéndige Arbeiten des Meifters. Eine im kleinften
Mafftabe aus Elfenbein gearbeitete Maria, die das die Weltkugel
tragende Kind mit beiden Armen hod emporhebt, in der Sakriftei
des Domes zu Pifa, ift eine beglaubigte Arbeit, von 1299. Von ¢
einer Gruppe der Madonna zwifchen der knieenden Pifa und
Kaifer Heinrich VIL hat fich im Campofanto zu Pifa die Figur d
der Pifa in verftimmeltem Zuftande erhalten (fie ftand iiber der
Domtiir gegeniiber dem Campofanto). Die ihm zugeflchriebene
Madonna im Mufeo Civico zu Turin ift nur Schillernachahmung e
(Tino da Camaino?). Ebenfo hat die Madonnenftatuette im Mufeum
su Arezzo nichts mit Giovanni zu tun (Beffo i Francesco?). Un- £
mittelbar unter feinem Einfluffe entftand die in ein Tondo gefafite
Madonna im Dommufeum zu Empoli. Sehr charakteriftifche Ar- g
beiten im Stile des Meifters find zwei Giganten als Trdger des Por-
tals der Kirche von San Quirico (zw. Siena und Pienza, 1298); ein h
Werk {einer Schule ift die Marmorftatue des h. Petrus in Caftel-i
franco (bei Empoli, im Hofe der Canonica), wie auch die Ma-
donna im Dome von Pietrafanta (Sakriftei, als S. Lucia verehrt). k
Die letste, urkundlich bezeugte Arbeit Giovannis ift der florentinifche
Giglio an der Auflenfeite von Porta Romana zu Florenz (1331). 1
Ift fhon an den meiften Werken Giovannis von grofierem Um-
fange eine mehr oder weniger ftarke Teilnahme von Schiilern
anzunehmen, fo find eine Anzahl anderer ihm gewohnlich zuge-
{tiriebener Werke, zum Teil fchon nach der Zeit ihrer Entltehung,
ausfchlieBlich der Schule oder Nacifolgern des Meifters zu-
zufchreiben. Dahin gehéren der teilweife fehr rohe bildnerifche
Sthmudc an der Domfaffade wie am Battiftero zu Pifa, diem
Madonna zwifchen Heiligen in einem Baldachin iiber einer Tiire
des Campofanto und die zum Teil recht tiichtigen Statuen n
an der Auflenfeite von S. M. della Spina zu Pifa, deren Bau o
erft kurz nach des Meifters Tode begann. Ferner die zu Zwei
Beichtftithlen umgewandelten Refte einer Kanzel in S. Michele, p
wovon vier Relieftafeln in die Orgelbaluftraden im Dome ein- q
gelaflen, vielleicht das Werk des S.409i genannten Bernardus.

Alles in allem gerechnet, ift Giovanni der einflufireichite Kiinftler
feiner Zeit gewefen. Ohne ihn hdtte es keinen Giotto gegeben,
oder dodh einen andern und befangeneren. Giotto verdankte ihm
gewill mehr als feinem Lehrer Cimabue. Sein Einflufl madhte fich
durdh feine umfaffende Tétigkeit rafch in ganz Italien geltend,
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und qus feiner Kunftrichtung gehen an den beiden Hauptorten |
Toskanas, in Florenz und Siena, eine Anzahl felbftindiger Meifter = if
hervor, die die pifaner Bildnerfchule befchlieflen und zugleich die df
L italienifche Gotik auf ihre Héhe und zu ihrem Abfchlufle bringen, | D
i | Indem fie zugleich iiber Toskana hinaus in Siid- und Norditalien tiitig | ¢
find, geben fie auch hier den Anftoff zu einer wefentlich auf Gio-
vanni Pifanos Vorbilde bafierenden lokalen bildnerifchen Tatigkeit.
In Florenz galt bisher Giotto als der Begriinder einer {pezi-
fifh florentinifchen Bildnerfchule. Aber fchon vor ihm waren ver-
{chiedene, bisher nicht beachtete Kiinftler in Florenz tatig, die
noch ftarker als Niccold Pifano, ihr Vorbild und vielleicht felbft
Lehrer, fich an die Antike anlehnten und Arnolfo weit iibertrafen,
Aufler den Reften eines Grabmals in Privatbefity find das grof
gehaltene Relief der Frauen am Grabe im Refektorium von §.
a Croce, zwei kleine Reliefs mit Engeln aufien an der Nordwand
diefer Kirche, das Reitermonument des Guglielmo Amerighi im
b Hofe der Annunziata (1289), die geringere, fteife Koloffalftatue
¢ Papft Johann XXII. im Dome (1323, irrtiimlich Bonifaz VIIL, gen.),
{1 e d fowie das treffliche Georgsrelief an der Porta S. Giorgio (um
it 1285) die diirftigen Uberrefte aus den Werkftdtten diefer Kiinftler, die
Giotto unmittelbar vorangingen. Fiir die florentiner Plaftik war
fodann Gioffo (1267?7—1337) nicht nur durdh den neugeftaltenden
Einfluff, den feine malerifchen Schépfungen auf die gelamte Kunft
Italiens ausiibten, mafigebend, fondern man gibt ihm auch eine
eigene bildnerifche Tétigkeit. Gelegentlich des Baues des Cam-
| ¢ panile zu Florenz, den er 1334 begann, foll er die beiden untern
i Stodkwerke jedes mit einem Kranze von Reliefdarftellungen ]
in kleinen vier- und fechsfeitigen Feldern gelchmiidkt haben. Nadi
Ghibertis Zeugnis hat er einige eigenhdndig ausgefithrt, weitaus '
Y der gréfite Teil ift jedodh erft nach feinem Tode (im Jan. 1337) |
I durch @ndrea Pifano und deflen Schiiler nach eigener und Giottos
1! Erfindung gearbeitet. Kompofition und plaftifcher Sinn erregen
1 hier faft geringeres Interefle als der Inhalt, der eine Art von
Enzyklopddie alles profanen und heiligen Tuns der Menfchen zu

=
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;_';]'g { geben fucht. Bei Anlafl der Malerei werden wir auf die An-
i r,}' fchauungsweife zuriidckommen, die dergleichen Aufzdhlungen in
, i der damaligen Kunft (wie {chon am Brunnen von Perugia und frither

g in den Bildwerken des Battiftero zu Parma) hervorrief. Jede
I Kunftepoche braucht einen Gedankenkreis diefor Art, an dem fidh
die Form entwidseln und duflern kann, und der zugleich an fich

i ein bedeutendes kulturgefchichtliches Zeugnis ift. Manche iiber{chédfen
e R ihn wohl auch und legen eine Tiefe hinein, die nicht darin ift
ﬂ Bei diefem Anlafle eine Bemerkung iiber den Unterfthied der

dhriftlichen und der antiken Symbolik iberhaupt. Die chriftliche
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Giotto. Andrea Pifano. 413

ift nicht volkstiimlichen Urfprunges, nicht mit der Religion und mit
der Kunft von felbft entftanden wie die antike, fondern durch Kom-
bination und Abftraktion Gelehrter und Wiflender aus den ver-
(hiedenften Stellen der Bibel gewonnen. Schon deshalb hat fie
aur eine bedingte Giiltigkeit in der Kunit erreicht. Nun kam aber
nodi aqus der gelehrten Theologie und Philofophie ein ftarkes
Kontingent abftrakter allegorilcher Begriffe hinzu, die ebenfalls
von der Kunft eine finnliche Belebung verlangten. Schon im Alter-
tume kommt dhnliches vor, aber anfprudhslofer und weniger buch-
maflig. Wenn man aber inne wird, welchen heiligen Ernft und
welhe Treue Giotto und die Seinen diefem Gedankenkreife wid-
meten, fo bleibt kein Zweifel, dafl fie davon iiberzeugt und be-
glidet waren. Die Gegenftdnde find zeitlich bedingt, wenn nur das
Gefithl, das die Kiinftler daran kniipfen, ein unendliches ift!

Der Vergleich der Reliefs am Campanile mit den verwandten
Bildwerken des Niccold und Giovanni Pifano am Brunnen von
Perugia zeigt den grofien Scuritt, den nach fiinfzig Jahren die
italienifche Kunft vorwdrts gemadcht hatte: Einfachheit und Ge-
{loflenheit der Kompofition, Tiefe und Kiirze des Ausdrudss,
Reichtum der Erfindung, Wahrheit und Mdigung in der Bewegung
und in den Verhdltniflen zeichnen diefe kleinen anfpruchslofen
plaftifchen Darftellungen von meift nur einer Figur in einer &hn-
lidhen Weife aus wie die grofien Freskenzyklen Giottos. Audh die
Richtigkeit der Proportionen wie die Sauberkeit der Marmorarbeit
find charakteriftifch fiir Andrea Pifano.

Fndrea di Ugotino Tini Pifano (geb, 1213 zu Pontedera, 1299
bis 1305 vielleicht Gefelle des Giovanni am Dome zu Pifa, dagegen
an der Mad. della Spina nicht beteiligt, 1336—43 Bauleiter am
Campanile zu Florenz, 1347 und 1348 Dombaumeifter in Orvieto,
wo ihm irrtiimlich die Madonna iiber dem Portale zugefchrieben
wird, + 1348) iibertrug das Darftellungsprinzip Giottos, unter deflen
nichftem Einflufle er arbeitete, mit wahrhaft hohem Bewufitlein
in die bedingteren Formen der plaftifchen Kunft. Von ihm ift die
eherne Siidtiir am Baptifterium zu Florenz (modelliert 1330,
gegoffen durch den Venezianer Leone ¢’ HAvanzo, aufgeftellt 1336)
mit den Gefchichten Johannes des Tdufers. Hier ift ein Fort{dritt
auch iiber Giovanni hinaus; zwar wird deflen Detailbelebung fchon
des kleinern MaBiftabes wegen nicht erreicht, allein die Grenzen
des Reliefs find hier viel richtiger erkannt und feftgehalten. Es
it vielleicht die reinfte plaftifche Erzdhlung des ganzen gotifchen
Stiles; Andrea gibt das Seinige wunderbar in wenigem, mit dem
fiherften Gefiihl deffen, was in diefer Gattung fiberhaupt zu geben
war, wihrend Giovanni mit feinem Reichtume fich iiberftiirzt hatte.
Die Heimfuchung, die Enthauptung, die {berreichung des Houptes

a
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(bloB zwei Figuren), die Grabtragung, die Grablegung des Johannes
find Motive von einfachfter Schénheit. Die acht theologifchen und
moralifchen Tugenden in den untern Feldern kénnen ebenfalls in
ihrer Art einzig heiflen, vor allem die Figur der ,Hoffnung, —
Wegen ihrer Ubereinfimung mit diefen Reliefs f{ind die trefflich
durchgefithrten, edlen Marmorftatuetten des fegnenden Chriftus
a und der h. Reparata im Mufeo dell’Opera als Werke des
Andrea in Anfpruch genommen, laffen aber einen jiingeren Meifter
vermuten. Nahe fteht ihm das auffallend feine Relief des h. Martis
b zu Pferde an S. Martino zu Pifa. Als Arbeit der Werkitatt ift
¢ eine Reihe im Mufeo Nazionale zerftreuter Statuetten Zll nennen,
Ebendort auch die einft iiber Porta Romana thronende Madonna
d zwilchen Petrus und Paulus von Paofs d7 dio Giovanni (1328), —
ein Nacklang des Stils des ,Cecilienmeifters®. (Die. Statuen fiir
die Domfaflade von 1357, jet am Beginne der Allee nach Poggio-
e Imperiale vor Porta Romana (L 5. 435 ¢), fowie die fechs Engel-
f ftatuetten in Villa Caftello, ebendaher, find nicht von Andrea;
drei davon find {o vorziiglich und monumental konzipiert, daff man
fie Orcagna zuteilen méchte. In diefe lestere Reihe gehéren aud
g zwei Engel im Hemicycle des Boboligartens und eine Pro-
h phetenftatue in Villa Petraja [Terrafle].)

Andrea hatte zwei S6hne, die feiner Kunft folgten. Der jiingere,

Commafo Pifano (+ nach 1371), erfcheint in einem bezeichneten
i Tabernakel am Altare von S. Francesco zu Pifa nur als ein

mdfliger Kiinftler: kleinlich, ohne feineren Sinn Ffiir Anordnung

und ohne Verftindnis fiir Form. Ihm gehort auch die Votiv-

tafel mit dem knienden Ehepaare Upezinghi- Gherardesca im
k Campofanto (die dazu gehorige Halbfigur Chrifti, jett in
18. Cecilia, fir ihn zu gut und eher von Flino).

Eigenartiger ift der dltere Sohn 7240 Pifano (T vor 1368, an-
geblich fchon der Gehilfe des Vaters an den Tiiren des Battiftero,
in Orvieto 1349 kurze Zeit Leiter des Dombaus, dann in Pifa).
An die Stelle der f{chlichiten Gréfe und Anmut in den Werken des
Vaters tritt beim Sohne ein mehr genreartiger Zug, der am an-
mutigften in verichiedenen Madonnen zum Ausdrucke kommt.

m 80 in der hoch oben im rechten Querfchiffe von S. M. Novella
zu Florenz angebraditen, bezeichneten Statue, ferner in der Halb-
n figur einer Madonna; die das Kind fdugt, in S. M. della Spina
zu Pifa und in der Madonna zwifthen Heiligen auf dem Altare
o diefer Kirche. Auch das Mufeo Municipale in Orvieto befiit
eine charakteriftifche Madonnenstatuette (1349) von feiner Hand.
Sehr nahe fteht ihm aud die Holzftatue des Engels Gabriel eben-
p dort, wihrend die derbere Annunziata von andrer Hand, viel-

leicht Agoftino und Fgnoto da Giena ift. (Auf die Verwandtfchaft
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‘ Tommafo u. Nino Pifano, Schule des Andrea Pifano. 415

der Madonna iiber dem Grabmale Cornaro [} 1367] im Chore a

INES
und | von S. Giovanni e Paolo zu Venedig mit der Ninos in S.b
M. Novella, wie auf die der Apoftel daneben mit der Schule des

> Andrea Pifano ift neuerdings hingewiefen) — In Pifa auflerdem
lid | in S. Caterina ein reices, n der Anordnung klares, in der c
tys | Durcafiihrung der Reliefs wie der Einzelfiguren tiichtiges Grab-
des | monument des Erzbifchofs Simone Salterello (+ 1342), fowie die
fter Marmorfiguren der Maria und des trefflichen Engels Gabriel
tin in der Kapelle rechts vom Chore. (Eine zweite, geringere Ver- d
it kindigung [Holz] aus S. Francesco im Mufeo Civico.) Jiingftift e
die Statue eines h. Bifchofs von ihm (bez.) in S. Francesco zu
Oriftano bei Cagliari zum Vorfcheine gekommen. Auch die £
Marmorftatuette der Madonna in S. Anfano bei Fiefole ift eine g
fiir reizvolle Arbeit Ninos. Die Durchbildung des Details, namentlich
die faubere Politur ift ihm wie keinem andern Pifaner Meifter

3in|

€11,
1na

10~

el- eigen. Einem Nachfolger aus feiner Werkitatt gehort der {chone
oa; Crucifixusin S. Midhele in Borgo an (1390); einem nicht ndher h
Yai 21t befimmenden Kiinftler der Schule die beiden Verkiindigungs-

udh ftatuen (in Marmor) des Baptifteriums zu Carrara, einem i
sweiten die treffliche Marmormadonna im Mufeo Civico zu Pifa &

ro-
(Saal XII, Nr. 14, vom Mittelgiebel der Madonna dellaSpina, um 1380).
e, Wéhrend Andreas Sthne das Feld ihrer Tdtigkeit in Pifa fin-
en den, entlteht in Florenz eine Reihe von Kunftwerken, die ihrem
ain Charakter nach gleichfalls der Schule und Nachahmung des Andrea
ng Pifano angehéren, bei denen aber nur fiir einzelne {ich die Namen
oo der Meifter nachweifen lafflen. Dahin gehért eine Anzahl Grab-
im monumente und Statuen in S. M. Novella, in S. Croce, im I
in Dome, im Mufeo des Domes und am Campanile. Bemerkens- m
wert ift darunter die etwas ausdrudsslofe, aber fonit tiidtige Ma-
= donna zwifchen zwei Engeln iiber der zweiten fiidlidien Domtiire n
o, von Piero 0f Giovanni Tedesco (L. S. 435a); ferner am Campanile o
a). die vier Statuen der Siidfeite, von denen drei dem Maler @lea,
es die vierte dem Maler Gioffino zugefchrieben werden. Auch der

| Taufftein im Battiftero (aus der erften Héalfte des 14. Jahrh,, p
nt, zwei Reliefs 1371 hinzugefiigt), fowie das Weihwafferbedsien q

la im Dome gehéren unter diefe zwar redit fleifiigen, aber wenig
b- erfreulichen Werke, die ohne individuelle Belebung und ohne eigene
1a Beobachtung der Natur in mehr oder weniger ftillofer Weife von
re den Traditionen des Andrea Pifano und des Giotto zehren. In die
bkt Reihe diefer Arbeiten, aber mit ftdrkeren Ankldngen an Pifani{dches,

L |

gehért auch das wenig bedeutende Taufbedsen der Sakriftei im
Dome zu Volterra. — Auch die Werke des Lombarden Hiberto
I % Frnotdo machen hiervon keine Ausnahme. Erhalten find von
f ihm der Altar im Innern des Bigallo (eine Madonna zwifchen s
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a zwei Engeln, voll. 1364), fowie das Relief der Madonna auflen,
dem Battiftero gegeniiber (1361).

Eine neue Phafe der Entwidilung, den Abfchlufl des gotifchen
Stils, filhrt in Florenz der auch als Maler hervorragende @ndrea
d¢ Cione, gen. Arcagnofo oder gewshnlich Orcagna (1329—68), her-
bei. Sein einziges beglaubigtes plaftifches Werk, das auf uns ge-

b kommen, it das bekannte Tabernakel in Orfan michele, voll-
endet 1359. Sdion fachlich bieten die Skulpturen desfelben ein
hervorragendes Interefle als Inbegriff deffen, was fich von kirch-
licher Symbolik in einem Kunfiwerke zufammenftellen lief. In
plaftifcher Beziehung tragen fie ein dhnlich grofies Stilgeprdge wie
die Fresken des Meifters, der mehr noch auf Giotto als auf Andrea
Pifano zuriidtgeht und, obgleich er fie nicht vollig erreicht, dod
einen Schritt iiber beide hinaus tut. Ernft und Gréfle der Auf
faflung, Klarheit und Lebendigkeit der Darftellung find ihm mit
feinen Vorgdngern gemeinfum; der ftrenge, felbft herbe Zug in
den Geftalten des Giotto ift auch ihm eigentiimlich; in der Detail-
bildung, foweit er felbft Hand anlegt, kommt er dem Andrea Pi-
fano nahe, im Verftéindnis der Formen tibertrifft er ihn; im Gegen-
{fase gegen die Reliefs am Campanile und namentlich an der Pforte
des Baptifteriums ift fein Stil ein rein malerifcher. Daher ift er
in der Kompofition reicher, in der Bewegqung und im Ausdrude
mannigfaltiger und naturalifti{cher, fo daf8 er (Ghnlich wie Giovanni
Pifano) in dem grofien Relief des Todes der Maria felbft vor
Uberfiillung und Verzerrung nicht zuriidk{cheut. Die beiden Bild-
nifle hier (der Stifter und der Kiinftler) find fchon individuell be-
lebte Geftalten. Das Relief der Maria in der Herrlichkeit erinnert
in der herben Schénheit, im Wurfe der Gewandung und in tiich-
tiger naturaliftifher Durchbildung fchon an die gleiche, um ein
halbes Jahrhundert jiingere, beriihmte Darftellung Nanni di Bancos
am Nordportale des Domes, der es als Vorbild diente.

Nadi der Verwandt{haft mit dem Stile des Orcagna galten
frither irrtiimlich fiir feine Arbeiten die Statuetten in den Fenfter-

¢ filllungen von Orfanmichele (innen wie auflen), von der Hand
des Simone 0i Francesco Talents (1378, einige der modern er-

d fetsten Originale im Mufeo Nazionale), fowie die fleiffig durd-

e gebildeten Medaililons der Tugenden an der Loggia dei Lanzi,
die 1383—87 von Giovanni oi Fr. Felfi, Giovanni &’ Embrogio und
Jacopo 0i Piero Guidi (1. S. 435 b und 436 h) nach den Zeichnungen
des Flgnofo Gaddi ausgefithrt wurden. SGim. Tafenfi (und nidit
Sim. Ferrucci, dem fie die Tradition zufchreibt) gehért auch die

f Madonna mit Kind, die 1399 an Orfanmichele in der Nifche der
Medici, Speziali e Merciai aufgeftellt wurde und jest im Innern
der Kirche an der Wand des linken Seitenfchiffs ffeht. — Auch
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Orcagna. Sienefifche Bildhauer. 417

die wefentlich geringeren Grabfteine der Familie Acciajuoli in
der Certofa vor Porta Romana wurden irrtiimlich dem Orcagna
zugefchrieben. Dagegen fteht ihm die grofie Marmorftatue eines
mufizierenden Engels im Mufeo Nazionale fehr nahe. Ge-
ringer die Verkiindigung in S. Croce (Capp. Baroncelli). Von den
vier Prophetenftatuen (mit aufgefesten antiken Képfen), die an
der Riidswand des Hofes von Pal. Medici ftehen (von der Dom-
fafflade ftammend), folgen die beiden gréfiern noch den Traditionen
Orcagnas, wihrend die zwei kleineren fchon auf die Anfdnge des
Quattrocento deuten (vgl. S.4l4 e u. f, fowie S.435c u. 436a). Im
Anfchluffe an Orcagna find auch die Statuen an der Nordfeite des
Campanile entftanden (irrtiimlich Luca della Robbia zugefchrie-
ben): zwei Propheten und zwei Sibyllen, namentlich lefstere von
einfach edler Gewandung und f{chénen Kopfen; famtlich augen-
{theinlich von derfelben Hand. Von feinem Stile beriihrt und ihn
vorverkiindend erfcheinen auch die zwei Relieftafeln mit dem
Tode Marid und der Giirtelipende, urfpriinglih am Altare der
Capp. della Cintola im Dome zu Prato, jetst in einem Neben-
raume der Kapelle befindlich, als deren Schopfer Piccold 07 Cecco
und deffen Schiiler Gano gelten (1354—59).

e

Wie in Florenz, fo entwidkelt fich auch in dem politifch nach-
ftrebenden Siena wdahrend des 14. Jahrh., angeregt durch die
Tatigkeit des 7%ccofd> und mehr nodh des Giov. Pifano, ein Zweig
der von Pifa ausgegangenen Bildhauerfchule, der dem Florentiner
an Zahl der Kiinftler wie an Fruchtbarkeit nichts nachgibt, durch den
weiteren Kreis feiner Tdtigkeit jedoch ihn nodh iibertrifft. In ganz
Mittelitalien wie in Neapel finden wir fienefifche Bildhauer tatig,
wihrend diefelben KiinfHler in Siena felbft meift nur als Baumeifter
an dem grofien nationalen Monumente, am Dome, befchaftigt find.
An innerem Gehalt, Gréfe der Auffaffung und Verftdndnis der
Form ftehen freilich diefe Bildner hinter denen von Florenz viel
weiter zuriids, als die gleichzeitigen Maler Sienas hinter den flo-
rentiner Malern. Denn was die Kunft Sienas im 14. Jahrh. aus-
zeichnet, find wefentlich malerifche Qualitdten, die fihh in den
Bildwerken teilweife zu deren Ungunften geltend machen. Breite
der Erzihlung und heitere Auffaffung ohne befondere Vertiefung,
Anmut und Zierlichkeit der Geftalten ohne eigentliches Verftdndnis
der Form, faubere Durchfilhrung ohne Gréfle und Energie der
Arbeit find in diefer Epoche die charakteriftifhen Eigenfchaften
der Bildhauer Sienas. lhnen fehlen daher auch wefentliche indi-
viduelle Verfchiedenheiten; eine tiichtige MittelmafSigkeit ift allen
gemeinfam, ein wahrhaft grofier Kiinftler fehlt aber unter ihnen.

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 27
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418 Skulptur des Mittelalters.

Von den Gefellen, die Niccold Pifano zwifchen, den Jahren 1266
und 1268 an der Kanzel im Dome belchdaftigte, lieflen fich drei,
Lapo, Donato und Goro, dauernd fiir den Dienft der Stadt gewinnen.
Als dann im Jahre 1284 Giovannis Plan zur Faflade des Domes
angenommen wurde, bildete diefer Meifter bei deren Ausfithrung
eine ganze Schule von Bildhauern aus; daher wurde fein Einfluf§
fiir die Entwidilung der fienefifchen Plaftik mafigebend.

Dem {einer Zeit berithmten Ramo 0f Paganefio, einem Zeit-
genoflfen Giov. Pifanos, wird die tiichtige frei bewegte Statue des

a h. Franz vom Portalgiebel von S. Francesco (jetst an der 1. Wand
im Innern der Kirche) zugefchrieben. Dann gehéren ihm wohl aud
die bedeutenden Statuen der Madonna zwifchen den hh. Franz und

b Chiara iiber dem Torbogen, der zum Vorplatte der Kirdhe fiithrt.
Von Lando 0i Pietro (-t 1340), einem Schiiler des Giovanni Pifano,
find keine Werke mehr bekannt. Um fo mehr ift uns von Tino

¢ 07 Camaino (7 1337) erhalten. Zuerft finden wir ihn in Pifa be-
fchaftigt, wo er 1312 an einem (verlorenen) Tauffteine im Dome
und in der von ihm erbauten Capp. S. Ranieri an einem jett in

d der Capp. Ammanati des Campofanto (gegeniiber dem Eingange)
befindlichen Altarrelief mit der Madonna, der vom h. Ranieri der
Stifter der Kdpelle empfohlen wird, arbeitete. Im Jahre 1315 fiihrte

e er das jest im Campofanto aufgeftellte Monument Kaifer Hein-
richs VII. mit der edlen Figur des Toten in liegender Stellung und
den Reliefgeftalten der elf Apoftel aus. Dazu gehérte wahrichein-
lich die Gruppe von fiinf Statuen (der fitenden grofieren des
Kaifers und der vier ftehenden kleineren feiner Rdte) ebendort.
Ihre geringere Qualitdt verrdt die Hand eines Gehilfen — viel-
leicht des Lupo 07 Francesco, Nadfolgers Tinos im Amte des
Dombaumeifters. Dann arbeitete er zwifchen 1315 und 1321 das

f Grabmal des Kard. Petroni im Dome zu Siena (} 1313). Aud
der tapfere Verteidiger von Florenz gegen Heinrich VIIL., Bifchof
Antonio d’Orfo (1 1321), ift durch ein Grabmonument von Tinos

g Hand im Dome zu Florenz verewigt (innere Fafladenwand, links
vom Hauptportale), auf dem die Figur des Verftorbenen figend
angebracht ift. Das Grabmal des Bifchofs von Fiefole, Tedice

h Aliotti (+ 1336), in S. M. Novella (neben der Capp. Rucellai) wird
ihm falfchlich zugefchrieben: es verrdt entf{chieden florentinifchen
Urfprung. Dagegen hdngt der Bildfchmudk des Grabmals Della

i Torre (7 1317) im erften Hofe von S. Croce enge mit dem am
Grabmale Petroni zufammen. Wie Tinos Nadifolger feine Art zur
Karikatur verzerren, bezeugt die Madonna iiber der Tiir von S.

k Michele in Pifa (fallchlich dem Fra Gugtiefmo zugefchrieben). —
Im Jahre 1324 zog der Herzog Karl von Calabrien Tino nad
Neapel, wo wir ihm weiter unten wieder begegnen werden.

-
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Tino di Camaino, Goro, Cellino. 419

Wie Tino fo hat auch ein gleichzeitiger Meifter Gazo eine An-
zahl Grabmdler gefchaffen. Von feiner Hand ift das Grabmal
des Bifchofs von Piftoja, Tommafo di Andrea (i 1303), und das des
Raniero Porrina (1 nach 1314) beide im Dome zu Cafole (zwifchen
Siena und Volterra), letsteres mit dem tiichtigen Standbilde des Ver-
ftorbenen. Auch das reich{kulpierte Portal im erften Klofterhofe von
S.Francesco zu Siena (1336) foll von ihm ftammen. Ein Meifter
Goro 8 Gregorio nennt {ich 1324 an der mit Statuetten und Reliefs
aus dem Leben des Heiligen gefchmiickten Arca di 5. Cerbone im
Dome zu Maffa Maritima, zu der einft quch die elf Apoftel-
ftatuetten (jetst im Chore) gehérten. Er ift wohl identifch mit ,,Mag.
Gregorio de Gregorio de Senis*, dem Bildner des Marmorfarkophags
des Bifchofs Guidotto de Tabiatis im Dome zu Me{{ina (1333). Viel-
leicht gehdrt ihm auch der Sarkophag des Bifchofs Ricciardi ( 1348)
im Dome von Piftoja (auch dem Giov. & @Egoffino zugelchrieben).
— Bekannter ift ein Werk, das der Unternehmer Ceffino 0i 72efe
(1334—40 in Piftoja, 1349 und 1368—74 am Campofanto, 1360—62
am Baptifterium zu Pifa, lebte nodh 1375 in Pifa) nach dem Ent-
wurfe eines ungenannten fienefifchen Bildners (Ago/fino und @gnoto
daGiena?) ausfithrte: das Monument des rechtsgelehren Freundes
Dantes, Cino de’ Sinibaldi im Dome zu Piftoja (1337), das fiir
eine Reihe {pdterer Profeflorengrdber des 14. und 15. Jahrh. das
Vorbild abgegeben hat oder doch wenigftens das dltefte uns er-
haltene Beifpiel der Art ift. Auf diefen ift der Verftorbene in der
Regel im Relief auf dem Katheder vor feinen Schillern dozierend
dargeftellt. Hier ift auflerdem auf dem Sarkophage die lebens-
grofie Statue des Rechtsgelehrten inmitten der kleiner gehaltenen
Statuen feiner Zuhorer angebracht. Ein zweites von Cellino aus-
gefithrtes Monument ift in der Capp. Amannati im Campofanto
zu Pifa aufgeftellt: das Grabmal des Arztes Ligo Amannati (f 1359).
— Unter dem Einfluffe Giov. Pifanos (mit ftark fienefifchem Ein-
{thlage) ftehen die Reliefs an dem anfpruchslofen Taufbedsen des
Baptifteriums am Dome von Montepulciano. Zwei Heiligen-
ftatuen in letterem (1. Kap. des 1. Seitenfchiffs) gehoren demielben
Kiinftler an.

Eine ebenfo umfangreiche als bezeichnende Arbeit der Sienefer
Meifter diefer Zeit ift das Monument des Bifchofs von Arezzo,

Guido Tarlati, im Dome zu Arezzo, 1330 durch &goffino 9 Gio- i

vanni und @gnofo 8f Venfura voll. Der architektonifche Aufbau
ift (als Nachahmung kleiner Elfenbeintafeln) fehr ungliidslich: auf
zwei Sdulen fteht eine grofie quadratifche Tafel, die mit den in
Reihen angeordneten kleinen Reliefs aus dem Leben des Bifchofs
bededst it und oben die faft verfchwindende, gleichfalls nur im
Relief gegebene Figur trdgt; ein [chwerer Giebel kront das Ganze.

27*%
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420 Skulptur des Mittelalters.

Die ornamentalen Details f{ind gleichfalls fehr gering. Dagegen
find die reichen kriegerifchen Szenen in den durchaus malerifch
gehaltenen Reliefs fchlicht und anfchaulich gefchildert, voll genre-
hafter Ziige und von fleiffiger Ausfithrung. Die Statuetten da-
zwilchen find jedoch meift kleinlich geraten. Den gleichen Bildnern
a gehort die Statue des fog. ,Konigs Lothar® im Mufeo Civico zu
Arezzo, fowie die drei Reliefs vom Schreine des h. Octavignus im
b Dome zu Volterra (nicht aber die viel beflern vier Tafeln mit
Szenen aus der Legende des h. Doleiflimus dafelbft). — Ein Sohn des
Agoftino, Giovanni, zeigt fich in einem bezeichneten Relief im
¢ Oratorium von S. Bernardino zu Siena als ein kleinlicher und
manierierter Kiinftler. Befler ift eine Madonnenftatue von ihm im
d Campofanto von Pifa (iiber einem antikifierenden Kapitell
ftehend). Auch die Skulpturen des Portals am r. Seitenfchiffe des
e Doms von Groffeto {ind fein Werk und ebenfo fteht feiner Art der
f Bild{fchmuds am Portale des Langhaustorfo des Domes von Siena
nahe. Eine der jingften Arbeiten diefes Stils, in dem Kinde f{chon
von feiner, genreartiger Empfindung, ift die Madonnenftatue des
g Giacomo da Siena von 1408, in der Sakriftei des Doms zu Ferrara.

Die umfangreichfte Arbeit der fienefifchen Schule, deren Aus-
filhrung vermutlich mehrere Jahrzehnte, bis zur Mitte des 14. Jahrh.
und dariiber hingus, in Anfpruch nahm, ift der Faffaden{chmud:

h des Domes zu Orvieto, der als Ganzes wohl die bedeutendfte
und einheitlichite Leiftung der italienifchen Gotik genannt werden
darf. Sehr mit Unrecht wird er dem Giovanni oder dem Andrea
Pifano oder beiden zugefchrieben und audh die Teilnahme anderer
Pifaner Kiinftler, wie des Arnolfo die Cambio und des Nino Pifano,
angenommen. Der Charakter {amtlicher Reliefdarftellungen iit
durchaus fienefifh, und da er zwar mehrere Hdnde, aber doch
einen gemeinfamen Zug zeigt, fo diirfen wir wohl in SLorenzo
iaitani (geb. um 1275, geft. 1330), dem Urheber des Entwurfs zur
Faflade, deflen Ausfithrung er 1310—30 leitete, auch den Urheber
des Relieffcthmudses fehen (urkundlich fein Werk find die Bronze-
engel in der Liinette des Hauptportals). Jedoch wird deflen Voll-
endung nach dem vorgeflchrittenen Stilcharakter der meiften Skulp-
turen, die bereits die Kenntnis von Andreas eherner Pforte be-
weilen, erft durch 7%ccofo und @Weo Pufi und feinen Sohn TUifale,
die ihm als Baumeifter am Dome folgten, und felbft durch noch
fpdtere Kiinftler erfolgt fein. An den vier Pfeilern zwilchen den
Portalen find im Relief die Schéopfung und der Siindenfall, die
Verheifflung durch die Propheten, die Erléfung durch das Leben
Chrifti, endlich das Jiingfte Gericht dargeftellt; und zwar find die
einzelnen Szenen in wenig gliididicher Weife, nach dem Vorbilde




—_— e I e T ——— T = T e e e —m = s

-

Agoftino und Agnolo. Maitani. 421

der bekannten Darftellung des Stammbaums Chrifti, von dem Geaft

; und Laubwerk eines Baumes umrahmt, deffen Wurzel im Sodsel
2 des Baues gedadt ift.

s Naive, etwas breite und genrehafte Erzdhlungsweife, lebendiges
4 Schénheitsgefiihl, faubere Durcharbeitung in einem glitdslichen Re-
3 lieftil find faft allen Darftellungen diefes in feiner Vollitandigkeit
1 einzig daftehenden Zyklus gemeinfam. Mit diefen Vorziigen der
7 Genefilchen Kunft, die nirgends fo ftark und vorteilhaft zur Geltung
; kommen, teilen fie aber auch deren (chwache Seiten: der liebliche,
.’ finnige Ausdruck artet zuweilen in SiiBBlichkeit und felbft Charakter-
d lofigkeit aus, und es fehlt an wahrer Energie und Gréfle, wie der
z Darftellung Kiirze und Ernit, der Kompofition Gefchloflenheit, der
1 Formenbildung griindliches Studium det Natur mangelt. In den
z diinnen, reich fliefenden Gewdndern ift der Korper zu {fehr zur
J Schau geftellt; die Behandlung des Fleifthes ift zu weidchlidh,
§ Muskel- und Knochenbau treten zu fehr dagegen zuriidk. — Wie
i der Stil, wie die lange Tatigkeit des Lorenzo Maitani, {einer Séhne
5 und anderer Sienefen als Baumeifter des Domes, fo weifen audh
2 die dlteften hiftorifchen Angaben iiber den Fafladenfchmuds des

Domes (das Zeugnis des Aeneas Sylvius und das der ftddtifchen
2 Behérden von Orvieto) auf fienefifche Kiinftler hin. (Man iiberfehe
’ nicht die intereffanten Zeichnungen fiir die Faflade, zu einer Kanzel

;" ufw. im Mufeo Municipale.) Aud die Madonna in trono iber a
7 dem Hauptportale (Marmor, frither falfchlich fiar die 1348 von
. Andrea Pifano gelchaffene Bronzemajeftas gehalten), wie auch eine
5 Madonna mit Kind im Mufeo gehoren den Meiftern der Fafladen- b
;r reliefs an. Das Bronzerelief (zwolf Apoftel) des Architravs der
; ins Gidliche Seitenfchiff fithrenden Tiir ift dagegen eine bez. Arbeit ¢
i des Peruginers Roffo (f. S.409c).
h Dem Verfalle der fienefifchen Skulptur im Ausgange des 14. Jahrh.
b gehéren die Statuen an der Auflenkapelle des Pal. Publico ind
ln' Siena an (1377—81). Der quffallende Archaismus der Gewdnder
e 2. B. erklart fich z T. daraus, dafl von den fiinf Meiltern, die fie
; fchufen, blof} einer Bildhauer, die andern Maler und Goldfchmiede
!: waren. Der gleichen Zeit gehéren die zwei Marmorftatuen (1/; leb.
)‘ groff) der Madonna und des Ev. Johannes im Oratorio della e
: Mifericordia an, — bedeutende, ausdrudisvolle Arbeiten pifanifch-
i;: filenefifchen Charakters.
? P
h
:; Mit der Steinfkulptur beginnt aud die Goldfchmiedekunit
.5 in Florenz wie in Siena feit Anfang des 14. ]ahrh: einen g_roﬁen
ée Auffchwung zu nehmen. Ihre Entwidslung ift um fo intereflanter,
da fie allmdahlich auf die Steinfkulptur, unter deren Einflufl fie
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fich rafch vervollkommnet (Andreas eherne Pforten am Battiftero
wurden durch Gold{chmiede zifeliert und vergoldet), eine Riidk-
wirkung quszuiiben beginnt. Eine Reihe hervorragender Bildhauer
find auch als Goldfchmiede tétig, und aus den Werkftatten der
Gold{chmiede gehen nicht wenige tiichtige Bildhauer hervor. Diefer
riidkwirkende Einflufl zeigt fich in giinftiger Weife namentlich in
der liebevolleren Durchbildung.

Die Zahl der erhaltenen Arbeiten ift freilich aqus diefer Epodhe
ebenfo gering, wie aus dem Quattrocento, da in Zeiten der Not
die Verfithrung zur Einfchmelzung edler Metalle zu grofl war. Dodch
find gerade einige der préchtigften und umfangreichiten Werke,
filberne Altdre oder Altarvor{dfe erhalten; freilich keineswegs
immer kiinftlerifch befonders hoch ftehende Arbeiten. Der be-

a kanntefte ift der Altar im Mufeo dell’Opera zu Florenz, der
feine Vollendung und feinen {chénften Schmuds erft durch die Re-
naiffance erhielt. Die Reliefs aus gotifcher Zeit (1366—1402) find
von der Hand des Leonardo 9i Ser Giovanni, Betfo di SGeri, Criffo-
fano 0i Paofo und lichete O Tonte. — Ganz in diefe Epoche ge-

b hort der grofie filberne Altarvorfat; im Dome zu Piftoja, der
1287 beg. und 1456 voll. wurde. Die mittlere Tafel ift von der
Hand eines Gold{chmiedes aus Piftoja, &ndrea 07 Jacopo Ognabene
(1316), die Statue des Heiligen in der Mittelnifche von Gitio da
Pifa (1353); die linke Seitentafel (1357) fowie die befonders aus-
gezeidinete rechte (1371) ift von florentiner Kiinftlern, Prefro of
Leonardo und Leonardo 87 Ser Giovanni, der obere Abfchlufl mit
Maefta und Engelchéren von P2ofr 97 Bufo aus Florenz und Atto
Braccini aus Piftoja (1395—99) ausgefithrt. — Eine dhnliche Arbeit
eines fienefer Gold{chmiedes ift der namentlich durch feine kift-

e lichen Schmelzarbeiten ausgezeichnete Altar im Dome zuOrvieto,
von Ugotino 37 Tlaeffro TVieri (1337), von deffen Hand auch das

d {chone Reliquiar im Mufeo Municipale dafelbft herriihrt. Beide
Arbeiten find denen der florentiner Meifter im Aufbaue wie in der
Farbenwirkung ent{chieden iiberlegen.

Ll

Was in Pifa felbft Gutes in diefer Periode gefchaffen wurde,
war, wie wir {ahen, von der Hand von Kiinftlern, die unter dem
Einfluffe der florentiner Schule grofl geworden waren: fo nament-
lich die Werke des Nino Pifano.

Ein gleichzeitiger pifaner, aber der fienefer Schule naheftehender
Kiinftler, Giov. 07 Batduccio (von 1317 bis 1350 nachweisbar), fertigte
inToskana zwei geringe Werke: das Grabmal Caftry ccio (1322)

einS.Francescozu Sarzana (ausgefiithrt 1328) und die Kanzel im
fOratorio dellaMifericordiazuS.CascianobeiFlorenz, Spater
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ging er nach Mailand, wo er durch feine langjahrige Befchaftigung
sine lebhaftere bildnerifche Tdatigkeit anregte und ihr den Stil der
pifaner Schule aufpragte. Sein Hauptwerk, den dlteren Arbeiten
ent{chieden iiberlegen, ift der Sarkophag des Petrus Martyr in
S. Euftorgio; die Figur des Heiligen von vornehmer Haltung a
und fchénem Typus, dabei von auflerordentlicher Durdfiilhrung

| (1339). Einzelne der als Karyatiden dienenden Tugenditatuen
] sihlen zu den beften Bildwerken des Trecento, die Reliefs da-
i gegen find von ungleichem Wert, denn an ihnen find Lombarden
l (Campionefen) ftarker beteiligt. Andere, wohl eigenhandige Ar-
, beiten Balduccios in Mailand find: die Verkiindigungsftatuen
i und andere Refte vom Portale von S. M. di Brera, jet im
Mufeo Archeologico (1347), das fragmentarild im Pal. Tri-b
vulzi erhaltene Grabmal des Azzo Visconti (1 1339), das Pro- ¢
feflorengrab des Lanfranco Settala in S. Marco; ferner ind
S, Baffano zu Pizzighettone drei Reliefs (1330—39, 2. Kap. L). e
Auch die Madonna mit den beiden Heiligen zu ihrer Seite iiber
dem Hauptportale des Domes von Cremona zeigt feinen Stil f
(c. 1341), wihrend das Grabmal des Bifchofs Malafpina in S.
Francesco zu Sarzana einem Nadifolger angehort. g

Pifanifches Stilgeprdge trdgt ferner auch die aufferordentlich
reiche Arca di S. Agoftino in S. Pier in ciel d’oro zu Pavia, h
beg. 1362, groff im Aufbaue und {ehr durchgebildet in der Arbeit,
die von Vafari irrtimlich dem @goffino und Flgrofo von Siena, von
Cicognara ohne Anhalt den @llaffegne und von Lokalforfchern dem
Bonino da Campione ({. unten) zugefchrieben wird; auch hier hat
die lombardifthe Lokalfchule wefentlidien Bnteil?). Diefelben
lombardifchen Hande glaubt man in dem Relie f der h. drei Konige
im Querfchiffe von S. Euftorgio zu Mailand (1347) und in dem i
Profefforengrabe Aliprandi (T 1339) in S§. Marco zu erkennen. k

Haupttrdger der lombardifchen Trecentofkulptur find die Bild-
hauer und Steinmeten von Campione am Luganer See, die
Campionefen, weldhe {chon um die Mitte des 12.Jahrh. einen mafd-
gebenden Einflufl auf den Bildfchmuds des Domes von Modena
gewonnen hatten. Die Hauptzentren ihrer Tétigkeit im 14. Jahrh.
find Bergamo, Verona, Mailand und Monza. In Bergamo {chuf
Ugo da Campione das (jett ftark erginzte) Grabmal des Gugl.
Longhi (+ 1319) in S. M. Maggiore, dem audh das vortreffliche 1
Monument des Bernardo de’Maggi von 1308 im AltenDome m
von Brescia fehr nahe fteht. — Hervorragender ift die Tatigkeit
von Ugos Sohn Giovanni oa Campione, in deflen Kunftweife be-
fonders die reichen Portale von S. M. Maggiore in Bergamo n

1) Der ur;re Teil wird neterdings (L. Julti, Jahrb., 1903, 8. 220) dem Balduccio
zugewielen.
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einfithren!). Den Ausgangspunkt Meifter Giovannis lehrt in Ber-
gamo vor allem aber die Reihe feiner Reliefs aus dem Leben
Chrifti in genrehafter Auffaffung, wie die iiberfchlanken Tugenden
an den &uffern Edten des von ihm auch entworfenen kleinen okto-
a gonen Baptifteriums neben dem Dome (1340) kennen. — Die
Richtung des Giovanni da Campione [piegelt fich dann auch an
einzelnen Hauptwerken der Trecentoplaftik Veronas, befonders
b an den Grabmonumenten des Cangrande della Scala (1 1329
— mit vortrefflicher Reiterftatue und hiftorifchen Reliefs — und
c des Maftino II. della Scala (T 1351) vor S.M. Antica. — Auch
das reichfte der Scaligergriber, das des Canfignorio, das 1374
vollendete Hauptwerk des Boniro da Campione, ift in feiner De-
koration und in feinem Bildfchmudse fiir zahlreidie Denkmdler der
Lombardei vorbildlich. Der gleiche KiinfHername kehrt am Sar-
d kophage des Folchino de’Schizzi (7 1357) an der Front des
Domes zu Cremona wieder. — In Mailand zeigt vor allem das
Grabdenkmal mit dem Reiterbilde des Bernabd Visconti im
e Mufeo archeologico (ausgefiihrt um 1370) den Stil Boninos,
dem auch mehrere Skulpturfragmente derfelben Sammlung, fowie
f Sepulkralreliefs in S. Marco und an den Visconti-Grédbern in S.
g Euftorgio fich anfchliefen. Auch die Statue der »Boniffima* an
h der Seitenfront des Pal. del Comune in Modena gehart ftiliftifch
hierher. Die beften Arbeiten diefer Ricitung bieten das Fragment
i des Sarkophags von Giac. Boffi, jet im Pal. Borromeo (bei
Sign. Frova), der Sarkophag des Stefano Visconti (erft um
k 1359) in 8. Euftorgio, und vor allem das Relief iiber dem Denk-
I male des Salvarino Aliprandi (f 1344) in S. Marco. — Als
Bildhauer war endlih auch Zaffeo da Campione (} 1396), der
Hauptmeifter der Faffade des Domes von Mon za, tatig. Sein
m Werk ift dort im Innern die jeit in eine Orgeltribiine um-
gewandelte Kaiferkanzel mit ithrem reichen Bild{chmudze, deffen in-
tereflantefter Teil, die Krénungszeremonie eines deut{chen Kénigs
(wahr{cheinlich Karls IV. in Mailand), jett im Seitenfchiffe redits
neben dem Eingange angebracht ift. Als ein Werk der Campio-
nefenfchule im Stile Giovannis ift auch der neuerdings in der Dorf-
kirche zu Carpiano (bei Melegnano) aufgefundene urfpriingliche
n Altar der Certofa von Pavia (1396) erkannt worden, — eine

1) Am Nordportale ftammt der untere Teil nodh qus der romanifchen Zeit, die

Portalwandung felbft von 1351; die Reiterftatue des S. Aleflandro (1353) in der

* Loggia aber vom Meifter Giovanni; die Detaillierung diefer Halle rithrt von dem

Goldfchmiede Andreolo di Bianchi (1398) her. Auch am Stidportale bleibt der Auf-

*® fay mit feinen zahlreichen Heiligenftatuetten (1360) dem Stile Giovannis

nahe, wihrend das Kronungstabernakel erft 1403 von Antonius de Alemannia hin-

zugefiigt wurde. Noch fpaterer Zeit gehéren am Nordportale die Heiligenfiguren
der Apoftel am Arditrave an.
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einfache parallelepipedifche Arca mit acht Reliefs aus dem Leben
Marid gefchmiidit. — Die deutfchen Ankldnge, welche fich fchon an
diefen Skulpturen fithlbar madhen, werden an einzelnen Teilen des
MaildnderDomes wefentlich ftirker, fo befonders an der Sopra- a
porta der fiidlichen Sakriftei von dem Deut{chen Hans Fernach
(1393) und auch an derjenigen der nérdlichen (1391—95), einer Ar-
beit des Jacopo da Campione (i 1398).

Genua ift um diefe Zeit im Verhdltnis zu feiner Madt und
feiner handelspolitifchen Bedeutung noch unglaublidh arm an
Kunftwerken. Mit Ausnahme von drei Figuren iiber dem rechten
Seitenportale von Mad.delle Vigne (lombardifcie Arbeit) ift b
nur ein Werk von einem Nadfolger Giov. Pifanos zu erwdhnen: das
Grabmal des Kardinals Luca Fieschi im Dome (f 1336, zundchit c
beim zweiten Seitenportale rechts oben). Der auf vier Lowen ruhende
Sarkophag hat ein faft an den Meifter reichendes Relief: der Auf-
erftandene, der von den Jingern erkannt und angebetet wird.
Ruch die Grabftatue und die vorhangziehenden Engel find gut.

Was Bologna aus diefer Zeit befit, befchrankt {ich, abgefehen
von der Arca des h. Dominikus (. S. 407n), in der Hauptfache auf die
Verherrlichung feiner weltberithmten Univerfitat, auf die Bologna
eigentiimlichen Profefforengrdber. Diefe Denkmadler find fich
alle im Aufbaue {ehr dhnlich: auf dem Sarkophage, der unter einem
Baldachin oder in einer Nifche fteht oder audh von Konfolen ge-
tragen wird, ruht die Geftalt des Toten, wdahrend an der vorderen
Seite der Gelehrte in feiner Tétigkeit als Dozent vor feinen Zu-
hérern in Relief dargeftellt ift. Von einem Toskaner, einem fiir
diefe Zeit mittelmafiigen Kiinftler, @norea da Fiefofe, rithren die
Grabméler des Carlo (1403) und des Bart. Saliceti (1 1412) 4
her, beide im Mufeo Civico. Ebenda findet fich eine Anzahl
diefer Griber vereinigt; durch lebensvollen Ausdruds und gute
Bewegung das verziiglichfte ift das des Giov. da Legnano (1 1383, e
bei feinen Lebzeiten errichtet), angeblich von den Bildhauern des
Altares in S. Francesco, Giacomeffo und Pier Paoto @la/Jegne aus
Venedig. Eher lafit fich ihr Stil am (angeblidien) Grabmale des
Lorenzo Pini im Mufeo Civico erkennen. (Noch 1495 begegnen £
wir diefem Typus im Grabmale Curzio unter den Arkaden des g
Univerfititshofes zu Padua.) Diefelbe Sammlung befitst,
aufler einem tiichtigen Hodrelief der Anbetung der Hirten, die'h
merkwiirdige bronzene Kolo {falftatue des Papites Bonifacius VIIL 1
(+1303), eine getriebene Arbeit des Bolognefer Gold{chmieds Zanno,
die in Auffaffung und Behandlung fich nodh an byzantinifche Vor-
bilder anlehnt. — Atch die fonftigen Skulpturen gotifchen Stils
in Bologna find vielfach von Fremden, namentlich Venezianern,
gearbeitet. Als Urheber der meift ziemlich unbedeutenden Bruft-
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a bilder von Heiligen am Sodsel von S. Petronio find zu nennen
Giov. 0i Riguzzo und Paofo Bonaiuto (1393—97; von erfterem
b der h. Petrus, von lefterem die hh. Franz, Florian, Dominicus
im Sodsel der Faflade); ferner Gir. Baroffo und Fr. de Dard: (Halb-
c figuren der Seitenfafladen, unter den Fenftern 3—6 rechts, 5 u. 6
links, c. 1400). Von einem diefer Bildner ift auch das Grabmal Cane-
d tolo vor S.Francesco (+ 1403). — Von Hans Ferrabed (wohl iden-
tifch mit Hans Fernadf, S. 424n) rithrt nur das uripriinglich fiir den
Sodtel an S. Petronio beftimmte, aber feit 1405 in der 1. Kap. rechts
e aufgeftellte Relief der ,Madonna della Pace“ her (1393). Dem Ve-
f nezianer Jacopo Lanfrani it das Grabmal des Taddeo Pepoli
(7 1347) in S. Domenico (Nebenkap. des linken Querfchiffes) und
g das des Juriften Gio. d’Andrea Calderini (} 1348) im Mufeo
Civico traditionell zugefchrieben.
Sonft geben noch die Skulpturen am obern Teile des Dom-
h portales zu Ferrara einen Mafiftab fiir das, was etwa um 1300
und {pdter noch unabhéngig von den Pifanern in diefen Gegenden
erreicht wurde. (Madonna; das Weltgericht als Fries [nach dem
zu Bourges, wohl von einem franzof. Bildner]; dariiber im Giebel
der Weltrichter mit Heiligen und mufizierenden Engeln; weiter
unten zu beiden Seiten Abrahams Schofl und der Schlund der
Hélle.) Bei mandier Ungefchidklichkeit find doch Képfe und Ge-
wandmotive faft durchgéngig energifch und in ihrer Weife fchén,
das Ganze véllig aus einem Gufi. — Hierher gehdrt auch das
Fafladenrelief an S. Giuliano mit Szenen aus der Legende des
Heiligen vom Ende des Trecento.
k  In den Marken hat Fano im bifchéfL Palaft (Eingang) ein-
zelne intereflante Reliefs aus fritherer Zeit von der alten Kathedrale,
Das Grabmal der Paola Bianca Malatefta (11398) in S. Francesco,
ein darakteriftifches Denkmal fpdter Gotik (der Aufbau nicht
mehr der alte), ift die Arbeit eines gewiffen Fifippo Tagliapietra
aus Venedig (1413).
In Forli das Relief der Anbetung der Kénige in der Liinette
m von S. Mercuriale von einem Venezianer oder Veronefer, an-
fcheinend Gefidifer @ntetamis, von dem in Venedig felbft vielleicht
die Anbetung der Koénige in einem Vorraume der Sakriftei von
n 8. M. della Salute (zugénglih vom Plate gegeniiber S. Gre-
o gorio) und der ,Traum des h. Markus® im Magazin von S. Marco
(I. 8. 399 ¢) herriihrt,
Das Grabmal G. Visconti da Oleggio (T 1366) in der Vor-
p halle des Domes zu Fermo, eine bezeidhnete Arbeit des Tura da
Jmota, folgt in der Anordnung den neapolitanifchen, im Stile der Ar-
beit den venezianifchen Arbeiten diefer Art. Von demfelben Meifter
q wohl auch derWandaltar der h.Spina in S.Elpidio aMare(1371).
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Néch@t den drei Vororten Toskanas, wo die pifaner Bildner-
{hule ihre Tdtigkeit entfaltete, ift Venedig der Ort Italiens, wo
die Skulptur des gotifchen Stiles ihre widhtigfte Werkftdatte hatte.
Die venezianifche Malerei des 14.Jahrh., fowohl die noch byzantinifche
als auch die halb giotteske,{teht an innerer Bedeutung wefentlich hin-
ter der gleichzeitigen Skulptur zuriids. Die mangelnde Grofiraumig-
keit der Gebéude fithrte bei fonft reichen Mitteln von felbft auf einen
Etfa durch plaftifchen Schmuds, und bei einem {o durchgehenden Be-
diirfnis konnte fich auch eine Schule und eine Tradition entwidkeln.

Eine gewille Einwirkung der pifaner Scule ift wohl nicht
zu leugnen, obgleich die Tradition, daf Nicecold wie Giovanni
Pifano in Venedig tétig gewefen feien, und dafl Andrea fogar an
der Faflude von S. Marco mitgearbeitet habe, weder urkundlich
noch durch die Monumente felbft bezeugt oder nur wahrfcheinlich
gemacht wird. So zeigt die edle liegende Statue des Beato
Simone in S. Simone Grande (Kap. links vom Chor) in ihrem a
Stile Verwandt{chaft mit Andrea Pifano, den fie indes an Kraft und
Monumentalitéit iibertrifft; aus der Bezeichnung: coelavit @lercus
hoc opus insigne Romanus 1317, erhellt aber, dafl der Kiinftler
aus Rom {tammte — vielleicht ein letster Sprofle der Cosmaten.

Man fieht am vorderen Portale von S. M. de’ Frari (Faflade b
erft nach 1417 vollendet!) eine trefflihe Madonnenftatue (€. 8.
431 b), die irrtiimlich dem Niccold zugefthrieben wird, aber wenig-
flens den Einflul der pifaner Schule zeigt, der fih am einfachften
auf die Tatigkeit Giovannis in der Arena zu Padua zuriidifithren
l6ft. AuBerdem hat auch der Norden auf die venezianilchen
Bildner eingewirkt, wie fich dies in der eigentiimlichen Rundung
der jugendlichen Kdpfe, in der gréferen Strenge der Gewandung
und in den ausgefchwungenen Stellungen kund gibt. Leider fehlt
¢s uns {ehr an gefchichtlichen Anhaltspunkten, namentlich fiir die
Kiinftler der hervorragendften Werke, fiir den Schmuds des Dogen-
palaftes und von S. Marco; doch geht aus den wenigen {icheren
Daten hervor, daf3 die Entwidilung in Venedig hinter der in Tos-
kana um mehr als ein halbes Jahrhundert zuriids war, und dafl die
vollendetften Arbeiten erft gefchaffen wurden, als in Florenz bereits
die Renaiffance fich vorbereitete, ja {chon ihre erften Bliiten trieb.

Eine Madonna im Vorhofe der Carmeliterkirdie, die laut ¢
Infchrift 1340 ein Steinmety @rduinus {chuf, ift noch auffallend roh.
Daf das Kunftvermégen in Venedig damals fdion weiter ent-
widelt war, beweift das fiinf Jahre {pater entltandene namenlofe
Madonnentelief iiber dem Portale der Akademie, das in den d
vollen Formen fchon die Eigentiimlichkeit der fpdteren Kunit
Venedigs in fich trdgt. Ein etwa gleichzeitiger Altar in S. Gio-e
vanni e Paolo, im hohen Chore iiber dem Grabmale des Marco
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Cornaro, erinnert ftark an die Schule des Andrea Pifano. Von
anderen Bildwerken diefer Zeit nennen wir nodh: die vollig ftarre
Madonna della Mifericordia iiber dem Eingange zur Confra-
a ternitd della Mifericordia (jetst Taubfftummeninftitut), fowie
die beiden Devotionsreliefs, die vollendetften einer Reihe ghn-
b lihen Gegenftandes, im Vorhofe der Scuola di S. Giovans
¢ Evang. (1349) und im Kreuzgange des Seminario patriarcale
(1361). Ein fpdtes v. J. 1407, aber nodh vollig gotifch befangen,
d am Altare des Domes von Torcello. Einzig in feiner Art das
iberlebensgrofie Flachrelief des h. Donatus mit den zu f{einen
Fiiflen knieenden Stiftern (1310, Holz, polycirom auf Goldgrund)
eim Dome zu Murano, von monumentaler Auffaflung der grofi-
ziigigen Gewandung. Von dem Venezianer Jacopo Lanfrani, deflen
Tatigkeit inBologna wir um die gleiche Zeit kennen lernten (I.S.426f),
hat Venedig felbft nichts aufzuweifen. Als venezianifchen Kiinftler
bezeichnet fich auch @ndreoto de Ganctis (T 1377), der dort die
Richtung der Maflegne anbahnt. Er it Verfertiger nicht nur der
fiinf mittelmdBigen Statuen an der AuBenwand der auch von ihm
f erbauten und gefchmiidkten Capp. S. Felice in S. Antonio zu
Padua (1372—77), fondern auch (mit feinem Sohne Giovanmni,
1 1392; von ihm die Madonnenftatue von 1377 in der Sakriftei
g von S. M. dell’ Orto in Venedig) der Grabméler Lu piund Rofli
h ebenda. (Die Statuen am Altare find 1379 von Rainafdino geat-
beitet, mit Ausnahme des h. Felix, 2. Figur links, die von Gio. @inelti
i herrithrt.) Auch dasGrabmalScrovegniinder Arena zu Paduad
ift fein Werk (£ 8.4100). In den beiden Grabmdlern der Car-
k rara (1345 und 1350) in den Eremitani zu Padua {chuf Andreolo
fodann einen Typus, der namentlich in Venedig weitere Ent-
| widtlung erfuhr (vgl. S. 110a u. ). — In S. Lorenzo zu Vicenza
nennt fich ein @nfonio da Uenezia an einem Altare mit der Ma-
donna und den hh. Petrus und Paulus, einer ausdrudislofen Arbeit
im Stile der Maflegne. Von demfelben Meifter it das ,,Antonius
m ¢. Nicolai de Venetiis“ bez. Altarwerk der Kronung Marid im
Dome (Capp. dell’ incoronata, v. J. 1448).

Die Tatigkeit der Briider Giacomeffo und Pierpaoto delfe Tal-
Jegne, der hervorragendften unter den aus jener Zeit bekannten
Kiinftlern Venedigs, fallt bereits in die beiden letsten Jahrzehnte des
14. Jahrh. Thre erfte Arbeit ift der 1388 in Auftrag gegebene grofie

n Marmoraltar zu S. Francesco in Bologna mit zahlreichen Fi-
guren und Reliefs; inmitten die Krénung Marid, von befonderer
Schonheit (vgl. S.425d u.e). Von 1394 datieren fodann die Fi-
guren der Apoftel, der Maria und des h. Markus auf dem

o Chorlettner in S. Marco zu Venedig. Ahnliche Statuen, jedes-
mal die Madonnen zwifthen vier Heiligen darftellend, {tehen
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auch auf dem Geldnder der beiden Seitenfchiffe; fchlankere, ftdrker

ausgefchwungene Geftalten. An den
Altar mit Statuetten, die gleichfalls

Pfeilern des Chors je ein
auf die Werkftatt oder auf a

Nadfolger der @lajjegne hinweifen. 1398 liefert Pierpaolo Marmor

fir S. Petronio in Bologna, 1399 {ind

beide Briider am Dome von

Mailand befchdftigt, Giacomo nodch 1417, wihrend Pierpaolo 1400—4
das grofie Siidfeniter am Dogenp alafte arbeitet. Von Giacomos b

Sohn Paofe rithrt das Grabmal Jac

. Cavalli ({ 1386, bez.) in

S. Giovanni e Paolo her, fowie das des Prendiparte Pico ¢
(+ 1394) in S. Francesco zu Mirandola. — Mit einer meift d
etwas gedrungenen Bildung der vollen Geftalten wird man in den
genannten Werken eine ernfte Anmut, einen gediegenen Ausdruck
und jenen idealen Schwung der Gewandung verbunden finden,
den die Pifaner durdh eine mehr zierliche Lebendigkeit erfetzen.
Obgleich weder bezeichnet noch urkundlich bezeugt, find, dem

gleichen Charakter nad, ferner in S.
datierten Figuren auf d

Marco die zehn vom J. 1397

en Schranken vor den Seitennifchen des

Chors hierherzurechnen. — Auflerhalb S. Marco find von den e

Kinftlern felbft oder doch aus ihrer

Richtung: das Dogengrab

Antonio Venier (1 1400) im linken Quer{diffe von 5. Giov anni e f
Paolo, das einfache Grabmal des Simone Dandolo (i 1360,
voll. 1396) in den Frari, das {chone Liinettenrelief iiber dem g

Eingange zum Vorhofe v

on S.Zaccaria (Madonna mit Johannes h

d.T. u. St. Markus) und in der Taufkapelle von S. M. de” Frarii
die finf Statuen an der Wand iiber dem Taufbedsen, fowie die

fiinf obern Halbfiguren
ganzen Figuren find etwa 60

des dortigen Altars. (Die fiinf untern k
Johre jinger.) — Die Liinette mit

dem Relief der Madonna zwilchen zwei verehrenden Engeln

iiber der Tiir des linken Quer{chiffs

wie in den weichen vollen Geftalten v

der Frari, in der Bewegung 1
on lebensvoller Schonheit,

it von der veronefer Kunft beeinflufit, und geht in Ausdruds und
Formenvollendung iiber die Maflegne hinaus. — Ahnliches gilt von

dem Marmoraltare in der 1. Kap.
S. Marco, die Madonna zwilchen zwei Heiligen und
Reiterftandbild des P. Savelli n

je ein anbetender Engel. (Das

[+ 1405] in den Frari ift fchon voll

erwachenden Renaiflance; vgl. S. 110m u. 113 b).
Fiir die intereflante Reihenfolge von Bildwerken,

Schmuds des Dogenpalaftes bilden,

den Bau der Faflade den Anhalt

des linken Querfchiffs von m
(im Relief)

des naturaliftifchen Geiftes der

die den
bieten die Urkunden iiber o
fiir die Zeit ihrer Entltehung.

Sicher find fie nicht auf den legendarifchen Filippo Calendario

zuriidizufithren;
der Weftfaflade, Giovanni Buon un
Bartofommeo (1423—38), aud den

dodh 143t fich auch nicht feftitellen, ob die Erbauer

d f{eine Séhne Pantateone und
plaftifchen Schmudg herftellten
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oder entwarfen. Im allgemeinen laffen fich die Skulpturen an der
Faflade nach dem Wafler zu nodh ins 14. Jahrh., die an der Piazettq
dagegen fchon in die erften Jahrzehnte des 15, Jahrh. feten. Die
Kapitdle des unteren Gefchofles geben in den zierlichen Geftalten
innerhalb ihres vollen Blattwerks einen grofien fymbolifchen Zyklus.
a Das Relief der thronenden Venetia an der Faflade der Piazetta
b und namentlich die grofien Reliefs an den Edien des Baues,
Noahs Schande, Siindenfall und Salomos Urteil, find die hervor-
ragendften Schépfungen diefer Zeit in Venedig, gliidklich fiir den
Raum erfunden, lebendig aufgefafit und von grofflem Schénheits-
finne zeugend, der fich mit einem bis ins kleine gehenden Natura-
lismus (Adern und Falten im Kérper des Noah) verbindet; was
noch fehlt, ift das tiefere Verftiindnis und die geiftige Belebung
der Geftalten, weshalb die Kompofitionen im Ausdrudk noch ftumm,
in der Bewegung noch zu befangen erfdheinen. Schéner gedadht
¢ und empfunden, als die Darftellung des Urteils Salomos, ift
wohl diefer Gegenftand zu keiner Zeit; felbft vor Raffaels be-
kannter Kompofition verdient fie in diefer Bezichung entfchieden
den Vorzug. (Die Gruppe mit Salomos Urteil ift infchriftlich von
zwei [leider nicht namhaft gemachten]| florentiner Bildhauern aus-
gefiihrt [ob etwa von den am Grabmale Mocenigo in 8. Gio-
vanni e Paolo befthiftigten Piero 7 Piccots Lamberti und Giov,
07 Tartino?).) — Von den iibrigen Skulpturen ftehen die alten
d Figuren an dem grofien Fenfter der Kanalfeite diefen Gruppen
am ndachiten.
Neben diefen Arbeiten fleht der reiche plaftifche Schmucdk
e an der Auflenfeite der Markuskird e infofern zuriids, qls er zum
grofien Teile wohl erft naci dem Brande im Jahre 1419, etwa gleich-
zeitig mit der erften Tétigkeit des Bartolommeo Buon entftanden
ift. Ob der 1418—34 in Venedig befchdftigte @affeo Raverti aus
Mailand einen Anteil daran gehabt, bleibt zu beftimmen. Urkund-
lih war hier in den nddiften Jahren nach 1419 Piccots 87 Piero
Lamberti aus Florenz mit feinem eben genannten Sohne und einer
Schar florentiner Genoffen befchdftigt. Am deutlichften zeigt fich
feine Stilweife, wie fie an der kurz vorher gefchaffenen Porta
della Mandorla am Dome zu Florenz zutage tritt, an den figiir-
flichen und ornamentalen Skulpturen des breiten Friesbandes,
i das den Mittelbogen umftiumt, Ebenfo hat die den letsteren
g krénende Statue des h. Markus mandie Analogien mit der-
jenigen im Dome zy Florenz, und den Meifter des genannten
h Portales erkennt man wieder in den Engelhalbfiguren fiber
den zwei kleinern Bogen der linken Fafladenhilfte und in einigen
i befonders gut belebten Urnentrdgern, die unter den Spifstiirm-
dien als Wallerfpeier angebracht find.
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s Andere Kirdien und Pldte diefer Zeit enthalten in Limetten,
ettg | Kapitdlen, Brunnenmiindungen fowie an Denkmalen noch manches

Die Beaditenswerte. Den Charakter des Mittelguts iiberfteigt z. B. das
Tympanonrelief der Krénung Marid von der Kirche 8. Carita,

lten

clis, jetit in S. M. della Salute (sacrestia minore, redits hinter dem a
etty Chore), wihrend die (S. 427b angefiihrte) Statue der Madonna
ues, mit dem h. Franciscus am Hauptportale der Frari weit dar- b
vor iber hinausgeht.

CIL’.]] L-X- 8

2its-

fora Auf die Entwidilung der Plaftik in Neapel hatte der infolge
oy der Eroberung des Landes durch die Anjous herbeigefithrte Zuzug
1ng franzofilcher Steinmeten wenig Einfluff. Abgefehen von einigen
nm, architektonifchen Details (z. B. die Kapitdle der Kapelle S. Aspreno
acht im Dome und das Seitenportal von S. Eligio) zeigt fich fran-c

“Hg séfilcher Einflul an der verftimmelten Statue der fog. Mutter
b Conradins (wahrfcheinlich Margarethe von Burgund, Gattin Karls
den von Anjou) im Mufeum von S. Martino, ferner an dem {tatt- d
lichen Denkmale der Ifabella von Aragonien, der Gemahlin Phi-

von
lipps des Kithnen, in der Kirdie von Cofenza, wo die Konigin e

118~
¥ auf einer Reife verunglitdst war. Die beiden Gatten find knieend

i0-
dargeftellt, rechts und links von der aufrecht ftehenden Madonna.

700,
fen Die portrdtartigen Ziige der Képfe und die vornehme Einfachheit
pen der Gewandung erinnern an die Art der franzofifchen Gotiker.
Auf den Schulftil im allgemeinen fcheint Giovanni und {pdater
ok Andrea Pifano eingewirkt zu haben. Der oben S. 418 ¢ genannte
um Tino 8i Camaino (in Neapel von 1325—37 tatig und dafelbft ver-
g forben) arbeitete 1325—26 mit dem Neapolitaner Gaffardus Pri-
feh marius (1 1348) das Grabmal der Konigin Maria, Gattin Karls II.
U8 (+ 1323) in S. M. Donna regina, fowie 1332—33 das Karls des ¢
- Erlauchten von Calabrien (1 1328) und {einer Gattin Maria von
E Valois (+ 1331) in S. Chiara. Der Werkftatt Tinos wird auch das g
Jer Grabmal jhrer Todter Maria von Calabrien (T 1328) ebenda
ich sugefchrieben, ferner das der Katharina von Ofterreich (1 1323)
ta im Chorumgange von S. Lorenzo und der Sarkophag des Erz- h
ok bifhofs Urfo Minutoli ( 1333) im Dome (Capp. Minutoli r. Wand). i
s, — Eins der dlteften Werke toskanifchen Geprdges, das Grabmal
en des Grafen Enrico da San Severino in der Kirdie von Teggiano k
- (1336), fowie das Ipdtere des Connetable Tom. Sanfeverino (1 1358)
eh in Mercato San Severino, find beide nach dem Mufter von 1
or Tinos Grabmal Heinrichs VIL von unbekannten Kiinftlern gearbeitet.
en Von den Briidern Giovanni und Pace Berfini aus Florenz ift das
- figurenreiche Monument Konig Roberts (f 1343) in 8. Chiara; m

die beiden Engel und die Perfonifikationen der fieben freien Kiinfte
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zeichnen {ich durch gefdllige Formgebung vorteilhaft vor den Durdi.
{chnittsleiftungen der lokalen Werk{titten aus.
Dasfelbe gilt von der wohl ebenfalls den beiden Briidern ange-
hérenden Folge von Reliefs mit Darftellungen aus dem Leben der
a h. Katharina am Orgelchore von S. Chiara, fowie von den Kanzel-
b reliefs mit Mdrtyrerfzenen und den Grabmudilern des Lodovico
¢ (71343) und der Maria von Durazzo (‘I 1366), ebendort; befonders
aber von den neun allegorifchen Figuren, die je zu dreien
d gruppiert den Leuditer der Ofterkerze in S. Domenico Mag-
giore tragen (urfpriinglich Tragfiguren von den ipater in die
Wande des Quer{chiffs eingemauerten Sarkophagen der Grabmadiler
Filipps von Tarent und Giov.’s von Durazzo). Ein merkwiirdiges Pro-
dukt der lokalen, durch toskanifthe Einfliifle bedingten Schule ift
die Votivtafel mit einem Triumph des Todes (1361), die aus
e 8. Terefa ins Mufeo S. Martino iibertragen wurde.

Auch fonft haben toskanifche Bildhauer ftarken Anteil an der
reichen Plaftik in den neapolitanifchen Kirchen gehabt. Soweit
die neapolitanifche Skulptur von den gemeinfamen Tugenden des
gotifchen Stiles, der Wiirde der Stellung, dem Flufle der Draperien,
dem Ernfte der Gefichtsziige mit bedingt ift, mag fie wohl Gefallen
erregen; was ihr aber eigen, das ift eine gewiffe Plumpheit und
Puppenhaftigkeit, eine monotone Wiederholung derfelben Motive.
Eine Menge folcher Grdber in allen dlteren Kirchen, hie und da
mit Farbenfcdhmudk und Mofaiken. — Mit Anfang des 15. Jahrh.
beginnt die nachweisbare Tdtigkeit des Baboccio di Piperno (1351
bis 1433), der vielleiht im Norden gefchult war und unter deut-
{dhem Einfluffe geftanden hatte. Von feiner Hand ift das merk-
wiirdige Grabmal des Lodovico Aldemoresco (err. 1421, {. S. 1124a)

fin 8. Lorenzo (innen rechts neben dem Hauptportale), an welchem
zum erftenmal die Familienglieder in Anbetung der Jungfrau und

g des Kindes dargeftellt find. Ferner in S, Chiara die Grabmadler
des Antonio di Penna (bez. u. dat. 1423; der Sarkophag in der
L. Kap. 1., der dazu gehérige Baldachin zu einem Altare [l. vom

h Hauptportale] umgewandelt) und der Prinzeffinnen Agnes und Cle-
mentia (nach 1381), die den Ubergang von dem Stile des Trecento
zu einem derben Realismus bezeichnen. Auch das pompdfe Grab-

i mal Fr. Carbone (f 1405) im Dome (lettte Kap. des r. Schiffs),
fowie das des Erzbifchofs Arrigo Minutoli (1 1412) in der Familien-

k kapelle ebendort (den Hauptaltar bildend) diirften von Baboccio
herriihren.

Eine eigentiimliche Mifchung der Typen des Kénig-Robert-Denk-
mals und der Reiterdenkmidiler in Verona und Venedig zeigt das
koloflale Grabmal des Kénigs Ladislaus (+ 1414) mit Reiter-

I ftandbild in S. Giovanni a Carbonara; die Figuren auf den
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fi- Reliefs, einige in riefenhaftem Verhdltnis, mit Ankldngen an
Donatello. Der Meifter diefes Werkes wie auch des unvollendeten
Grabmals des Senefchalls Ser Gianni Caracciolo (1433) ift nicht a

e-

er der mythifche Ciccione, fondern &ndrea da Firenze. Daher die Be-
|- lebung, die aus dem Ganzen wie aus den Details {pricht. Bezeichnet

o | hat fich Andrea felbft mit grofier Infchrift auf dem Grabmale des
18 Conte Tommafo da San Severino (1432) in der Kongregation von b
en S. Monaca bei S. Giov. a Carbonara; der Aufbau erinnert an
- das von Donatello und Michelozzo gefchaffene Grabmal Brancacei
ie in 8. Angelo a Nilo (S. 442g). Die Portalfkulpturen am Dome c
er (1407) und an S. Giovanni dei Pappacoda (1415), erftere ur-d
0- kundlich von Baboccio, find blofl als dekoratives Ganzes von Be-

ift deutung. — Die Grabftatue Innocenz’ IV. (f 1254) im linken e

1 Querfchiffe des Domes ftammt von 1318; der Kopf mit dem
héochft ausdrucksvollen, impofanten und feinen Priefterantlifs, wie

er auch das Relief iiber dem Sarkophage, ift aber erft anfangs des

it 16. Jahrh. hinzugearbeitet.

es Im Dome zu Salerno ift das fchone Grabmal der Konigin £
n, Margarethe (1412), ebenfalls von Baboccio, durch die faft vollig
0 erhaltene Polychromie befonders intereflant. — Wahrfdcheinlich ift
1d von Baboceio auch das Mittelportal des Doms von Meffina (der g
e. hohe Auffats vom Ende des 15. Jahrh.).

o Von dem §S. 112 charakterifierten Typus der neapolitanifchen
h. Grabmaéler erfcheinen auch zwei Monumente des deut{chen Meifters
)1 Gualferius da @femania abhingig: das Grabmal Caldora-Can- b
- telmi in S. Spirito zu Sulmona (1412) und das des Lalle Cam- i
(- poneschi in S. Giufeppe zu Aquila (1432). Bei beiden bricht in
1) der realiftifchen Charakterifierung der Portratfiguren (im lefteren
n als Reiterrelief!) zuerft in Siiditalien die Renaiflance durch, wahrend
d die Sarkophagreliefs (Apoftelfiguren und Krénung Maria) noch
T ganz im Geifte der Gotik gehalten find.
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