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sprechen, wird um so mehr zu Gunsten seines iiber
lecenen und grofsartigen Geistes ausfallen, sobald

unser Blick auf die gleichzeitigen Bestrebungen semes

Nebenbuhlers fall

Francesco Borromini aus Bissone am Lago di
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Bernini zuerst
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Freundsel

er vermochte. Das Tabernakel von

war ihm so vollstindig kongenial, dass man g auben

5nnte . nicht Bernini, sondern Borromini habe dies

Meisterstiick verwegener Dekoration erfunden: Von

diesem Punkt an glithender Wettstrei und aufsta-
chelnde Steigerung riicksichtslosester Fifersucht. Das
sind die Motive, die Borrominis unldugbare Genialitit

auf die Bahn getrieben haben, die sein Name wieder
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Well |!i.'_!=1.L;!" als Cer Bernimis bezeichnet, abe auch

nur er bezeichnen darf, wo man sich verleitet fiihlt,

t1l verantwortlich zu machen.

den ganzen Barocks
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Borromini will der neue Michela £

Bernini nicht war; er treibt den plastischen Drang
des Bildners, der auch die Baukunst mit seiner Ge-

staltungskraft gemeistert hatte, zur Karikatur. Schon

im Umbau des Langhauses von S, Giovanni inLa-

terano zeigen seine Mafsnamen die Husserste An-

1 e Tl L] - 744 o A e - P R,
ung, das gleichférmige Mittelschiff der alten

Basilika ,in Aufruhr zu bringen* Er fithrt lano-
gestreckte Pilaster als Triger eines hohen Gebilks

von Unten bis Oben an die Decle
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a€r ersten Kraltvollen Yl IO \;ilhi.'\l. - Si)-

fort die innere Ohnmacht dieser autg
bemerkbar macht. Statt der einfachen Reihe
der Arkaden fiillt er abwechselnd den Zwischenraum
mit einer Nischenwand wund lisst im Obergaden

ebenso je ein geschlossenes Feld, mit Relief iiber

den Nischen, mit Je einem seltsamen, das Gebilk
uberschneidenden Fenster alternieren. Und das un-

gebdrdige Auftreten dieser Nebendinge tduscht i

die Bedeutung, die ihnen zukommt. Das bekrénende

Gebilk der Nischen dringt sich wie ein Baldachin
hervor, die grade Verdachung der Fenster schwingt
sich in der Mitte zu Bogen auf. und ihre Giebel

bdumen sich mit unwilliger Verkropfung, als lebte

wirklich in dieser lahmen Organisation der Winde
ein energisches Hochstreben, das es mit der Wucht
der Holzdecke — eines Giacomo della Porta : auf

zunehmen verméchte.
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Mit demselben Bewegungsdu
mini die Gestaltung eigener Raume und bringt die

uliche Masse drinnen wie draussen zu einem férm-

lichen Gewooe. das in allerlei abenteuerliche Ana-

[

ieen organischen Wachstums auszugehen droht.

Solche Bauten sind S. Carlo alle quattro fontane

16403— 16677 und St. Ivo alla Sapienza (1660). Die

i

Kirche der Universitat schliesst den ernsten

Hof von Giacomo della Porta und verbirgt an dessen

‘xedra, deren Re-

ite in einer halbovalen

farchitektur sich der vorhandenen Geschossteilung
natiirlich anschliesst,’) den unteren Baukérper, wie
nach Aussen hinter der Schlusswand des Palastes,
die zwischen zwei Portalen zu den Korridoren und

den beiden Stirnseiten der Haupttrakte nur anspruchs

os als Querlage verbindet. Erst hinter dieser Aussen-

alen Exedra

vand auf der einen Seite und der
des Hofes auf der andern Li1u'i;’l der obere Teil des
Kirchenkdrpers empor und bietet hitben wie driiben

drei halbevlindrische Ausbauchungen dar, deren

Anblick wieder in geschmeidiger

wunsist

et e
ealialh d1Es

oben vorkommen ;

ten Phase des Ba

der Sapilenza

rrascati zu, wo die
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der Breite dringt. In den einspringenden Winkeln
dieser Rundungen schiebt sich die schlichte Pilaster
ordnung zu Biindeln zusammen, und diese tragen auf
ihrem verkropften Gebilk auch Postamente mit wul-
stiger Fialenbekrénung, hinter denen je ein Mauerband
iiber das abgetreppte Steindach lauft. Diese Strebe-
bahnen deuten den innern Organismus der Raum
bildung an, und zwar die sechs Grate der Kuppel,
die darunter liegst, mit sechs tiefen Gewdlbkappen
dazwischen, und die Gipfelungen auf den Ecken ent
sprechen den sechs iibereck stehenden Pfeilern, die
auf korinthischen Pilastern drinnen und hoher Attika
die Kuppel tragen. Der Innenraum umschliesst also
1 L:lt'i' _W\[I-i".l' ein E\',!':"'i\r'lli‘:-":., :|i=L'_! ff"\'\'ié{‘|11'1! 1]!'1] ?':||.|iil

gestellten ‘Iragern erweitert es sich zu sechs Ka-

pellen, die sich abwechselnd dem Halbrund oder
dem Dreieck mit kleinern Apsiden an der Spitze

nahern, wiahrend der Eingang und der Altar (in der

Mittelaxe des Hofes gelegen) noch fernere Erweit

rungen veranlassen, In der Mitte der .l\-.'-?!l;::"‘.'J:":|:;-5'Ll'|;_1
erhebt sich die breite Laterne mit vier gestreckten nach
Oben sich verjingenden Fenstern und nimmt nach
Aussen durch sechs Paare gekuppelter Siulen auf
vorspringendem Postament und ebenso vorgekropf-

k die Betonung der tragenden Tei

tem (Gebi

e aul,
zwischen denen der Mauerkérper sich in ebenso
energischer Kurve nach einwirts schwingt wie Kup-
peldach und Mauerkérper sich nach Aussen runden.
In schwiilstigen Kandelabern klingt dieser Hochdrang
aus und begleitet dahinter die schneckenférmige

Windung der Helmpyramide, die mit ihrem Balu-




S e S

Francesco Borromini 2549

stradenrand aus diesen Drehungen und Kuppelkro-

nungen zuletzt eine wirkliche Krone mit eiférmiger

Borromini greift also, dem Eindruck der Massen-

bewegung und des Hochdrangs zuliebe, zur Nach-
ahmung der elastischen Ausdehnung und Einziehung
eines organischen Korpers, wie wir es beim Ein- und
Ausatmen unsrer Lunge fiihlen. Systole und Dia
stole wechseln mit einander ab und bilden, in immer
schnellerem Tempo aufsteigend, die Geschosse 1mmer
leichter und schlanker, aber auch immer plastischer ins
Einzelne gehend und die Fillung zur vollen Durch-
sichtigkeit verdinnend, bis zum letzten Atemzug im

Jubelschrei des Gipfels. Die Mauer wird als bild-

same Masse beliebig konvex oder konkav geschwun-

strotzendes Schwellen

gen, je nach de
and Aufblihen oder auf ein angestrengics Zusam-
menraffen und Einziehen ankommt, und die Wieder

Glieder, wie sie an unserm oOrga

1wlung homologet

f.;_‘iln- 1 3«,{‘5_5'_;;_".1|:\ r ‘\'=Z|"\‘-J].I!x'.'i‘:ﬂ:.l'lf|'.i'|':2\_f aul-

AT 2071

tritt, vollzieht sich jener Hauptbewegung von [nnen

.+ entsprechend in massigeren, schwerfilligeren, un-

vollstindig ausgebildeten Gliedern unten, und plasti-

scher durchgebildeten, fertig klaren, wverfeinerten
Organen oben. Das Korpergefithl  ist iiberall die

etzte Instanz der Ge-

Quelle der Erfindung, und die
staltung, also bildnerisches Schaffen, die Grundlage
des architektonischen, und die E\l-:"n'ju_‘.l":tilu_lm-s'iﬂ Pla-
stik beherracht die Raumbildnerin so vollstindig, dass

v (F

die Sprache talctonischer Gesetzmalsigket durchweg

oanz zuriicktritt, ja vergessen wird.
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So erst verstehen wir auch das Innere wie das
Aussere des beriichtigten Baues von S, Carlo alle
o gl g I _ i : |
quattro fontane (1667). Borromini bildet auch
1 . |

den Kirchenraum aus dem Owval, aber so. dass Ein-
gang und Hochaltar, also die Bewegungsrichtung in
die lingere Axe fillt (wie schon der schmale Bauplatz

an der Strassenecke nahe legte). Aber zwischen den

festen Grianzpunkten der beiden Axen sc

wwingen sich
die verbindenden Kurven an ihrer Mitte nach ein
warts, nur an der Queraxe bleiben nahezu halbkreis
|-|"||'1'|‘_.i;._-lr"- [{;1';-{'-ii;".'.l'.:;_ll‘:‘.it:_ wie Anliufe zu Kreuzarmen
stehen, wihrend sich der Anfang des Langhauses
gegen den Eingang zuspitzt, sein Ende in flachbogiger
Altarnische schliesst. Vor dic geschwungenen W inde
stellen sich an jedem Wendepunkt der Grundlinie

korinthische Saulen auf die das Gebilk und dariiber

o e P \ g ) . X | P
refhialtenen .L"l_.,"rl"lllll-'lk_:t"!r der Ka-

=

die in Korbform

pellen tragen. Uber deren Scheitel zieht sich

M2

Gurtgesims, auf dem die ovale reichkassettierte Kup

mit ihrer breiten. allein das Lich spendenden La
terne sich empor wolbt. Die mannichfachsten Raum-
formen drédngen sich hinter dem Innern und schieben
sich ineinander, _il‘.L_lq-H Winkel des Bauplatzes neben

. earynpiy [y [ . ¥ 11 1 F
der gradlinigen Parcelle des anstossenden Klosters

hir -].EJ.' ‘_3!';||-.'..:--'t'iit'll |';|'|-|']'E_IL_‘I'T'I:E."\HIS L,'LL_'ré ]\-",yr;hq‘:]c:iL‘ll-AI\'H
auszubeuten Die Fassade besteht. der innern Be-

wegung entsprechend, aus emner dreifachen Kurve,

die sich in der Mitte nach auswirts, an den Seiten
emmwirts schwingt. Vor den Wendepunkten dieser
Grundlinie stehen wieder Sidulen in beiden Stock

WErken ubereinander und ftragen das ebenso 2
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1 baumende Konsolen

schwungene und nach vorn sic

.;’-"~il||.-:. das im Oberbau abbricht, um, von Engeln

R L | 1 aviriem o 5 | of
utengiebel zwischen der Balustrade

das die aufrechte

getragen, vom Vo
umspannt, ein Medaillon zu fassen,
Ovalform noch einmal wie im Triumph iber dem
Ganzeti erhebt. Die Wandflachen zwischen diesem
Aufbau sind in beiden Stoclkwerken wieder zwel-

SLE lconkave Fel '_'._"-"'n'ii_'lL:

geschossig, nur die ober
bleibt geschlossen; darunter sffnen sich tiefe Nischen
fiir Statuen an den Seiten, wahrend die Mitte emen
Pavillon gebiert, der selbst wieder ,,wie ein Schil-
derhaus® mit dunkler Offnung an Stelle eines Mittel
s hinter der Balustrade steht. Im Erdgeschoss

lenste

sitzen oben drei Nischen mit Statuen, in der Mitte
S. Carlo von Engelfligeln beschirmt, darunter der
Eingang und seitlich swei ovale Fenster in Kartou-

chen, wieder wie im Obergeschoss von Saulen mit
einwarts und abwarts, oder aufwirts und auswarts

oleitet. , Es ist unmoglich,*™

schwingendem Gebilk be oleit

schreibt der Architekt, der dies

feiert hat, ,all das wirre Detail, all die gezie

Finzelheiten bis hinauf zu der treppenformigen Spitze
m. Aum Uberfluss ist dem

ein iibereck stehender Turm

[.aterne zu schilde
Ganzen noch seitlich
der in keiner Linie mit der Fassade stimmt,

so dass an ithm sich die Profile hart und unkiinst-
Da diese Zutat nur der perspek-

Strassenecke

lerisch totlaufen.*
tivischen Wirkung des DBaues an der
dekorativen Wandbrunnen von

zuliebe (iiber ihrem

ade aus

Fontana) hinzugefiigt worden, soO erhellt g
ihrem Missverstandis die [Figenart des Borromim,
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bel dem ']I. ]||:l\.2ir~'[_‘.]‘.l' \':IL}H i]'|i] ".:_'“||'q";1; |'-f.,a]]'|]1-|]

gedringe und ihren starken Kontrasten von Licht

und Schatten stets die Oberhand behilt {iber die

malerischen Ausgleichungen und iiber das Gefiihl

fiir Ubergidnge, das bei andern Zeitgenossen auch
in der Baukunst so fortschreitend sich ausgebildet
hat. Der Eindruck der Bewegung ist eben nicht
ohne Weiteres das Malerische, ebenso wenig wie
dies vom stark schattenden Relief als solchem schon
gesagt werden darf; aber Beides kann malerisch
werden, wenn die Auffassung den Zusammenhang
zwischen korperlichen und riumlichen Faktoren als
die Hauptsache zu betrachten lernt. (Vel. das . Mo

= 3

tiv der Deckung®" bei Walfflin,) Vergleichen wir

in diesem Sinne die Fassade Borrominis an S. Carlo
mit der Leistung des Carlo Rainaldi an S. M. in
Campitelli, so leuchtet bei aller Verwandtschaft doch

der Unterschied des Standpunktes ein. Die Lang-

seite der Piazza Campitelli bietet sich fast ihrer

ranzen Breite ] BTN S ; .
ganzen breite nach der ruhigen Anschauung dar,

und die schlichten Hausfassaden zur Seite der Kirche

leiten zur flichenhaften Auffassung hin. Beim An-
blick von S. Carlo alle quattro fontane bestimmt
uns immer die schrige Strassenperspektive, die Fas-
sade wirkt als Koulisse oder als voriibergehende Er-
scheinung, aber nicht als Reliefbild von vorn auf die
Mitte gesehen. Ja die Aufnahme von diesem Stand

punkt wie der E\;ZL]J|.I":'.‘-'~1il'.'I'I sie |'|il‘i:‘1,',: aus der per-

L) |lla|l_f'_1'1|!:| Fomae ] :-::|}u]|=||i'_|| |'5'-|~|;| ctus a Jo. |:'<.-.'|!'_u:
I | y % 5 1 1 1 v
subetis Romano -, . . Anno 1684, vel. d: gegen die Aufnahme F. O

schulzes bei Gurlitt
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spektivischen Fluchtlinie herausgerissen, offenbart
unerbittlich den Charakter: es ist ein 3ravourstiick
raffinierter Dekoration.

So kann Borromini auch nicht seine besten
Gaben verwerten, wenn ihm nur die Gestaltung

ciner Aussenwand ohne Zusammenhang mit dem

ganzen Baukérper und seinem Innenraum zugemutet

wird. wie am Collegio di Propaganda Fide (Falda,
Teatro I, 9) oder am Oratorio di S. Filippo Neri
neben der Chiesa Nuova®'), mit dem auch wol der
Uhrturm am Hause der Padri di S. Filippo Ner1 an
Piazza Monte Giordano susammenhingt (Falda,
Teatro [. 22). Wihrend er drinnen hinter der Kirche
S. Maria in Vallicella das Refektorium wieder in
ovaler Form mit zahlreichen Nebenoelassen vortreff-

(Tberrest des Bauplatzes hinein

1 in den beengten
nasst?), schafft er an der Aussenseite mit ein und

Winden, auf- und abwogenden

lic

ausgeschwungenen
Giebeln und ebenso konsequent nun auch in Be-
wegung geratenem Kranzgesimse das Vorbild fur

yau. wie er selber an Palazzo Falconie ri,

den Palast

selbst im Hofe, noch nicht gewagt hatte, wol abe!

auftretender Nach-
Doria-

sein eifrigster in Rom vereinzelt
folger Gabriele Valvassori im Ausbau des Pal.

Pamfili am Korso, dessen Hauptfliigel am Platz des
Collegio Romano am chesten noch auf Borrominis
cigene Rechnung gehort (bei Falda, I,.18 schon 1665
vel, 27 Auf den Voriibergehenden iiben diese

[ome moderne, 1, 1049
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[II. 23) oder im Holzschnitt (nach Fir: O. Schulze)

LA R [ o IR, Ry b B : STl 1;
bel Guritt Bei der Betonung der Breitenaxe, die

sich bei solchen Bauten von selbst ergiebt, also aul

dem malerischen Standpunkt ihnen segenilber, voll-
i) B D i - . 1 e e e . 1 §
sieht sich ausserdem im Eindruck der gewohnten
1

Finzelformen ein bemerkenswerter Wandel. Wo bei

der Vorherrschaft der Vertikale nur Empordringen

der Kraft zu spuren war, da stellt sich jetzt der
| 1
Schein des Schweren und [ .astenden ein, — eine

Gefahr wie sie vorher schon im [nnern der Lang-
hervoreehoben wurde, die nur durch

9

.+ Fluchtlinien links und rechts vermieden

Hier nun will selbst der Giebel sich nicht mehr

heben, <ondern droht dem eignen Gewichte folgend

1ass eine

he !'7'.II.'r".'.'.‘\:l"'!]'.l'il. 1l l'wl'-,‘-:_‘.]‘:l{ﬂ;_ ein \t‘\-\"'.']"_"ﬂ'l

der Richtung, ein Gewoge als Ausdruck spontanen

fiir das sethetische Getiihl.

i1

[.ebens zur W
Das sind die Kimnste des Rorromini*’, ruft Woltt:

Denn sehen wir uns

=
in aus: aber auch nur seme.

haért ode

im, wer in Rom derselben Richtung ange

st es ausser seinen ober

seinem Beispiel folgt, so .
jen Landsleuten Martino [Lunghi, dem
Jiilngeren (f 1657 und Carlo Fontana (1634 -1714)
oder Gabriele Valvassori kaum Einer von nennens-

|

Wirklich tonangebend wird

wertem Namen.
 orromini fiur die Bagtkunsd erst ausser-

1) Von' ihm 1st Fassade an 5. Marcell I Lors 5
: . .
lie Voluten ige ersetzl s VgL
fla Scala d'Araceli ‘bei

qnen friiheren

e

i
|
I |
|
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halb Roms, besonders in seiner Riickwir-

kung auf die lombardische

leimat und

Alles, was jenseits der A\lpen auf diesem

Wege den Barock empfangt. Rom selbst
war noch immer viel zu monumental gesonnen,
und die ndchste Zukunft gehorte nicht dem bild-
nerischen Drang, der Borrominis beste Kraft beseelte,

1

dem plastischen Sc

oder wwulst, zu dem seine Nach-

folger ihn dbertrieben, sondern, wenn nicht alle
Leichen triigen, einer andern Richtung, in der
| Bernini grade seine glinzendsten Gaben bewihrte,
wahrend sein Nebenbuhler, verzweifelt gegen 1hn auf-
zukommen, durch Selbstmord vom Schauplatz Roms

verschwand.

Wem es aber darauf ankommt, die Richtung

des Zeitgeschmackes und seinen fortschreitenden Um
schwung zunichst in Rom allein zu verfolgen, der
muss auch mit vorurteilsfreiem Auge die Dekoration
der Innenrdume priifen, wo die Raumgestalterin
Architektur sich aufs [nnigste mit den Schwestern.
der Plastik und der Malerei, verbiindet und eine
Einheit zu erreichen trachtet, deren Charakter sich

deutlich verindert, sobald hier dje Eine, dort die

Andre dieser {-l’..;]"!'.!-:-'hii'll'll'l] das .|Jl:'l'_'__:f,"'\’-.'if._'.]}'l iber die

rein architektonische Schopfung erlangt.
Die plastischen Grundgedanken. denen Michel-

angelo die Baukunst dienstbar gemacht hatte, indem i

er den ganzen Bau gleichsam als organischen Koérper
aus bildsamer Masse herausmodellierte, oder doch

im Wachstum daraus hervor darzustellen suchte. sie
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vertrugen sich wenig mit einer sorgfaltigen Klein-
arbeit. die schon die letzten Meister der Hoch
cenaissance um so mehr abzustreifen gesucht hatten,
je besser sie die monumentale Grofsheit der Romer-
lkunst zu verstehen gelernt. Selbst die Séulen und

Pfeiler. die Nischen und Wandfelder, die Gebilke

und Giebel mussten bei dieser Auffassung ihre

Selbstindigkeit verlieren und in viel bestimmterem

Sinne als Glieder in den organischen Zusammen

hang des Ganzen eingehen. UUnd in dem ange-
strengten Ringen und Streben, in dem energischen
Ausdruck eines Affektes, ja eines gegensatzlichen
Fortschrittes von Unten nach Oben, mussien die
Finzelformen ihr eignes Wesen um dieses Mich-

sooar \ erldugnen oder, 1n eine

ticeren willen zeitweilig
sslage gebannt, das Gegenteil ihres ursprung-

o

Zwan!
lichen Charakters bedeuten. So treten die Saulen-
stamme unter das Joch and werden in die Wand

o * . 7 1 5 = ]
cingeschachtelt wie Gelangene, S0 klemmen sich

die Nischen in die Mauer und- drangen gequetscht

.n sich stossen. Diese

empor bis sie an Querlag
neue Formensprache, die itberall ein hochgesteigertes
Innenleben verkiindet, wie die plastischen Gestalten
hedarf nun, nachdem sie

des '.""‘\\;l:'li:-"l"ll Bildners selbst,
: =

durchgedrungen 1st und als Gemeinsames wiederholt
wird. auch im kleineren Gebilde schon einer intimeren
Befriedicung des subjektiven Formgefihles als die
Antike sie je versucht hat, und
. und dem Mienenspiel des

nahert sich immer be-

wusster der f_3(,'?}iil't_]t'llh|n'é‘u:]h

besonderen Sinnes, d. h. der mimischen Beweglichkeit
\_

und variablen Natur eines psychologischen A




C { im Grunde nur successiv erfasst wird.
Is Evolution, und seinem eigentlichen Wesen nach

und klaren Harmonie tritt die lebendige Bewe:

ein und die vorwirtsdringende Dissonanz

Diese Richtung vervielf: sich, wenn statt des

Hochdyr: &5 allein, der nur im ( entralbau den ganzen
Kérper einheitlich durchdringen kann. nun die [iefen
l i |

entfaltung hinzutrat, die durch Anfiig

! :
emnes L.ang

hauses an den Kuppelraum gefordert ward. Die for
laufende Reihe der Pfeilerarkaden mit Geball L1«
Attilka dartber dra 18T Ireilieh 1T W ( 111

lauter Vertikalen nach Oben, findet aber im Tonnen
gewolbe nicht allein die Verbindung und Ausglei
chung der Langseiten mit der wachsenden Wucht
ihrer Massen, sondern empfingt darin auch eine ent-

I

schiedene Betonung der bewegungs

axe, der Richtung in und gewinnt so

erst die Beziechung auf das weitere Ziel in Kuppel-

raum und Altarhaus, die zur Herstellung einer ge

schlossenen Einheit auch mit diesen Teilen des

Baues treibt. Diese Einheit aber kann nur an der
[eitungsbahn der Bewegungsaxe des menschlichen
Korpers und an der Hand der vorwirts gerichteten

Blicke geschaffen werden: d. h. im Ansc]

Ortsbewegung und Blickbewegung erlangt auch di

Perspektive ihre Macht. Sie #ussert sich

K

der Lichtfithrung, im Fortschritt der Intensititsgrade,

die wir in der Beleuchtung des Gesti und aller fol
genden Kirchenbauten wie S. Andrea della Valle,

£

S. Pietro, S.Ignazio, S. Maria in ( ampitelli beobachtet
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haben. Aber auch die rein formale Gestaltung
roiebt unter dem Einfluss dieser Blickbahn in die

liefe eine andre Wirkung, als jede Abteilung, nur

im Sinne des Hochdrangs betrachtet, urspriinglicl

Die Langsrichtung

als gewollten Charakter auspr

TS o tnlao dae -~rhigpl > 21l 1 pae AT s
im Verfolg des durchgehenden Gebalks, des Kampte

simses, der 1

-'?-I-IHH'-E]'\"\ l-.llil]:.”‘-!,_:\ Q:i,‘]'-'! u|'| c:.iL‘S:_'ll \\\-:L;_':'.'
"-‘i'!'lli.‘ﬂ -.'.i]]{'- i-':-:l'lll:i:lrl' .“*'n"h'x'v.L':'t‘, die LE-:_‘Ili |']I-L‘].'|~11';=.1'|;_;
der Pilaster, der Hermen, der Arkaden und Fenster
Wird jeder Abschnitt dieses Aufbaues
durch Ver

widerstrept.

aber durch Sonderung verselbstindig

kropfung des Gebilks iiber den Haupttragern die
hedeutet das eine Aul-

Fluchtlinie unterbrochen, so
Ge-

lockerung des strengen Zusammenhangs, der
schlossenheit des Raumgebildes aus einer einheit-
fur den 1_1:_‘1'.~']n']-'.
tivischen Anblick, der diese Raumeinheit wesentlich

lichen Masse. l_'ml S0 l‘l]i‘r;‘.g'hi

aufrecht erhalten soll, eine andre Wirkung, die dei
Plastiker zunichst garnicht will: die Zusammen-
schiebung der Formen hintereinander, so dass die
ferneren in immer starkerer Verkiirzung erscheinen.
Grade die Verkropfungen decken sich zuerst, und
die Formenfiille, die sich im Hochdrang nach Oben
]

s - wiey - ~htpre o+
wirft, bietet sich dx Auge des DBetrachters be1

18l
bestimmten Formen als

ruhigem Stillstehen neben
Voriiber-

II'.1'\'c_‘I':«lfil]l“"lﬂ"hl‘ Masse, 1

\'il'l\‘ \\'l‘lgt
ndes Geschiebe, aus dem

gehen aber als ein f irtlaufe

oroanische Gebilde hervorwachsen um wieder zuriick-

Werden und Vergehen also, das

suschwinden, emn
Blickhohe sich vollziehend

itber der gewdhnlichen

einheitlicher der Raum als en

chaotisch bleibt. Je




- e o S S
e i L e L —

270 Glanzperiode und Umschwung
i‘l.’l.‘%li.‘hl'l[h'ﬁ fit-sl;in”upl' _:_ft"ﬁ':'.'llilﬁ i‘il. desto schlimmer

werden diese Folgeerscheinungen: der Verzicht auf
geometrische Klarheit und unverriickbares Ausein-
anderhalten der kubischen Verhiltnisse raubt unserm
Raumgefiihl seinen Halt, die notwendice Voraus
setzung Asthetischen Genusses.

Diese Einheit ]i|:i.-'ﬁr~'.i_‘.il(1' (1.|iL';,|{':'l|1,|.'_; wurde _iu-]]

seits der Gebilkhohe sowie der vermittelnden

B ¥ | | B 1 =y H | Iy ada 25 ] 5 - ~] - -
dann gewohnlich durch die Fortfilhrung der ni

lichen Organisation an der flachen Decke oder am

gewolbe erreicht Die senkrechten Graden

Decken

der Pilasterordnung und Rundbogenarkaden da

zwischen entsenden ihre charakteristischen Vertreter

hinauf, und es entstehen schematisch zunichst und

deshalb unbefriedigend im organischen Sinne die
Gurtbander als Verbindung der Vertikalen und die
kreisformigen oder elliptischen Rahmungen dazwischen
Verschrinkung der rechtwinkligen Bestandteile und
der Kreissegmente fithrt zu den gebrochenen Rahmen
und Kartouchen. Aber eine Befriedigung des plas
tischen Sinnes tritt auch hier erst ein. wenn der
Schein des Wachstums eines Elementes aus dem
andern gewonnen wird. Gleichzeitic aber regt sich

das El‘l'léi-”.l...!!i"‘. auch den |='P{.'h€]|I'IL"I_‘_l dieses Wachs-

tums auszupriagen. So wurzelt die Rahmenform

< 'i‘llL'I .-\lii

umspannt die ganze Breite der mm

fester auf Gebi <a und Gesimsrand, und

oehd 11 Glieder

des Joches, um nach Oben gegen den Hohepunkt

des Tonnengewdlbes oder gegen die Mittelaxe der
Deckenlage sich zuzugipfeln, wie eine Baumkrone

nach Oben sich verjiingt oder ein michtives Blatt

b
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nach dem einen Ende sich zuspitzt. Soweit mochte
auch die strenge Architektur unter der Fithrung
eines Giacomo della Porta gedeihen.

Nun aber regt sich unter den oberitalienischen
Meistern, die dann die Oberhand gewinnen, die alte
Vorliebe der Renaissance fir die Selbstindigkeit det

Glieder. und das Idealgebilde der freien Saule wagt

. i1

sich immer hiufiger wieder hervor. Mit ihr kehr

| 1L Il 8

die Heiterkeit genuesischer Paldste, der Formen-
reichtum der Nachbarprovinzen nach Rom zuriick,
und eine neue Auflockerung der Baumasse wird die

unvermeidliche Folge auch im Innenraum. Der

Siule, dem plastisch selbstandigsten Geschopf d

Baukunst, schliessen sich in den héheren Regionen,
in den Zwickeln der Arkaden, auf den Simsen und

neben den Kartouchen nun Figuren nach dem Eben

bilde des Menschen an, und ersetzen wol gar die

Volute. dies charakteristische Gebilde des eigent
. y v y 1.1 P s RO 2
lichen Barock. Sie werden zu lebendigen | ragern

. . ey o 1 x s e 1 = | B3PS
frei schwebender Guirlanden, die in reizvollen Be

‘.'-_i';_'_ll]"l:._il.‘-lgl'l:_’.'l‘. die \\IL".'||]E.'_".IIlI'|];_" zwischen den Wanden
herstellen und dem Auge die angenehmsten Blick-
bahnen gewéahren. Das ist die Kunst des Pietro da
Cortona. aus der sich die weiteren Fortschritte samt

wenn auch in langsamem Fortschritt,

und sonders,
erst ergeben. Sehr entscheidend ist auch hier die
Unterordnung des Figiirlichen unter die Forderungen
der Komposition des Ganzen: wie die Saulen und
Nischen in allen Grossen verwertet werden, so wech-
seln auch die menschendhnlichen (Gestalten thren
Mafsstab zwischen dem Kolossalen und dem Win-
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- S T B S REp
Zigen, Desonders Kte pngeiburschen und

ZWCT 2 NallE Kinder wohnen bald so friedlich bei ein
ander wie Mic !=L'|.!:3:{'!fl\ Moses zwischen den beiden

Frauen am Grabmal Julius' IL
e mehr derdaseinsfrohliche Sinn

die Weltltreude nach dem em

durchbricht, desto meh:
Mafsstab, desto mehr besinnt sich h die Bil

wieder auf ihr eignes humanes Wesen: aber dic

L | el L]
P aicri 13 FERRE o i - 1 - I |
Beispiels O Sl g auftritt, sind noch sehs

berall steht sie im Dienst der Archi-

tektur und wird so zur Dekoration. d. h. Bestandteil

eines grosseren Ganzen: der geschmiickten Wand

aussen, oder des Innenraums.

.““;n'l.',!'-‘:_:_':f.' noch in diest m Ganzen
plastischen Gestaltung, das wir als Se

lichen Barockstils betrachten, die Herr

damit die Vertilkale dominiert

den Figurenschmuck eine natiirliche Abstufune

in der Wiederholung homologer Glieder in immer

Loy | e 3§ - - - x e F s 17T

vollkommnerer und verfeinerterer Form von Unten
nach Oben, oder von den Seiten nach der Mitte zu.
sowie aber die Verselbstindisung der Teile zu viel

Harmonie nach dem Sinne

glied
g

der Renaissance
zuriicl

hrt, entsteht natiirlich ein Konflikt in det

Vo ) o R R . = =
vertellung det Werte. Und so erklirt sich lgn
Missverhiltnis d

er Delkorationsweisen

das Jakob Burckhardt als Hauptiibel

wie fiir die Architekturformen, so fir die plastische
Dekoration zunichst,

Bin weiterer Schritt zur Ausgleichu
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sich dann durch die Verwendung eines bequemern,

schnellferticeren und billigeren Materials das diese
Gestaltenfreude eher befriedigt als Marmor und Bronze:
der Stuckmasse. Damit tritt zunichst allerdings ein
orelleres Weifs und stralendes Gold an die Stelle;
das stirkere Hervortreten der figiirlichen Bestandteile

aus den dunkleren Toénen des Baumateriales und

Kkleidung stort wieder empfind

der sonstigen Wand
licher. Es verletzt das Auge ein neues Missverhaltnis
auf dem Gebiet der farbigen Dekoration, das 1n
seinen schreienden Kontrasten den Mangel an aller
Vermittlung nicht selten so stark bemerkbar macht,
dass der Sinn fiirs Malerische vollig zu fehlen scheint.
Und doch sollte man meinen, das Auftreten eines
Malers wie Pietro da Cortona misse fiir die Aus

By IO S Yast=ndtetle  von bes
gleichung der heterogenen Bestandteile von beson-

nfluss cewesen sein, besonders wWo €r nichi
die Ansschmiickung allein, sondern die Raumgestal

tung selber mit ibernahm. Seine Malereien im

Palazzo Barberini, in denen die gemalten Nachah
. - Iy 1 AF ot |I

mungen von Stuckornamenten e€inc ROUE spielen,

scine Ausstattung der Chiesa nuova (S. M. in Val-

- = i s L H | 4 -
licella) mit voll ausgebildeten

chen und |...-|1115';;;111;_:5;;@"":iiif'll
Bereicherung des Innern von S. Carlo al Corso, und
die einheitliche Durchtithrung von S. Luca e Martina
beim Forum haben unstreitig zur Forderung des

. - - . S T S F W
malerischen Gefithles in Rom beigetragen. Aber es

ass auch bei ithm das (Gemeinsame

ist unlaugbar, ¢

swischen den drei Kiinsten, die in seiner Decken

1 . . i ne e 3 ¥ -
dekoration zusammen wirken, VOrwic gend 1m Fla-

. 3 |
Schmarsow, Barock und Rokoko. |8
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stischen gesucht wird. Der Schwung der Korpe
und Linien, die Ersetzung aller Graden durch Kurven,

besonders durch geschweifte Diagonalbew

gungen

und Gliederverschlingungen sind die Grundziige se

nes Verfahrens. Nirgends wird das Vortreten starker

Lichter vor dunkeln Schatten oder gemildert.

Formlagen im

ST B (PO
I'vie !|‘:|!_-,_H

Im Gegenteil, die Ve

Widerspruch mit der Natur, ganz nach Analogie der

Haufung tektonischer Glieder, wie Dreiviertelsiule,

astern u. dgl. ver-

Pilaster nebst begleitenden Halbpi g

dankt wol ihm die Einfilhrung in diese plastische
Dekoration und damit auch in die Malerei, besonders
auch der Franzosen, die sich seinem Vorbild am
eifrigsten angeschlossen.

Aber das Hauptmaterial, das jetzt zur Gestaltung
der tektonischen wie der figiirlichen Gebilde ver-
wandt wird, die Stuckmasse, gestattet selbst ja ver-
schiedene Grade det Mischung, eine Abstufung, wie
von den hirtesten Teilen des Knochengeriistes zur
Weichheit des Fleisches, ja zur mannichfaltigen Textur
der schwereren und der leichteren Stoffe: selbst zu
Blumengehingen und flatternden Bindern wird sie

verwertet, und eignet sich deshalb vor Allem, die

zwischen dem Korperhaften und der
Fliche herzustellen, d. h. von der dreidimensionalen
Form allmihlich in die zweidimensionale Anschauung
uberzugleiten. Die Ausbeutung dieser Vorteile fiir
die bildmafsige Ausgleichung plastischer Formen im 2

Innenraum wire gewiss schon zei zur Klarheit

uber sich selbst gelangt, wire nicht in Francesco

Borromini noch einmal ein unliugbar genialer, wenn
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auch manchmal verzweifelter Vorkampfer des plasti-
schen Prinzips dazwischen getreten.

Bei Borromini werden alle Bauglieder zu deko-
rativen Hiilfsmitteln fiir seine Absicht auf den Schein

organischer Gestaltung. Er verwendet nicht allein

die iiberlieferten Ordnungen willkiirlich zu diesem

P e TR
bewegung Zu cr-

Zweck, den Eindruck lebendiger
siclen. sondern erfindet neue Einzelheiten, die aus
driicklicher noch dazu dienen sollen. Diese Stellung

Borrominis als Beweger des bildsamen Stoffes drangt

"y

-

sich uns in jeder Linie, in jedem Schattenschlag

seiner Raumgebilde wie S. Ivo della Sapienza und
S. Carlo alle quattro Fontane entgegen; aber sie
!

wird auch durch alle seine Altaranlagen und deko-

rativen Aufbauten bezeugt. Hier ist es, wo das

Tabernakel von S. Peter, das Bernini 1633 geschaften,

wihrend der nachsten Jahrzehnte seine fast schon
exotischen Friichte tragt. Der Aufbau des Hoch

altares besonders wird zum Gegenstuck 1m [nnern

roiel ieser

fiir die Fassade. und von selbst ergiebt sich bei di
Perspektive die Ahnlichkeit mit Theaterbau und
Theaterdekoration, die der Theoretiker dieses Zwel-
ges, der I?E\Z‘:-:'Eilll:'rl'jh"ll\"'l' Pozzo, ganz ruhig eingesteht,

lgende Entwicklung des

und ohne die wir die f«
[ fHy : 1 = 1: 1L |: 1 1 Hibher |_"L|'-,--:'|‘,-;
Stiles durch die Bibbiena hin und uber {sudllill

1 = a Ly [ e e s ann
hinaus garnicht zu erkliren vermochten. s war dann

die Deckenmalerei eines (Genuesen Wie (zaulli im

in S. Ignazio, die det

Gestt, und des Pozzo sell

L

Kirchenraumen wieder zur Einheit half. freilich 1

nrunkvollem Reichtum und aud vollig maler

Grundlage.,
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Wenn Borromini im zweiten Hof des Palazzo
Spada seine perspektivischen Kenntnisse an einem
Sédulengang dazu verwertet, dem Besucher eine gro-
fsere Tiefe vorzuspiegeln als wirklich vorhanden ist,
und deshalb von vollrunder Ausfithrung der Bau

'I-'l \'.. LR |
1acne ubperg

x I 15 E P [ 1
formen zur Reliefprojektion auf die

nach hinten auch den Fufsboden ansteigen lisst und
alle Verhiltnisse um ein Drittel verkiirzt!). so tut

er 1im Grunde damit nichts Anderes. als was er in

Mailand schon von Bramante am Chor von S. Satiro

W

: 3 2 . R : oy E + Fhhy e |
.‘.i't"'“-']!i'll natte. \ber semn Kunststi

im Palazzo

Spada blieb ein harmloser Scherz an unverfinglicher
Ste

| F=
X

segen das Bravourstiick, das Bernini mit

ganzen Platz von S. Peter zu veranstalten
Ins Gebiet der Innendekoration leitet jedenfalls eben

deshalb die Prunktreppe des Vatikanischen Palas

iiber, ein andres Wunderwerk Berninis, die berithmte
Scala regia. Auf einem ungiinstigen Raumstreifen.
dessen Grundlinien nach hinten leise zusammenflichen.
benutzt er die scheinbare Verlingerung der Winde,
stellt koulissenartig Siaulen davor, um den Eindruck
der Raumtiefe erst recht zu verstirken. und ver
ringert alle Verhiltnisse wie in den Theaterstrassen
nach hinten zu. Das Tonnengewdlbe steigt zwischen

|

dem graden Gebilk der Siulen mit reicher Kassetten

; ||]-*-l.‘~|._; wilederkenrenden (surt-

iederung und re

bindern an, in der Mitte seines Laufes vOn einem

o

Podest mit hellem Seitenlicht unterbrochen.

wo die

Latel 243. Grundriss.
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len eng aneinanderriicken wie am Anfang. Hier
an der Stirnseite, wo als Grundmotiv des Ganzen
das Bramantefenster der Sala regia erscheint, d. h.
vin Rundbogen in der Mitte auf dem oraden Gebalk
der eingestellten Saulen, halten schwebende Engel
das Wappen des Papstes und stossen in die Posaune,
wihrend auf dem vorbereitenden Podest, zu dem
der staunende Besucher auf wenigen sanften Stufen
emporgleitet, dem grossen Fenster oegeniiber, zur Rech-
ten der Kaiser Konstantin zu Ross denselben Affelt
versinnlicht. namlich bei der stralenden Erscheinung
des Kreuzes, die ihn iiberrascht. Das Ross fufst mit

hebt aber, sich

den Hinterbeinen auf einem Sock

biaumend. die vorderen hoch 1n die Luft: der sichere

Reiter wirft cich ebenso zuriick und |lt‘:L;'1't.'l'l:"‘. mit

AL L

zur Hohe, — wo

5 i = f = g |
staunender Gebirde den Auibl

gen wir vor dem Vorhang, der hinter dem

hin? fra

- i - . 3 1 1 - - I.---.I -..l'l.'
malerischen Reiterbild als Folie die Wand verh

i von dieser Draperie nur hinaul

ind wiren zufrieden, von

SR ;
"\E.]i'\_""\-‘\.r'll 24

1 1 5 e
oder zu den Wolken

es verbergen; aber da

o 1 .
am FFhiminel drle :
EE \-l":'l',l,']].":.|I-|;_",

stsst unser Auge noch aut émne W

nden Gast wirken kann, dem

die nur

eln Srosses ver-
2111 £ 50

o lschein heimleuchtet:

1 | " 1 1 . 1 i-'| o =% = Y S nl I.
voldetes Kreuz in der Eclke des lLensters oben, di
verbiret. So reichen sich 1N

sich dem Kommenden
dieser Zeit das krasse Wirklichkeitsbediirfnis und die
naive Theaterillusion die Hinde selbst an der Schwelle
des apostolischen Palastes, und die Vision des Kon-
stantin  fiir den Ankémmling mischt sich fur dei

L
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Scheidenden, WEILN €1 HdIl jenem ,/.a';-..i"-; droben

1 T .
achtios vorul

ereilen sollte, mit einem Anklang an die

\..t':"ll'r;‘.:-!."_;T“I;_:' Heliodors.

-

Bei solchen Tendenzen ldsst sich von vorn

herein vermuten, dass die innere Umgestaltung eine

4

Kirche aus den Tagen der Frithrenaissance. wie

S. Maria del Popolo, mit ihren bescheidenen
Hohenmafsen und der Gedrungenheit aller Formen.

nur vollig missgliicken konnte. Die Lieblingskirche

e}

o1xtus 1V, hat dadurch nur die

heit thres ursprii

lichen Charakters eingebiisst und ist durch alle Er
leichterung und Erhellung des Obersadens. durch
1EICNLETLUTIY LIl . LILEIE el Credie vy ELLLTCN]

allen Goldglanz am Hochaltar und flatternde Engel

iberall doch kein bezaubernder Tempel nach dem

Herzen Alexanders VII. geworden. Aber unverkenn-

bar ist das Verlangen nach mehr Licht, nach Auf

hebung des Driickenden und Beklemmenden, nach
freundlichen Eindriicken ringsum. Einzelne Heiligo-
timer in besonderm Raume weifs Bernini freilich
mit Meisterhand auf die raffinierte Wirkung fiir den
Augenschein zu berechnen. In den Kapellen von
S. Domenico e Sisto ebenso wie S. M. della Vitto-
ria ordnet er fiir seine Skulpturen eine Art Rundhalle

dll, INdem e die Kuckwanc nise .‘.1:1‘.u.|1|;_: ZUTILC !_

I'CLET

und vorn eine Saulenreihe konvex sich vorschie

ldsst. Fallt nun

hier durch ein e1gnes renster das

Licht aus méglichster Nihe auf das Bi

W )

gar durch farbige Glasscheiben, die unserm Auge :

verborgen sind, auf die vergoldeten Stralen oder die
glattpolierten Marmorflichen, die selbst in besondern

Farben gewihlt sind, so entsteht wiedef jene selt
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m gemischte Wirkung, die damals aufseboten

werden musste, um des Herzens Hai reit zur glau-

bigen Andacht fortzureissen. In die visiondre Er-
scheinung selbst, die hier gewollt wird, muss sich

ein moglichst sinnfalliges Quantum stofflicher Leib-

tiglkeit hinein retten, wenn sie den Kiinstler wie

ha

seine fit‘]]]i"il'lr.l-\' -:N"::-]';ll'il,]i;_"-i"ﬂ soll. Ind in solchem
farbigen Helldunkel offenbart sich das Geheimnis
der Klosterzelle: auf einer Wolkenmasse, wie auf
schwellenden Kissen liegt hier eine Nonne; ,,in hyste-
rischer Ohnmacht,* sagt Burckhardt, ,,mit gebrochenem
Blick streckt sie ihre Glieder von sich, wihrend ein
listerner Encel mit dem Pfeil, dem Sinnbild gott-
licher Liebe, auf sie zielt," das ist die Verziickung

der heiligen Teresa.

Das letzte und handgreiflichste De

5. Pietro. Dieser

orationsstiick

Berninis ist dann seine Cattedra di
ideale Tron des Apostelfiirsten, auf den seine neu
erwihlten Nachfolger erhoben werden. ist ein riesen-
hafter Aufbau aus kostbarem Stein und vergoldeter
Bronze. aus tektonischen und menschlichen Gebilden,

die allesamt phantastisch unter

P el e B b £ o
der Chortribuna zusammengreiien, durch deren gemalte

Scheiben die Abendsonne stralend zwischen goldgelben
Wolken die Taube des heiligen Geistes ither dem

Haupt des Gekronten erscheinen lisst. Auf einem
Steinsockel stehen die gigantischen Bronzegestalten
der vier Kirchenviter in ihren Autenden Pontifikal
gewidndern und halten an geschwungenem Voluten-
cestell den ebenso gewaltigen Tronstul, hinter dessen

[.ehne mit jubelnden, Papstkrone und Schliissel

-dem ovalen ,j'hlil'iL_:‘i|‘t'[1.‘-'1L'l'
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nden Engelkindern, mit Wolkengeschiebe und

Sonnenstralen aus verschiedenem Matetial, die Uber

|L'|1.=.I|]IE_" ZWISCIIEN ] Fe1y Pe -.l]]:} |\{‘:IL'|1'HIJ:~'I ImMit dem

Ausblick in das Glasgemilde dazwischen vermittelt

wird. Es giebt kein B 1, 1n dem die Verwandlung

1 1" o ]

des kiinstlerischen Wollens dieser Zeit so unbezweifel-
bar versinnlicht wiare wie hier: die letzte abenteuer-
lichste Steigerung des Hochdrangs, von iibermensch
lichen Erdenséhnen selbst vollzogen, aber im Taumel

] e S S it e 13 = fe S ]
der rauschenden JJ',"JM.'E_"’l‘-.-;_". {7 & '.|=-l.|l :)l'l].[]lll.]}_{ 111

Ewigkeit bedeuten will, hiniiberjauchzend in die
W

Licht, zum Ur

ite des Alls da draufsen, durch Wolken zum
ht 1l alles Iebens empor. Das

mochte den Zeitgenossen wie eine hochste Verwirk

lichung des GLedankens erscheinen, den man als

Seele 1n

l.'_._ :.- 2 : - .. - ] ] .1-~ |
Schatten Michelangelos zu ahnen

gelernt, denn die eigenste Zutat in diesem Motive,
den innersten Hohn dieser Stulfeier konnten sie nicht
durchschauen, wie niemand den Balken im eignen
Auge sieht. Statt der siegreich schwebender Kuppel

liber den vier Kreuzarmen droben wird hier von

len Saulen der Kirche ein totes Koloss.

aus lronsitz und Sedia gestatoria zusammenge

wenkt und hoch gehalten, als

L 1 S |

ite Sesseltriger

widren die Kirchenviter verkap des

et e | It Avay e B A R T :
|.l‘|’-:.'.~~ und Matadoren der Arena zugleich, und weil

dies pomphafte Stiick Mobel, das ihren Triumph

werfilliger Klo

ausmacht, doch nur ein tz ist, und

mogen sich I1‘-=L|| 50 viel Stulanbeter vou |]!_‘.-‘. |1!"_;_'_’L'|‘._

11

S0 Dile

t nichts Anderes als einleuchtender Héhe-

punkt iibrig, denn die Zuflucht zum heiligen Geiste,
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venn seine Stralen- nur gniadig kommen wollen
und die liebe Sonne, die auf Gerechte und Ungerechte

herniederscheint, soviel helfen mag, wie man sie

-ationalen Elementes',

Bernini ,,bedarf auch des ir
wo erwiahrend seiner spiteren Zeit die Ausschmiickung
freier Plitze mit Brunnen und Bildwerken unter-
nimmt. In der grofsen Brunnengruppe der Plazza
Navona ist dies ,,der mit unsidglicher Schlauheit
arrangierte Naturfels*, aus dessen Hohlung die wilden
[iere hervorschauen, wihrend vorn die Flussgotter

h et

|-'l_L['-‘I".':. Durch diese ]1L‘Ejj:i]:L' wird das Thema selbst

1

»+ oefasst. d, h. die charakteristische
=

I
M 11SCH

21 S0Pl
= 5

Umgebung der Fliisse selbst hineingezogen, nimlich so

heim Maler. — ich erinnere nur an Rubens. Damit

1 die Voraussetzung, die man

aber verschiiebt sich

s selbstverstindlich aussprechen zu dirfen glaubt,
Bernini ..strebe hier nach dem Ausdruck elemen-
tarer Naturcewalten im Sinne Michelangelos, allein
er konn t eines blolsen ¢ N1 Seins auch
hier sein thos nicht unterdriicken®. Diese Fluss-
sotter am Brunnen sollen und wollen iiberhaupt keine
Selbstiandigkeit beanspruchen, die ch von Innen
fiir sich allein erklirt; sie sind in ihre zugeh
meebung zwischen die Tiere. die Pflanzen ihres

sesetzt. dessen Geschichte somit aut sic

‘lement zu ihren Fiifsen,

ZUrucikkwirkt, und dds 1id

’ ol ; o el e : nlle le den
ViE€ *1il,'1 Fels in ithrem |'~:l.=.'= Ken stellen vollends 'IL'

Zusammenhang her. Ja,
4 1 ; T s nicht blanl
ist sehr Dbeachtenswerte: Weise hier icht  blank

-:.'"t.-'.il.'l"l. sondern mit dem ‘!i'f..‘I'n":“.f.']T Lresteln daneben
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in Einklang gebracht. Am Sockel des Obelisken
entfalten sich Bilder je nach seinen Seiten, und der

,_\_51'.

telkktonmisch, nicht p

lst, auf dem er ruht, ist eben deshalb nicht s

S e e S s S A o Sy
d SIS !I. sondern dekorativ naci I|I.'I:

selben malerischen Grundsidtzen behandelt wie Drape

rie, d. h. in zusammenhingendem Fluss der Linien und
11

Flichen, mit absichtlicher Vermeidung aller stereo

Regelmaifsigkeit oder krystallinischen

Gesetzes. Und an malerischer Wirkung ist das Ganze

jedenfalls den Quattro Fontane wie dem Moses, det

Felice aus dem Grottenfels der Nische

schlagt, weil uberl egen.

Vom malerischen rlclart sich auch

die Form des Brunnens di Spagna mit

. o " : £ o
Cr barcaccla, dic Vvor der spanischen !E'L"i’ﬂl" .'-'l_'.lHIH

vorhanden war. Der Breite «

(

es Platzes zuliebe dehnt

sich das Ganze. ohne hoheren Aufbau. vielmehr mit
dem Hinweis auf die Seiten, wihrend das Becken

1st. Auch

sogar als Bassin in den Boden verl

so ein Symptom des innern Umschwungs

hier a

kiinstlerischer Prinzipien, die Wendung zur zweiten
Dimension, zu der sich schon Maderna gelegentlich,
wenn auch in strengern Formen, bereit fand. Die
Durchfithrung der malerischen Tendenz ist auch fiir
Berninis Entwicklung um so bedeutsamer, je ver-
standnisvoller er selbst dem fritheren Ideal, dem
Hochdrang auch des feuchten Elementes gehuldigt
hatte. Wie Madernas Springbrunnen auf dem Platz

vor S. Peter die gliicklichste tektonische Lésung in

der balusterartigen Pilzform gegeben, die doch immer

noch keine einheitliche Verbindung der Naturkraft
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les Wassers mit dem kiinstlerischen Motiv der Ge- i
staltung als solchem darbot, hat Bernini mit se _
Tritonen auf Piazza Barberini die lebendige Ver

imelzung des plastischen Gebildes mit dem vollen
Stral des Springquells vollzogen. Bei der drastischen i
Art. wie die Muschelschale sich ausgreifend vom '
Boden hebt, ein abenteuerliches Gewichs, stofflich

den Tropfgesteinen im Schofs der Erde verwandt,

doch den Schaltieren auf dem Grund des Meeres

LIT1C

durch den organischen Trieb seiner Gestaltung ver-

-

yar, der als Willensregung iiberall seinen Nery

hervorreckt: — wie in ihrer Mitte dann das Getier

sich regt und zusammenschliesst, um als lebendigen

Trager seines dumpfen Dranges den Triton selbst
zu entsenden, der wieder mit eifrigem Bemiihen
ein Muschelrohr an den Mund setzt, um den Schwall
der Flut wie den Luftstrom seines Odems hervot
sutreiben. so dass der Schall seiner Tuba sich 1ns
brausende Gedréhn der Wasserader verwandelt,

rehenden Ge-

bei so sinnfillicer Sprache des durch
Fuin | 1 e

fithls kann wol kein Zweifel bleiben, dass fir den
Kiinstler und seine Zeitgenossen das Aufspringen
des Wassers noch mindestens ebenso Hauptsache
bleibt. wie das Niederrauschen und Uberfliessen in
breiter Masse schon als willkommener Erfolg begriifst
wird. Die malerische Wirkung des letzteren 10st aber
bereits unliugbar malerische Empfindung auch des
Plastikers aus: und die Vermittlung aller Formen
mit einander und mit dem aesthetischen Raum, der
das Ganze schon als §_n'\\'L';;|iL.‘hl."r& Medium des

und ab stromenden Wassers und’ als Atmosphare

dalll
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zerstaubter Silbertropfen umgiebt, beweist, wie stark
2 |

sie zur malerischen Absicht geworden').

erische Sinn auch dies Moty

dald erfasst der ma
der Entfaltung im Nebeneinder fiir sich allein und
ordnet, wie an Winden herabfallend, so auf eigens
dazu aufgehiuftes Felsgestein die vielgeteilte, hin
und wieder springende Kaskade, deren Wesen eben
in der Zerlegpung der Vollkraft in lauter einzelne
Streifen, Spiralen, Spritzwésserlein und schiumenden

r".‘llI 1 &
(rxischt beste

und stets in die Breite sich ausein-

ander Darin malt sich wieder., wie einst im

] 1 : £ . 1 1 | e 13 - . -y } o4
lochdrange des wvollen Strales, nun die verinderte
Sinnesart der Zeit, wie ihr Geschmack so auch ihr

innerstes Wesen.

x Ry i -u .| -. J.;\ - & -4 - P (4 1 -
Schonheit ist Kraft* verlanegten die kraftvollen

Charaktere zur Geltendmachung und zum Geniigen %

ihrer selbst: sie liebten Trommelschall und Drom

.:lk'-l.i.":"r\].ilz_; wie das Rauschen der Elemente zur Be-

aftigung ihrer eignen Willensenergie, wie

ires wiilrdevollen Auftretens. — | .Schonheit
betet auch ein schwicheres Geschlecht: wer sie

selber nicht mehr besitzt, liebt sie desto schwir

merischer an Andern und geniefst sie mit Freuden
g
an Seinesgleicher Aber die Lust an Allem
’ et ] r " |} - ¥ ] - 154 - 3 -
SdlSel ndad VWl prauset® e .:||L,'.!! '-.Il|'||i,|{"','. '.i.”.:'-'
g
1415 o . 1
Ohr fil S1CH digt, die Stimme, die mildere,

ird vom Gerdusch zu sehr ibertont, wo das Auge
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noch lange am sprudelnden [.eben sich freut und

die malerischen Reize sich gefallen ldsst. Bald
miissen sie stiller werden, die fréhlichen Kaskaden,
und wenn sie erst iiberzierlich tinzeln, charakterlos
hiipfen oder schleichen lernen, wie man thnen auf-
spielt. wenn auch sie nur tindeln durten wie alle
Welt. dann ist die Entwicklung des Barock in all

inen Phasen voriiber, und ein neuer Name zur

Bezeichnung des Stiles am Platz.

Schon dem romischen Kunstleben des sieb-
zehnten Jahrhunderts wiirden einige seiner bedeut-
samen Zi
z6sischer Kiinstler nicht hervortraten, wie ihnen

gebithrt. Fiir unsere 7wecke. denen eine ausfiihrlic

‘harakterkopte tran

fehlen, wenn die (

.

Geschichte des glanzvollen Umschwungs fern liegt

bedarf es nur einer leichten Erinnerung an zwei ode
drei Namen, die fiir die Entwicklung des Stiles 1n
Rom selbst unentbehrlich scheinen: ich meine 1n
erster Linie Nicolas Poussin (1594—1605

Poussin ist daheim in erster Linie der Historien
] auch ohne sich recht zu erwar-

maler, den man
men als franzosischen Klassiker ehrfurchtsvoll

bewundert. In Rom liegt seine Bedeutung, wenn
irgendwo, auf emem ganz andern Gebiete: es 15l

fir den Umschwung der

Stilprinzipien in Betracht kommt. Durch die selb-

wesentlich

der lLandschaftsmaler, der

stindige Pflege dieses Zweiges trug ¢t
dazu bei. dass die Errungenschaften der Carracci i
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