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Die Wirkung der Farben.

Die Malerei ibt auf die Ausstattune architelstomischer Kunstwerke einen
miichtigen Hinfluss aus, indem durch zie dem Werke ein wohlthuender Reiz ver-
lichen, dadurch das Au iftigt und die Empfindung
des Wohlgefallens erhitht wird. Schon die Aegyptier, Griechen und Romer, und
hegor
zii beniitzen und die Malerel in der mann ; Weise a
iche Wohi
lichen Lebens, sondern auch am Aeussern fiir den freien Anl
en. Der Farbenschmuck du
war auch bei den Nordlindern, und zwar im Imnern des Gebindes, aber nur
gelten, an dem Aeussern dagegen nie gel shlich, und erst in diesem J
hundert ist die Wandmalerei bei denselben mehr in ( ng gelommen.
Der richticen Farbenwahl ist ein grosser Theil der Schinheit zuzuschreiben,
do gowohl die harmonische Znsammenzehirigkeit als der angenehme Kontrast der
Farben dem Kunstwerke einen erhiliten Reiz verleihen und hiunfiz das Motiv

iisthetiseh

oo guf angenehme Weise hescl

rs die Araber verstanden es, den Farbenschmuck fiir ihre Annehmlichiceiten

nwenden, indem

gie ihre Gebiude nicht nur im Innern fiir die he ichkeit des hiins-

lurch die An-

wendung der Farben angenchm m die Malerei

er Empfindungen sind. Besonders aber ist es dio Ansst

) —
ttung  des

inneren Rinme, anf welche die Farben einen wesentlichen Einfluss ausiiben, da
gine Ausschmiickung der Riume ohne Anwendung der Farben als vollkommen

schiin nicht gedacht werden I

o hat die Farben-

ihrem lichten oder

nn. Anch auf die Gemiithsstimmn
shende Wirkung, indem sie je mnach
dunklen Kolorit heiter oder diister stimmt.

Aus der Betrachfung der Natur lisst sich wahrnelmen, dass der Farben-
wechsel der verschiedenen nebeneinanderstehenden Natureebilde, wie der Wilder,
Feolder, Berge, Gewiizser und Felsen, ein dem Auge wollthuender und angenehmer
ist, und dass alle diese N: bilde ihrer Farbe nach nicht nnr mit emander in
einer Harmonie stehen, sondern auch einen reizenden Kontrast bilden. Be-
trachtet man z B. die erdbraunen und korngelben Fruchtfelder neben den licht-
grimen Wiesen, diese neben den dunkelgriinen Wiildern, diese neben den grauen
Felsenmassen, endlich diese nehen den bl
von entfernt 1 nd hohen graublanen Gebirgen iiberragt und begrenszt, so
findet man, dass das Nebeneinanderstehen dieser Naturgebilde einen harmo-
enehmen und wohlgefiilligen HEin-
druck hervorbringt. Diese kontrastirend harmonigsche BErscheinunge findet theils
in der Abwachselung der Farben, in welcher der Kontrast schon enthalten ist,
theils in der diese Gebilde umgebenden Atmosphire, die durch das Blau und

attung eime m

el

wmen Gewiissern, und das Ganze

nischen Kontrast und dadurch einen
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pine Neutralitit amnnimmt, und grisstentheils aber

faktiseh bestehenden Harmonie, inder die Farben zu einander stehen, ihre

Giran, in denen sie sich zei

in
Booriindune. Aus dieser Betrachtung liisst sich aber anch erkennen, dass die

Natur in der Kombination der Farben der beste Lehrmeister ist und uns in allen

iliren Einzelnheiten die harmonischen Uebergiinge vom Grellen zum Sanften, vom
Hi

sanfte Uebergiinge und harmonische Kontraste die angenehmsten sind.

i zum Dunkden, vom Einfachen zum Komplizirten klar darlegt, und dass

Die schinste Farbenharmonie zeight ung die Natur in dem Farbehspiele, das
durch die Zerstrouune des weissen Sonnenlichtes mittel
gines mit reinem Wasser gefillten Glases hervorgebracht wird, oder, das an dem
Recenbogen, oder an dem erhitzten Stahle, an einer Seifenblase, oder an Glas-

t eines Glasprismas oder

tafeln alter Stallfenster wahrznnehmen ist. So enthiilt der Regenbogen folgende
gieben Farben: Purpurroth, Roth, Orange, Gelb, Grim, Blan und Violet; ebenso
der Stahl bei der ersten Hitze den angenehmen Kontrast von seiner Metall-
l 1
in das Braungelbe, bis er violetroth und blan wird; die Seifenblase, mit einer
@lasglocke vom Luftzutritt geschiitzt, zeigt: den obersten Theil der Blase schwarz,
den folgenden herab blaulichweiss, dann gelblichweiss, hraungelb, roth, blan,

blangriin und endlich roth begrenzt.

farbe in das Lichtgelbe, bei zunehmenden Hitze das Dunkelgelbe, endlich

Vergleicht man die Farben des Regenbogens mit dem Farbenstern Figur 80,
Tafel XII, 20 @
‘1 einer svstemmatischen Ordnung nach den im Regenbogen vorkommenden Farben
susammeneestells, und diese Zusammenstellung nur noch durch die weiteren Ab-
stufungen erginzt ist. Hs sind sonach die Regenhogenfarben in dem Farhenstern
in jener Reihenfolge zn finden, i welcher die Farben durch drei weitere Ab-
stufungen von einander getrennt sind; nur das Violet macht von dieser Ordnung
pine Ausnahme, indem es in der DMitte der drei Abstufungen und zwar genau
zwischen den beiden #usseren Einfassungsfarben des Regenbogens, Purpurroth und
Blau lieet. Die Regenbogenfarben, so wie die durch die Brechung des weissen
Sonnenlichtes mittelst eines Glas Wassers oder eines Glasprismas erzeugton Farben,
welche beide eine gleiche Reihenfolge haben, bestehen, wie aus Figur 50 zu er-
sphen ist, aus den drei primiren oder Hauptfarben: Roth, Gelb und Blan, aus
den durch die g ¢ gleichtheilige Mischung dieser drei Hauptfarben ent-
stehenden sekundiiren Farben: Orange, Grim und Purpurroth, und endlich aus
dem Violet, das eine gleichtheil Mischung von Purpurroth und Blan ist und
den menerlichen Uebe g vom Blan zum Purpurroth bildet, wodnrch die beiden
Binfassungsfarben zu einander in einer verwandtschaftlichen und harmonischen
Bozichung stehen. Und so wie der Regenbogen bilden auch der Stahl bei seiner
Erhitzung, die Seifenblase und andere Naturerscheinungen Farbenharmonien, die
fillic erschemen und fir die Ausstattung der
irdizo DBeispiele bieten. Angenchme Farben~

bt sich. dass die Reihenfolge der im Stern dargestellten Farben

dem Auge angenehm und wohlg
inneren Riunme dureh Farben w
kontraste zeigen auch die verschiedenen Blumen, deren Farbeniiberginge ebenfalls

ganft und harmonisch sind.
Alle derartigen Naturg
deren Verschmelzung ein Farbenspiel, durch den Farbenwechsel einen angenehmen
Kontrast. und durch den sanften Uebergang eine Harmonie, welche das dsthetische
Geofihl auf hochst angenehme Weise erregen und demselben eine Bewunderung
abzwingen. Die Vereinigung der Harmonie mit dem Kontraste ist es, welche

shilde zeigen durch die Farbenzusammensetzung umnd

dieses Angenehme und Bewundernswerthe hervorbringt.

Um die Farben bei der Ausstattung architelfonischer Werke zur Erreichung
eines harmonischen Kontrastes nach Willkir hestimmen und derselben ein ge-
schmackvolles und -wohlgefilliges Kolorit geben zu kinnen, ist die Kenntniss der
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Farbentheorie, insoweit sie chen fiir die Darstellung diesor Werke Einfluss iibend

18t, erforderlich, wozn die nachfolgenden Mittheilungen gentigen diirften.

Die Farbentheorie

1

lehrt: dass  die Zahl der wellonfirm
plindung der Farbe im Ax

igen Schwingungen des Lichtiithers die Em-

‘e hewirkt, und dass ohne den Einfluss des Lichites

keine Farbe wahrnehmbar ist: 4. h.: dass eine jede Farbe an eine bestimmte
Anzahl von gleich langen wellenfirmigen Schwingungen, welche binnen einer be-
stimmien Zeit geschehen, gebunden ist, so, dass die eine Anzahl Schwingungen
die gelbe, eine andere die blaue, und wieder eine andere die rothe Farbe geben.
Diese drei soeben angefiihrien Farben Gelb, Blan und Roth, nennt man die ein-
fachen Farben, oder Hauptfarben, oder primiiren Farben, oder aueh die
Kardinalfarben.

Man unterscheidet demnach die drei Hauptfarben: Gelb, Blan, Roth, von
denen das Gelb dem Lichte oder dem das Licht reprisentirenden Weiss am
nilchsten steht. Das Gelb fiihrt in seiner hichsten Reinheit die Natur des Hellen
mit sich und hesitzt eine aufheiternde, sanft reizende Higenschaft, die einen wohl-
thuenden und hehaglichen Eindruek macht und durch diesen freundlich wirkt,
Das Weiss ist nach der Farbentheorie die Summe aller Farben, oder mit anderen
Worten: die gleichzeitige Einwirlung -der Schwingungen nach Greschwindigkeit
und Linge.

Das Blau steht dem Schwarz am nichsten; das Schwarz ist der Gegens

tz
von Weiss, mithin der Gegensatz vom Lichte und daher auch farblos, da das
Licht die Farbe erzeugt. Wirden Gelb und Blau vollkommen rein herzustellen
sein, so entstiinde aus deren gleichtheiliger Mischung das Roth; denn das ver-
dichtete oder reine Gelb zeigt einen rothlichen Schimmer und wird orange oder
gelbroth, und das verdichtete oder reine Blau, ebenfalls in das Rothe schimmernd,
wird violet oder blauroth, woraus die Verwandischaft beider Farben zum Roth
sich erklirt. Gelb, Blan und Roth im vollkommenen reinen Zustande gleichtheilig
zusammengemischt geben das Weiss. Da sich das Blau mehr dem Dunklen oder
Sehwarzen zuneigt, macht es auch mehr den Eindruck des Ernsten und Kalten
und wirkt auf die Umgebung unfreundlich und diister; es ist sonach in seiner
Wirkung das Gegentheil vom Gelb, mit dem es zu gleichen Theilen zusammen-
gemischt das Griin gibt.

Das Roth ist die Mittelfarbe vom Blan und Gelb, hat in soiner Eigenschaft
als Karminroth den Eindruck des Frnsten und Erhabenen, des Freundlichen und
Anmuthigen, jo nach dem es sich mehr dem Dunklen oder dem Lichten zuneigh
und von dunklen oder lichten Farben hegleitet ist. Eine gleiche Wirkung haben
iberhanpt alle jeme Farben, welche, aus den droi Hauptfarben zusammengesetzt,
sich mehr dem Dunklen oder dem Lichten niihern, daher es auch fanz in der
Gewalt des Kinstlers gelegen ist, das Ernste und Erhabene, und das Anmuthige
und Freundliche zu erzeugen.

Gelb, Blau und Roth sind die einzigen Farben, aus denen durch die ogen-
26 Zusammensetzung nach verschiedenem Verhiiltniss verschipdene nene Parben,
3 nungen* genannt, entstehen, die man zum Unterschiede der Kardinal- oider
primiiren Farben ,,Sekundire Farben* nennt; s0 gibt Blan und Gelb in
gleichen Theilen mit einander gemischt das Grim; Gelb und Roth in gleichen
Theilen das Orange; Roth und Blan in gleichen Theilen das Purpurroth: w. s. w.
Die verschiedene Anzahl der Theile der zu mischenden Farben erzeugt die ver-
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Abténungen oder Abstufungen, die sich im Aunsdrucke des Kolo-

Farbe mehr zuneigen, welche in der Mischung durch die

rits jener prin

eriggere Anzahl Theile vertreten ist. Die Abtonongen fallen immer zwischen die
primiren Farben, aus denen sie gebildet sind.

Die Fieur 80, Tafel XIT zeigh die drei primiren Farben mit ihren ver-
schiedenen Abtimungen in der For
nm den siebenten Theil derjenigen primiiren Farbe mehr oder weniger als die

n eines Sternes. KEine jede Abténung enthilt

nichstfolgende, welcher sie hevichungsweise niiher oder entfernter steht; es ent-

halten sonach die an die primiven Farben anstehenden oder ersten Abtinungen
einen Theil, die npichstfulgenden oder zweiten zwei Theile, die dritten drei
Theile, die vierten Abtonungen vier Theile, und so fort der entfernt stehenden
Hauptfarbe, und in dieser Form entstehen jene Abtinungen, wie sie in dem
Sterne Fieur 80, Tafel XIT der Reihenfolze nach angefithrf erscheinen. 8o ist
7. B.: Fleischroth ans sieben Theilen Roth und einen Theil Blau; Blutroth aus
gechs Theilen Roth und zwei Theilen Blan; Zeriseroth aus finf Theilen Roth
und drei Theilen Blan zusammengesefzt u. s w.

Werden diese verschiedenen Abtinungen der Hauptfarben mit einander ge-
mischt, so geben die Resultate ganz eigene Farben, die man mit dem allgemeinen
Namen ,,Tertiire Farben* bezeichnet; so entstehen z. B. s Purpurroth nnd
Orange das , Dunkelroth® auch , Indischroth® genannt, das hiufie als Wandfarbe
fiir Sile angewendet wird; aus Orangeroth und Griin das Bramm u. 8. w. VAl

den tertiiren Farben gehiren demmach alle jene, die nicht direlt aus den pri-
miiren Farben, sondern aus deren Abtinungen zusammengesetzt sind, wie Braun,
Dunkelroth ete., und je machdem die ans dieser Znsammensetzung entstandenen
Farbenabtonungen sich mehr dem Schwarz oder dem Weiss nithern, werden sie,
auf Schwarz Doziehend, Schattirungen und auf Weiss beziehend, Tinten
oenantt.

Diese wenigen Mittheilungen iber die Theorie der Farben diirften fiir das
Verstindniss des Folegenden genfigen.

Die Farben sind sowohl in Hinsicht ihrer Wirkang als in Hingsicht ihrer

Anwendung in Betracht zu ziehen. Die Wirkung ist je mach der Verschiedenheit
der Farbe aunch eine verschiedens und eine lebhafte oder eine sunfte, jo nachdem
grelle und bunte, oder lichte und matte Farben angewendet sind; und was die

Anwendung betrifft, lisst sich Bestimmtes nicht mittheilen, indem alle Farben
ot sind, sobald Harmonie und an-

fiir die Ausstattung eines Kunstwerkes go
wonehmer Kontragt ihre Geltung finden; nur pflegt man im Allgemeinen die lichten
hellen Farben mehr als Grundfarben, die dunklen mehr als Dessinfarben zun ver-
wenden, um das Ganze in einem Mitteltone darzustellen.

Die Farben theilen sich demnach in Hinsicht ihrer Wirkung m: bunte und
lebhafte, sanfte und matte, und in harmonische und kontrastirende; und in Hin-
sicht ihrer Anwendung in: Grund- oder Fondfarben, vermittelnde und trennende,
und in Dessinfarben.

In Hingicht der Wirkung der Farben.

Dia bunten und lebhaften Farben sind die drei Hauptfarben Gelb,
Blan und Roth, so wie alle aus diesen zusammengesetzton sekundiiren Farben,
wie sie in Figur 80, Tafel XIT angefiihrt sind. Deren Wirkung ist bei go-
schmackvoller Anordnung, die sich erreichen liisst, wenn das Bunte und Lebhafto

mit dem Sanften und Matten in einen harmonischen Kontrast gebracht wird, eine

Herzig, Aosthetik. 14
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belebende und erfrischende, und bei geschmackloser Anwendung, die sich in dom
ununterbrochenen Bunten und i dem grellen Kontraste ausdriickt, eine widerliche
A

das Aunge beleidigende. FEin Gebinds doreh Farben ausecestattet erseligint: un-

angenehm und monoton, sobald das Bunte nzlich fehlt und jedes Leben und

jede Bewegung durch die Wirkung des Bunten fern eehalten ist; gvell und wider-

saten Ausdehnung seine Geltung findet und

wtie, wenn das Bunte in der

Sanfte fiir die Bildung des angenehmen Kontrastes vollstindie mangelt: und
angenchm schim und reizend, so
Sanften und Matfen in eine harmonisch

darf nur die Haupttheile und selbst di

das Grelle und Bunte mit dem vorh

wwrrsehend

@ hselung gobracht ist.  Das Bunte

yonur In missiger Aunsdehnung zieren
und beleben, wenn eme harmonisch sanfte Einheit angestrebt wird, und die Um-
raliminr Mittel- und Eckverzierungen der Plafond- und Wandflichen, so wie
lkleine Theile in dem Dessin der Wandfelder mit bunten I
goben der Darstellung einen angenehm belebenden Ausdruck, sol

ben geschmiickt,

wie schon
angedeutet, das Bunte nicht vorherrschend sondern eben nur als belebender Faktor
aneewendet ist,

Sanfte und matte Farben sind alle bunten Farben, welche mit Weiss
en an Lebhaftigk
gobald Schwarz oder Weiss zngegetzt wird; so gibt: Blan mit Weiss das Licht-
blan; Purpurroth mit Weiss das Rosenroth; Grim mit Weiss das Lichtgriin; Roth
mit Schwurz das Rothbrann, und Blau mit Schwarz das Bisengran u. s w. Ihre
Anwendung finden sie the
und theils als frennende und gleichzeitie ve
Deren Wirkung ist eine angenehme, wenn der Konti

oder Sehwarz gemischt sind, da eine jede derse it verliert,

s als Kontrast zu dem Bunten. theils als Grundfarbe,
Einfassung bunter Flichen.
st mit dem Bunten in einer
armonie steht, die Grundfarbe vorherrschend ist und nur vom Bunten in der

ittelr

Form kleiner Flichen belebt wird, und wenn die unharmonischen von einander
grell abstechénden Farben durch matte getrennt und gleichzeitiz wieder vereint
werden, wovon welter unten die Rede sein wird.

Die harmonischen und kontrastirenden Farben enthalten in sich,
wie dip Bezeichnung schon anzeigt, die beiden Hauptwirkungen fir die Erreichung
des Schinen, daher dieselben bei der Anordnung der Ausstattung besonders in's
Auga 2u fagsen sind.

Harmonische Farben nennt man jene, welche durch die Abtinungen nach
giner bestimmten gleichmissigen Stufenleiter gebildet werden:; demnach stehen alle
in Figar 80, Tafel XII verzeichneten Farben zu ihren’ Nachbarfarben in einer
Harmonie. ine harmonische Farbenmelodie oder ein Akkord entsteht, wenn eine
dieger in Figur 80 angefihrten Farben mit einer der drei niichststehenden zu-
sammengebracht wird und
der Tdne eine sanfie, ruhige und wohlg
ausiibt; wenn also beispielsweise: Saftgriin, Olivengriin und Indigoblau, oder:
Roth, Blutroth, Purpurroth und Vielet, oder: Blau, Blaugriin, Grim, Schwefel-
oder Gringelb und Gelb in Reihen nebencinander gestellt werden. Die Harmonie
wird durch die Verwandtschaft und Zu
einanderverschmelzen der Farben, das aus der Mischung der Hauptfarben heryor-
goht, erze wheit in dem Ausdrucke hervorzurufen. Die

n daher immer

diese Zusammenstellung durch die Usbereinstimmung

fAllige Wirkong auf den Gesichtzgsinn

nmengehdrickeit oder durch das In-

Gronzen der erkennbar, also zu unterscheiden sein,

um Klarheit in die Darstellung zu bringen; und ist in irgend einer
Darstellung ein Unterschied schwer heme:r . 80 18t entweder die Harmonie
durch einen grisseren Farbenunterschied llarer zu machen, oder sind die Wenig
unterscheidbaren Farben durch sehmale Streifen mit neufraler Farbe von einander

z1 trennen.

helebenden und aufheiternden Amsdruck hervorbringen. Sie werden in der Figur

—

-
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12N
Violet it

ud die andere. licht

mit Scharlachroth, Blan mit Orange, Purpurroth mit Gelb,

ne Farbe dunkel
erhiht. Die Kontraste

grell und sanft sein,

nehmo Kontraste, bei denen stets die

K omtrs

nnen, je

nach dem sie gebildet werden, harme

It und mmharmoni
1 sie harmoniscl

zon sich, nach der Farbentheorie, zu Wei

el

when'’

niher bezeichnet werden. Kine Stirong des harmonischen Komntra tritt  ein,

sobald siatt der in Fignr 80 gerade cegeniiberstehendon Farbe eine dieser nichst-

b gawihlt wird, und diese Storung wird um so grisser, je grisser dio
Abweichung nach rechts oder lin

s yon der Komplementirfarbe stattiindet,
Die Reflexion der Farben ist nach der Theorie immer kontrastivend; d. h.

oin mit heller Farbe iiberzogener und mit weissem Lichto helenchieter (regen-

che einen Reflox von

stand “wirft auf eine nal befindliche unbeleuchtete weisse

jenor Fa

rbe, die mit der hellen Farbe im Kont gtelit; so reben 2z B.: Blau

elnen ora

elben, Roth einen grimen, Violet einen goldgelben Reflex.

Nach den bisherigen Mittheilungen lassen

mittelst des in Figur 80

annt,
iniren. indem man die den harmonirenden

darge

in a

stellten Farhensternes ganze Farbenharmonien, auch Farbenmelodien ge

genphm konfrastirender F
Farben gegeniiberstehenden Komplementirfarben zur Kontrasthildung anwendet und
so dadurch zwei kontrasticende Farbenmelodien bildet; so z. B. fordern: die
Farhenharmonie: Roth, Menmigroth, Orange und Goldgelb als konirastirende Har-
monie: Grim, Blaugrin, Blan und Violet; die Farbenharmonie: Griin, Schwefel-
gelh, Gelb, Goldgellh und Orange als Kontrast die Harmonie: Roth, Blutroth,
Purpurroth, Violet und Blau.

Nicht nur in kontrastivender sondern anch in rein harmonischer Form lassen
sich Farbenmelodien zusammenstellen, sobald man die Farben eben so zusammens
sotzt, wie es dio Harmenie verlangt und hier, beispielsweise, in der Anwendung

fir die Ausstattung einer Wobnung dargestellt erscheint. Hine Wohnung aus

in, wenn die Wandiichen

finf Piecen bestehend wird harmonisch ausgest:
der Wohnriume ihrer Reihenfolge nach mit harmonirenden Farben, und zwar jene
des ersten Ranmes olivengriin, des zweiten oder ansfossenden Raumes gafterin,
dos dritten zitronengelb, des vierten jodgelb, und jene des finften Raumes orange-
golh  bemalt, und die Mibel hierzu 1m  ersten IRaume mif oriimen, im
iodeelben, im vierten mit orangegelben,

zwoiten mit zitroneneelben, im dritten mit
und im finften Rawme mit saturnusrothe
Kombination kommen: Olivengrim und Saft
tromeng
gusammen, welche, wie ans d
Harmonie stehen, Hier ist d
die Mibel mit den Raumwinden, sondern auch die Raumwinde und die Mibel jo

Stoff {iberzogen werden. Bei dieser
fin. Safterim und Zitronengell, Zi-
Ib und Jodgelb, Jodgelb und Orangegelb, Orangegelb und Saturnusroth
or Fienr 80 zn ersehen ist, mib einander in einer

io Harmonie streng durchgefiihrt, indem nicht nur

mit einander der Reihenfolge nach in eine vollstindige Harmonie gebracht sind.
i L=

den. die Baumwinde mit den K:

den Banmw

Es stehen also die Mobel mit
winden und die Mibel mit den Mébeln, wie sie in der Reihe anfeinander

ist bei dieser Anordnung ganz ve

in einer strengen Harmonie. Dor Ko
nuchliissiet, wesshalb sie auch leblos und monoton erscheint. Wollte man diese
Ausstaftung wil

monischen Farben als Grundfarben betrachten und mil Metall- und kontrastirenden

die har=-

chen, =0 miisste n

ksam, belebt und wohlgefil

Farben dekoriren,

Eine Anwendung der Farbenharmonie nach k
machen, wenn man, heispielswelse, die Wiinde der
harmonisch und die Mobel hierzu kontrastivend, und zwar: nach obiger Raum-~

14*%

Form h
enfolge nach

ithrer Rei
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dekorirung im oliveng

hen Raume

zitromeng Ihen karmoisinrothe nund im orang
ultramarinhlane M
Wandfarben unter sich und die Farben d
Harmonie, die Mibelfarben zu den Wandfa
Kontraste, was dem Ausdrucke der Aus

yen zeriserothe, 1m jods

ibel anordnet. Naech dieser Kombination stehen die simmtlichen

i Mabeliiberziize mit einander in einer

gines joden Raumes aber in einem

Leben gibf., FEine ganz andere

Wirkung wird in der Gesammtausstattu erzielt, wonn man die Raumwiinde ihrer
Reihenfolge nach zu einander kontrastirt, und auch die zu einem jeden Raume
zugehirigen Mibel mit zur Wandfarhe Lkontrastivenden Stoffe itberzieht. Wilrend

der Kontrast in allen Theilen wirkt, erscheint die Harmonie in der Gesammtheit

oehend, weil die kontrastirenden Farben immer die gleichen bleiben

be zum Vorschein kommen, nur mit

selhsthervor

und Winde und Mibel von eanz eleicher T

dem Unferschiede, dass die gleichfarbigen Mobel immer im nichstfolronden, mit
kontrastirenden Wiinden ausgeschmiickton Raume wirken.

In Hingicht der Anwendung der Farben,

Zu Grund- oder Fondfarben eignen sich alle Farben, sobald sia mit
dem belebenden Kontraste in eine harmonische Verbindung gebracht werden.

Die Grundfarben geben den Grundton oder Fond der Flichen, die entwoder
einfarbig belassen, oder mit harmonirenden Farben bemalt, oder auch mit kon-
trastirenden belebt werden, je nachdem das Einténige und Einfache, oder das
Sanfte und Harmonische, oder das Bunte und Lebhafte angestrebt wird. Erhilt
die Wandfiiche eine dessinlose, also gleichténize Grundfarbe, so wird die Fli

he,
wenn ein anderweitiger Kontrast seine belebende Wirkung schon irgendwie geltend
macht, gewdhnlich mit harmonirenden Farben, wenn aber die gesammte Dar-
stellung einen harmonischen Ausdruck schon Dbesitzt und der kontrastirende ginz-
lich fehlt, zur Belebung derselben mit kontrastirenden Farben bemalt und um-
rahmt. Wird die ein Grundfarbe der Wandfliche mit harmonirender Farbe
z. B.: Schwefelgelb mit Safteriin, Violet mit Ultramarinblan, Oliveneriin mit Blau-
grim, oder wird die einttnice Wandfliche mit der gleichen jedoch um einen Ton
dunkleren Farbe bemalt und dessinirt, was bei mit Weiss gemischten Farben
hiinfig der Fall ist, so werden diese aufgetragenen Muster so belassen, wenn das
Eintinige und Harmonische, und mit neutraler oder mit Metall- Farbe durch
schmale Streifen umrindert und begrenzt, wenn das Harmonischkontrastirende an-
gestrebt wird. Wird dagegen die eintiinige Grundfliche mit kontrastirenden
Farben bemalt nnd dessinirt, wie dieses nicht selten bei mit Blumen zu schmiickon-
den Wiinden vorkommt, so sind die nebeneinander zu stehen kommenden dis-
harmonischen Farben entweder mit metallfarbigen, oder mit schwarzen, weissen,
oder mit grauen schmalen Streifen von einander zu trennen und, je nach dem
es die Harmonie fordert, von der Grundfarbe abzugrenzen, um einen harmonischen
Kontrast zu erzeugen.

Die trennenden und gleichzeitic vermittelnden Farben sind:
Sehwarz, Weiss und das aus deren Mischung entstehende Grau, so wie alle
Metallfarben, da sie durch den Umstand, dass sie mit keiner anderen Farbe in
emer Verwandtschaft stehen, die Eigenschaft besitzen, zwei nebeneinander stehende
selbst  disharmonische Farben am schicklichsten von einander zu tremnen und

gleichzeitig wieder mit einander zu verbinden. Hs geniigt fir die Beseitigung
der disharmonischen Wirkung ein sehmaler Streifen, weil durch diesen eine kon-
trastirende Verbindung schon erreicht ist.
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Man nennt diese Farben ., Nentralfarben,” weil sie, wie so eben erwihnt,
mit keiner der iibricen Farben in Verwandtschaft stehen. Sio treten mit allen
anderen Farben in einen harmonischen Kontrast, und selbst das Gold m

I;.l.'-:iﬂ.
Silber mit Weisgoran, Kupfer mit Roth, die mit ginander doch mehr weniger ein
, der dem
Ange wohlgefillig erscheint, und es sind: Roth, Blan, Grin und alle aus diesen
entstelenden Abtonungen und matten Farben durch: Schwarz, W eigs, Grau, Gold,
Kupfer zu tremnen und zu verbinden, je nachdem die Farben zur Verbimndung und
kontrastirenden Wirkune eben eine mehr lichte oder dunkle Finfassung bedingen.

Das Grau kontrastirt mit allen bunten Farben angenchm und tritt, sobald
os mift einem Theil der einen oder anderen bunten Farbe eomischt wird und da-

oleiches Kolorit haben, bilden durch den Metallelanz emon Iontr:

L

|

durch einen farbizen Ton erhilt, mit der beigemischten bunten Farbe in cine
angenchme H;l.]'l.nnnu‘. die durch das Liehte oder Dunkle inehr belebd oder sanfter
comacht wird,. Dag Gran in diesen farbieen Ton mit Weiss findet die hiufigste
Anwendung bei der Plafondmalerei.

Das Auflisen der Dissonanzen, oder die Vermittelung zweier disharmonischer

Farben lisst sich auch moch erreichen, wenn die in der Mitte der in Figur 80,
Tafel XII ang
Qtrpifens zwischon die beiden zun vereinigenden Farben pingeschoben wird; # B.:
Gritn und Violet sind zwei disharmonirende Farben, in deren Mitte, I
80, Indigoblau liegt, von welcher ein schmaler Streifen gentigt, wm die Trennung
und gleichzeitic die Verbindung des Griin und Violet zu hewirken und die un-
angenehme Wirkuang dieser beiden Farben zu beseitizen. Ebenso sind Blan und
Schwefelgelb, Tur puunt]: und Blaueriin zwei Dissonanzen, welche aufgelist werden,
wenn zwischen Blan und Schwefelgelb das Olivengriin, und zwischen Purpurroth
iese beiden dis-

fithrten disharmonirenden Farben onde Farbe in der Form eines

und Blangriin das Ultramarinblau cingeschoben wird., Stehen di

harmonischen Farben noch weiter von einander entfernt, wie z B. Blaw und Roth,
g0 werden sie harmonisch vereint, wenn zwischen beide Karmoisinroth und Zerise-
roth eingelegt werden, so dass man darans die Harmonie: Blau, Karmoisinroth,
Zoriseroth und Roth erhiilt; denn Karmoisinroth stehf mit Blan und Zeriseroth,
umd dieses mit Karmoisinroth und Roth in Harmonie. Diese Kombination kann
man a umgehen und einfacher machen, wenn man statt den so entfernt liegen-
den Farben deren Abtiénungen anwendet, diese harmonirende Farbe dazwischen
legt und nach dem obigen Beispiele, das Purpurroth zwischen dem Ultramarin-
blan und Fleischroth harmonisch wirken und das Blau und Roth ginzlich weg-
lisst. Aus dieser Darstellung lisst sich der Schluss zi hen, dass disharmonirende
Parben nur durch das Dazwischenlegen harmonischer veremt werden kinmen.

I i Dessin- und Musterfarben lassen gich wohl alle Farben anwenden,
da es ja selbstverstindlich darauf ankomme, in weleher Harmonie Fond und Dessin
gusammengestellt werden und in welcher Art and Weise der Kontrast seine be-
lebende Wirkung in der Darstellung geltend machen soll.

Die Wirkung der Dessing lisst sich auf verschiedene Weise au
awar: sanft und bescheiden durch Oni und lebhaft und feurig duorch
das Bunte. Die Binttnigkeit, durch die Anwendung einfa or Wandflichen er-
reichbar, hat anf den Ausdruck des Qanften tnd Buhigen einen wesentlichen Kin-
fluss, indem die glatten Wandfidchen, selbst durch kontrastirende Friese belebf,
auf das Gefithl eine ruhige und angenehme Wirkung ausiiben. Die Eintonighkeit
in denen be-
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