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972 Malerei des 16. Jahrhunderts. — Moderne Malerei.

a der Univer{itdt enthalten unter anderen jene vier nadsten, auf
bekrdnzten Balluftraden fijenden Fiillfiguren, deren Trefflichkeit
neben den mythologifchen Hauptbildern wunderbar abfticht; —

b das grofle Fresko in 8. Giacomo Maggiore aber (Kap. am
rechten Querfchiffe) ift auch in der Verwirklichung eines bedeuten-
den fymbolifhen Gedankens (,Viele find berufen, wenige auser-
wdhlet) beinahe groflartig zu nennen. Von den Fresken in der

¢ Remigiuskapelle von 8. Luigi de’ Francefi in Rom (4 Kap.
rechts) gehort ihm, aufler den drei kleineren, fchon manierierten
Dedsenbildern, das grofle Wandgemdlde rechts mit Chlodwigs
Taufe, das durch den guten Stil der Figuren, die {chéne Ardii-
tektur und den Goldton der Fédrbung fehr wohltuend wirkt. Die
Wandbilder mit Chlodwigs Heerzug und Eidfchwur find von Ser-
moneta und Giac. del Confte.

Fiir Ravenna ift Suca Longhi (S. T18) bereits erwdhnt, der
bisweilen noch in der Art der bolognefifthen Nachahmer Raffaels
an die befte Zeit erinnert, 6fter aber fich ins Siile und Schwade

d neigt. Refektorium der Camaldulenfer in Ravenna: grofie
Hochzeit von Kana.
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Seit den 1580er Jahren beginnt der Manierismus einem neuen,
beftimmten Stile zu weichen, der fchon als gefchichtliche Erfcheinung
ein hohes Interefle hat. Der Geift der Gegenreformation, der
damals den weitrdumigen, prachtyvollen Kircdhentypus des Barodk-
ftiles hervorbrachte, verlangte zugleich von der Malerei eine mag-
lichft aufregende, eindringliche Behandlung der heiligen Gegen-
ftinde, einen hochften Ausdrudk himmlifcher Herrlichkeit und
frommen Sehnens danach, verbunden mit populdrer Begreiflich-
keit und lodkendem Formenreiz. Bei Anlafl der Skulptur, die
fiinfzig Jahre fpdter den Bahnen ‘der Malerei folgte, wurden vor-
laufig (S. 600fg.) die wefentlichen Mittel diefer modernen Kunft N

0 0 o g e oo b e

T = e B =l o

Yok
~

hervorgehoben: der Naturalismus in den Formen fowohl als te
audh in der ganzen Auffaffung des Gefchehenden (Wirklichkeit) A
und die Anwendung des Affektes um jeden Preis. Auf diefen 7

ihren geiftigen Inhalt hin werden wir im folgenden die Malerei

von den Carracci bis auf Mengs und Batoni zu priifen haben, &

und zwar als ein — wenn auch vielgeftaltiges — Ganzes. Wo G
die Kunft {o in die Breite geht wie hier, wire eine Einzelcharakte- a5
riftik der Maler die Sache eines umfangreichen Buches; wir miiffen ¢
uns damit begniigen, die wichtigeren unter den Taufenden in 7
einer vorldufigen Uberficht zu nennen. Nicht eine Anleitung zur D

fpeziellen Kennerfthaft, fondern die Fefttellung anregender Ge-
{ichtspunkte fiir diefe Periode iiberhaupt muff unfer Zwedk fein.




Eklektiker und Naturaliften. Die Carracci. 973

n, auf In den auf die Uberficht folgenden fragmentarifchen Bemerkungen
chkeit wird wenigftens jedes Hauptwerk bei irgend einem Anlaff vor-
it; ~ kommen, allerdings oft in belchrdnkendem Sinne, in nadhteiliger
3. am Parallele mit den Werken der goldenen Zeit. Dafl dies nidht
suten- gefchieht, um Miflachtung zu erwedsen, oder gar um von der
luser- Betrachtung der betreffenden Werke abzulenken, wird man beim
n der Durchlefen des Ganzen inne werden. Irgend eine fyftematifche oder

Kap. gar eine {achliche Vollftandigkeit ift hier nicht zu verlangen.
terten

dwigs Die Anfdnger der neuen Richtung find teils Eklektiker, teils
Archi- Naturaliften im befondern Sinne. Die Befeitigung der unwahren
Die Formen und der konventionellen Ausdrudksweifen fchien diefer

- Ger- doppelten Anftrengung zu bediirfen: eines Zuriidigehens auf die
Prinzipien der grofien Meifter der goldenen Zeit und einer volligen

, der Hingebung an die dufiere Erfcheinung. Der Eklektizismus ent-
Haels hdlt einen innern Widerfpruch, wenn man ihn fo auffafit, als
wacde follten die befondern Eigentiimlichkeiten eines Michelangelo, Raffael,
grofie Tizian, Correggio in einem Werke vereinigt werden; fchon das

Verfolgen und Nachahmen der Eigentiimlichkeiten einzelner grofier
Meifter hatte ja eben die Manieren hervorgerufen, denen man
entflichen wollte. Allein im Sinne eines allfeitigen Studiums auf-

euen, gefafit, war er hocft notwendig.

inung In der neuen Schule von Bologna ift denn auch die Aneig-
, der nung der Prinzipien der grofien Vorgédnger faft von Anfang an
lfc[di‘ eine harmonifche und verftindige. Es gibt Bilder aus ihr, die in
mog- der Art des Paolo Veronefe, des Tizian gemalt find, und von
egen- Correggio ift fie mitflamt vielen abgeleiteten Schulen dauernd ab-
:fll'lc?ld hdngig; allein diefes Verhdltnis erftredit fich nur ausnahmsweifle

1 -

: bis in die vollftéindige Reminiszenz und finkt nie bis zur {eelen-
, die lofen Ausbeutung.
1 vor- Die Stifter waren Lodovico Carracci (1555—1619) und feine
Buntt | Neffen @mnibate (1560—1609) und Fgoftino (1557—1602), der let;-
il als | jere mehr durch feine Kupferftiche als durch Gemdlde einfluBireids.
h'ke_‘ﬂ Annibale ift es vorziiglich, durch den der neue Stil feine Herr-
ilE{EI:l {chaft iiber Italien gewann.
alerei Unter ihren Schiilern ift der gewiflenhaftefte Domenichino (eigent-
aben, lih Domenico Zampieri, 1582—1641), der am héchiten begabte
Wo Guido Reni (1574—1642); aullerdem Francesco @tbani (1578—1660);
akte- | der freche Giov. Banfranco (1581—1675); Giac. Cavedone (15TT—
1“ﬂ-"f“ 1660); @teflandro Tiarini (15771—1658); der Landfchaftsmaler Giow.
B Franc, Grimafdi u. a. — Schiiler des Albani: Giov. Baft. Tota,
920 Pierfrancesco @lota; Carfo Cignani; @ndrea Sacchi, der die letste
i G'F" romifche Schule griindete und u. a. den Carto Taraffa (1625— 1713)
fein. zum Schiiler hatte. — Schiiler des Guido Reni: Gimone Cantarini,
Burdihardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei. 62
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974 Moderne Malerei.

gen. Simone da Pefaro, der bedeutendite; Giov. Andrea Girani und
deflen Tochter E€fifabeffa Sirani; Geffi, Canuti, Cagnacci u. a.

Nur kurze Zeit hatte Guercino (Giov. Francesco Barbieri, geb.
1590 zu Cento, wo noc bedeutende Malereien von ihm find,
+ 1666) unter dem Einflufle Lod. Carraccis geftanden; er ver-
{chmolz deffen Prinzipien mit denjenigen der Naturaliften. — Unter
{einen Schiilern find mehrere des Namens Gennari:, darunter Bene-
deffo der bedeutendfte (Gal. von Modena).

Bei einem andern Schiiler der Carracci, Sioneffo Spada (1576~
1621), hat die naturaliftifche Art im engern Sinne die Oberhand
(Gal. von Parma und Modena); — Ghnlich bei Barfof, Schedone
oder Sgfidone von Modena (} jung 1615), der fich anfangs be-
fonders nach Correggio gebildet hatte (Gal. von Parma, Gall
Nazionale in Rom: die Hirten in Arkadien).

Ein mittelbarer Schiiler der Carraceci, vermutlich durch Dome-
nichino, it Saffoferrafo (eigentlich Giov. Baffiffa Safvi, 1605—85),
ein Eklektiker in ganz anderem Sinne als alle iibrigen.

Mit Cignani und Pafineffi geht die bolognefifche Schule in das
allgemeine Niveau hiniiber, das um 1700 die ganze Malerei umfafit.

Von den andern Schulen Italiens ift keine ganz unberiihrt ge-
blieben von der bolognefifchen' Einwirkung, fo fehr man fich auch
z. B. in Florenz dagegen wehrte.

Zu den eklektifchen Schulen wird zundchft gerechnet: die mai-
landifche. Aus der Familie der Procaccini gehort hierher €rcofe
der Jiingere; aus ihrer Schule: Giov. Baff. Crespi, gen. Cerano;
deflen Sdhiiler Daniefe Crespi (von ihm wichtige Werke in der
Certofa bei Pavia); Pamfifo P2uvofone aus Cremona u. a.

In Ferrara malte Carfo Bonone (1569—1632). Wir werden
ihn kennen lernen als eine der {chonftgeftimmten Seelen jener Zeit.

Sodann die florentinifche Schule, die z. T. von ihrer eigenen
beflern Zeit her einen hdhern Zug gerettet hatte (Sanfi o7 Tifo,
S. 967 fg.), auch mit Bewufltfein auf Vorgdnger wie A. del Sarto
zuriidkging und dann einen bedeutenden neuen Anftoff durch Ba-
roccio erhielt. — Ihre Richtung ift eine wefentlich andere als die
der iibrigen gleichzeitigen Schulen; in der Kompofition ift fie
prinziplofer und oft dberfiillt, in den Farben faftig gldnzend und
bunt, obwohl die Beffern bisweilen eine tiichtige Harmonie er-
reichen; ihre Hauptabficht geht auf finnliche Schénheit; dagegen
bleibt ihr der Affekt faft vollig fremd. Da wir deshalb ihre
Werke nur ausnahmsweile wieder werden zu nennen haben, fo
moégen hier bei jedem Maler die wichtigften Kirchenbilder gleich
mit angefithrt werden; von den iibrigen wird man in den floren-
tinifchen Galerien das Wertvollfte leicht finden.
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Bolognefer, Maildinder, Florentiner Eklektiker. 975

und Ateflandro Hffor: (1535—1607), der Neffe Bronzinos, noch halb
. Manierift. (In S. Spirito, ganz hinten: die Ehebrechetrin; in der a
Eij- Sakriftei: ein Heiliger, Kranke heilend; — Chor der Annunziata, b
{ind, erfte Nifche links: Marid Geburt, 1602; — S. Niccold, rechts c
ver- yom Portale: Opfer Abrahams.) — Ebenfo Bernardino Poccefti
nter (1542—1612), welder frither als Dekorator genannt worden it
ene- Er war nebit Santi di Tito ein Hauptunternehmer jener Liinetten-
fresken in den florentinifchen Klofterhéfen, meift legendarifchen
16— Inhaltes: Aufgaben, an welchen auch die unten zu Nennenden oft

1and teilnahmen und fich bildeten. (Chioftro von S. Marco; — erfter d
done Hof rechts bei 5. M. degli Angeli; — erfter Hof links bei der e
be- Annunziata, teilweife von ihm; — Chioftro Grande, der f
rall. hinterfte links, bei S. M. Novella, teilweife von ihm; — grofiere
Wandfresken im Hofe der Confraternita di S. Pietro Martire.) g
me- Verglichen mit den Malereien der bolognefifchen Chioftri (z. B.

-85), S. Francesco oder ai Servi in Bologna), die ungleich beffer kom-
poniert, viel unbefangener und meifterhafter gezeichnet find, be-
das | hgupten fie doch einen gewiflfen Vorzug durch das Gemiitliche

‘afit. und Affektlofe, fowie durch den grofiern Reichtum der Individuali-
fierung (wobei immer die drei fchénen Liinettenbilder Domeni-

ge- tinos in der duflern Halle von S. Onofrio zu Rom als das h
auch Trefflichfte auszunehmen f{ein werden). — In S. Felicita, 1. Altar i
y links, die Aflunta. — Jac. Ligozzi: Hauptanteil an den Liinetten
1ai- im Chioftro von Ogniffanti; — S. Croce, Capp. Salviati, links k&

‘cole am linken Quer{chiffe: Marter des h. Laurentus; — S. M. No-1
anoy vella, 6. Altar rechts, Erwedtung eines Kindes. — Fac. (Chimenti)
der da E€mpoili (1554—1640), in der Erzdhlung nirgends bedeutend
(Malereien im vordern Saale des Pal. Buonarroti), it im In-m
rden dividualifieren der edelfte und wiirdigfte diefer Schule. Hauptbild

leit. im rechten Querfchiffe von S. Domenico zu Piftoja: S. Carlo n
oo Borromeo als Wundertdter, umgeben von Mitgliedern des Haufes

Lo, Rofpigliofi; — mehreres im Chore des Domes von Pifa; — S.o
arto Lucia dei Magnoli in Florenz, 2. Altar links: Madonna mit p

B{}“ Heiligen; — Annunziata, Chor, dritte Nifche rechts, ufw. — g
die Lodovico Cardi, gen. Cigofi (1559—1613), der befte Kolorift und
. fie leichner der Schule, deflen Werke denn auch grofitenteils in die

und florentinifchen Galerien iibergegangen find (Uffizien: Magdalena; r
er- Pal. Pitti: Kreuzabnahme, Ecce-Homo, der unglaubige Petrus, s

i 2 Madonna mit Kind u. a.). Von den Altdren in S. Croce gehort ¢

ihre thm der fechfte rechts, Chrifti Einzug in Jerufalem, und die Trini-
fo tat im olten Refektorium. In Rom: in S. Giov.de’ Fiorentini «

leich (4. Kap. r.) ein h. Hieronymus; in S. M. Maggiore (Kap. Pauls V.) v
ren- das Kuppelfresko der Aflunta (um 1610). — Von feinem Sdhiiler
fnt. Bifjverti u. a. die grofie Vermdhlung der h. Katharina famt

62*




976 Moderne Malerei.

a Seitenbildern im Chore der Annunziata in Florenz, 2. Nifche
b rechts; Jofeph und Potiphars Weib in den Uffizien und im Pql
¢ Barberini zu Rom. — Andere Sdiiiler, wie Domenico Cref#,

gen. Paflignano, Gregorio Pagani ufw., find in den Galerien beffer

reprdfentiert. — Francesco Carrado (1570—1661); fein Hauptwerk
d hinten im Chore von S. Frediano, Madonna mit vielen Engeln
¢ und knieenden Heiligen; auflerdem in S. Giovanmnino: Frangz
Xavers Predigt in Indien. — Von Criffofano #tfori (1578—1621)
wird man in den Kirchen vergebens etwas fuchen, das feiner be-
rithmten Judith (Pal. Pitti, Nr. 96) an Wert gleich kdme. —
g @latteo Roffelti (15771—1650) hat in der Annunziata die Fresken

der 1. Kap. rechts und einen Teil der Liinetten im Chioftro ge-
h malt; — in SS. Michele e Gaetano: 3. Kap. rechts, und das
linke Seitenbild in der 2. Kap. links; feine gefdlligften Arbeiten
im Pal. Pitti (Nr. 13) ufw. — Von den Sdhiillern Matteos bringt
Francesco Furini mit der raffiniert weichen Modellierung des
Naditen ein neues Interefle in die Schule; — Giovanni (7llanozzi)
da San Giovanni (1599—1636) aber wird, offenbar unter bologne-
filher Einwirkung, zumal feines Altersgenoffen Guercino, der
entfchloffenfte, liebenswiirdigfte Improvifator der ganzen Schule,
der im Befi einer reichen Palette und einer blithenden Phan-
tafie den Mangel héherer Elemente zuweilen vergeflen madien
k kann (Bilder in den Uffizien). Von feinen in diefen Grenzen
ganz bedeutenden Fresken wird noch mehrmals die Rede fein
(Allegorien im grofien untern Scale des Pal. Pitti; Verfuchung
m Chrifti im Refektorium der Badia bei Fiefole; halbzerftorte

Allegorie an der Front eines Haufes gegeniiber von Porta Ro-
n mana; Gefchichte des h. Andreas in 5. Croce, 2. Kap. rechts vom
o Chore; in Ogniffanti die Malereien der Kuppel und Anteil an

den Liinetten des Chioftro; im Gange des linken Hofes bei 5. M.
p Nuova die kleine Freskofigur einer Caritas; in Rom die Halb-
q kuppel von SS. Quattro Coronati, 1624). — Von Baida/fare

Franceschini die (frither Giov. da San Giovanni zugefchriebene)
r Wirtshausfzene in den Uffizien. — Endlich Carfo Dotci (1616 —86),

ebenfalls aus diefer Schule, der den von den iibrigen verfdumten

Affekt in mehreren hundert Darftellungen voll Ekftafe wieder ein-

bringt, wovon unten. (Er und alle Vorhergehenden find fehr {tark
s vertreten in der Gal. Corfini zu Florenz.)

Die Schule von Siena hat in diefer Zeit den Rufifio TWanett:
(1572—1639), deflen fchéne Ruhe auf der Fluct, iiber dem Hodh-
altare von S. Pietro di Caftelvecchio zu Siena, alles iibrige
aufwiegen mochte. Am eheften dem Guercino zu vergleichen.

Zin mittelbarer Sdhiiler des Cigoli war Piefro (Bereftini) da
Corfona (1596—1669), mit dem die Verflachung des Eklektizismus,
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Florentiner Eklektiker. Naturaliften in Neapel und Rom. 977

die Entweihung der Malerei iiberhaupt zur hurtigen und gefalligen
Dekoration eintritt.

Der moderne Naturalismus im engern Sinne beginnt auf die
grellite Weile mit @ichetangefo Fmerighi da Caravaggio (um 1565
bis 1609), der einen grofien Einfluff, befonders auf Rom und Ne-
apel, ausiibte. Seine Freude befteht darin, dem Befchauer zu be-
weilen, dafl es bei all den heiligen Ereigniffen der Vorzeit
gigentlich ganz fo ordindr zugegangen fei, wie auf den Gaflen
der fiidlichen Stddte gegen Ende des 16. Jahrh.; er ehrt gar nichts
als die Leidenfchaft, fiir deren wahrhaft vulkanifche Auffaflung
er ein grofies Talent befafl. Und diefe Leidenfchaft, in lauter ge-
meinen, aber energifchen Charakteren ausgedriidst, bisweilen hochit
ergreifend, bildet dann den Grundton feiner eigenen Schule fowohl
(Vatentin, Gimon Uowuef, wozu noch als Nachfolger Carfo Saraceni
von Venedig zu rechnen ift), als auch der Schule von Neapel.

Hier ift der Valenzianer Giufeppe Ribera, gen. fo Spagnotefto
(1588[?] —1652), der geiftige Nachfolger Caravaggios im vollften
Sinne des Wortes, wenn auch in feinem Kolorit noch Ffrithere
Studien nach Correggio und den Venezianern nachklingen. Neben
ihm war, aufler dem S. 967 genannten Corenszio, auch Giov. Batt.
Caracciofo tatig, der fich mehr dem Stile der Carraceci anfchlof.
Der Schiller des letern, @a/fimo Sfanzion: (1585—1656), nahm
zugleich auch von Ribera fo viel an, als mit {einer eigenen Richtung
vertraglich war. (Sein bedeutendfter Schiiler war Domern. Finogtia.)

Mittelbare neapolitanifche Nachfolger Caravaqgios: @attia
Prefi, gen. if Cavatier Catabrefe (1613—99), &ndrea Uaccaro u. a. m.

Schiiler Spagnolettos: der Schlachtenmaler @nieffo Fatcone und
der in allen Gattungen tdtige Safvafore Rojfa (1615—173), deflen
Schitller der Landfchaftsmaler Barfof Torregiani, der Hiftorien-
maler @licco Spadaro u. a. — Ein Nachfolger Spagnolettos ift
auch der bedeutendfte fizilianifche Maler, Piefro 72oveffi, gen.
(lonreafefe. (Dame und Page im Pal. Colonna zu Rom. —
Schiiler des Spagnoletto, mehr aber des Pietro da Cortona, war
der in feiner Art grofle Schnellmaler Luca Giordano (1632—1705).
Von ihm an tritt die Verflachung der neapolitanifchen Malerei
ein, welche dann mit Giac. del Po, Solimena ( 1747), Conca
(1 1764), Franc. 07 flura, Bonifo u. a. in blofle Dekorationsmalerei
ausmiindet.

In Rom, wo fich alle Richtungen kreuzten, kamen 1600— 1650
einige Nebengattungen befonders zu Kriften. Aufler der Land-
{haftsmalerei (f unten) ift befonders die Genre- und Schlachten-
malerei bedeutend reprafentiert durch einen Gehilfen des Arpino und
Nachfolger des in diefem Fache befonders in Rom gefchédtten Nieder-

............




978 Moderne Malerei. N

landers Piefer van Laar (gen. Bamboccio), namlich ZWichelangeto

Cerguozzi (1602—60), deflen befte Arbeiten fich im Auslande be- gi
finden. Sein Schiiller war der Jefuit Jacgues Courfois, gen. Bour-~ w
guignon (1621—T1), ausfchliefflich Schlachtenmaler. Ein anderer E
Schiller ift Yan Zlief (1599—1664), von dem eine gute kleine Land- gl

a fchaft in den Uffizien (Nr. 714; grofle hiftorifche Fresken im in

b Stile der Akademiker in S. Martino ai Monti und S. M. dell’

c Anima zu Rom). — Als Blumenmaler trat @Wario Jde’ Fiori ¢
(7 1673), als Maler von Frudtftiidken Prefro Paofo Bornzi und ei
Paofo Anfonio Barbieri, der Bruder Guercinos, als Ardhitektur- te
maler Giov. Paofo Panini (1 1764) auf. Ir

Seit der zweiten Hdlfte des 17. Jahrh. ift Rom zugleich der G
Hauptfits der von Pietro da Cortona abgeleiteten, bloff noch deko- d
rierenden Schnellmalerei, gegen die Sacchi und FWaraffa eine nur N
zu {chwadie Reaktion bilden. Hier wirkten u. a. Gianfranc. Ro- fi
manetli (-7 1662), Ciro Ferri (1 1689), Fifippo Lauri (T 1694), audh der b
Florentiner Bened. Lufi (T 1724), der Pater Pozzo (L. S. 347) u. a. m. G

In Genua {chwankt der Stil je nach den Einwirkungen. Giov. g
Batf. Pagg: (1554—1627) erinnert an die damaligen Florentiner d

d (S. Pietro in Bandi, 1. Altar links: Anbetung der Hirten; Dom, {
2. Kap. links: Verkiindigung); — Domenico Fiafelta, gen. Sarzana d
(T 1669), gleicht mehr dem Guercino; — Bernardo Sfrozzi, gen. ¢
if Capuccino Genovefe (1581—1644), in feinem gefunden Natura- 1
lismus dem Caravaggio nahe, namentlich trefflich im Portrat (im A

e Pal. Bianco: die koloriftifch feine h. Cdcilia; im Pal. Roffo: ]

f fl6teblafender Hirt; anderes in den Uffizien u. f. £). — Bene- B
detfo Caffiglione (1616—170), der zuweilen van Dydk nachzuahmen S
fuchte, befonders aber als Tiermaler Erfolge erzielte. (Man fieht i

g von ihm in Genua Ausgezeichnetes, z. B. im Pal. Giorgio Ic
Doria die lebensgrofie Figur eines Schafers und einer Schaferin, 5
wo diefe mit fchelmifchem Ausdrudk fragt, ob die Liebeserklarung =

h ihr gelte; — im Pal. Sormanni in Mailand ein Saal mit e
Fresken: Orpheus mit dem virtuos charakterifierten Gefolge der

verfchiedenften Tiere.) — TUaterio Caffefto, ein Cortonefe, ift in der ]1;
Farbe wirmer; — Carbone und Deferrari haben nach van Dy 7
ftudiert. — Der jung verftorbene Peffegrino Piota (1607—30) hat
zuweilen einen eigentiimlichen {chénen Naturalismus entwidkelt.

i (Bilder im Pal. Rof{fo; Puttenfries im Pal. Adorno.)

(Die Niederldnder, Deut{chen, Spanier und Franzofen diefes Zeit-
alters, von denen Italien viele und zum Teil bedeutende Werke be-
fit, werden im folgenden, wo notig, an der betreffenden Stelle mit
genannt werden.)
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Naturaliften in Genua. — Formbildung der Bolognefen. 979

Innerhalb der Malerei zweier Jahrhunderte (1580 bis um 1780)
gibt es natiirlich {fehr grofie Unterfchiede der Richtung, um der fo
unendlich ver{chiedenen Begabung der Einzelnen nicht zu gedenken.
Ehe von dem Gemeinfamen die Rede fein darf, das die ganze
grofie Periode charakterifiert, mufl zundcit auf die Unterfchiede
in Zeichnung, Formenauffaffung und Kolorit hingedeutet werden.

Die bolognefifche Schule begann als Reaktion der Griindlich-
keit gegeniiber dem Manierismus, als Selbfterwerb gegeniiber dem
einfeitigen Entlehnen. Ihre Zeichnungsftudien waren fehr bedeu-
tend; bei @nnibafe Carracci findet man auffierdem ein vielfeitiges
Interefle fiir alles Charakteriftifche, wie er denn eine Anzahl von
Genrefiguren in Lebensgrofie gemalt hat (Pal. Colonna in Rom:
der Linfenefler [vielleicht von Luca Giordanol; Uffizien: der
Mann mit dem Affen [Nr. 171]; eine grofie Reihe von Genre-
figuren in Kupferftichen ufw.). Gleichwohl begniigt fich die Schule
bald mit einer gewiflen Allgemeinheit der Kérperbildung und der
Gewandungen, und zwar ift der Durchichnitt, der fich dabei ergibt,
weder ein ganz {choner noch ein hoher; er ift abftrahiert von
Correggio, nur ohne deflen unerreichbares Lebensgefiihl, auch von
dem iippig {chweren Paolo Veronefe, nur ohne deflen alles ver-
{fohnende Farbe. Den umitindlichiten Beleg gewdhren die Fresken
der Galerie im Pal. Farnefe zu Rom, von @nnibale mit Hilfe
feiner Schiiler Domenichino und Lanfranco ausgefiithrt (voll. 1604).
(Die Aurora mit Cephalus und Galatea find von #goffino.) Bei
wie vielen diefer Junonen, Aphroditen, Dianen ufw. wiirde man
wiinfchen, dafl fie lebendig wiirden? Selbft die hédit vortreff-
lichen fisenden Aktfiguren find doch von keiner hohen Bildung.
So fruchtbar die Schule an frifchen Bewegungsmotiven ift, fo fehlt
ihr doch im einzelnen das Scénlebendige. — #fbanis mytho-
logifche Fresken in einem Saale des Pal. Verospi (jet Torlonia,
neben Pal. Chigi; um 1610) in Rom haben im Detail viel An-
mutiges, aber dasfelbe Allgemeine. — Hauptwerke der Carracci-
fchule befitt der Pal. Coftaguti; von Lanfranco: Raub der De-
janira; von Domenichino: Allegorie der Wahrheit; von Guercino:
Rinaldo und Armida (andere Fresken von jiingeren Kiinftlern wie
Tlota).

Wie verfchieden ift Guido Reni nicht nur je nach der Lebens-
zeit, fondern bisweilen in einem und demfelben Werke! Von allen
modernen Malern ndhert er fich bisweilen am meiften der hohen
und freien Schonheit, und feine Aurora (Cafino des Pal. Rospi-
gliofi, 1609) ift wohl alles in allem gerechnet'das vollkommenfte
italienifche Gemdlde diefer beiden leften Jahrhunderte; allein die
Horen find in der Bildung von hodit ungleichem Werte und mit-
famt dem Apoll jener einzigen wunderbaren Geftalt der Morgen-
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gottin nicht zu vergleichen. Der berithmte h. Michael in der
a Concezione zu Rom (1. Kap. rechts) bleibt in Charakter und
Stellung unendlich tief unter Raffaels Bilde (Louvre). In den
weiblichen Kopfen hat fich Guido fehr oft nach Antiken, nament-
lich nach den Niobiden gerichtet, in den weiblichen Kérpern aber
nicht felten einer buhlerifchen Uppigkeit gehuldigt. (Man fehe
b die Hdande feiner Kleopatra im Pal. Pitti [Nr. 178], oder die
weiblichen Charaktere in dem Bilde des Eliefer, ebenda). — Auch
Domenicjino, mit feinem grofien Schénheitsfinne, hat fich jener
bolognefifchen Formenallgemeinheit nicht entziehen kénnen. Er ift
am eheften frei davon in den herrlichen Wandfresken der Cécilien-
c kapelle (die 2. rechts) in S. Luigi de’ Francefi zu Rom, audh
d in mehreren der Freskohiftorien zu Grottaferrata (Kap. des h.
e Nilus). In 8. Silveftro a Monte Cavallo zu Rom tiichtige
klaffizifti{che Kompofitionen in den Kuppelpendentifs (Capp. Ban-
dini). In feinen Engeln bleibt er fehr fichtbar von Correggio ab-
f hingig, wie man z B. aus dem grofien Bilde der Brera (Ma-
donna mit Heiligen, Nr. 550) fieht. — Bei Guercino mufl man
einige koftliche Geftalten der edelften Bildung (die ihm zu Gebote
ftand) ausf{cheiden von den Schépfungen des energifchen Natura-
g liften; fo das Bild der Hagar (Brera, Nr. 556), die Verméhlung
h der h. Katharina (Gal. zu Modena), die Kleopatra (Pal. Roffo
izu Genua), fowie die h. Nonne mit dem Chorknaben und die
k Rildtkehr des verlorenen Sohnes (Gal. von Turin). — Saffo~
ferrafo, ftets gewiflenhaft, erfcheint auch in diefen Beziehungen
von Raffael infpiriert, doch nicht abhdngig.

Bei Caravaggio und den Neapolitanern fteht Zeichnung und
Modellierung durchgdngig um eine betrdchtliche Stufe tiefer, da
fie fih auf ganz andere Wirkungsmittel glauben verlaffen zu
diirfen. So gemein iiberdies ihre Formen find, fo wenig kann
man doch im einzelnen Fall darauf bauen, daff fie wirklich aqus
dem Leben gegriffen feien; in ihrer Gemeinheit find fie nur zu
oft auch allgemein. Der gewiflenhaften Bilder find in diefer
Schule iiberhaupt wenige. Von LSuca Giordano abwirts fallt die
Zeidinung der neapolitanifchen Schule dem liederlichften Extempo-
rieren anheim. Luca felbft hdlt fich noch durch angeborene An-
mut in einer gewiflen Hohe. Der befte ift ftets der Spanier Ribera.

Bei Piefro da Corfona ilt es nicht fchwer, eine durchgehende
Gleichgiiltigkeit gegen die wahre Formendarftellung zu erkennen, {o
wie der Ausdrudk feiner Képfe zum Erfchredien leer wird. Man ahnt
auf einmal, dafl der fittliche Halt, den die Carracci (zu ihrer ewigen
Ehre) der Kunft zuriidsgegeben, hier von neuem tief er{chiittert
ift. Wenn ein Kiinftler von diefer Begabung das Befte {o offen-
kundig preisgab, fo war nur ein noch weiteres Sinken zu erwarten.
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Der lete grofle Zeichner, Carfo @laraffa, war durch feine Nach-
ghmung des Guido Reni zu befangen, durc feinen Mangel an
individueller Wéarme zu maditlos, um auch nur fich felber auf die
Linge dem Verderben zu entziehen. (Fresken in der Kuppel und
in den Liinetten fowie Olbilder in S. Ifidoro [l. Kap. r.]; ein- a
zelne Apoftelfiguren im Pal. Barberini zu Rom; Affunta mit b
den vier Kirchenlehrern in S. M. del Popolo, 2. Kap. r.; thro-c
nende Mad. mit Heiligen in der Chiefa Nuova, r. vom Hoch- d
altare; Pietda in S. M. della Pace, Sakriftei; Martyrium des h. e
Franz Xaver im Gefu, r. Quer{chiff.) Uberrafchend lebendig ift er £
dagegen in einigen Portrdts, wie in dem eines Mannes in der
Gall. Nazionale zu Rom. Unmittelbar auf ihn folgen noch g
ein paar Maler, die in der Formengebung nahezu fo gewiflenhaft
find wie er; man lernt fie z. B. in der Gall. Nazionale kennen, h
die Turatori, Gheszi, Zoboli, Lufi, auch den angenchmiten der
Cortoniften: Donafo Crefi, Ganze Kirchen, wie S. Gregorio, SS. i
Apoftoli, find wieder mit leidlich gewiflenhaften Altarbildern k
eines Luli, Coftanzi, Gaulli u. a. gefiillt (von Gaulli das Dedsen-
fresko im Gefi: und die vier allegor. Kuppelpendentifs in S.1
Agnefe in Pigzza Navona; von Coftanzi das in S. Gregorio); m
— ja die hochite Bliite der rémifchen Mofaiktechnik, die ge-
wilfermaffen nur neben einer griindlichen Olmalerei denkbar {cheint,
fallt gerade in die erften Jahrzehnte des 18, Jahrhunderts (Altar-
bilder in St. Peter, mofaiziert unter der Leitung der Criffofani; n
bereits im 17. Jahrh. hatte der tiichtige G. B. Cafandra hier eine
Reihe der Altarbilder und Pendentifs in Mofaik gefetst). Allein
diefe {pite, mehr lokale als allgemeine Beflerung ift das rein
dulerliche Refultat akademifchen Fleiffes: ein neuer geiftiger Ge-
halt, eine tiefere Anfchauung der darzuftellenden Gegenitdnde
war damit nicht mehr verbunden. Den Gipfelpunkt diefer Art von
Befferung bezeichnet dann Pompeo Bafoni (1708—87; Hauptbild:
Sturz Simons des Magiers, in S. M. degli Angeli, Haupt{chiff o
links; S. Celfo e Giuliano: Hodaltarbild, Friilhwerk; 5. Gre-»
gorio [2. Kap. L]: Madonna mit Heiligen; 8. M. Maggiore, r
4, Altar r.: Verkiindigung Marid; Dedienbilder im Pal. Colonna), s
bei dem auch das individuelle Gefiihl fich wieder etwas erwarmt;
fein deutfcher Zeitgenofle @nfon Rapphael Tlengs (1728—T9) aber
it doch vielleicht der einzige, bei dem wieder die Anfdnge einer
tieferen idealen Anfchauung wahrzunehmen find, von der aus auch
die Einzelformen wieder ein héheres und edleres Leben gewinnen.
Sein Dedienfresko in S. Eufebio zu Rom ift nach fo vielen Ek-t
ftafen eines verwilderten Affektes wieder die erfte ganz feierliche
und wiirdige; feine Gewdlbemalereien in der Stanza de’ Papiri
der Vatikanifchen Bibliothek geben wieder eine Vorahnung u
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des wahrhaft monumentalen Stiles; in dem Parnaff an der Dedke
a des Hauptfaales der Villa Albani wagte er mehr als er durfte,
und doch wird man auch hier wenigftens die hiftorifthe Tatfache
nicht beftreiten, daff er zuerft nicht blofl die naturaliftifche Auf-
faflung im groflen, fondern auch die konventionelle Formenbildung
im einzelnen durch Befleres und Edleres verdrdangt hat. Aller-
dings vermochte er dies nur durch einen neuen Eklektizismus,
und man bemerkt wohl die Anftrengung, mit der er die raffaelifche
Einfachheit und Correggios Siifligkeit zu vereinigen f{uchte. Seine
b wenigen Portrdts (Uffizien: fein eigenes; Brera Nr. 706: das
¢ des Sangers Annibali; in der Pinakothek von Bologna: das
Clemens’ XIIL) find anfpruchslofer als alle gleichzeitigen italieni-
{chen Portraits.
Plic. Pouffin hat keinen fichtbaren Einflul auf die italienifche
Hiftorienmalerei geiibt.
0%

Im Kolorit waren die Venezianer und Correggio die Vorbilder
der ganzen Periode; fpdter wirken auch Rubens, van Dyds und
Velasquez, die geiftigen Haupterben Tizians und Paolos, hier und
da ein.

Die Carracci haben kein Olgemdlde hinterlaffen, das den rechten
feftlichen Glanz und die klare Tiefe eines guten Venezianers hdtte.
Die Schatten find in der Regel dumpf, die Karnation ift oft {chmugig

d brdunlich. Ich halte die Fresken im Pal. Farnefe bei weitem
fiir die grofite Farbenleiftung des Annibale. Mit einer ganz meifter-
haften Freiheit hat er unter dem Einfluffe von Michelangelos Ge-
wélbemalereien der Siftina feine Darftellung einzuteilen gewufit
in Hiftorien und dekorierende Beftandteile; lejtere teils ftein-
farbene Atlanten, teils jene trefflihen figenden Aktfiguren, teils
Putten, Masken, Frucht{chniire, bronzefarbene Medaillons ufw.
Nur bei einer foldien Abftufung nach Gegenftinden war die grofie
harmonifche Farbenwirkung zu erzielen, die das Ganze troty ein-
zelner roherer Partien hervorbringt. Alle beflern Maler des
17. Jahrh. haben hier fiir dhnliche Aufgaben gelernt; die geringern
kopierten wenigftens. (Vor der Galerie malte Annibale die Fresken
des fog. Camerino ebenda.) In Bologna hatten die Carracci

e z. B. in den Fresken des Pal. Magnani (Fries des grofien Saales)
einfachere, aber in ihrer Art nicht minder treffliche dekorierende
Figuren angebradit (fifende fteinfarbene Atlanten, genedst von
naturfarbenen Putten, begleitet von je zwei bronzefarbenen Neben-
figuren halber Gréfie); Arbeiten, die in Stil und Kolorit viel treff-
licher find als die Hiftorien, denen fie zur Einfaflung dienen.

f (Ahnliches im Pal. Fava.) Nodh die {pateften Nachfolger brachten

e e ey e e T

P T o S Y TR B s e

b e el B b

o R S SR R I Y

i
]
|
i
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edie bisweilen in diefer Gattung Ausgezeichnetes hervor, wie z. B.
rfte, Cignani die berithmten act Putten (je zwei mit einem Medaillon)
ache iiber den Tiiren im Hauptfchiffe von S. Michele in Bosco. Selbft a
Auf- den bloflen Dekoratoren (@lefeffi und Cofonna, in S. Barto-b
lung lommeo a Porta Ravegnana, in S. Domenico, Capp. del Ro- ¢
ller- {ario, und in S. Michele in Bosco; — Franceschini in Corpus d
nus, Domini; — Canai?in S. Michele in Bosco, Zimmer des Legaten e
ddche ufw.) geben folche Vorbilder bisweilen eine Haltung, die andern
eine Schulen weniger eigen ift. Treffliche Dekorationen der Carracei
das find auch die von reichen Studkaturen eingefafiten Dedien- und
das Kaminfresken im Pal. Sampieri in Bologna (voll. 1593). — f
eni- Leider find die vielleicht beftkolorierten Fresken des Lodovico
und feiner Schule, in der adtfeitigen Halle, die einen kleinen Hof
{che des Klofters S. Midhele in Bosco umgibt, auf kldgliche Weile

zugrunde gegangen; man kann die Uberrefte ohne Schmerz nicht
anfehen. Die nach @nnibafes Zeichnungen von #fbani gemalten
Fresken in S. Giacomo degli Spagnuoli in Rom wurden 1879 von

lder den Winden abgeloft (jet im Mufeum zu Barcelona).
und Domenichino it in der Farbe fehr ungleich; von {einen Fresken
und méchten in diefer Beziehung wohl die in S. Andrea della Valle g
zu Rom, auc fonft Hauptwerke, den Vorzug haben (1623; die
iten Pendentifs mit den Evangeliften; das Chorgewdlbe mit den Ge-
itte. {chichten des Andreas und allegorifchen Figuren; — ihr Verdienit
155ig wird am beften klar durch den Vergleich mit den untern Malereien
tem der Chorwiinde, vom Cafabrefe.) Diefen Fresken ftehen nahe die
ter- Kuppelpendentifs in S. Carlo] ai Catinari zu Grottaferata. h
Ge- Der grofite Kolorift der Scule war, wenn er wollte, Guido Reni.
ufdt Seine Einzelfigur des h. Andrea Corfini (Pinak. von Bologna) i
ein- méchte in der Delikatefle der Téne damals uniibertroffen fein;
eils vielleicht erreicht noch hier und da ein Bild feiner filberténigen
ifw. Maniera seconda eine dhnliche Vollendung, etwa z. B. eine {einer
offe Aktfiguren des h. Sebaftian (wovon die {chdnfte ebenda, andere
sin- a. a. 0.); feine befte Aktfigur im Goldton ift (ebenda) der fieg-
des reiche Simfon, ein Bild von venezianifcher Freudigkeit. (Zu ver-
ern gleichen mit dem von h. Frauen gepflegten h. Sebaftian feines
ken Schiilers Gimone da Pefaro, im Pal. Colonna zu Rom.) Vonk
teci feinen Fresken wird die Aurora um der Haltung willen auf das
les) hchite bewundert; die gréfite Farbenwirkung iibt aber wohl die
nde Glorie des h. Dominikus in der Halbkuppel der Kap. des Heiligen
von in S. Domenico zu Bologna. 1
en- Guercino it in feinen Farben bisweilen venezianifch klar bis
eff- in alle Tiefen, {pdter endet er aber mit einem dumpfen Braun.
ten. Die Werke feiner Frithzeit, wie das grofie Bild der h. Petronilla

ten (Galerie des Kapitols, um 1621, £ S. 1007 b), aber auch noch m
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a der pdatere Tod der Dido (Pal. Spada in Rom) zeigen feine Pa-

lette von der kraftigften Seite; die oben (5. 980 g—k) genannten
Gemadlde {ind auch in der Farbe edler gemdfBigt. Von den Fresken

b find die im Cafino der Villa Ludovifi (Aurora im Erdgefchofle,

Fama im Obergefchoffe, 1621 —23), Armida und Rinaldo im Pal.

¢ Coftaguti und das Dedkenbild mit Herkules und Antaeus im
d Pal. Sampieri zu Bologna vorziiglich energifch in der Farbe,
e ebenfo die Propheten und Sibyllen in der Kuppel des Domes

-

—
=

ja—y

von Piacenza, nebft den Allegorien in den Pendentifs.
foalel

Unter den Naturaliften ift der friihfte, Caravaggio (geb. c. 1565,
T 1609), von dem auch Guercino mittelbar lernte, immer einer
der beften Koloriften. Freilich {chliefit das f{charfe Kellerlicht, in
das er und viele Nacifolger ihre Szenen zu verfetsen lieben, jenen
unendlichen Reichtum von {chénen Lokalténen aus, die nur bei
der Mitwirkung der Tageshelle denkbar find; auBierdem ift es be-
zeichnend, daff troty aller Vorliebe fiir das gefchloffene Licht die
Naturaliften fo wenig auf die Poefie des Helldunkels eingingen.
Nur in Caravaggios eigenen Jugendwerken, hell in der Harmonie
und vorherrfchend goldgelb, ift dies meift der Fall; {o in dem be-
rithmten Bilde: die Spieler (ehemals im Pal. Sciarra); — in der Ruhe

- auf der Flucht (Nr. 384), in der Magdalena der Gall. Doria, in

der Wahrfagerin des Kapitol. Mufeums (Nr. 227); — in dem
Lautenipieler der Gal. zu Turin und felbft noch in der {patern
Bekehrung Pauli im Pal. Balbi-Senarega zu Genua; letstere
ein merkwiirdiges Beifpiel feiner gefliffentlichen Wahl eines er-
habenen und idealen Gegenftandes, den er dann fo redit con
amore ins Trivale und Gemeine herunterzieht. Dabei ift aber
das Bild in malerifcher Beziechung ein Meifterwerk. Das Hell-
dunkel ift echt kiinftlerifch gefithlt und von verfiihrerifchem Reiz,
die Schatten vollkommen durchfichtig, die Zeichnung fcharf, die
Ausfithrung hodft gewiffenhaft und beftechend fchén. Andere echte

k Werke in der Gal. Borghefe: David (Nr. 2), Anna und Maria

mit dem jugendlichen Jefus, der die Schlange zertritt (Nr. 110);
das meifte im Auslande. — Caravaggios Gefchichten des h. Mat-
thdus in S. Luigi de’ Francefi zu Rom (lete Kap. L.; um 1591)
find freilich fo aufgeftellt, dafl fich kaum iiber die Farbenwirkung
urteilen 1Bt, mdgen audh iiberdies ftark nachgedunkelt {ein; doch
ift fo viel (auch aus feinen andern Werken) ficher, daf er mit Ab-
ficht auf den Eindrudk des Grellen und Unheimlicien ausging, und
dafy die Reflexlofigkeit hierzu ein wefentliches Mittel ift. Bei
Rembrandt dagegen herr{cht, trots allem Abenteuerlichen in Figuren
und Trachten, jener tréftliche heimliche Klang, weil das Sonnen-
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licht teils unmittelbar, teils mit dem Goldduft der Reflexe die
ganze Rdumlichkeit erhellt und wohnlich madht.

Von Caravaggios Schiilern, deren Werke oft unter ihres Meifters
Namen gehen, find die Nichineapolitaner Carfo Saraceni und
Uatentin die farbiglten, auch fonft ziemlich gewiffenhaft. Von
Garaceni: Gelchichten des h. Benno in der Anima zu Rom a
(1. Kap. r. und 1. Kap. 1), Tod der Maria in S. M. della Scalab
links, Dornenkrénung am Gewdlbe der Kap. r. vom Hodhaltare in
der Minerva; Predigt eines Heiligen in 8. Adriano; Szene aus c
dem Leben S. Carlos in S. Lorenzo in Lucina (1. Kap. l); —d
von Uatentin: Jofeph als Traumdeuter, Gal. Borghefe (Nr. 148), e
und Martyrium der hh. Proceflus und Martinianus in der Gal. £
des Vatikans.

Gpagnoteffo wird oft hart und grell, trof feiner venezianifchen
Erinnerungen. So f{chon in feinem abfheulichen Bacchus von 1626
(Mufeum von Neapel); {ein h. Sebaftian (ebenda) ift merkwiirdig g
als fpéteftes mit Liebe gemaltes Bild, von 1651. Am meiften vene-
sianifch erfcheint mir die im iibrigen geringe Figur des h. Hierony-
mus (Uffizien, Tribuna). Seine Hauptwerke auflerhalb Italiens. h
_ Gfanzioni it milder und weicher. Von den iibrigen hat Sal-
vafore Rofa, wenn er will, das wdrmite Lidit und das klarfte Hell-
dunkel, oft aber etwas Fohles und Dumpfes. Von der Ver-
(hworung des Catilina, Pal. Pitti, findet fich ein zweites Exemplar i
im Pal. Martelli zu Florenz; — kriftig in der Farbe ift auch k
fein grofies Bild im Pal. Chigi zu Rom, worin er {ich von Satyrn 1
verfolgt darftellt, fowie fein einziges Kirchenbild in Rom: das
Martyrium der hh. Cosmas und Damianus in S. Giov. de’ Fio-m
rentini, 5. Kap. r. — Beim Cafabrefe und mehreren andern muff
man fich mit einer hodft duBerlichen Farbenbravour begniigen.

Piefro da Corfona ift ein fo bedeutender Kolorift, wie man es
ohne allen Ernft der faclichen Auffaffung fein kann. Seine Farbe
it — man geftatte uns das fade Wort — in hohem Grade freund-
lich; in den grofien, mehr dekorativ als ernftlich gemeinten Ge-
wilbemalereien hat er zuerft fich genau nach dem Eindrudse ge-
ricatet, den das von Gedanken verlaflene, miiffig irrende Auge
am meiften wiinfcht. Vorherrfchend ein heller Ton, eine fonnige
Luft, bequeme Bewegung der Figuren im lichten Raume, ein ober-
flachlich angenchmes Helldunkel, zumal in der Karnation. Dedsen-
gemdlde in S. M. in Vallicella in Rom (in der Sakriftei die n
Engel mit Marterwerkzeugen); Gewolbe des koloflalen Haupt-
{aales 1. @ m. im Pal. Barberini; eine Anzabl von Plafonds o
im Pal. Pitti; Wandfresken in einem der Sdle dafelbft, wo {eine p
halbe Griindlichkeit widriger erfcheint als feine fonftige ganze
Fliichtigkeit. Unter den Staffeleibildern gibt etwa die Geburt der
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a Maria (Pal. Corfini in Florenz) und einige frithe Bilder in der
b Kapitolin. Pinakothek und im Pal. Barberini den giinftig-
ften Begriff von feinem Kolorit.

Von P. da Cortona und von Paolo Veronefe geht dann das
Kolorit des Swca Giordano aus, der fich darin vermdge feines un-
zerftorbaren Temperamentes doch bisweilen zu einer wahren

e Freudigkeit erhebt. Im Teforo von S. Martino zu Neapel hat
er die Gelchichten der Judith und der ehernen Schlange binnen
48 Stunden an das Gewdlbe gemalt; fein h. Franz Xaver, der die

d Wilden tauft (Mufeum zu Neapel), ift in drei Tagen vollendet,
— beides fo, daffl an diefer Palette noch immer einiges zu be-
neiden bleibt. Auch feine iibrigen Bilder (wovon im Mufeum eine
Auswahl), ohne einen wirklich fichern Kontur, ohne irgend welde
Wahl in Formen oder Motiven, iilben doch durch eine gewifle
liederliche Anfpruchslofigkeit (neben den Prdtenfionen eines Sal-
vatore und Konforten), durch den angenehmen Schein des Lebens
noch einigen Reiz aus. — Seine Nachfolger in Neapel find im
beften Falle brillante Dekoratoren mit blithendem Kolorit (Sofi-

e mena: Fresken der Sakrifteien von S. Paolo und S. Domenico

f Maggiore; grofie Gefchichte des Heliodor innen iiber dem Portale

g des Gefii nuovo; — Luigi Garzi: Fresken an Dedke und Front-

h wand von 8. Caterina a Formello; — Conca: grofies Mittel-

i bild der Dedse von S. Chiara, David vor der Bundeslade tan-

k zend; — Franc. 0i fWura: grofies Dedsengemdlde in S. Severino;

1 — Bonifo: kleineres Dedienbild in S. Chiara ufw.). — Beim Ver-
kommen der Lokalfchulen in ganz Italien reiften vorziiglich diefe
Neapolitaner als Virtuofen der Schnellmalerei herum und drangen
auch in Toskana ein, wo {chon vorher Salvatore Rofa einen grofien
Teil feines Lebens zugebracht hatte. So hat z B. Conca im

m Hofpitale della Scala zu Siena die Chornifche mit der Gefchichte
des Teiches von Bethesda ganz ftattlich ausqemalt; der Catabrefe

n bededste Chor und Kuppel des Carmine zu Modena mit feinen
Improvifationen ufw.

Von den Rémern hat Sacgfi ein kriftigeres und griindlicheres

o Kolorit als Cortona (Hochaltarbild in S. Ifidoro; Fresko der

p Divina Sapienza im Pal. Barberini; die Mefle des h. Gregor,

g und der h. Romuald mit feinen Moénchen, Vatikan. Galerie;

r Tod der h. Anna in 8. Carlo ai Catinari, Altar links; Cruci-

s fixus mit hh. Dominikanern in der Minerva). — Zaraffa mit
aller Sorgfalt ift hierin auffallend matt; einzelne Képfe, wie etwa

t »la Pittura“ in der Gall. Nazionale zu Rom, geraten ihm am
eheften ganz lebendig und {chén; feine Madonna mit dem fchlafenden

u Kinde,im Pal. Doria, ift auch in der Farbe der reproduzierte Guido.

Von den Florentinern ift der S. 976 r genannte Furini unaus-
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gefetst bemiiht, das Fleifch feiner weiblichen Akte immer miirber
und weidher darzuftellen (Pal. Pitti: Schdpfung der Eva [Nr. 426]; o
Pal. Capponi: David und Abigail; Pal. Cor{ini in Rom: Akt- b
figuren und Mythologifches).

Die fpétern Venezianer find in der Dekorationsmalerei z. T.
Gufierft gefchidkte Nachfolger Paolos; Tiepofo (1. S.1010£g.) befleiffigt
fich dabei meift eines hellen Silbertons.

PR

Weitqus die grofiten Meifterwerke des Kolorits, die Italien aus
diefer ganzen Periode aufzuweifen hat, find eine Anzahl Bilder
der vlgmifchen und holldndifchen Schule, insbefondere von Rubens
und A. van Dyds. Beide Meifter verdienen unfere Aufmerkfam-
keit hier in hoherem Grade als thre Landsleute, nicht nur, weil
fie beide jahrelang in Italien lebten, fondern weil fie hier, jeder
in feiner Weife, ftudiert und fich erlt allmdhlich zu ihrer vollen
Eigentiimlichkeit durchgebildet haben.

Pefer Paul Rubens (1571—1640) konnen wir in Italien an ver-
(chiedenen Werken, die wahrend feines dortigen Aufenthaltes
(1600—1608) entftanden, aber auch an einer Reihe fpdter in den
Niederlanden, meift fiir feine alten Génner, gemalten Bildern ver-
folgen. Eines der fritheften Werke befindet fich jest im Mufeo ¢
Patrio zu Mantua, leider miflhandelt und in zwei Stiidse ge-
(hnitten, wobei einige Teile der Schere zum Opfer gefallen find
(ein Fragment davon in der Wiener Galerie): im oberen Teile eine
Darftellung der Dreieinigkeit, unten die Bildniffe von Vincenzo L
Gonzaga und feinem Vater Guglielmo, nebft beider Gemahlinnen,
an Bet(chemeln kniend. (Die einzige in Italien erhaltene Kompo-
tion von den drei Bildern, die Rubens 168¢ fiir die Jefuiten-
irche in Mantua {chuf) Neben den Reften der vldmifchen Manier
feiner Lehrer macht fich hier der maditige Eindrudt geltend, den
Venedig, namentlich Tintoretto, auf den Kinftler ausgeiibt hatte.
Das Bild hat fchon einen auflerordentlichen Schwung in Erfindung
und Kompofition; in der Farbung ift es noch etwas kalt.

In der Brera ein grofies Abendmahl (Nr. 679), das um 1615—20 d
entftanden ift, etwas plump in den Geftalten und unerfreulich
durch die eigentiimliche Kerzenbeleudhtung, aber von fehr energi-
fher Wirkung und krdftig malerifcher Behandlung. — In der
Gal. zu Turin ift allein echt die Skizze der Apotheofe Hein- e
richs IV. (um 1622). — Reich an Gemdlden des Kiinftlers ift

Genua. In der ,Befchneidung® auf dem Hochaltare von S. Am- f
brogio ift mit dem Studium nach den Typen der Carracci in
den koloflalen Geftalten zugleich ein ftarker Einflufl von Correggio
erkennbar, deffen ,Nadit® Rubens offenbar bei der Kompofition




988 Moderne Malerei.

feines Bildes vorfchwebte (um 1607). Neben diefem frithen, noch
vielfach unfelbftdndigen Werke hdngt ein Meifterftiide {einer Bliite-
zeit, die Wunder des h. Ignaz darftellend (um 1620). — Im Pal,
a Bianco zundachft ein koftliches Hauptwerk (ein Landsknecht mit
feiner Schonen, von Bacchus, Amor und den Furien begleitet), das
nad 1630 entftanden fein mufl, da die Gattin Helene Fourment
darin abgebildet ift (in R.’s Nachlaf} als unvollendet bezeichnet). Im
b Pal. Roffo unter dem Namen van Dydk ein Ecce-Homo (um 1615), —
¢ Der Pal. Durazzo-Pallavicini befist in einem Silen, den ein
Bacchant und eine Bacchantin fithren, ein farbenprdchtiges Werk,
das bald nadc feiner Riickkehr aus Italien (1608) entftanden fein
wird. Von zwei mdnnlichen Bildniffen derfelben Sammlung wird
das weniger bedeutende irrtimlich dem van Dydk zugelchrieben;
beide konnten von Rubens wdhrend feines Aufenthaltes in Genua
(1607) gemalt fein. Ein Meifterwerk von ungewdhnlich fleifliger
Durchfithrung ift das grofie Bildnis Philipps IV. ebenda (um 1630).
d — Die beiden grofien mythologifchen Bilder im Pal. Adorno,
Herkules und Dejanira, aus der lekten Zeit des Kiinftlers, haben
leider einen Teil ihres Reizes durch Reftaurierung eingebiifit. —
Die Bilder des Meifters in den Uffizien und namentlich im Pal.
Pitti zu Florenz {ind weltbekannt und beftehen hier den Ver-
gleich mit den Meifterwerken der italienifchen Bliitezeit. Ein
e frithes Werk it der ,h. Franziskus im Gebet“ im Pal. Pitti
(Nr. 93). Ebenda die koftliche, eigenhdndige ,h. Familie mit der
Wiege“ (Nr. 235). (Eine zweite h. Familie, Nr. 251, wird Rubens
mit Unrecht zugelchrieben.) Das berithmte Portratftiids, ,die vier
Philofophen® genannt (Nr. 85), ift teilweife nach der Erinnerung
gemalt, daher nidit in allen Képfen gleich gut (um 1612—14). —
Von den beiden herrlichen Land{chaften (Nr. 9 und 14) aus der
letsten Zeit des Kiinftlers wird weiter unten die Rede fein. Spater
noch (1638 an den Groflherzog abgeliefert) entftand das Meifter-
werk der Allegorie des Krieges (Nr. 86), wo Farben, Formen und
Moment unmittelbar als eins empfunden find. (Das Portrat des
Herzogs von Budiingham [Nr. 324] ift eine {hwache Kopie.) — Die
fUffizien befifen zundchit die beiden bekannten Selbitbildnifle
des Kiinftlers, von denen das ohne Hut etwa 1615, das befler er-
haltene und {chonere mit dem breiten Hute gegen 1625 entftanden
ift. Von zwei weiblichen Bildniflen, die ihm zugefchrieben werden,
ftelit das treffliche Bild der Tribuna (Nr. 197) Rubens’ erfte Gattin
Habella: Brant vor (um 1625), wihrend das andere (Nr. 180) nur
Kopie eines Portrdts in Windfor Caftle ift. Rubens’ Talent zeigt
fich aufs giinftigflte in den beiden unfertigen (leider durch neuere
Reftaurierung ftark verdorbenen) Darftellungen aus der Gefchichte
Heinrichs IV. (Nr. 140, 147), Uberrefte einer als Gegenftiidk der

Lu

die
VO

fdn

(1€
de
de

lei




Rubens und van Dydk. 989

Luxembourg-Galerie geplanten, aber nicht ausgefithrten Folge von

:{Sj Darftellungen aus dem Leben diefes Fiirften. Als gute Skizze {ind
Yol die Grazien (Nr. 842) bemerkenswert. (Der Abfchied der Venus
_— von Adonis [Nr. 812] ift das treffliche Werk eines Schiilers, wahr-
e fcheinlih Frans Wonters.)
osid In Rom find noch die drei Altarbilder in S. M. in Vallicella a
T (1608) an Ort und Stelle; der Einfluff, den die Antike in Rom auf
3 den Kiinftler ausiibte, bekundet fich hier in wenig gliidslicher Weife in
oin den koloflalen Geftalten der Heiligen. — Ein intereflantes Werk, viel-
el leicht in Rom 1602 entftanden, ift die irrtiimlich van Dydk zugefchrie-
Bie bene Grablegung Chrifti in der Gal. Borghefe zu Rom (Nr.411), von b
s feinem Helldunkel, in den Kopfen noch an Rubens’ Lehrer Venius er-
i innernd. — Die Halbfiguren Chrifti und der zw&lf Apoftel im Cafino c
iy Rofpigliofi find dagegen von fo mannigfacher Charakteriftik, von
ger {o meifterlich malerifcher Behandlung, dafl fie alle gleichzeitigen Lei-
30). ftungen der Italiener iiberragen, wenn auch hier und da noch der Ein-
ore flufl des einen oder anderen durchblidst. Sie wurden in Rubens’
ber; Werkftatt um 1617 nach den von ihm 1603 fiir den Grafen Lerma
o gemalten Bildern (jeit in Madrid) wiederholt und von Rubens re-
Vel tulchiert. Von heller, leuchtender Fdrbung, aber manieriert in der
i Bewegung und in den Formen ift der h. Sebaftian in der Gall. Na- 4
zionale, mit deutlichen Reminiszenzen an Correggio. Gleichfalls

friih ift die Vifion des h. Franziskus in der Gal. des Kapitols, wo e
der die ,Findung des Romulus und Remus“ (um 1616) fchon den vollen
yidyllifch naiven“ Reiz des Kiinftlers ausiibt. Eine hiibfche Skizze

S5
c{r;r aus den zwanziger Jahren find die drei Grazien der Accademia f
1ng di S.Luca. Was fonft an Gemdlden in anderen Sammlungen Roms,
2 im Pal. Doria (Bildnis eines Franziskaners), Pal. Borghefe (Heim-
det fuchung von T4. van Thufden), Pal. Colonna (Himmelfahrt Marid),

o den Namen Rubens trigt, fihrt ihn faft immer mit Unredat.
Pt @Antlhonis van Dyck (1599— 1640) ift in Italien noch reicher ver-
treten als Rubens; ans Unglaubliche grenzt namentlich die Zahl

1
i]ici der von ihm zumeift in Genua gemalten und (nacidem zahlreiche
Die Perlen ins Ausland gewandert find) noch erhaltenen Bildniffe.
ile Eine Anzahl Bilder idealen Inhalts entftanden faft alle in Italien
e (1623—26). So im Pal. Pitti die qufwdrts blidtende Madonna, von g
i grofier Schonheit (Nr. 160). Zwei echte h. Familien, eine grofiere
len, und eine kleinere, befist Pal. Balbi-Senarega zu Genua. — h
Hin Wohl das [chénfte diefer Art ift die h. Familie von fiinf Halb-
Bake figuren in der Gal. zu Turin (Nr. 288), offenbar von Tizian ein- i
vigt gegeben, von ftrahlender Farbung. Dagegen ift der Chriftus mit

ere den beiden Pharifdern (Pal. Roffo in Genua) eine blofle neue k
hte Redaktion des tizianifchen Crifto della moneta, der Chriftuskopf
leer, die Kopfe der Alten jedoch ausgezeichnet. — Auch die Brera l

Burdihardt, Cicerone. 10. Aufl. IL 3. Malerei. 63
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befitst ein vorziigliches Bild in der lebensgrofien Madonna mit

a dem h. Antonius —, die Accademia di S. Luca zu Rom eine ?nd:
leider verdorbene h. Familie mit zwei mufizierenden Engeln; — i
b inh der Gal. zu Vicenza die ,Lebensalter“, noch Rubens {ehr il
nahe ftehend. — Eines der {chonften Bilder ift das groffe Altar-
¢ bild im Oratorio del Rofario zu Palermo: die Madonna del lid
Rofario, 1623 dort gemalt. — (Das Martyrium des h. Laurentius Zr,
din 8. M. dell’ Orto zu Venedig, im engen Anfchluffe an Tinto- Je.
retto, ift nicht von Anton, fondern von Darniet van Dyck.) o
e In bezug auf van Dydks Portréts fteht Turin nach Genua oben- fn |
an. Der Prinz Thomas von Savoyen auf einem Schimmel ift eins Nt
feiner groflartigften Bildnifle; die drei Kinder Karls 1., wie eine d%
Klara Eugenia in Kloftertracht gehdren zum allerbeften, was van D
Dyds in feiner {pateren Zeit (beide um 1635) gefchaffen hat. — In a'
Genua befifen auch nach Ausfcheidung des Unechten und der ¥
Nachahmungen!) die Paldfte des alten Adels der Republik iiber- o5
rafchend viele Werke feiner Hand, leider viele davon rettungslos Ge
verdorben; fo auch zum groflen Teil die koftbaren Portrdts des e
f Pal. Roffo, deren vorziiglichite find: ein junger Mann in fpanifcher
Tracht an einer gewundenen Sdule; Geronima Sale-Brignole, mit Sa
einem Tochterlein; das Reiterbild des Antonio Giulio Brignole, Ki
mit dem Hute in der Rechten griiflend; {eine Gemahlin, mit einer Kc
Rofe in der rechten Hand. (Die beiden Frauenbildniffe {ind leider £
g befonders miflhandelt) — Im Pal. Durazzo-Pallavicini vier Bi
echte Bildnifle in einem Saale vereinigt, darunter das {chonite, te:
das Genua iiberhaupt befist: die fizende Dame in weifler Seide, Pi
mit zwei Kindern in Blau und Gold; das vortreffliche Bild der in
drei rafch vorwdrts kommenden Kinder mit einem Hiinddien; ge
endlich ein weifl gekleideter Junge an einem Stuhle mit Papagei, gl
Affchen und Friichten (die Nebendinge augenfcheinlich von Fr, 9ny- U:
h ders). — Im Pal. Balbi ift hervorzuheben eine junge Frau von 5
fonderbar f{chnippifchem Ausfehen mit rotem Haar, darin eine de
i weifle Feder ftedst. — In der Brera das Knieftiidt einer blonden

jungen Engldnderin (Nr. 700), gutes Bild der {pateren Zeit. — Im &
k Pal. Pitti: Kardinal Bentivoglio, ganze Figur, figend, hochit vor-
nehm elegant und befonders farbenprachtig (um 1624). — Uffi-
zien: Margarete von Lothringen aus der {pdtern, blaflern Palette de
(Nr. 196); das Reiterbild Karls V. (Nr. 1128), dem man anfieht,

R
dafl der Kiinftler nicht die Natur vor Augen gehabt hat; (das Ei
Bruftbild des Joh. v. Montfort, Nr. 1115, und das Doppelbild der pc
Briider Lennox, aus {pdterer Zeit, nur Werkftattbilder; anderes hier g¢

wie im Pal. Pitti und im Pal. Colonna zu Rom nicht edit). — it

1) Den Namen van Dydt iragen Bilder von Giov. Bern. Carbone, Bened. e1

in

Castiglione, Michele Fiammingo, Cornelis de Wael, Giov, Andr, Ferrari u. a.
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Echt, wenn auch etwas zahm: Maria von Medicis mit zwei Rofen
in der Gal. Borghefe; endlich in der Sammlung des Kapitols
das fpate Doppelbildnis, angeblich die Dichter Thomas Killigrew
und Henry Carew darftellend (Halbfiguren, Nr. 128).

Die italienifchen Galerien befifen auch eine nicht unbetrdcht-
liche Zahl von Bildniffen anderer trefflicher Niederldnder, wie
Frans Pourbus 0. 7., @. de Uries (7 Pal. Pitti, Nr. 255), Rave-
ftegn, Corn. de TVos (Pal. Pitti, Nr. 440), B. van der Helft (Selbit-
portrit in den Uffizien), von Th. e Hegfer (inNeapel, Mufeum,
in Rom, Gall. Nazionale, Nr. 764), von Paulus loreel]e (ebenda,
Nr.767), von Jof. Uerfpronck (ebenda, Nr.762,765), 7. tlytens(Acca-
demia di S.Lucazu Rom), Grebber, Cornefis Janfens van Ceulen,
P, Lely u.a. in den Uffizien, im Pal. Pitti, in der Gal. zuNe-
apel ufw. In den Katalogen vielfach untereinander verwedifelt.

Werke von Sngders, Jordaens und andern vldmifchen Malern
kommen einzeln in den Uffizien (Nr. 220) und in der Turiner
Galerie (Nr.150) vor. Wir bleiben einftweilen bei den Portrdts
ftehen; von Genre und Landfchaft wird beildufig unten die Rede fein.

Von Rembrandt van Ryn (1607—69) finden fich in italienifchen
Sammlungen faft nur Bildniffe aus den ver{chiedenen Epochen des
Kiinftlers. Ein Jugendwerk (um 1629) ift der fchlafende Greis am
Kamine mit den Ziigen von Rembrandts Vater in der Galerie
zu Turin (Livens gen.). Die Galerie der Brera befift in dem
Bildnis der rotblonden Schwefter des Malers ein treffliches leuch-
tendes Portrdt der frithen Zeit (Nr. 614, dat. 1632). — Im Pal.
Pitti ift das eigene Bildnis (Nr. 60, um 1635) wenig anfprechend
in der Auffaffung, fehr grofl und malerifch in der Wirkung da-
gegen der ,Rabbiner” (Nr. 16, um 1658). Der fpdten Zeit gehdren
gleichfalls die beiden (leider fehr verdorbenen) Selbftportrats der
Uffizien an: das eine (Nr.452) in der etwas unfcheinbaren ein-
ténigen Farbung, weldie mandie Bilder um 1655 charakterifiert;
das andere (Nr. 451), von herrlich leuchtender Farbe und tief er-
greifend, zeigt den gealterten Kiinftler am Abend {eines Lebens
(um 1665). (Die kleine h. Familie in den Uffizien [Nr. 922] alte
Kopie des Bildes im Louvre.)

Von den Werken der Schiiler Rembrandts verdient vor allem
das treffliche Opfer Ifaaks von Fan Livens im Pal. Doria zu
Rom (I, 26) erwahnt zu werden, das fo ftarken venezianifchen
Einflufl zeigt, dafl es in der Galerie Tizians Namen trug. — Ein
paar gute Bilder von Bernaerf Fabrifius in den Gal. von Ber-

Laca o o6 o

—

1

!

gamo und Turin. — Von G. v. 0. €eckfout Bilder in der Brera r
und in der Gall. Nazionale zu Rom (Nr. 499); von G. Ffinch s

ein treffliches Frauenbildnis in Bergamo (Gal. Morelli, noch
immer unter der falfthen Benennung Rembrandts, wo auch ein

63*

t




992 Moderne Malerei.

{hwaches Mdnnerportrdt noch als F. Hals bezeicinet wird!l); von
a Fero. Bof eine Caritas in der Gall. Nazionale zu Rom.

Ein Blidk auf die Malerfammlung in den Uffizien geniigt, um
fih die volle Uberlegenheit der Niederlander klar zu madhen.
Die Italiener des 17. Jahrh. fuchen in ihren Portrats vorzugs-
weife einen beftimmten Geift, eine beftimmte Tatkraft auszu-
driidten und fallen dabei leicht in das Grelle und Prdtentidfe;
die Niederldnder geben das volle Dafein, auch die Stunde und
ihre Stimmung; durch Farbe und Licht erheben f{ie auch das Por-
trat zu einem der Phdnomene des Weltganzen. (Die Franzofen
von Sebrun an intereflieren in diefer Sammlung durch ihren lodsern
und doch {o gutartigen und anftindigen phyfiognomifchen Ausdruds.)

Ein vldmifcher Kiinftler, Jacobé Suffermans von Antwerpen
(1597—1681), hat fein Leben in Florenz zugebracht und hier jene
Menge tiichtiger Portrats gefchaffen, die oft genug an van Dyds,
noch mehr aber an Velazquez ftreifen. (Viele Bildnifle der Herrlcher-
familie; einmal auch die Groflherzogin Viktoria mit dem Erb-
prinzen, dargeftellt als h. Jungfrau mit dem Kinde; ein Ddnen-

b prinz u. a. im Pal. Pitti; — andere, wie der Galilei, in den
¢ Uffizien; — dann im Pal. Corf{ini ulw.)

Qe

Der Einfluf§ diefer niederlandifchen Meifter 1af3t fich bei manchen
gleichzeitigen Italienern nicht verkennen, wird aber hdufig {iber-
fhitst. — Galv. Rofa ift in feinen energilchen, faft trofigen Bild-

d niffen (Geharnifchter und das Selbftportrdt im Pal. Pitti) gewif
eigenartig. — Tiichtige Portrats finden wir noch zuweilen bei den
e Bolognefen, den Carracci, Reni (Pal. Spada zu Rom; Pina-
fkothek zu Bologna), Domenichino (Uffizien; Gal. Cor{ini
g in Florenz; Pal. Spada zu Rom) und Guercino (Gal. von Mo-
dena) u. a.; fie haben eine freie, hiftorifche Wiirde. — Die fil{ch-
lich dem Guido Reni zugefchriebene fog. Cenci (wahrfcheinlich von
h Francesco @thani), im Pal. Barberini, ift dagegen nicht einmal
ein hiibfches, nur durch die daran gekniipfte Fabel reizendes Kopf-
i chen. — Ein Jiinglingsbildnis von Carfo Dofci (Pal. Pitti) gehort zu
deflen beften Arbeiten; fchon und liebenswiirdig ift auch Dolcis eige-
k nes Bildnis im Alter von 58 Jahren in den Uffizien; ebenfo Gacghis
1 Priefterportrdtin der Gal. Borghefe und fein Bruftbild Urbans VIIL
m in der Gal. Barberini. — Von dem Florentiner Tiberio Tinefti
mehrere Portrdts, die den Einfluf van Dyds zeigen, in den Uf-
n fizien,Pal.Pitti und a. a. 0. — Das edle, wahrhaft hiftorifche Por-
o trat Pow/fins im Cafino Rofpigliofi zu Rom (gute Kopie, Original
im Louvre) mé&chte indes all diefen lestgenannten vorzuziehen fein.
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Italienifche Schiiler der Vldimen., Die Spanier. 993

Die grofien Spanier, deren Kolorit und Auffaflung ebenfo
von Tizian beriihrt wurde, wie dies bei den vlamifchen Malern der
Fall war (aber weniger von Paolo als diefe), find in Italien nur
durch einzelne zerftreute Werke reprafentiert. @Wuriffos Madonna
in der Gall. Nazionale zu Rom ift nicht nur hodit einfach a
liebenswiirdig in den Charakteren der Mutter und des Kindes,
fondern (bei teilweife fehr grofler Fliichtigkeit) ein Wunder der
Farbe. Die beiden Madonnen im Pal. Pitti erreichen diefe Wonne b
des Tones nicht ganz; die eine abfichtlichere, aus fritherer Zeit
(Nr. 56, das Kind mit dem Rofenkranze {pielend), ift auch in der
Malerei wenig lebendig. Im Pal. Bianco zu Genua die Fludt ¢
nach Agypten und der h. Franz; echt aber wenig bedeutend. —
Von Uefazguez nur Portrdts. Sein eigenes in den Uffizien, faft d
etwas gefucht nobel, ift {chwerlich ein Original; auch find die
kleinen Reiterbildniffe Philipps IV. und feiner Gemahlin im Pal. e
Pitti (Nr. 243) und in den Uffizien nur gute Werkftattwieder- £
holungen der grofien Bilder in Madrid; im Pal. Doria zu Rom: g
Innocenz X. fiend, das befte Papftportrit des Jahrhunderts; in der
Gal. des Kapitols das ecite Selbftportrdt (1630, Nr. 80). Inh
Turin das {chéne Bruftbild Philipps IV.; in der Galerie zu Mo- i
dena das unvollendete Bruftbild eines Herzogs von Modena, 1637
gemalt. Beachtenswert ift auch die alte vortreffliche Kopie der
Borrachos im Mufeum zu Neapel. (Den fonft auf den Namen k
Murillo und Velazquez getauften Bildern ift nicht zu trauen; das
grofie Reiterbild Philipps {amt Knappen und Allegorien in den
Uffizien ift wahrlcheinlich die Kopie eines Spaniers nach Rubens’
verlorenem Bildnifle des Kénigs.) — Eine Pietda von Sandjez
Coeffo in S. Giorgio zu Genua. Zwei weibliche Heilige von m
Zurbaran im Pal. Bianco ebenda.

e
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In allen Aufgaben idealer Art ift diefe moderne Malerei von
den hodften Zielen ausgefchloffen, weil fie zu unmittelbar dar-
ftellen und iiberzeugen will, wdhrend fie doch, als Kind einer
fpaten Kulturepoche, nicht mehr in der bloflen Unmittelbarkeit
(Naivetdt) erhaben fein kann. Ihr Naturalismus mochte alles
Seiende und Gefchehende als f{oldies handgreiflich machen: er be-
trachtet dies als Vorbedingung jeglicher Wirkung, ohne auf den
innern Sinn des Befchauers zu recinen, der Anregungen ganz
anderer Art zu beaciten gewohnt ift.

Schon die Wirklichkeit der Bewegung im Raume, wie man fie
bei Correggio vorfand und adoptierte, machte die Kunft gleich-
giiltig gegen alle hohere Anordnung, gegen das Einfach-Grofie
im Baue und im Gegenfae der Gruppen und Einzelgeftalten. Am
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meiften Architektonifches hat vermdge f{eines Schonheits{innes
Guido Reni gerettet. Seine grof§ gehaltene Madonna della Pieta
a (Pinakothek von Bologna) verdankt dem {ymmetrilchen Baue
der untern wie der obern Gruppe ihre gewaltige Wirkung; Ghn-
lih verhdlt es fidh mit dem Bilde des Gekreuzigten und feiner
Angehérigen (ebenda); die edle Behandlung, der {chone Ausdrudc
allein wiirde nicht geniigen, um diefen Werken ihre ganz aus-
nahmsweife Stellung zu fichern. (Andere Darftellungen des Cruci-
fixus von Guidos Hand, ohne die Angehérigen, aber von gleicher
b Bedeutung, in der Gal. von Modena und in S. Lorenzo in
¢ Lucina zu Rom [Hochaltar]; ein Crucifixus mit Heiligen aus
Znn. Carraccis Frithzeit, unter P. Veronefes Einfluf}, in S. Nic-
d cold da Tolentino in Bologna.) Die Affunta in Miinchen, die
e Dreieinigkeit auf dem Hochaltare von S. Trinita de’ Pelle-
grini in Rom geben hierzu weitere Belege; {elbft das fliichtige
f Werk der Maniera seconda: die Caritas (Pinak. von Bologna).
— Bodovico Carraccis Transfiguration (ebenda) und Himmelfahrt
g Chrifti (Hochaltar von S. Criftina zu Bologna) werden nur
durch diefes architektonifche Element recht geniefbar; #nunibales
Madonna in einer Nifche, an deren Poftament Johannes d. Ev. und
Katharina lehnen (ausgefithrt von Lucio @ajfari), verdankt dem-
felben Elemente (nebft der energifchen Malerei) eine grofie Wirkung,
trots der allgemeinen und wenig edlen Formen; denfelben Lebens-
h gehalt zeigt das dhnliche grofie Bild des Guercino im Palazzo
Roffo zu Genua. (Derfelbe Guercino geht in einem {chon ge-
i malten Bilde — S. Vincenzo zu Modena; 2. Kap. rechts — an
dem Richtigen vorbei; fein fegnender Gott-Vater, Halbfigur, in
k der Gal. von Turin, fcheint von Guidos Trinitdt infpiriert zu
fein.) Ja auch die in Bewegung geratene Symmetrie, das Pro-
zeffionale, kurz alles, was das in diefer Schule fo oft zur Kon-
fufion fiihrende Pathos ddmpf, kann hier von héchft erwiinlchter
Wirkung fein; hierher gehéren die beiden Riefenbilder des L£od.
1 Carracci in der Gal. von Parma (ehemals Seitenbilder einer
Affunta), haupt{tchlich die Grabtragung der Maria, wo der Ritus,
beherricht von dem meifterlich verkiirzten Leiciname, das fub-
jektive Pathos vollkommen zuriidsdrangt. Auch Domenicjino, deflen
Kompofition fo iiberaus ungleich ift, hat in feinem Tode der h.
m Cécilia (S. Luigi in Rom, 2. Kap. redits) ein gutes Beilpiel
ftrenger und doch fchén aufgehobener Symmetrie geliefert. Von
den beiden Bildern der leten Kommunion des h. Hieronymus
n (Aygoftino Carracci: Pinak. von Bologna; Domenichino: Gal.
o des Vatikans, bez 1614) hat das des Domenichino fchon darin
einen Hauptvorzug, daff die beiden Gruppen (die des Priefters und
die des Heiligen) dem Totalwerte nach gegeneinander abgewogen
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Symmetrie und Kompofition. Der Affekt. 995

find, fo daff Bewegung und Ruhe, Ornat und freie Gewandung,
Geben und Empfangen ufw. {ich gegenfeitig aufheben; aufferdem
it die Geftalt des Heiligen in die Pietdt und Andacht der Seinigen
wie gebettet und doch fiir den Anblidk ganz freigehalten. Der
grofite Verehrer Domenichinos, 72%c. Powu/jin, geht dann wieder zu
weit, {o dafl feine Gruppen oft abfichtlich konftruiert er(cheinen.
— Bisweilen iiberrafchen die Maildnder, fo verwildert {onft ihre
Kompofition ift, durch eine grof} gefithite fymmetrifche Anordnung.
Man fehe in der Brera, Nr. 115, das grofle Bild des Cerano-
Crespi (Madonna del Rofario); im Palazzo Roffo zu Genua
den von Engeln gen Himmel getragenen h. Karl, von einem der
Procaccini, ein ergreifendes Bild, fo naturaliftifch die Anftrengung
der Engel gegeben fein mag; in der Galerie von Turin (Crespi
gen.) die von den hh. Franz und Karl angebetete Madonna, von
Giul. Cef. Procaccini, bezeichnenderweife als Statue dargeftelit.
— Saffoferrafo befolgte in feiner {chonen Madonna del Rofario
(S. Sabina zu Rom, Kap. rechts vom Chore) mit vollem Bewufit-
fein die alte ftrenge Anordnung.

Weitaus die meiften aber erkennen die hoheren Liniengeleze
nur in befchranktem Mafle an, die Naturaliften faflt gar nicht.
Selbft den beften Bolognefen ift eine prachtige Aktfigur (womog-
lich kunftreich verkiirzt) im Vordergrunde bisweilen fo viel wert
wie der ganze iibrige Inhalt des Bildes; einige {fuchen dergleichen
gefliffentlich auf (Gghidones h. Sebaftian, deflen Wunden von Zi-
geunern befchaut werden, im Muf{eum von Neapel); die Natura-
liften begehren vollends nichts als den leiden{chaftlichen Moment.
Caravaggios Grablegung (Gal. des Vatikans), immer eines der
widitiglten und griindlichften Bilder der ganzen Richtung, ift der
Einheit und Gewalt des Ausdrudtes zuliebe als Gruppe ganz ein-
feitig gebaut. Wie roh aber Caravaggio komponieren (und emp-
finden) konnte, wenn ihm am Ausdrudte nichts lag, zeigt die Be-
kehrung des Paulus (S. M. del Popolo in Rom, 1. Kap. links
vom Chore), wobei das Pferd beinahe das Bild ausfillt. Spagrno~
feffos Hauptbild, die Pietd im Teforo von S. Martino zu Ne-
apel, ift in den Linien unangenehm, was man allerdings iiber der
Farbe und dem ergreifenden, obwohl auf keine Weile verklarten
Schmerz tberfehen kann.

Diefes Gebiet des Ausdrudies und Affektes, dem die moderne
Malerei fo vieles opfert, miiffen wir nun nach Inhalt und Grenzen
zu durciforfchen fuchen. Wir beginnen mit den erzdhlenden
Bildern (heiligen, biblifchen oder legendarifchen Inhaltes), ohne uns
ftreng an irgend eine Einteilung zu halten. — Audh die Altarbilder
gewinnen {chon feit Tizian (S.919f) gerne einen erzdhlenden Inhalt ;
jetst ift vollends alles willkommen, was irgendwie ergreifen kann

i e
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a Man fieht in S. Bartolommeo a Porta Ravegnana zu Bologna
(4. Altar r.) eines der beften Bilder des &fbani, die Verkiindigung:
Gabriel, eine {chone Geftalt, fliegt der Jungfrau leiden{chaftlich zu.
Die gleiche Darftellung von £od. Carracci, ein Hauptwerk diefes

b Kiinftlers, in S. Giorgio. (Man vergleiche das koloflale Fresko

¢ desfelben Meifters iiber dem Chore von S. Pietro ebenda.) —
Die Geburt Chrifti, das Prefepio, frither immer naiv dargeftellt,
war durch Correggios heilige Nacht zu einem Gegenftande des
aufs hochifte gefteigerten Ausdrudies und des Lichteffektes ge-
worden. (Den lestern findet man z. B. in zweien der beflern

d Bilder des Honthorft, Uffizien, nach Krdften reproduziert) Wie
vollig miflverftand nun z. B. Tiarini in einem fonft guten Bilde

e (S. Salvatore zu Bologna, Quer{ciff links) den ftillen, idylli-
{chen Sinn der Szene! Er malt fie hochit koloflal und ldfit den
Jofeph ganz deklamatorifch auf die Maria hindeuten, damit der
Befchauer aufmerkfiom werde. — Gleichgiiltiger werden insgemein
behandelt die Anbetung der Hirten und der Konige, u. a. von

£ Cavedone (S. Paolo in Bologna, 3. Kap. rechts), der bei aller
Tiichtigkeit das Ordindre fehr herauszukehren pflegt. Eine An-

g betung der Hirten von SGaffoferrato (Mufeum von Neapel) gibt
gerade das Gemiitliche, das ganz befonders fein Element ift, im
Jahrhundert des Pathos eine vereinzelte Erfcheinung; eine An-

h betung der Konige von £0d. Carracci in der Brera (Nr. 520). —
Von den Gefchichten der h. Anverwandten werden jelt vorzugs-
weifle nur die pathetilchen, befonders die Sterbebetten behandelt:

i der Tod der h. Anna (von Sacahi, in 5. Carlo ai Catinari zu
Rom, Altar links), der Tod des h. Jofeph (von Loffi, in der

k Annunziata zu Florenz, 2. Kap. links; — von Francesdjini,

1im Corpus Domini zu Bologna, 1. Kap. links; — von @aratta,

min S. Ifidoro zu Rom, 1. Kap. rechts). Ein Nacfolger Cara-
vaggios dagegen, der felbft oft mit Abficht das Heilige alltdglich

n darftellt, malt (in einem Bilde des Pal. Spada in Rom) zwei
haBliche Nahterinnen, womit die Erziehung der Jungfrau durc
die h. Anna gemeint ift. — Bei den Kindbetten (Lod. Carracci:

o Geburt des Johannes, Pinak. von Bologna, {pdtes refolutes
Hauptbild) mochte man, wenn auch unbewuflt, den Nachteil emp-
finden, in dem man fich z. B. gegen die Zeit eines Ghirlandajo
befand; damals war die Grundauffaffung ideal, das Einzelne
individuell, — jett die Grundauffaflung profaifch, die Einzelform
allgemein.

Unter den Jugendgefchichten Chrifti, die nunmehr in fentimen-
taler Abficht bedeutend ausgelponnen wurden, behauptete die
Ruhe auf der Flucht immer den erften Rang, und hier gibt Cor-
reggios Madonna della Scodella (S. 898 ¢) wefentlich den Ton an.

 J

i e oy R RS AR M EHE R RB =




ler

rei

:es
p-
1jo

Der Affekt in biblifchen Darftellungen. 997

Eine {dhone kleine Skizze des Annibate im Pal. Pitti zeigt dies a
7 B. deutlihh; audh das betreffende unter Bonornes trefflichen
Freskobildern im Chore von S. M. in Vado zu Ferrara, u.a.m.b
Caravaggio trifft noch einmal den wahren idyllifchen Inhalt, wenn
audh in barodser Art. (Frithes Bild in der Gal. Doria zu Rom: ¢
Mutter und Kind fchlummern, ein Engel fpielt Violine, und Jofeph
halt das Notenblatt) Bei den meiften aber wird die Szene zu
einer grofien Engelcour im Walde; fo fchon in dem oben (S. 976 s)
erwdhnten Pracitbilde des Rufifio Tlanefti, Vollends aber ift es
ergoglich zu fehen, was ein fpater Neapolitaner daraus gemacht
hat: Bild des Giacomo def Po, im rediten Querfchiffe von 5. Te-d
refa zu Neapel, oberhalb des Mufeums. Die Szene ereignet
fih auf einer Nilinfel; Jofeph wadit auf, es ift eben himmlifche
Audienz; die Madonna {pricht mit einem Engel, der einen Nachen
anbietet, und iiberldfit inzwilchen das Kind der Bewunderung und
Anbetung zahlreicher Engel verfchiedenen Ranges; die dltern dar-
unter meiftern die jiingern ufw. — In anderen Szenen des Jugend-
lebens Chrifti ift Sajfoferrafo allein faft immer naiv, troty feiner
Sentimentalitit: eine h. Familie im Pal. Doria zu Rom; Jofephs e
Tifchlerwerkitatt, wo der Chriftusknabe die Spdne kehrt, im Mua-
feum von Neapel. Bei den Bolognefen wird bisweilen auf eine ¢
nicht ganz gefunde Weile die Handlung des Chriftus auf das
Chriftuskind fibertragen, wie z. B. in einem Bilde des Cignani
(S. Lucia zu Bologna, 3. Altar 1), wo das Bambino, vor den g
Knien der Mutter ftehend, den Johannes und die h. Terefa mit
Kranzen belohnt. Bei @fbani (Mad. di Galliera zu Bologna, b
2. Altar 1) ift eine Vorahnung der Paffion fo ausgedriidt, daf
das Chriftuskind affektvoll emporblidst nach den mit den Marter-
inftrumenten (wie mit Spielzeug) herumf{chwebenden Putten; unter-
halb der Stufen Maria und Jofeph, ganz oben Gott-Vater, be-
kitmmert und gefafit. — Von den zahllofen Jofephsbildern ein
gutes von Guercino (S. Gioyv. in Monte zu Bologna); das Kind i
hélt dem Pflegevater eine Rofe zum Riechen hin.

Eine Szene der Art, wie Chriftus unter den Sdiriftgelehrten,
mufl bei der naturaliftifchen Auffaflung noch viel bedenklicher
werden, als fie an fich fchon ift. Satvafore Rofa (Mufeum von k
Neapel) malte um den hilflofen Knaben herum das brutalfte
Volk. Ein dhnliches frithes Bild Luca Giordanos in der Galeriel
Corflini zu Rom. — Einzelne Bilder der Taufe und der Ver-
fuchung werden unten genannt werden. Die Wunder Chrifti werden
faft ganz verdrdngt durch die Wunder der Heiligen; an der Hoch-
zeit von Kana wird grade das Wunder am wenigften hervorge-
hoben (angenehmes grofies Genrebild diefes Inhaltes von Bornone
im Ateneo zu Ferrara). — Die Vertreibung der Kdufer und Ver- m
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d. h. der fittliche Inhalt mufl mit einem pathologifchen teilen. Wo
diefer Zug ausgelchloffen ift, wie z. B. in den Bildern, die nur die
Madonna mit dem Leichnam auf den Knien darftellen (Annibate
9 Carracci: im Pal. Doria zu Rom und im Mufeum von Neapel),
ift quch der Eindruds viel reiner. — Die bedeutendfte jener voll-
ftandigeren Darftellungen ift wohl die {dhon wegen ihrer Anord-
nung (S. 994 a) erwihnte Madonna della Pietd des Guido (Pina-
h kothek von Bologna); leider hatte er den Mut nicht, diefe
Szene, wie Raffael feine Transfiguration, in einen befimmten
obern, auf einen zweiten Augenpunkt berechneten Raum zu ver-
feien (etwa auf einen Hiigel), fondern er brachte fie als auf einem
iiber den knienden Heiligen hingenden Teppich gemalt, als Bild
im Bilde an, bloff um raumwirklich zu bleiben. — Herrlich ift

kdufer aus dem Tempel hat z. B. Guercino in einem gleichgiiltigen da
a Bilde gefchildert (Pal. Roffo zu Genua);: lehrreicher ift es, in Pe
der grofien Freskodarftellung diefer Szene, weldhe Luca Giordano de
bin Gerolomini (S. Filippo) zu Neapel innen iiber dem Portale Ve
gemalt hat, zu {ehen, mit weldhem Wohlgefallen der Neapolitaner le
eine folche Exekution darftellt. — Von den Auferwedtungen des f“-_’
¢ Lazarus ift die des Caravaggio (Pal. Roffo zu Gen ua) immer hi
eine der bedeutendften Leiftungen des gemeinern Naturalismus, cc
— Das Abendmahl fallt gleich unwiirdig aus, ob es nun als Genre- (E
bild oder als Affektlzene behandelt wurde. Erfteres ift z. B. der Fall 2t
d in dem groflen Bilde des @/ @ftors (im Depot in S. Salvi zu w
Florenz), das eine ganz fchén gemalte lebendige ,,Szene nadh iﬂ
e Tifche“ heiflen kann. Bei Domenico Piota (S. Stefano in Genua, Vi
Anbau links) fehlt es nicht an Pathos aller Art, allein das . Unus hy
vestrum® geht unter in einem gefuchten Lichteffekt und in den W
Zutaten (Bettler, Aufwdrter, Kinder, auch ein nieder{chwebender \
f Reigen von Putten). — Im Chore von S. Martino zu Neapel a
find aufler der grofien Geburt Chrifti von Guido vier koloflale G
Bilder diefer Gattung zu finden, deren zum Teil berithmte Urheber ¢
doch hier nidit auf ihrer rechten Héhe erfcheinen: Ribera, die fi
Kommunion der Apoftel; — Carraccioto, die Fullwalchung; — C
Stanzioni, figurenreiches Abendmahl; — Erben des Paots Ueronefe, s
Einleung der Euchariftie. — Von den Paffionsfzenen (abgefehen E
von einzelnen Figuren, wie das Ecce homo, der Crucifixus) ift es
hauptfachlich der Moment des Affektes im vorzugsweilen Sinne,
der nun taufendmal dargeftellt wird: die Pieta, der vom Kreuze u
abgenommene Leichnam, umgeben von Maria, Johannes, Magda- I
lena und andern. Die Vorbilder Tizians und Correggios berech- £
tigten und reizten hier zur héchften Steigerung des Ausdrudses. £
Wie bei der Szene unter dem Kreuze, fo wird nun auch hier, dem ¢
Wirklichkeitsprinzip gemdB, die Madonna faft immer ohnmddtig, f:
]
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dann (nodh in ihrem Ruin) die Pietd des Gfanzioni iiber dem
Portale von S. Martino zu Neapel, den feelenvollften Bildern a
des van Dyds gleich zu aditen; auch in der edeln Haltung und
Verkiirzung des Leichnams alle Neapolitaner, zumal den Spagno-
letto (S. 995h) iibertreffend. — Luca Giordano (Bilder im Mu-
feum zu Neapel und in der Akademie in Venedig), der fich b
hier bemiiht, innig zu fein, umgibt wenigftens die Leiche nicht mit
caravaggesken Zigeunern, fondern mit gutmiitigen alten Marinari.
(Eine Beweinung Chrifti von @itefl. Tiarini in der Pinakothek ¢
zu Bologna, forglam komponiert.) — Von den Grabtragungen
wurde die des Caravaggio fchon erwdhnt; ein Bild des @nnibale
in der Gal. zu Parma ift aus der Zeit, da er dem Correggio d
vollig zu eigen gehérte. — Von den Szenen nach der Auferftehung
hat z. B. Guercino den Thomas gemalt, der nicht blofl Chrifti
Wunde beriihrt, fondern ein paar Finger hineinfchiebt (Gal. des ¢©
Vatikans). Man fragt {ich, wer die Bel{chauer fein mochten, die
an einer fo rohen Verdeutlichung und an {o unedeln Charakteren
Gefallen fanden. Allein man kann nodh viel gemeiner fein:
Capuccino Genovefe hat dasfelbe Faktum (Pal. Roffo) fo aufge- £
faflt, als wiirde iiber eine Wette entlfchieden. — Die Himmelfahrt
Chrifti wird faft ganz durch die der Maria erfest, wovon unten.
— Die Geiflelung Chrifti u. a. von £00. Carracci im Pal.Durazzo- 9

Pallavicini in Genua.

Aus dem Leben der Heiligen wird zundcht das Affektreiche
und Bewegte nad Kraften hervorgehoben. (Eine Quelle folcher
Infpirationen fiir die ganze Schule waren hauptlachlich jene jeft
faft erlofchenen Fresken bei S. Michele in Bosco zu Bologna,
S, 983f) Ein Hauptbild diefer Art ift die Belebung eines Knaben
durch den h. Dominikus, von Tiarini (Kap. des Heiligen in S.
Domenico zu Bologna, redits); es ift angefiillt mit allen h
Graden der Verehrung und Anbetung. Gegeniiber links das Haupt-
werk des Lioneffo Spada: der h. Dominikus, der die keferilchen
Biicher verbrennt, ein duflerlich leidenfchaftliches Tun, deffen Ent-
wicklung in Gruppen und Farben das befte ift, was einem fo ent-
(hloflenen Naturaliften gelingen mag. Allein gelchichtliche Szenen
diefer Art nehmen nur einen geringen Raum ein neben den beiden
Hauptgegenftdnden diefer Zeit, die oft genug auf einem Bilde
vereinigt find: den Martyrien und den himmlifcen Glorien.

Fiir die Martyrien, die zur Manieriftenzeit (S. 964 fg.) fich von
neuwem entlchieden in der Kunft feftgeletst hatten, befal man ein
grelles Prdzedens von Correggio (S.898¢). Alle Maler wetteifern
nun, nacdriidklich zu fein im GraBlichen. Der einzige Guido hat
in feinem bethlehemitifcien Kindermorde (Pinak. von Bo- i
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logna) Mafl zu halten gewuflt, das eigentliche Abfchladhten nicht
dargeftellt, in den Henkern Hdrte, aber keine beftialifdhe Wildheit
perfonifiziert, die Grimafle des Schreiens geddmpft, ja durch eine
{chéne, wahrhaft architektonifche Anordnung und durch edel ge-
bildete Formen das Grafiliche zum Tragifchen erhoben; er hat
diefe Wirkung hervorgebract ohne Zutat einer himmlifchen Glorie,
ohne den verddachtigen Kontraft des ekftatifchen Schmaditens zu
den Greueln. Sein Werk ift denn auch wohl die vollkommenfte
pathetifche Kompofition diefer Zeit in Italien. (Seine Kreuzigung

a Petri, in der Vatikan. Galerie, ift dagegen noch unter dem Ein-
fluffe der Naturaliften entftanden; vor 1608.) — Aber fchon der
fonft mild und {thén gefinnte Domenichino, welch ein Schldchter je
nach Umftdnden! Anzufangen von feinem frithen Fresko der
Marter des h. Andreas (in der mittlern der drei Kapellen neben

b 5. Gregorio in Rom, 1608); war es Wahl oder gliidklicherer Zu-
fall, dafl fein Mitfchiller Guido (gegeniiber) den Gang zum Richt-
plate darftellen und jenen herrlichen Moment treffen durfte, da
der Heilige von fern das Kreuz erblidt und mitten im Zuge
niederkniet? — Domenichino dagegen malt die eigentliche Marter-
bank und bedarf, um diefe und dhnliche Szenen genieflbar zu
machen, jener Zufthauer, zumal Frauen und Kinder, die ihre Her-
kunft aus Raffaels Heliodor, Mefle von Bolfena, Schenkung Roms,
Tod des Ananias, Opfer zu Lyftra ufw. nur wenig verleugnen.
Von Domenichino aus verbreiten fich diefe Motive dann iiber die
meiften Werke der Nachfolger. In feiner Marter des h. Sebaftian

¢ (S.M.degli Angeli zu Rom, rechts) 1dft er fogar Reiter gegen
diefe Zufchauer einfprengen und zeriplittert damit das ganze In-
terefle. Vom widrigften, iiberdies unangenehm gemalt, find feine

d Marterbilder in der Pinakothek zu Bologna; in der Marter
der h. Agnes flimmt die Erdoldhung auf dem HolzltoBle famt Zu-
taten unfdglich roh zu all dem Geigen, Blafen und Harfren der
Engelgruppe oben; — die Marter des S. Pietro Martire ift nur
eine neue Redaktion der tizianifchen; — die Stiftung des Rofen- ]
kranzes geftehe ich gar nicht verftanden zu haben; unter den |
weiblichen Charakteren und Engeln macht fih hier das nette,
foubrettenhafte Kopfchen mit dem roten Ndschen, das dem Do-

menichino eigen ift, ganz befonders geltend. — Solche Beifpiele

mufiten fchon in Bologna felbft Nadifolge finden. Von Canufi,

e einem fehr tiichtigen Schiiler Guidos, it in S. Criftina (4. Altar

rechts) die Miflhandlung der Heiligen durch ihren Vater — man

fehe wie — gemalt. Auch Warafta, fonft Guidos treuer Verehrer,

holt fich in folchen Fdllen doch lieber feine Infpiration aus Domeni-

£ chinos h. Sebaftian (Marter des h. Blafius in S. M. di Carignano

zu Genua, L Altarr.). — Guercino ift in Martyrien ertrdglicher,
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Martyrien bei Eklektikern und Naturaliften. 1001

als man erwarten follte. (Gal. von Modena: Marter des h.a
Petrus, Hauptbild; — Dom von Ferrara Quer{chiff rechts: Marter b
des h. Laurentius.) — Von dem Florentiner Cigo#i fieht man in
der Akademie eine mit grofier Virtuofitit gemalte Marter des ¢
h. Stephanus, der bereits mit Steinen geworfen und mit Fufi-
tritten mifhandelt wird, in Gegenwart pharifdifch ruhiger Zu-
{hauer. — Carfo Doteis h. Apollonia (Gall. Nazionale in Rom) d
begniigt fich damit, uns die Zange mit einem der ausgeriflenen
Ziahne auf das niedlichfte zu prdfentieren.

Wahrhaft abfcheulich find in foldien Fdllen die eigentlichen
Naturaliften. Caravaggio felber zeigt uns in einem einzigen Kopfe
{chon die ganze falfche Rechnung des Naturalismus; es ift feine
Medufa in den Uffizien gemeint. Stets begierig nach einem e
Ausdrudke des Augenblidkes und fchon deshalb gleichgiiltig gegen
den tiefern immanenten Ausdruds (den er in der Grablegung gar
wohl erreicht), malt er einen weiblichen Kopf im Momente der
Enthauptung; konnte diefer aber z. B. beim Ausreifien eines Zahnes
nicht ebenfo ausfehen? — Notwendigerweile erregt das Grafiliche,
wie diefe Schule es auffafit, mehr Ekel als tiefes Bangen. — Zu-
weilen fudt Caravaggio durch naturwahre Darftellung des unter-
laufenen Blutes Grauen zu erregen; feine Marter des h. Mat-
thdus (S. Luigi in Rom, lette Kap. links) wird durch die Zu- f
taten faft ldcherlich. Sein Schiiler Uafenfin hat zu viel Geift, um
ihm quf diefen Bahnen zu folgen; in feiner Enthauptung des
Taufers (frither im Pal. Sciarra) tritt ein phyfiognomifches Inter-
offe an die Stelle des Graflichen. (Diefelbe Szene von Hontjorft
inS. M. della Scala zu Rom, redts, 1ldfit doch ziemlich gleich- g
giiltig.) Andere dagegen malen fo roh als moglih. Gegenftdnde
wie Kains Brudermord (von Spada, im Mufeum von Neapel, b
von der Efif, Girani, Gal. von Turin), das Opfer Haaks (von i
Honfhorft) werden jeht ganz henkerméafig behandelt, vorziiglich
aber die Heldentat der Judith, wofiir @rfemifia Gentifescji eine
Art Privilegium befafl (Uffizien; Pal. Pitti); aud der Cav. k
Cafabrefe leiftete das mogliche (Mufeum von Neapel). Zum1
beften in diefer Richtung gehéren die Gemdlde in S, Pietro inm
Montorio zu Rom (4. Kap. L) von einem holldndifcien Schiiler
Caravaggios, Th. Baburen (1617), der hier edler und ebenfo ener-
gifch und leuditend ift, wie fein Meifter. (Ahnliche Vorziige haben
die Bilder eines andern Nachfolgers, des Chriffoplj Gtorer, in der
Gal. zu Neapel, wie auch zwei Freskoliinetten in der Bibliothek n
der Certofa von Pavia.) — Andere legendarifche Marter{zenen o
iibergehen wir. Durch einen fonderbaren Zufall war grade die
erfte grofie rémifche Beftellung, die 72c. Pou/Jin erhielt, die Marter
des h. Erasmus, dem die Ddrme aus dem Leibe gewunden werden
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a (fiir St. Peter gemalt, jett in der Gal. des Vatikans): er

brachte ein Werk zuftande, das beziiglich des Kunftgehaltes zu i
den trefflichften des Jahrhunderts gehért. da
Wdhrend nun um der vermeintlich ergreifenden Wirklichkeit
willen nach diefer Seite hin alle Schranken iiberfprungen werden, Ve
zeigen fich diefelben Maler (die ja zum Teil Cavaliere hiefien!) M
bemiiht, in heilige Vorgdnge den guten Ton und die bemeflenen fp
Formen der damaligen Gefellfchaft hineinzubringen. (Vgl. Parme- {d
gianino S.902 ¢ u.d.) Namentlich werden jetit die Engel dazu er- =
zogen, eine noble Diener{chaft vorzuftellen, den Hof der heiligen Al
b Perfonen zu bilden. Im Refektorium der Badia bei Fiefole 2
wird man nicht ohne Heiterkeit betrachten, wie Chriftus nach der U?
Verfudiung von den Engeln bedient wird; doch fieht dergleichen k¢

bei Giov. da 8. Giovanni, der das Fresko malte, immer noc naiv
aus. Schon viel wohlerzogener find die Engel in der grofien Taufe
¢ Chrifti von @fbani (Pinakothek von Bologna); man erinnert
fich bei ihrer Dienftfertigkeit unwillkiirlich, wie auf mittelalterlichen
Bildern die kleiderhaltenden Engel noch Zeit und Stimmung zur
Anbetung iibrig haben. Ahnliches zeigt die Taufe Chrifi von
d @laratfa in 8. M. degli Angeli zu Rom (Tribuna). Eine nod
naivere Darftellung desfelben Gegenftandes aus @unibale Carraccis
e frilhefter Zeit in S. Gregorio zu Bologna, ganz nach Art Cor-
reggios. Putten als Lakaien, aufierhalb der Szene wartend, fieht
f man auf einer Vermdhlung der h. Katharina von Ciarini (Pina-
kothek); oufler der genannten Heiligen wohnen auch die hh.
Margarethe und Barbara der Zeremonie bei; der gute Jofeph
{dhwatst inzwifchen drauflen im Vordergrunde mit den drei kleinen
Dienftboten, die das Rad der Katharina, den Dradien der Mar-
garethe und das Tiirmchen der Barbara zu hiiten haben. — Ein
gewifles Zeremoniell war {chon in den venezianifchen Empfehlungs-
bildern (S. 956 a) iiblich. Jegt kommen aber Dinge vor wie z. B.
ein Kondolenzbefuch fdmtlicher Apoftel bei der trauernden Ma-
donna; Petrus als Wortfithrer kniet und wifcht fich mit dem
Scinupftuch die Trdnen ab (gemalt von £0d. Carracci als Dedien-
g bild der Sakriftei von S. Pietro zu Bologna). Oder Dominikus
ftellt den h. Franziskus dem Karmeliter Thomas vor, wobei ganz
die héfliche Neugier herrfcht, die in folchen Féllen am Plage ift
h (£0d. Carracci, in der Pinakothek). Wie ganz anders gibt das
15. Jahrh. ein folches Zulammentreffen von Heiligen! In @fef.
i fAltforis Kronung Marid (S. M. degli Angeli in Florenz, Hodh-
altar) kiifit Maria dem Sohne ganz ergeben die recite Hand, —
Auch der h. Antonius bekommt das Kind gar nicht immer auf die
Arme, fondern es wird ihm nur zum Handkuf hingereicht (Bild
k des £0d. Carracci, Pinakothek von Bologna).
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Das Zeremonidfe im Altarbilde. Der Affekt in Einzelfiguren. 1003

Wir wenden uns nun zu den Bildern, in denen der Seelen-
ausdruds vor dem erzéhlenden Elemente den Vorrang hat, um
dann zur Behandlungsweife des Uberirdifchen iiberzugehen.

Der Ausdrudec fehnfiichtiger Inbrunft, ekftatifcher Andacht, des
Verlorenfeins in Wonne und Hingebung war von den grofien
Meiftern der goldenen Zeit auf wenige, {eltene Gelegenheiten ver-
fpart woiden. Zwar macht bereits Perugino recht eigentlich Ge-
(hiifte damit, allein Raffael malte nur einen Chriftus wie den
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in der Transfiguration, nur eine h. Cdcilia; Tizian nur eine
Affunta wie die in der Akademie von Venedig. Jeft dagegen
wird diefer Ausdruds ein Hauptbeftandteil desjenigen Affektes,
ohne den die Malerei iiberhaupt nicht mehr glaubt beftehen zu
konnen.

71 ‘einer endlofen Maffe vermehren fich nunmehr jene einzel-
nen Halbfiguren, die von den frithern Sculen in verlchiedener
Abficht, z. B. in Venedig als {chéne Dafeinsbilder waren gemalt
worden. Jet liegt ihr Hauptwert darin, daff man jenen ge-
fteigerten Ausdrudk ohne weitere Motivierung darin anbringen
kann. Die Sehnfuchtshalbfigur bildet fortan eine ftehende Gattung.
(Ein friiheres vereinzeltes Beifpiel bei Leonardo und einigen {einer
Nadifolger S. 902 u. fg.) Zundchit wird jet ftatt eines {chlichten
Chriftuskopfes durchgéngig der Dornengekronte, das Eccehomo
gemalt: Von Guido (Gall. Nazionale in Rom), Guercino und q
C. Dofei; — (Pinak. in Bologna: die {héne Kreidezeichnung b
Guidos; Gal. von Turin: gutes Eccehomo von Guercino). Das
Motiv, wie man es gab, ftammte angeblich von Correggio; allein
die Reproduktion ift dann bisweilen frei, erhaben und tieffinnig
zu nennen. — Unter den Madonnen werden die Bilder der Mater
dolorofa zahlreicher. — Die vielen Halbfiguren von Sibyllen,
deren trefflichfte (von Guercino, Domenichino) in und auflerhalb
Ttaliens zerftreut find, haben meift den Ausdruds des Empor-
fehnens (S. 876 ¢). Fiir Propheten und Heilige aller Art gab
es eigene Werkftdatten; in fehr ver{chiedener Weife und doch der
Abfidht nach eng verwandt arbeiteten befonders Spagnofetto und
C. Dofci dergleichen. Jenen mége man in der Gal. von Neapel 4
verfolgen, diefen im Pal. Pitti, in den Uffizien und befonders e
im Pal. Corfini zu Florenz, wo man aud feinen Nachahmer ¢
Onorio Tiarinari kennen lernt. Uber Dolcis SiifSlichkeit, feine
konventionelle Andacht mit Kopfhdéngen und Augenverdrehen,
feine fchwarzen Schatten und geledsten Lichtpartien, die iiberele-
gante Haltung der Hande ufw. darf man doch einen bedeuten-
den angeborenen Schénheitsfinn nicit ganz vergeflen, auch den
Fleit und Schmelz der Ausfiihrung nicht. Von den Neapolitanern
hat @norea Vaccaro (Mufeum von Neapel) in foldien Bildern 4
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am meiften Ernft und Wiirde, wie er fidh denn felbft in feinem
Kindermord (ebenda) zu mafligen weifl. (Sein beftes Bild, der Ge-
a kreuzigte mit Angehdrigen, in S. Trinita de’ Pellegrini.)

Ob heilige oder profane Perfonen dargeftellt werden, dndert

im ganzen nicht viel. Die Lukretien, Kleopatren, audh die Judith,

b wo fie ekftatifch aufwarts {chaut (Guercino, im Pal. Spada zu
Rom), der fiegreiche David in dhnlichem Momente (Gennari, Pal.

c Pitti), ja felbft der fich erftechende Cato (Guercino, Palazzo

d Roffo in Genua) u. dergl. m. zeigen nur andere Nuancen des-
felben Ausdrudss.

Auch ganze oder faft ganze Figuren in Einzeldarftellung werden
fehr hdufig, eben diefem Ausdrudie zuliebe. An ihrer Spite fteht
der h. Sebaftian; die beften Bilder glaube ich (S. 9831 u. ff.) {chon

e genannt zu haben (wozu noch der Guercino, Pal. Pitti, zu rechnen
fein mag). Dann betende Heilige im Uberfluffe: der reuige Petrus

f (man vergl. Guercino, im Muf von Neapel — hier mit dem
g Schnupftuche! — Guido und Carfo Dofci, beide im Pal. Pitti,
h Pierfranc. @Wota, in der Gall. Nazionale zu Rom) auf allen
Stufen des Jammers; — biiflende Magdalenen aller Art, von der
heftigften Beteuerung bis zur ruhigen Befchaulichkeit (Criffofano

i #flor:, im Pal. Pitti; Cigofi, in den Uffizien; Cignani, Guercino,
kin der Vatikanifchen Gal., lefsterer motiviert die Rithrung der
Magdalena dadurdi, dafl zwei Engel ihr die Ndgel vom Kreuze
vorweifen miiflen); — der h. Franz im Gebete (befonders nied-

1 rigen Charakters bei Cigofi, Pal. Pitti, Uffizien und Gal.
m Borghefe). — Bei Darftellung der Ménchsandacht hat der Kar-
thduferorden einen ganz merkwiirdigen Vorzug einfacherer Innig-
keit (S.609 a, b). Was in Le Sueurs Gefchichten des h. Bruno (Louvre)
am meiften ergreift, findet fich auch in italienifchen Karthdufer-
bildern wieder. Die Ereignifle find nicht giinftiger, noch ungiinftiger
fiir die malerifche Behandlung als die anderer Orden; es ift die-
felbe Art von Vifionen, Kafteiungen, Tatigkeiten (befonders
Schreiben), Gebeten, Wunderwirkungen durch Gebdarde, bis auf
den Tod auf hartem Lager oder unter Morderhdnden. Allein die
tiefe und ftille Seelenandacht, mag fie den Blidk nach oben wenden
oder demiitig finnend auf die Bruft fenken, vergifit hier die Welt
und den Befchauer mehr als irgendwo. Man wird in allen Cer-
tofen Italiens diefes Gefithl haben; am I[chonften vielleicht bei
n 9fanzioni (in 8. Martino zu Neapel, Capp. di S. Brunone, die
2. 1., mit Gefchichten und Apotheofe des Heiligen; womit feine
o »Fiirbitte des h. Emidio“ in Trinitd de’ Pellegrini, fowie das
p Bild feines Sdhiilers Finogtia im Mufeum zu vergleichen ift, — der
h. Bruno, der die Ordensregel empfdngt). Auch Guwercinos Ma-
q donna mit den beiden betenden Karthdufern (Pinak. von Bo-
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Karthduferandacht. Ekftafe. 1005

logna) ift eines feiner liebenswiirdigften Werke. Die vollkommene
Weltentfagung gibt dem Orden in der Tat einen ganz eigenen
Typus. Ubrigens mdgen auch die weiffen Gewdnder diefer Ordens-
leute eine ruhige, feierliche Haltung faft gebieterifch verlangt
haben, — Mehrere zufammen, in heftiger Bewegung, geben gar
kein Bild mehr. Deshalb verhdlt fich auch der h. Romuald mit
feinen Camaldulenfern auf dem {chénen Bilde des Sacgfi (Gal. a
des Vatikans) ganz ebenfo ruhig.

e

Neben diefer immer {thénen und gemdfigten Andacht entfteht
aber eine eigentliche Ekftafenmalerei: eine Glorie oben, unten der
oder die Heilige, der Ohnmacht nahe, ringsum Engel als Helfer
und Zufchauer. Die Legende des h. Franz enthdlt einen in der
Kunft berechtigten, deshalb auch von jeher dargeftellten Moment,
der die hocfte ekitatifche Aufregung vorausfeit: den Empfang
der Wundmale. Schmerz und Entziidsen und Hingebung fo in
eins flieBen zu laflen, dazu war die Malerei des 17. Jahrh. vor-
ziiglich féhig. (Bild Guercinos, alle Stimmate zu Ferrara,b
Hauptaltar; ein anderes in S. M. di Carignano zu Genua, links ¢
vom Portale: eins von Domenichino in S. M. della Vittoria zud
Rom.,) Allein daff man auch bei andern Heiligen nicht mehr mit
der guten, wahren Andacht zufrieden war, bei der Darftellung der
Verziidktheit aber keinen héheren Moment mehr kannte, als das
Ohnmddhtigwerden (vgl. S. 998 f u. g), — das mufte zur widrigen
Liige fiihren. Ein fehr gut gemaltes Bild diefer Art mag ftatt
aller genannt werden: die Ohnmacht des h. Stanislaus, im Gefu e
zu Ferrara, 2. Altar rechts, von dem {paten Bolognefen Grz/eppe
Zaria Crespi, gen. Yo Spagnuofo, einem Kiinftler, der in dem ge-
funden Naturalismus und dem rein malerifchen Gefiithle Verwandt-
fhaft mit den grofien Spaniern zeigt. Nur eins fehlt, um die
Entweihung zu vollenden: ein liifterner Ausdruds in den Engeln;
Banfranco, der gemalte Bernini (8. 607 d), forgte audh dafiir (Ek-
ftafe der h. Margarethe von Cortona, Pal. Pitti). Das Jahr- £
hundert war in diefen Sachen ganz verblendet. Ein fchones Bild
des Cavedone (in der Pinak. von Bologna), Madonna auf Wolken, g
das Kind den unten knienden Heiligen zeigend, enthdlt zweierlei
Ausdruds: in dem h. Schmiede (S. Eligius?) die konventionelle In-
brunft, im h. Petronius aber, mit feinen drei Chorknaben, eine
ruhige, rituelle Andacht; wie ungleich ergreifender die lefstere auf
uns wirkt — ahnte es der Meifter oder nicht?

Ruch die Madonna wird jetst mit der gréfiten Vorliebe nicht
mehr blofi als Objekt der Anbetung dargeftellt, fondern als felber
von iiberirdifcher Sehnfucht und heiligem Schmerze ergriffen. Jener

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 64
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{chone Kopf des van Dydi (S. 989 f) beweift es allein fchon; die
Affunten und Schmerzensmiitter reprdfentieren faft durchgdngig
ein hoheres Wefen als die blofie Mutter des Bambino, die eben
doch dem Naturalismus anheimfdllt, ohne dabei immer naiv zu
fein, wie in jenen herrlichen Bildern Murillos. Es gibt gute, in
Correggios Art gemeinte Miitter und heilige Familien von den
Carracci, zumal von @nnibafe. Von Guercino kommen einzelne
Madonnen mit edel-matronalem Ausdrudse vor. Guwido ift fehr
a ungleich; eine gute frithe h. Familie im Pal. Spinola (Via Gari-
baldi) zu Genua; aber eine feiner wichtiglten Madonnen, die er
b als befonderes Bild (Gal. zu Turin, Kopie in der Brera, eine
¢ Nachahmung von €%/, Girani in der Gall. Nazionale zu Rom)
und dann als Beftandteil des grofien Bildes mit dem Peftgeliibde
d (Pinakothek zu Bologna) behandelt hat, fieht unleidlich prd-
tentios aus, als liefle fie das Kind fiir Geld fehen. Uberhaupt
wird die Mutter in diefer Epoche nur zu oft eine mifimutige
e Warterin des Kindes (Ovalbild des ZZaraffa in der Gall. Nazio-
nale zu Rom); fie hat oft etwas zu fdelten, fo dafl Mufikputten
u. dgl. Dienerf{chaft nur ganz fdhiichtern mit einer abgemeflenen
Ergebenheit ihre Befehle empfangen und der kleine Johannes fich
kaum recht herbeiwagt., Das vornehme zuriidkhaltende Wefen,
das hier den heiligen Perfonen zugetraut wird (S. 1002), findet
feine Parallele in damaligen Anfichten iiber den geiftlichen Stand.
— Nicht umflonft fithlt man fich immer wieder von Sa/foferrato
gefeflelt, deflen milde, fchone, gewiflenhaft gemalte Madonnen
ohne Ausnahme ein Mutterherz haben, woriiber man den Mangel
an hoherem Leben und malerifhem Sinn faft vergifit. Beilpiele
fa. m. 0., befonders Gal. Borghefe in Rom; Brera Nr. 583;
9 Galerie zu Turin; in S. Sabina zu Rom, Kap. rects vom
Chore, das einzige grofiere Altarbild (Madonna del Rofario), von
h trefflichfter Ausfithrung; — in den Uffizien und im Pal. Doria
zu Rom (IV, 443) betende Madonnen ohne Kind, demiitig abwdrts
fchauend, ohne die Verhimmelung, durch die fich z. B. Carlo Dolci
von Salloferrato griindlich unterftheidet. — Unter den Madonnen
der Naturaliften wird eines der oben (S. 978 i) erwdhnten Bilder
des Peflegrino Piofa zu den beften und liebenswiirdiglten gehoren;
Caravaggio dagegen iibertrdagt auch diefe einfache Aufgabe in feine
i beliebte Zigeunerwelt (grofie h. Familie in der Gal. Borghefe).
k Ahnlich S¢fidonze (Pal. Pallavicini zu Genua). @Waraffas Ma-
donnen find wiederum der Nadhall des Guido.

Die Santa Converfazione (Madonna mit Heiligen) mufl
fich nun, wie {chon bei den f{pdtern Venezianern, irgend einem
Affekt und Moment bequemen, indem die Madonna und das Kind
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Madonnenbilder. Glorien und Vifionen. 1007

zu einem der Heiligen in eine befondere Beziehung treten, wobei
fich dann auch die iibrigen irgendwie beteiligen. Unzdhlige Male
gefchah dies z. B. unter Correggios Agide mit der bedenklicen
Szene der Vermdhlung der h. Katharina. Aber noch hiufiger werden
Mutter und Kind aus der Erdenrdumlichkeit hinaus in die Wolken
verfet und mit Engeln umgeben; es beginnt das Zeitalter der
Glorien und Vifionen, ohne die zulett kaum mehr ein Altar-
bild zuftande kommt. Das Vorbild ift dabei nicht die Madonna
von Foligno, fondern direkt oder indirekt die Domkuppel von
Parma mit der illufiondren Untenficht, der Wolkenwirklichkeit, den
Engelfcharen. Diefer Art find mehrere Hauptbilder der Pina-a
kothek von Bologna, wie z. B. Guidos {chon erwdhntes Bild
des Peftgeliibdes, in deflen unterer Hdlfte fieben Heilige knien,
7. T. von dem bedeutendften Ausdrudse, der dem Meifter zu Gebote
fteht. Guercinos Einkleidung des h. Wilhelm von Aquitanien, eben-
da, teilt mit feinem Martyrium der h. Petronilla (Gal. des Kapi- b
tols) den Ubelftand, dafl die himmlifche Gruppe aufler Verbindung
mit der irdifchen bleibt und doch zu nahe auf diefe driidst; aber
auch die breite, meifterlich energifche Behandlung ift in beiden
Bildern diefelbe. (Erfteres ift wieder ein Beleg fiir die Vertaufchung
der Santa Converfazione gegen ein momentanes Gefchehen; eigent-
lih mufiten nur die hh, Felix, Wilhelm, Philipp und Jakob mit
der Madonna auf einem Bilde vereinigt werden.) — JLuca
Giordano ift bei einem foldien Anlafl von feinem unzerftérbaren
Temperament richtig gefithrt worden: feine Madonna del Rofario
(Muf, zu Neapel) fchwebt unter einem von Engeln getragenen c
Baldachin auf Wolken einher, wdhrend vorn die hh. Dominikus,
Klara u. a. Anddchtige verehrend ihrer harren; diefe Ubertragung
der Glorie in eine himmlifche Prozeffion war echt volkstiimlich
neapolitanifh, und das einzelne ift aud danach gegeben. (Ein
anderes grofies Bild von Luca in der Brera, Nr. 603.) — Insd
Maflofe geht z. B, die Doppelvifion des €rcofe Gennari (Pinak. e
von Bologna): die Madonna erfcheint auf Wolken dem ebenfalls
auf Wolken iiber fiirmifchem Meere fchwebenden h. Niccolo von
Bari. Auc der Kontraft der Glorien mit Martyrien, fo poetifch
er fich anldfit, hat etwas kiinftlerifch Unedates.

Aber das Uberirdifhe kommt felbft in die einfame Klofter-
zelle, in das Dafein eines einzelnen heiligen Menfchen hereinge-
fchwebt, Hier, in gefhloffenen Rdumen, ift die ortliche Wirklich-
machung in der Regel fehr {térend. Es wiirde wie Spott klingen,
wenn wir felbft die beften derartigen Bilder von diefer Seite
priiffen und namentlich das Benehmen der hier ganz ungenierten
Engel ngher fdildern wollten. (Pinak. von Bologna: der h. f
Antonius von Padua, dem Bambino den Fufl kiffend, von €#/a-
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a betfa Girani; — 8. Giacomo Magg. zu Bologna, 4. Altar r.: A
Chriftus erfcheint dem Giovanni da S. Facundo, von Cawvedone.) éi
Wenn ein herber Naturalit wie z. B. Spagnofetfo das Vifionére ¢
wegldfit, fo kommt wenigftens ein harmlofes Genrebild zuftande; a’

b fein h. Stanislas Koftka (Gal. Borghefe) ift ein einfacher junger Pe
Seminarift, dem man ein Kind auf den Arm gelegt hat, und der g
gutmiitig aufmerkt, wie es ihn am Kragen fafit. A

Die auf Wolken {chwebende Madonna ift in diefer Zeit kaum b
mehr zu unterfcheiden von der Affunta, der gen Himmel fahren- "
den Maria. (Wie deutlich hatte noch Tizian die Affurta als folche G
bezeichnet!]) Audh jett werden iibrigens gewifle Bildler ausdriidk- Ei
lih als Himmelfahrten gemalt. So das koloflale Bild Guidos in P

¢S. Ambrogio zu Genua (Hauptaltar rechts), eines derjenigen &
Meifterwerke, die kalt laflen. Von den Aflunten des HAgo/tino und g

d #nnibale Carracci in der Pinakothek zu Bologna ift die erftere 1
bedeutendere wieder ein rechtes Beifpiel der rdumlichen Verwirk- al
lihung des Uberfinnlichen; das ,Aufwérts® ift durch fchiefes =
Liegen auf einer {chénen Engelgruppe veranfchaulicht; gliiddlicher- A
weife gibt auch noch der Kopf den [chénen Eindrudk der fich in I
Wonne aqufléfenden Sehnfucht. — Die unten am Grabe ver- i
fammelten Apoftel erheben fich felten zu irgend einer reinen Be- %
geifterung. N

Einzelne Altarbilder find quch ganz mit der Glorie angefiillt. #

eIn S. Paolo zu Bologna (2. Kap. rechts) fiecht man eines der i
trefflich gemalten Bilder des £0d. Carracct, ,il Paradifo”; merk- o
wiirdig als vollftdndiges Spezimen jener Engelkonzerte, durch 2
weldie die Schule fich von ihrem Ahn Correggio wider Willen {e
unter{cheidet. Seine Engel haben felten Zeit zum Mufizieren, — H

f Ein eigentiimliches Glorienbild des Bonone fteht in S. Benedetto ol
zu Ferrara auf dem 3. Altare links: der Auferftandene wird von B
neun auf Wolken um ihn gruppierten benediktinifthen Heiligen 3
verehrt, gekiifit, angebetet, beftaunt; die Santa Converfazione wird C
zur gemeinfchaftlichen ekftatifchen Verkldrung. (Parallele: Fiefoles &
Fresko in 8. Marco, S. 687.) B

Vor allem aber find die Glorien der Hauptgegenftand fiir die E

Kuppel- und Gewdlbemalereien (. S. 364). Correggios ge-

fdhrliches und unerreichbares Vorbild wird anfangs ernft ge- T

nommen. Es ift unméglich, eiver Arbeit die Achtung zu verfagen,
wie z. B. den Fresken des £oJ. Carracci an dem Bogen vor der
g Chornifche des Domes von Piacenza; diefe jubelnden Engel,
weldie Biicher halten und Blumen ftreuen, haben ein grandiofes
Leben und einen faft ganz editen monumentalen Stil. Domeni-
&jinos vier Evangeliften an den Pendentifs der Kuppel von S.
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Glorien und Himmelfahrten. Gewdlbemalereien. 1009

Andrea della Valle zu Rom find z. T. grofiartiger als irgend a

eine Pendentifgeftalt in Parma; und wenn er mit den allegorifchen,

noch fehr {chén gezeichneten Figuren der Pendentifs von 8. Carlo b

a’ Catinari gleichgiiltig 1488t, wenn er in den auffallend geringern
Pendentifs des Teforo im Dome von Neapel Allegorifches und
Uberweltliches auf anftéBige Weife mifcht, fo geben wir dort der
Allegorie als folcher, hier der gedriiditen Stimmung des arg mifi-
handelten Meifters die Schuld. Guzdo bringt in feinem (fehr {iber-
malten) Engelkonzert in der Kap. der 8. Silvia (3. Kap. r.) bei S.
Gregorio in Rom wenigltens einen ganz naiven und heitern
Eindruds hervor durch die fchénen jugendlichen Geftalten ohne
Pathos. In der Glorie des h. Dominikus (Halbkuppel der Kap.
des Heiligen in S. Domenico zu Bologna) richten zwar die
mufizierenden Engel einen konventionellen Blids nach oben, Chriftus
und Maria find im Busdrudse des Empfangens ganz unbedeutend;
allein hochft grandios fchwebt der Heilige, deflen {chwarzer Mantel
von Putten ausgefpannt wird. — Zu diefen frithen, mit héherer
Anftrengung gemalten Glorien gehdrt auch Bonones {chone Halb-
kuppel in S. M. in Vado zu Ferrara, anbetende Patriarchen
und Propheten. — Unter den Neapolitanern ift Sfanzioni der ge-
willenhaftefte; an der Flackuppel der Kap. des h. Bruno in S.
Martino zu Neapel (die 2. links) ift troty der allzu griindlich ge-
handhabten Untenficht das anbetende Aufwdérts{chweben des Hei-
ligen, die Wolken von Putten, das Konzert der erwachfenen Engel
ungemein {chén und ftilvoll gegeben; — an der Fladkuppel der
2. Kap. rechts dagegen hat Stanzioni der Auffaffung {einer Schule
{einen vollen Zoll entrichtet in einem Gegenftande, der iiber ihren
Horizont ging: Chriftus in der Vorhélle. — Auflerdem it hier
ein Maler zu beachten, bei dem man fonft nicht gewohnt ift,
Befleres in diefer Gattung zu fuchen: der Cafabrefe. In S.Pietro
a Majella hat er in flachen Dedsenbildern die Gefchichten Papft
Céleftinsg V. und der h. Katharina von Alexandrien gemalt, dies-
mal nicht blofl mit duBerlicher Energie, fondern mit Geift und
Befonnenheit; beinahe wiirdevoll wird fein Naturalismus in dem
Bilde, wo die Leiche der Katharina von fadkeltragenden und blumen-
fireuenden Engeln auf Wolken nach dem Sinai gebract wird.
Allein nur zu bald geftaltet fich die Gewdélbemalerei zum
Tummelplate aller Gewiffenlofigkeit. In Erwdgung, dafi felten
jemand die phyfifchen Krdfte habe, ein Dedsenbild genau und lange
zu priifen, und daff man doch nur fiir den Gefamteffekt einigen
Dank ernte, reduzierte man fich auf den Stil, von dem bei Anlafl
des Pietro da Cortona (S. 980) die Rede gewefen ift. Den Uber-
gang macht der gewiflenlofe Lanfranco, zundchit indem er den

c

Domenichino beftahl (Pendentifs der Kuppel im Ge{i Nuovo zu i
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a Neapel, auch die in SS. Apoftoli dafelbft, wo audh all die gleich- d
giiltigen, unwahren Malereien der Dedie und der beflere . Teich 2
von Bethesda“ iiber dem Portale von Lanfranco find), dann durch S
zuerft fchiichternes, bald frecheres Improvifieren (Gewdlbe- und C

b Wandliinetten in S. Martino dafelbft; Kuppel in S. Andrea ”f:

cdella Valle zu Rom; Tribuna in S. Carlo ai Catinari eben- (&
da, fein letstes Werk). Wie er fonft das Uberfinnliche anzupadien df
gew6hnt war, zeigen z. B. fein Hieronymus mit dem Engel (Mu- hi

d feum von Neapel) und feine h. Therefe in S. Giufeppe a Capo )

¢ le Cafe zu Rom. Die Nadifolger bekamen nun nicht blofs Kup- =
peln, fondern Kirchengewdlbe aller Art mit Glorien, Paradiefen, L
Affunten, Vifionen zu fiillen; aufler den fchwebenden, in allen =
Graden der Untenficht gegebenen Gruppen und Geftalten fetst fich =
am Rande ringsum ein Volk von andern Gruppen an, das auf ke
Baluftraden, Abfdten ufw. fteht (wofiir P. Veronefe freilich in bi
Palaftdekorationen das Vorbild gegeben hatte): fiir diefe f{chuf i
Pozzo ({. S. 364) jene neue Rdumlichkeit in Geftalt prachtiger per- D
{pektivifcher Hallen. Wo bleibt nun das wahrhaf Uberirdi{che? &
Mit einer unglaublichen Oberfldchlichkeit fieht man dem Correggio P‘
das Auflerlichfte feiner Schwebeexiftenz, feiner Leiden{chaft, feiner =
Ekitafen, namentlich feine Wolken und Verkiirzungen ab und kom- ?1
biniert daraus jene Taufende von brillanten Schein- und Schaum- 2
fzenen, deren illufiondre Wirkung dann nodr durch die oben g
(C. 8. 364 u. fg.) gefchilderten kiimmerlichen Hilfsmittel gefteigert fe
und gefichert werden foll. Wer médhte in diefem Himmel wohnen? f:

wer glaubt an diefe Seligkeit? wem gibt fie eine héhere Stim- A
mung? welde diefer Geftalten ift auch nur fo ausgefiithrt, daff wir d
ein Interefle an ihrem Himmelsdafein haben kénnten? Wie
lungern die meiften auf ihren Wolken herum, wie ldffig lehnen 4
fie davon herab! :

AuBler den bei obigem Anlaffe angefithrten Arbeiten des Pozzo S

u. a. find noch am eheften folgende zu nennen. Von Gauli: das ¢

f grofie Fresko im Haupt{chiffe des Geft in Rom, mit befonders flink ?
gehandhabten Farben und Verkiirzungen; der Maler will mit allen
Mitteln glauben madhen, daf§ feine Heerfcharen aus dem Epyreum
durch den Rahmen herabfchwebten gegen den Hodhaltar hin (01-

g fkizze im Pal. Spada). — In Genua die brillanteften: Giov. J

h Batt, Carfone (Fresken von S. Siro ufw.) und Carfo Baratfa (S. §

i M. della Pace, Querfchiff r., Aflumption der h. Anna), — In b
Venedig: der hellfarbige Giov. Batf. Tiepoto (1693—1T70), der g
die Untenficht vielleicht am weiteften treibt, an deflen geiftreicher g
Lebendigkeit und dekorativem Sinne jedoch jedes malerifch ge- g
bildete Auge feine Freude haben wird. (Sieg des Glaubens an E

k der Dedke von S. M. della Pietd, an der Riva; Glorie und Vifion -
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des h. Dominikus in S. M. del Rofario; Legende des h. Haules a
zu Loreto in den Scalzi und die koloflulen Dedengemdlde der b
Scuola del Carmine; fehr intereflant auch der Schmuds der e
Chiefa alla Purita zu Udine, von ihm und feinem Sohne Do- d
menico.) — Von Tiepofos dekorativen Malereien ift {chon frither
(S.365g und S.366b) die Rede gewelen. In Anbetracht der Be-
deutung des Meifters fiir die Malerei des 18. Jahrhunderts feien
hier noch einige feiner bemerkenswerteften Leiftungen in Italien
namhaft gemacht. Ein {chénes Bild im Refektorium des Se-e
minario zu Venedig, ein riefiges Dekorationsftiide mit dem
Triumphe des Germanicus in der Galerie zu Turin, ein deko- f
rativ grofartig ausgemalter Korridor von trefflicier Erhaltung
im Appellhof (Pal. Clerici) zu Mailand; ein Meifterwerk von g
tadellofer Erhaltung der Freskenfthmudk der Villa Valmaranah
bei Vicenza, mit Motiven aus antiken und italienifchen Dich-
tungen; ferner in Udine im Mufeo Civico die zeitgelchichtliche i
Darftellung einer Situng des Malteferordens (fog. Concilium in
arena). Ebenda eine Anzahl Altargemdlde in verfchiedenen Kirchen.
Andachtsbilder, meift geringer als die genannten Fresken, u. a.
in der Chiefa della Fava, in S. Alvife, S. Euftachio (tic- k
tiger h. Incot zu Pferde) und in der Akademie zu Venedig,1
in der Galerie zu Vicenza und im Santo zu Padua. — Audi m
Giov. Batf, Piazzeffa (1682—1754) verdient Erwdhnung wegen
feiner Glorie des h. Dominikus in 8S. Giovanni e Paolo (Kap. n
des Heiligen), ein zuweilen ganz ertraglicher Manierift, in Einzel-
figuren (junge Wahrfagerin in der Akademie) fogar anfprechend o
durch die wirkungsreiche Verteilung von Licht- und Schattenmaflen.

Wie zuerlt @engs mit feinem einfamen kalten Proteft jener
wichernden Ausartung gegeniiberftand, ift oben (8.981u.fg.) erwdhnt
worden. Die vollitindige Reaktion von feiten eines neuklaffifchen
Stiles, den wir nicht mehr zu {childern unternehmen, tritt ein mit
@ndrea @ppiani 0. J. (Fresken in 8. M. preffo S. Celfo inyp
Mailand).

o

Die profane Malerei ift in Zeiten eines allverbreiteten Natu-
ralismus von der heiligen kaum zu f{cheiden. Vollends die Ge-
(chichten des Alten Teftamentes, z. B. in den vielen Bildern von
halben und ganzen Figuren, die aus Guercinos Werkitatt hervor-
gingen, werden von den profanen Hiftorien im Stile nicht ab-
weichen. Es gibt z. B. gerade von Guercino auffer den gleich-
giiltigen Hiftorien auch einige vortreffliche, wie die oben (S. 980 g
bis k) genannten, oder wie fein ,Salomo mit der Konigin von
Saba* (S. Croce in Piacenza, Quer{chiff rechts). — Gelchichten g
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wie die der Sufanna oder der Frau des Potiphar mit Jofeph (grofie
a Bilder des Bifiverfi im Pal. Barberini zu Rom und in den
b Uffizien), oder des Loth und feiner Tochter, Situationen wie die
der Judith nehmen von der Bibel nicht mehs als den Vorwand
c her. (Die Sufanna des Capzecino im Pal. Spinola, Via Gari-
baldi, zu Genua.) Die {chénfte Judith ift ohne allen Zweifel die
d des Criffofani @ltfor: (Pal. Pitti, kleiner im Pal. Corflinj Zu
Florenz); freilich eine Buhlerin, bei der es zweifelhaft bleibt,
ob fie irgend einer Leiden{chaft des Herzens fahig ift, mit fhwim-
menden Augenlidern, {chwellenden Lippen und einem beftimmten
Fett, wozu der prdditige Aufpufy vorziiglich gut fimmt. Edler ift
e wohl bisweilen Guidos Judith (z. B. im Pal. Adorno zu Genua);
auch die des Guercino (S. 1004 b); bei beiden hier und da mit dem
Ausdrudie fehnfiichtigen Dankens. — Auch die Tochter des Herodes
ift als Gegenftand am beften hier zu nennen, (Kalt und pomp-
£ haft, von Guido, Gall. Nazionale in Rom.) Bei Domenichino
find altteftamentliche Hiftorien im ganzen das allerfchwddchite.
g Vier Ovale al fresco, in 8. Silveftro a Monte Cavallo zu Rom,
linkes Querfchiff (im rechten Querfchiffe fieht man das fleiflige
Hauptbild eines feiner wenigen Schiiler, &nf£ Barbatunga, Gott-
h Vater in einer Glorie, unten zwei Heilige); im Cafino Rospi-
gliofi: das Paradies und der Triumph Davids (?); — Pal. Bar-
i berini: der Siindenfall, qus lauter Reminiszenzen beftehend; —
David mit Goliaths Haupt, das Gegenftiidk zur Judith, unzahlige
Male, am gemeinften von Domenico Feti, der ihn auf dem Haupte
fien laBt (frither im Pal. Manfrin in Venedig).

Die Parabeln des Neuen Teftamentes, die durch edle Behand-
lung gar wohl einen biblifchen Typus erhalten konnen, ermangeln
in diefer Zeit durchgdngig einer folchen Weihe, ohne dodh durch
genrehaften Reiz (wie bei Teniers) oder durch Miniaturpracht (wie
bei Elsheimer) zu ent{chddigen. Dem Catabrefe, als er die Riidikehr

k des verlorenen Sohnes malte (Mufeum von Neapel), erfchienen
offenbar die Prédzedenzien feiner Hauptperfon als etwas fehr Ver-
zeihliches. ,Es hat eben fein miiffen.© — Domenico Feti (kleine

1 Parabelbilder im Pal, Pitti, in den Uffizien, in der Ambro-

m {fiana und fonft; gréfiere Bilder in der Akademie zu Venedig)
ift hier einer der beflern.

Die eigentlich profane Malerei, mythologifcher, allegorifcher
und hiftorifcher Art, wozu befonders noch eine Menge Szenen aus
Taffo kommen, kann hier nur kurz beriihrt werden. Die Carracci

n gaben mit ihrem Hauptwerke im Pal. Farnefe im ganzen den
Ton an. Wie fie hier die idealen Formen bildeten, ohne reine
Grofie und ohne rechtes hinreifiendes Leben (8. 979 ¢), aber tiichtig
und konfequent, fo komponierten fie auch die Liebes{zenen der
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Profane Malerei. Biblifches. Mythologifches. 1013

Gotter. Was fie in Bologna von romifcher Gefchichte u. dgl. in
die Friefe und Dedtien von Sdlen gemalt haben (Pal. Magnani, a
Pal. Fava, Pal. Sampieri), ift daneben kaum des Auflfuchens b
wert. Um fo beachtenswerter die Fresken der Dedie des talent-
vollen &goffino Carracci im Pal. del Giardino zu Parma (die ¢
Wandfresken von Cignani, 1681). Guidos Aurora (f. oben S. 979 f)
wird immer unter den mythologifchen Darftellungen den erften
Platy behaupten. Wertvoll, namentlich zum Vergleich mit Tizians
berithmtem Bilde, Guidos ,Irdifche und himmlifche Liebe* im Mufeo d
Civico zu Pifa. — Das befte und {chénite verdankt man dem-
nadilt Domenichino, Das Bild der {dieflenden und badenden
Nymphen (Gal. Borghefe in Rom) zeigt zwar weder ganz reine e
Formen, noch venezianifche Lebensfiille, allein liebenswiirdige Mo-
tive und jenen idyllifchen Charakter, der hier wie bei den Vene-
zianern die gliidslichfte Eigen{chaft mythologifcher Bilder ift. Eine
Venus bei der Leiche des Adonis vor grofler Land{chaft in der
Gal. Durazzo-Pallavicini in Genua. Das Dedienfresko im f
Hauptfaale des Pal. Coftaguti in Rom enthdlt zwar eine un- g
gliidsliche Allegorie (der Gott der Zeit hilft der Wahrheit fich zum
Sonnengott zu erheben), aber die Formen f{ind {chéner und ge-
wiflenhafter als bei den andern Malern, die in diefem Palafte
gemalt haben (Guercino, Albani, Lanfranco ufw.). Zwei kleine,
fehr hiibfche mythologifche Bildchen im Pal, Pitti. — Der nachite, h
der in der Behandlung des Mythologifdien von Domenichino lernte,
war Atbani, deflen Fresken im Pal. Verospi zu Rom (S. 979 d)
{chon erwdhnt wurden. Von feinen Rundbildern der vier Ele-
mente it die eine gréflere Redaktion (Galerie von Turin) eine
der tiichtigften Leiftungen der modern-italienifchen mythologifchen
Malerei, wdhrend die kleinere (Gal. Borghelfe) wenigftens die k
kokettefte Lieblichkeit erreicht, deren ein Bolognefer fdhig war;
ein paar hiibfche kleine Bilder in den Uffizien; hiibfdhe Putten 1
am Gewolbe der Chornifche in S. M. della Pace zu Rom. — m
Von Lanfranco das Olymp-Fresko an einer Dedte in der Villa
BOIghE{& n
Den tiefften Eindruds mufl Domenichino auch hier auf 7.
Pouffin gemadit haben, der ihn in feinen frithen rémilthen Bildern
in Frifche der Auffaflung wie in Leuchtkraft und Feinheit der faift
venezianifchen Farbung gleich fehr {ibertrifft. Italien befist leider
faft nur noch Kopien, die meift durch Farblofigkeit vollig reizlos
find. Die beiden allein echten Bilder, die ganz frithe Novellen-
{zene im Pal. Colonna und der Bacco Fanciullo im Pal. Rospi- o
gliofi, find gerade unbedeutende und nachgedunkelte Werke.
(Der ,,Thefeus® in den Uffizien ift Kopie.) — Guercino hat aufler
jenen Fresken der Villa Ludovifi (S. 984b) eine Anzahl meiit

ek
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gleidhgiiltiger Hiftorienbilder gemalt (Mucius Scaevola, im Pql.
a Pallavicini zu Genua), unter denen nur die S, 984 ¢ genannte
b Dido auf dem Scheiterhaufen (im Pal. Spada zu Rom) durch
Schonheit des Ausdrudtes und durdh ungemeine Kraft der Farbe
fich auszeichnet. — Von dem fonft wenig bekannten Giacinto Ge-
c mintani ift in den Uffizien (1. Gang) eine »Auffindung der Leiche
Leanders“, ein Bild, das die beften Infpirationen eines Guercino
und Pouffin zu vereinigen {cheint. — Guzdo 168t mit folden Szenen
d in der Regel kalt. Seine Naufikaa (Mufeum von Neapel) halt
mit grofier Seelenruhe Hof zwifchen ihren Mdgden. Seine Ent-
e fithrung der Helena (Pal. Spada) gefchieht wie ein anderer Aus-
fgang am hellen Tage. In den Uffizien: Bradamante und Fior-
g desping, ein gutes Bild; die fireitenden Genien (Gal. von Turin)
ein gliidiliches Motiv.

e

Die Naturaliften malen lieber das Heilige profan als das Pro-
fane ideal; fie entfchddigen fich durdh das Genre. Satvatore, der
ihnen entrann, um fih in allen moglichen Gattungen zu ver-
fuchen, gab in feinem 8. 9851 fchon erwihnten Catiling (Pal. Mar-

h telli und Pal. Pitti) eine ausgefuchte Gefellfchaft bésartigen,
vornehm koftiimierten Gefindels. Carfo Saraceni malte z, B. (Pal.

i Doria in Rom) die Juno, die dem enthaupteten Arqus die Augen
mit eigenem Finger ausgrdbt, um fie quf ihren Pfay iberzutragen;
der Charakter der Géttin ift diefer Aktion gemaf.

Mit Piefro da Corfona, bei den Neapolitanern mit Suca Gior-
dano, beginnt audh fiir die mythologilche und allegorifche Fresko-
malerei das Zeitalter der reinen Dekoration. Plefros ungeheures
Dedsenfresko, das den Ruhm des Haufes Barberini verherrlicht,
und feine Dedsenmalereien im Pal. Pitti wurden {chon angefiihrt;
um zu erraten, was er eigentlich meint, bedarf es einer betradht-
lichen Kenntnis der barberinifchen und mediceilchen Hausgefchichte.

k Der Plafond Suzcas in der Galleria des Pal. Medici in Florenz
zeigt, wie Kardinal Leopold, Prinz Cofimo (II.) u. a. als Licht-
gottheiten auf den Wolken dahergeritten kommen; ringsum ift
der ganze Olymp verteilt. Wie gerne geht man von da zu Grow.
da Gan Giovanni, deflen Allegorien (im grofien untern Saale des

1 Pal. Pitti) noch abfurder erfonnen, aber doch noch mit Liebe,
Schénheitsfinn und Farbenglanz ausgefiihrt find. — Die Cortoniften
und Nadifolger Lucas noch einmal zu nennen, wie fie fich durdh
die Paldfte von ganz Italien verbreiteten, verbietet uns der Raum.
Wer fich von ihrer Stilkomplizitdt einen Begriff madien will,
braucht z. B. nur dem beliebten Thema vom Raub der Sabine-
rinnen nachzugehen und aufzumerken, was an diefem Momente
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durchgdngig und ausf{chliefSlidh hervorgehoben wurde. Luca felbft
hat in kleinern Bildern, wie z. B. der Galathea in den Uffizien, a
bisweilen eine Naivetdt in Rubens’ Art. — Im 17. Jahrh. find dann
die oben (S. 981) genannten romifchen Maler auch in der profanen
Gattung bemiiht, regelrechite und fleiffige Bilder ohne alle Not-
wendigkeit zuftande zu bringen; in den Plafonds fiirftlicher Sale
dagegen laflt man fich fchon eher auf Cortonas Manier gehen,
fowohl im allegorifchen Inhalt als aud im Malwerk. Pal. Co-p
lonna: in der Galerie die zu Ehren des Marcantonio Colonna
allegorifch verklarte Schlacht von Lepanto; ein anderer Plafond,
von Lufi, zu Ehren Papft Martins V.

Auch mit der Genremalerei, die befonders bei den eigent-
lichen Naturaliften gedieh, diirfen wir uns nicht aufhalten. Cara-
vaggio, der Schopfer der neuen Gattung, wdhlt fich zu deren Gefafl
das lebensgrofie Halbfigurenbild und gibt ihm einen unheimlich
witsigen oder fchredslich dramatifchen Inhalt (in fpdterer Zeit auf
{chlichtem dunkeln Grunde). Seine Spieler (frither im Pal. Sciarra),
feine liifterne Wahrfagerin (Gal. des Kapitols, {L S. 984 g) find ¢
weltbekannt. Diefe Gattung, bald mehr zur Gelchichte, bald mehr
zum Familienportrat fich hinneigend, fand rafch durch ganz Italien
Anklang, troty ihrer Armut und Einfeitigkeit. Die Sdiiler Guer-
cinos malten manches der Art. Der ganze Honfforff geht vor-
zugsweile darin auf, nur mehr nach der burlesken Seite hin
(Pal. Doria in Rom, Uffizien, wo u. a. fein Beftes, ein Souper 4
von zweideutiger Gefellichaft; anderes in allen grofleren Samm-
lungen). Andere Nadifolger: @Wanfred:, @lanetti, Giov. da Gan
Giovanni (alle im Pal. Pitti), Lioneffo Spada (grofle Zigeuner- e
[zene in der Gal. von Modena); — einiges recht Gute in der f
Akademie von Venedig: ein Lautenfpieler mit Weib und Knabe, 4
eine Gruppe von drei Spielern (etwa von Carfo Saraceni?, dem
die treffliche Figur eines Lautenipielers im Pal. Spinola zuh
Genua angehdrt). — Ganz eigentiimlich ein Halbfigurenbild Rz~
beras in der Turiner Gal. (Bernardo Strozzi gen.): Homer als i
blinder Improvifator mit der Geige, neben ihm fein Scireiber;
mit Liebe gemalt. — Andere gehen ins harmlofe Exiftenzbild
zuriidk: Capuccino und Luca Giordano malen Kédinnen mit Ge-
fliigel (Pal. Roffo in Genua; Pal. Doria in Rom); der Cafa~ k
brefe aber, vielleicht wie die letstgenannten von Niederlandern in-
fpiriert, fchuf ein grofles ftattliches Konzert in ganzen Figuren
(Pal. Doria). — Gafvafores halbe und ganze Figuren find hdufig 1
zu renommiftifch aufgefafit (Pal. Pitti: un Poeta; un Guerriero). m
In der Galerie zu Turin ein treffliches Genrebild aus der Bo-n
lognefer Schule von G. 7. Crespi (f. oben S. 1005¢): der h. Ne-
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pomuk, die Beichte der Konigin anhérend, wdhrend ein armer
Mann wartet.
Neben diefem caravaggesken Genre gab es feit Anfang des
17. Jahrh. in Rom ein anderes im eigentlich niederldndifchen Sinne,
Die Hollander Plefer varn Laar, Tlichel Fngelo Cerquozzi, Jan
dlief, der Franzofe Fagues Caffot, die bleiden Vlamen de TWaef
(von C. de Waet die frither Callot zugefchriebene Folge in der
a Akademie zuy Venedig, anderes zerflreut in ital. Galerien) und
mehrere andere nordifche und italienifdhe Maler haben in diefer
Gattung die wahren Gefeffe und Bedingungen erkannt und danach
manches Vortreffliche gefchaffen. — Leider befien die italienifchen
Sammlungen meift geringere und nachgedunkelte Werke diefer
Holldnder, zum Teil auch abfcheuliche Nachahmungen und Kopien.
Ein nationales Genre diefes Richtung entwidselte fich nur in Ve-
bnedig, wo Piefro Longhi (1702—62) eine betréchtliche Zahl ein-
facher Szenen des venezianifchen Lebens mit feinem Humor, ob-
gleich meift ohne befonderes Gefthids in Zeichnung und Férbung,
c gelchaffen hat. Belonders in der Akademie, im Mufeo Correr
d (meift Kopien) und in der Gal. Querin; Stampaglia, fowie die
e Fresken im Treppenhaufe des Pal. Graffj (Maskenfeft). — Weit-
aus bedeutender find die auflerordentlich malerifchen Genrebilder
von Ciepoto (f. S. 10111), leider famtlich in Privatbefi (u. a. beim
fConte Papadopoli in Venedig).

Dies alles wird weit iiberboten durdch jene Anzahl von Kleinodien
der eigentlichen holldndifchen und vldmifchen Schule in
Turin und in den Uffizien, deren Befprechung wir uns verfagen
miiffen. Die Vereinigung des Bedeutendften diefer Art, was die
beiden genannten Galerien befifen, wiirde {chon eine Sammlung
bilden, die hinter mander grofieren Sammlung des Nordens nicht
allzu {ehr zuriidkzuftehen hétte. Auch die Brera, Gal. Borghefe,
Pal. Bianco (Genua) und die Akademie zu Venedig und von
Privatfommlungen die Galerie Man{i in Lucca, die Gal. des
Conte Belgiojofo in Mailand enthalten manches Gute und
Intereflante. — Es feien wenigftens die Meifterwerke darunter

g genannt: in den Uffizien: 7. Gfeen, das Abendeflen (Nr. 977),
G. Dou, Kinder auf dem Schulgange (Nr. 926), Zr. Ulieris, der
Charlatan (Nr. 854), & Tletfu, eine Lautenfpielerin (Nr, 918) und

h der Befudh des Jagers (Nr. 972); in der Gal. zu Turin: Fr. Tlieris,
Selbftportrat, G Dowu, die Traubenpfliidserin, 2. Ceniers, feine
Frau und Sohn mufizierend in einer Schdanke, C, Petfcher, der
Scherenfchleifer (dat. 1662), und ein intereflantes Bild, ein Kirchen-
interieur, von 2. Saenredam, mit Staffage von 7. v, Offade, Ein

i paar frithe Bilder von Piefer de Hoodj in der Gal. Borghefe

kund in der Gall. Nazionale zu Rom. Das dem Watteau zuge-
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{chriebene farbenprddhtige Bild in den Uffizien (Nr. 671) ift viel-
mehr ein vorziigliches Werk des Sancref.

Die damalige offizielle Afthetik der Italiener verabfcheute im
ganzen das Genre, foweit es nicht, wie ihre iibrige Malerei, im
Affekt aufgehen wollte. Daher der Vorzug jener Halbfiguren-
bilder ohne rdumliche Umgebung und ohne Zutaten.

In den kleinern Nebengattungen reprafentiert Caffgfione das
Tierftiids, ohne redit zu wiflen, was er wollte, in zum Teil lebens-

a

grofien Moblierbildern (Pal. Colonna in Rom; Uffizien), @ario b

de’ Fiori aber eine nur dekorativ gemeinte Blumenmalerei. Man
vergleiche damit die unendliche Naturliebe eines Fan D. de Heent
und die zwar {chon mehr konventionelle, aber noch héchft ele-
gante Palette eines Hugy/um (Pal. Pitti). — Die gréfite Samm-
lung von Blumentftiidkcen, worunter treffliche von 7. de Heem, in
der Turiner Galerie: ebenda ein vorzuglicher Pauf Poffer
(vier Rinder, dat. 1649) und von Snyders und 7. Fyf gute Still-
leben. — Hinter ihnen ftehen die Italiener wefentlich zuriidk. Von
Paoto @nf. Barbieri (1 1640, Guercinos Bruder) Frudtftiide in
der Gall. Nazionale zu Rom und in den Galerien zu Mo-
dena und Bologna. Von 2. P. Bonzi, gen. il Gobbo de’ Car-
racci, ein Jiingling mit Friiciten in der Gal. Borghefe.

Eine eigentiimliche Gattung der damaligen italienifchen Kunft
war ihre Schlachtenmalerei, d. h. die Darftellung des Gewiihles
als folchen, wefentlidh nach Farben und Lichtmaflen angeordnet.
Aufler Cerguozzi hat Safvatore Rofa hierin den Ton angegeben.
Von ihm und feinen neapolitanifchen Lehrern @nieffo Falcone und
@licco Bpadaro Schlachten und Aufruhrbilder im Mufeum von
Neapel; von Salvatore felbft eine gréfiere und eine kleinere
Schlacht im Pal. Pitti, einiges auch im Pal. Corfini zu Florenz.
Von dem farbenreichern Bourguignon, einem Nadfolger des Saly.
Rofa, ift echt und gut die fog. Schlacht bei St. Quentin in der Gal.
von Turin; ferner zwei Schladiten in der Gal. Borghefe, eine
grofle im Pal. Pitti, zwei grofie (wahrfcheinlich Abbildungen be-
ftimmter Ereigniffe) und zwei kleinere in den Uffizien u. a. a. O.
Gegeniiber dem ganz geiftesleer gewordenen, einft von der Kon-
ftantin{chlacht abgeleiteten Schlachtenbilde der Manieriften (z. B.
bei Tempefta) mufl diefe neue Behandlungsweile ein grofier Fort-
{chritt heiflen. Allein neben prichtig hervortretenden Epifoden
(die fich dann zu wiederholen pflegen) lduft auch ganz gedanken-
lofes Flidswerk mit. In einigen Jahrzehnten hatte man fich, wie
es {cheint, an der Gattung fo véllig fatt gefehen, dafl fie ein-
{chlief — oder das unkriegerifthe Italien iiberliefl fie den Nieder-
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a landern. (Grofle Reihen von Kriegsbildern in der Gal. von Turin: in
von van der Tleufen und Hudffenburg; das {chonfte Schlachten- [fp
bild, neben zwei geringeren Werken, von 2477 Wouwerman.) im
el de

hit

Eine der {chénften Auflerungen des europdifchen Kunftgeiftes

diefer Periode ift die Land{chaftsmalerei. Ihre widtigften {cn
Entwidilungen gehen auf italienifchem Boden in Rom (hier grofiten- ar
teils durch Nichtitaliener) und Venedig vor fich (L S. 919f). ne
Schon im 15. Jahrh, hatte fie die erften naturgemdfien Hinter- de
griinde geliefert, nicht um fiir fich etwas zu bedeuten, fondern um Se
nach Krdften die Stimmung des Befchauers beim Anblids heiliger de
Szenen und liebevoll gemalter Bildnifle (vgl. Piero della Francesca, eit
Bellini, Antonello) zu erh6hen. Dann hatte Raffael fie zu einer er
hoheren, gefetmdfBigen Mitwirkung herbeigezogen, als er in még- du
lichft wenigem das Leben der Patriarchen zu {childern hatte er
(S. 872). Von Pofidoro und @lafurino find die dlteften zwei WE
b Kirchenland{chaften in S. Silveftro a Montecavallo zu Rom de
(vor 1527). Zu gleicher Zeit erkannten die Venezianer, Giorgione, it
Palma und vor allen Tizian, ihre hohe Unentbehrlichkeit fiir die de
Exiftenzmalerei und legten bei entfcheidenden Anldflen den poe- ge
tifchen Ausdruds wefentlih mit in die landfchaftliche Umgebung. we
Tizian zuerft hat diefen Teil der Welt in malerifcher Beziehung un
vollkommen entdedtt und die enge Verbindung von landfchaft- W\
lichen und Seelenftimmungen kiinftlerilch benufit. Correggio kommt gls
ihm in feiner Weile nahe; Tinforeffo und die Bajfano gingen ihm kb
nac, foweit fie konnten. Bei Doffo DofJi und Lorenzo Lotfo liegt pa
fogar der Hauptreiz einzelner Bilder in den landfchaftlichen Griinden. M
Seit dem Ende des 16. Jahrh. ift in Italien {chon ein allgemeines &
Bediirfnis nach landfchaftlicher Anregung vorhanden, dem aber die in
noch regierenden Manieriften nicht zu geniigen vermochten. be
Aufler den Gemdlden kamen auch Maler aus den Niederlanden, de

¢ {o Fatthdus Brif, der z. B. im Vatikan (Sala ducale, Biblioteca) M
Veduten und freie Kompofitionen, beide gleich ftimmungslos, al ar
d fresco malte. (Ein Bild im Pal. Colonna.) Dann fein jiingerer fo
Bruder Paut Brif (1554—1626), der wichtige Mittelsmann fiir die Gi
Verbindung der niederlandifchen und der italienifchen Land{chaft. L¢
Seine frithen Bilder find nodh bunt; erft allmahlich wird der Poet M
zum Kiinftler und lernt fein Naturgefithl grofiartig ausfprechen. gc
Ob er dem Annibale Carracci oder diefer ihm mehr verdanke, W
mag dahingeftellt bleiben; jedenfalls ift er der erfte Niederldnder, {d
in weldhem ein hoheres Liniengefiihl erwacht. (Bilder aus allen ei
e {einen Perioden in den Uffizien; zwei aus der mittleren Zeit im la

f Pal. Pitti; Freskoland{chaften im Anbaue rechts bei S. Cecilia m
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in Rom, in den Liinetten der Sakriftei von 5. M. Maggiore
[fpater], in der Kapelle rechts neben dem Hodhaltare von Gefi,
im Erdgefchoffe des Pal. Rospigliofi, wo aquch die Rebenlauben-
dekoration, in die Guido Reni [um 1608] die fpielenden Putten
hineinmalte, von feiner Hand ift.)

Parallel mit ihm entwidkelte @oam Efsfheimer (1578 —1610, wahr-
{heinlich fchon feit 1595 in Rom) in feinen koftlihen miniatur-
artigen Bilddien mit reicher, meift mythologifcher Staffage eine
neue Richtung der Landfchaftsmalerei, in der die erften Kldnge
der eigentlidien Stimmungsmalerei deutlich angefchlagen find.
Seinen heimlichen Bergtdlern, feinen reich bewaldeten Abhdngen,
deren Motive er der weiteren Umgebung Roms entlehnte, wohnt
ein eigener poetifcher Reiz inne, der durch paflende Staffage noch
erh6ht wird. Obgleich im kleinften Formate und miniaturartig
durchgebildet in einem leuchtenden, emailartigen Farbenauftrag,
erfcheinen fie grof§ in der Formengebung. Italien befigt nur noch
wenige ecte Bilder von ihm, darunter allerdings ein paar Perlen:
der blafende Hirte unter der Eiche (Nr.758) und eine Hiigelland-
{haft mit reicher Staffage aus der Fabel der Plyce (Nr. 793) in
den Uffizien. Die ganz kleine Landfchaft mit Hagar, vom Engel
getroftet (ebenda, Nr. 772), ift etwas weicher und unbeftimmter,
wahrend die zehn Bildchen mit einzelnen Heiligen (ebenda, Nr. 771
und T73) Kopien find, wohl von der Hand des C. Poefenburg.
(Von diefem holldndifchen Nadifolger, wie aud von dem etwa
gleichaltrigen B. Breenbergh eine reiche Auswahl meift frither
kleiner Bilder in den Uffizien.) Zwei frilhere figiirlihe Kom-
pofitionen Elsheimers; die ,Stdupung Chrifti“ und ,Petrus und die
Magd¥, in der Akademie zu Venedig. — Von Elsheimers deut-
fhem Nachahmer %onig eine Folge etwas niichterner Landfchaften
in der Akademie zu Siena. Ahnlich die als vlimifche Schule
bezeichneten reichen Waldlandfchaften mit Staffage aus der Fabel
des Daedalus im Mufeum von Neapel. Den Einflufl, den diefer
Meifter auf die holldndifche Schule, felbft auf Rembrandt, Rubens
und Claude Lorrain gehabt hat, kénnen wir hier nicht weiter ver-
folgen. — Was von Uindéboons, Womper und andern Malern diefer
Generation in Italien fich findet, tritt weit zuriids gegen die beiden
Landfchaften des Rubens im Pal. Pitti: die ,Heuernte bei
Mecheln® gibt in den befcheidenften landfchaftlichen Formen eine
ganz wonnevolle Mitempfindung des Luft- und Lichtmomentes,
wihrend die ,Naufikaa® mit ihrer reichen Fels- und Seeland-
fchaft und ihrer phantaftifchen Beleuchtung uns in den Mitgenufl
eines fabelhaften Dafeins erhebt, Beide zdihlen zu den herrlichften
land{chaftlichen Schépfungen aller Zeiten. (Nicht als Pendants ge-
malt, wie die ungleiche Gréfie zu allem UberfluBl zeigt) Von Fan
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Brueghe! (1568—1625) finden fich (aufler mehreren trefflichen
Blumentftiidken) mehr als ein Dutend der allerfleiffigiten Bilder,
fiir feinen Génner, den Kardinal Federigo Borromeo (meift noch
a in Italien) gemalt, in der Ambrofiana zu Mailand; je ein aus-
b gezeichnetes in der Brera (Nr. 655) und in der Gal. zu Turin;
c ein ganz kleines im Pal. Doria zu Rom vereinigt z. B. folgende
Staffage: Walfifchfang, Aufternfang, Eberjagd und eine der Vi-
fionen des Johannes auf Patmos. Auch von TFan Brueghef d. 7.,
Sohn des Sammetbrueghel, kommen hier und da, namentlich in
Mailand, Bilder vor. — Das ,Schléflchen im Weiher* von @.
d pan Sfafbent (Uffizien) ift ein befonders anziehendes Bild der
gleichen Richtung.
e Was von Ruisdaef (Gal. von Turin; Pal. Pitti; Uffizien;
f Pal. Bianco in Genua) u. a. Holldndern in Italien ift, kommt
neben den Schdtien nordifcher Sammlungen nicht in Betracht. Die
g diiftere Gebirgslandfchaft unter Rembrandts Namen, in den Uffi-
zien (Nr. 979), it in Wahrheit das Meifterwerk des geiftesver-
wandten Hercufes Segers, ein Stimmungsbild, wie es fonit nur
Rembrandt gefchaffen hat.

Von Tizian ftammt die Anregung her, die inzwifchen die Bo-
lognefen zu ihrer landfchaftlichen Auffaflung begeiftert hatte.
Es ift das Gefets der Linien, das fie der niederldndifchen Regel-
lofigkeit gegeniiberftellen, die Okonomie und edle Bildung der
Gegenftinde, die Konfequenz der Farbe. Sie laffen der Land-
{haft einftweilen nur felten das alleinige Recht: @nnibate Carracci
hat offenbar eine gemilchte Gattung erftrebt, in der Land{chaft
und Hiftorie einen gemeinfamen Eindrudk hervorbringen follten

h (Halbrundbild der Fluct nach Agypten im Pal. Doria; eine
i kleine Magdalena, ebenda; eine andere im Pal. Pallavicini zu
Genua; — von Agoffino eine mit bewundernswiirdiger Meifter-
fchaft ausgefithrte Felslandfchaft mit Badenden in Gouachefarben,
k Pal. Pitti). Von Grimafo: (1606—80), dem Hauptlandfchafter der
1 Schule: Fresken im letiten Zimmer der Gal. Borghefe, biblifche
m Land{chaften im Quirinal; von Domenichino: {chéne Landfchaft
n mit Badenden im Pal. Torrigiani zu Florenz; Land{chaften mit
o biblifher und mythologifcher Staffage im Pal. Doria zu Rom,
p in der Gal. des Kapitols u. {. f.; Fresken im Cafino der Villa
q Ludovifi. Von Franc. @Wofa kommt mehrfach ein h. Bruno in
r fchéner Gebirgsgegend vor (u. a. Pal. Doria).

Saltvatore Rofa, ein halber Autodidakt in der Landfdhaft, ift hier
wahrer und macdtiger infpiriert als in allen iibrigen Gattungen;
den Werken der Bolognefen und der bald zu nennenden Fran-
zofen verdankt er wohl nur feine héhere Ausbildung. Abendlidhe,
oft zornig beleuchtete Felsgegenden und fchroffe Meeresbudhten
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(Pal. Colonna, Gall. Nazionale in Rom), unheimlich ftaffiert,
find anfangs fein Hauptgegenftand; dann erhebt er fich zu einer
ruhig grandiofen, durch bedeutende Formen und Strome von Licht
iiberwaltigenden Art. (Vor allen ,La Selva de’ Filofofi“, d. h. die
Gefchichte des Diogenes, im Pal. Pitti in Florenz; anderes im
Pal. Corfini, fowie in den Uffizien, ebenda.) Dazwilchen oder
fpater malte er auch frechere Bravourbilder (la Pace, im Pal.
Pitti) und forgfdltige grofie Marinen (ebenda). Eine phantaftifch
beleuchtete Landfchaft mit dem h. Paulus Eremita in der Brera
(Nr. 391). Das Meifte und Befte auch von ihm im Auslande (Eng-
land). — Bilder feines Schiilers Barf. CTorregiani im Pal. Doria
zu Rom u. a. a. 0., meift dem Salv. Rofa felbft zugelchriehen,
der iiberhaupt bis in das 18. Jahrh. hinein Nachahmer aller Art
und aller Nationen aufzuweifen hat, die ihn zuweilen bis zur
Karikatur (Zagnasco, in der Gal. Poldi zu Mailand) verzerren.

Der bewufltefte von allen aber, der definitive Schopfer der land-
fthaftlichen Gefete, ift 7%c. Pouffin (1594—1665). Edite Land-
{chaften von ihm find aber in Italien nicht mehr vorhanden. —
Sein Schiiler und Verwandter war Gaspard Dughefl, gen. Pouffin
(1613—75). Bei ihm redet die Natur die gewaltige Sprache, die
noch jet aus den Gebirgen, Eichwdldern und Ruinen der Um-
gegend Roms hervortont; oft erhoht fich diefer Ton durch Sturm-
wind und Gewitter, die dann das ganze Bild durchbeben; in den
Formen herricht durchaus das Hochbedeutende, namentlich {ind die
Mittelgriinde mit einem Ernft behandelt, wie bei keinem andern.
In beiden Seitenfchiffen von S. Martino a’ Monti zu Rom eine
Anzahl von leider fehr entftellten Fresken mit den Gelchichten
des h. Elias, die hervorragendfte Folge von Kirchenland{chaften,

die Italien befist; im Pal. Colonna 13 Land{chaften in Wafler- i

farbe und ebenfoviele im Pal. Doria. Andere landfchaftliche
Freskenzyklen im Pal. Doria-Pamfili (Piazza Navona), Gal.
Borghefe. Diefe Reihen beftehen die grofle Probe, ob eine
Landfchaft bloff durch Linien und Hauptformen, ohne den Reiz
leuchtender Farben und Details exiftieren kénne. In der Gall
Nazionale zu Rom: der Sturm und der Waflerfall, lefsteres wie
(o mandes andere Bild Gaspards durch Nachdunkeln, zumal des
Griins, fehr benaditeiligt. In der Akademie S. Luca: mehrere
tiichtige Bilder. — Im Pal. Pitti: vier gute Bilder, die vor-
herrfchend klar geblieben find; in den Uffizien: eine kleine
Waldlandfchaft; in der Gal. von Turin: zwei Hodbilder.
Derjenige Typus, den Annibale vorgebildet, die beiden Pouffin
ausgebildet hatten, blieb nun lange Zeit in der Malerei der
herrfchende, {o daff die Hollander mit ihrer mehr realiftifchen
Land{chaft im ganzen eine (allerdings glorreiche!) Minoritdt bil-
Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 65
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deten. Er ftelit eine unbenutite Natur dar, in der die Spuren der
Menfchenhand nur als Bauwerke, hauptfdchlich als Ruinen der
Vorwelt, auch als einfache Hiitten zum Vorf{chein kommen. Das
Menfchengelchlecht, das wir darin vorausfetien oder auch wohl
dargeftellt finden, gehért entweder der alten Fabelwelt oder der
heiligen Gefchichte oder dem Hirtenleben an; der Eindrudt im
ganzen ift daher ein heroilch-paftoraler.

Seine hochfte Verklarung erhielt diefer Typus durch den Zeit-
genoflen der Pouflin, Cfaude Gefée, gen. Lorrain (1600—82). Er
war ldngere Zeit der Gehilfe des #goffino Ta/fi, eines Mitltreben-

a den des Paul Bril (Werke Taffis in der Gall. Nazionale und in
b der Gal. Corfini zu Rom, in den Uffizien und im Pal. Pitti),
und hat Elsheimers Einflufl in fich aufgenommen; feine Hohe er-
reichte er nach einer hochit priiffungsvollen Jugendzeit in Rom.
Seine Landfchaften {ind im Baue weniger gewaltig als die des
Pouffin, allein es liegt darauf ein unaus{predchlicher Zauber. Claude,
als reingeftimmte Seele, vernimmt in der Natur die Stimme, die
vorzugsweife den Menfdhen zu troften beftimmt ift, und fpricht
ihre Worte nach. Wer fich in feine Werke vertieft — f{chon ihre
gleichmaflige {chone Vollendung macht dies zu einer dankbaren
Arbeit —, fiir den ift kein weiteres Wort vonnéten. Leider befifst
Italien nur noch weniges und kaum ein Bild allererften Ranges.
¢ — Im Pal. Doria zu Rom: il Molino (ein frithes Bild), der Tempel
Apolls (ein Hauptwerk) und die Ruhe auf der Flucht. — (Im Pal.
d Rospigliofi, unfichtbar: u. a. der Tempel der Venus.) — Im
e Pal. Barberini: eine treffliche kleine Landf{chaft. — Im Mu-
f{feum von Neapel: ein Sonnenuntergang am Meere; die Grotte
g der Egeria. — In den Uffizien: Abendland{chaft mit Briidse,
Strom und Gebirge; abendliche Marine mit Paldften. — In der
h Galerie von Turin zwei {chéne Seitenftiidke.
Von feinen Nacdhfolgern ift nichts in Italien, das ihm irgend
i noahe kdme. Die Bilder von Swareveff (im Pal. Doria zu Rom
k und im Pal. Pitti), von dem Manieriften Tempe/ta WWofyn (Bilder
aller Orten) bis zu den Improvifationen des Orizzonfe und zu den
1 oft fehr fleiffigen Architekturbildern eines Pannini (Gall. Nazio-
mnale in Rom; Gal. von Turin) geben immer nur einzelne
Strahlen des Lichtes, das fich in Pouffin und Claude gefammelt
hatte. — Von 7an Boff find {amtliche Bilder in Italien (befonders
nim Pal. Doria zu Rom und im Pal. Pitti) unbedeutend und
durch Nachdunkeln beeintrachtigt. Den Einfluff von Claude hat
er jedenfalls in ganz eigenartiger Weife verwertet.

In Venedig find als fchéne Nachbliite venezianifcher Kunit im
18. Jahrh. u. a. &nfonio Canate, deflen Neffe Bernardo Befotfo, gen.
Canafetfo, und Franc. Guardi als Land{chafter tdtig. Freilich ift

o B B B T, T i o B S o

c
c
{
{
1
T
I
k




Land{chaftsmalerei. Pouffin u. Cl. Lorrain. Die Canaletti, 1023

die grofie Mehrzahl ihrer Bilder jett im Auslande. Von Canale
wirklich hervorragend nur die beiden grofien Bilder in Cafa Sor-
mani zu Mailand, die Anficht der Piazzetta in den Uffizien
(Nr. 1064), eine Palafthalle in der Akademie zu Venedig — ¢
freie Kompofition mit Lichtkontraften —, Veduten aus Rom in der
Gal. zu Turin, und einige tiichtige Bilder in der Gal. Poldi zu
Mailand. Ebenda gute Bilder von Guardi, wie auch in den Ga-
lerien zu Bergamo, Verona und Turin, im Mufeo Civico zu
Padua, im Mufeo Correr (treffliches Genrebild, der Maskenball)
und in der Akademie zu Venedig.

Wer Pouffin und Claude auflerhalb Italiens wieder begegnet,
dem werden fie vielleicht viel ftarker als die gldnzendften mo-
dernen Veduten das Heimweh rege madhen, das nur zeitweile
{chlummert, nie flirbt, nadh dem unvergefilichen Rom. Der diefes
{chreibt, hat die Erfahrung gemacht. Er wiinfcht denen, die ihn
lefen, billigen und zum Begleiter iiber die Alpen mitnehmen, das
ruhige Gliidt der Seele, das er in Rom genoffen hat, und deffen
Erinnerung ihm felbft aus den f{chwachen Nadhbildungen jener
hohen Meifterwerke {o iibermdchtig entgegenkommt.
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