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In den erften Jahrzehnten des 15. Jahrh. kam ein neuer Geift iiber
die abendldndifche Malerei. Im Dienfte der Kirche verharrend,
entwidtelte fie doch fortan Prinzipien, die zu der rein kirchlichen
Aufgabe in keiner Beziehung mehr ftanden. Das Kunftwerk gibt
zunachit mehr, als die Kirche verlangt; aufler den religiéfen Be-
ziehungen gewdhrt es jett ein Abbild der wirklichen Welt; der
Kiinftler vertieft fich in die Erforfchung und Darftellung des duBBern
Scheines der Dinge und gewinnt der menfchlichen Geftalt fowohl
als auch der rdumlichen Umgebung allmdhlich alle ihre Erfchei-
nungsweifen ab. (Realismus.)) An die Stelle allgemeiner Ge-
fichtstypen treten Individualitdten: das bisherige Syftem des Aus-
drudses, der Gebdrden und Gewandungen wird durch eine unendlich
reiche Lebenswahrheit erfeit, die fiir jeden einzelnen Fall eine
befondere Sprache redet oder zu reden fudit. Die Schonheit,
bisher als hdéchites Attribut des Heiligen erftrebt und auch oft
gefunden, weicht jetgt der allbezeichnenden Deutlichkeit, die der
erfte Gedanke der neuen Kunft ift; wo fie aber fich dennoch Bahn
macht, ift es eine neugeborene finnliche Schénheit, die ithren An-
teil am Irdifchen und Wirklichen unverkiirzt haben mufl, weil fie
fonft in der neuen Kunftwelt keine Stelle fénde.

In diefem Sinne gibt jetjt das Kunftwerk weniger, als die
Kirche verlangt oder verlangen kénnte. Der religisfe Gehalt
nimmt eine ausfchliefliche Herr{chaft in Anfpruch, wenn er gedeihen
foll. Und dies aus einem einfachen Grunde, den man fich nur
nicht immer klar eingefteht; diefer Gehalt it ndmlich wefentlidh
negativer Art und befteht im Fernhalten alles deflen, was an pro-
fane Lebensbeziehungen erinnert; zieht man diefe gefliflentlich
und prinzipiell in die Kunft hinein, wie damals gefchah, fo wird
das Bild nicht mehr fromm erfcheinen. Man rechne nur der Kunft
nach, wie wenige Mittel fie hat, um direkt auf die Andacht zu
wirken; fie kann hohe Ruhe und Milde, fie kann Hingebung und
Sehnfucht, Demut und Trauer in Képfen und Gebdrden {childern,
— lauter Elemente, die ohnehin dem allgemein Menf{chlichen an-
gehéren und nicht auf die chriftliche Gefithlswelt befchréinkt find,
die aber allerdings im driftlichen Gemiite eine chriftliche Andadht
wedten, fo lange es nicht geftért wird durch Zutaten, fo lange ihm
von den neutralen, jenes Ausdrudtes nicht fihigen Teilen der
Menfchengeftalt und von der &ufiern Umgebung nur das Not-
wendige mitgegeben wird. Sehr wefentlich ift hierbei jene all-
gemeine Feierlichkeit der Gewandung, die {chon durch den Kontraft
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Realismus, 679

mit der Zeittracht, durch die Stofflofigkeit (die weder Samt noch
Seide unterfcheiden will) und noch mehr durch eine geheimnis-
volle Ideenafloziation, die wir nicht weiter verfolgen kdnnen, den
Eindruds des mehr als Zeitlichen und Irdifchen verftarken hilft.

Jest beginnt dagegen ein begeiftertes Studium des Nadsten und
der menfchlichen Geftalt und Bewegung iiberhaupt; audch im Wurfe
der Gewdnder will man den einzelnen Menfchen und den ge-
gebenen Moment darakterifieren; die einzelnen Stoffe werden
dargeftellt, in Staffeleibildern fogar mit unerreichbarem Raffine-
ment; die moglichit reiche Abwechslung der Charaktere und die
malerifchen Kontrafte der handelnden Perfonen werden zum wefent-
lichen Prinzip, fo daff, abgefehen vom kirchlichen, zuweilen fogar
der dramatifche Eindruds unter der Uberfiille leidet. Endlich bildet
fih ein ganz neues Raumgefiihl aus; wenn die Maler des 14. Jahrh.
die gegebenen Mauerflaichen foviel wie moglich mit menfchlichen
Geftalten ausfiillen, fo entwidkelt {ich jetst die Tatfache, das ,Ge-
{chehen®, bequem in weiten Rdumen, fo daf$ Nahe und Entfernung,
Vor- und Riidswdrtstreten als wefentliche Mittel der Verdeut-
lihung dienen kénnen; — wenn das 14. Jahrh. die Ortlichkeiten
nur andeutete, foweit fie zum Verftandniffe unentbehrlich waren,
{fo wird jetst eine wirkliche Land{chaft und eine wirkliche Archi-
tektur mehr oder weniger perfpektivifch abgefchildert.

Bei diefem Interefle fiir die Einzeler{cheinung konnte die
Trennung der Malerei in verfchiedene Gattungen nicht lange aus-
bleiben; bald nimmt die profane, hauptfdachlich mythologifche, alle-
gorifche und antik-gefchiditliche Malerei einen wichtigen Platy ein.

Im Norden wird diefer grofie Umichwung in wefentlich ver-
[chiedener Weife bewerkitelligt durch die Gebriider van Eyds, die
ihr ftrahlendes Licht weit iiber das ganze Jahrhundert, iiber die
ganze deutlche, franzofifche und {fpanifche Kunft werfen.

Auch die Kunft des Siidens nahm beizeiten aus den weitver-
breiteten Werken der grofien Flandrer dasjenige an, was ihr ge-
mdfd war; keine italienifche Schule (mit Ausnahme einzelner Meifter
von Genua und Neapel) ift von ihnen in den Hauptfachen bedingt,
aber auch keine blieb von ihrem Einfluffe ganz unberiihrt. Die
Behandlung der Gewandftoffe und Schmudkfachen, namentlich aber
der Landfchaft zeigt vielfach flandrifche Art; als viel wichtiger
noch galt die zwar f{felbftandig von ver{chiedenen italienifchen
Malern erftrebte, aber eingeftandenermafien erft von den Fland-
rern erlernte ,Olmalerei“, d. h. die Anreibung der Farben durch
Firnifle, die eine bisher ungeahnte Durchfichtigkeit und Tiefe des
Tons und eine beneidenswerte Dauerhaftigkeit moglich madhte.

Hdufig rechnet man auch den Einflul antiker Skulpturen zu
den wefentlichen Forderniflen, weldche die italienifche Malerei vor
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680 Malerei des 15. Jahrhunderts.

der nordifchen vorausgehabt habe. Diefe haben in der Tat wohl
anregend gewirkt; allein der Augenfchein lehrt, dafl jeder Fort-
{chritt mit einer unendlichen Anftrengung, die im Norden fehlte,
der Natur abgerungen wurde. Es konnte gar nicht im Geifte
einer mit fo unermefllichen Kriften vorwdrtsftrebenden Kunft
liegen, fich irgend ein Ideal von aufien anzueignen; fie mufite von
felbft auf das Schone kommen, das ihr eigen werden follte.

Als Gabe des Himmels befafl fie von vornherein den Takt,
die duflere Wirklichkeit nicht in alles Detail hinein, fondern nur
foweit zu verfolgen, dafl die héhere poetifche Wahrheit nicht dar-
unter litt. Wo fie an Detail zu reich ift, find es nicht kiimmer-
liche Zufdlligkeiten des dufiern Lebens, fondern Schmudt und
Zierat an Gebduden und Gewandern, die den Uberfchufl aus-
machen. Der Eindruds ift daher kein dngftlicher, fondern ein feft-
licher. Einige geben das Bedeutende ganz grof8 und edel; einzelne
verfangen fih in der Phantafterei, die dem 15. Jahrh. als Uber-
reft der Scholaftik noch nachhangt; dllein die allgemeine Hohe der
Formbildung wie die Naivitdt und Ehrlichkeit des Strebens gibt
ihren Einfdllen eine heitere und felbft {chéne Geitalt.

Alle diefe Fortfchritte wdren, wie einft die der Schule Giottos
bei einer Befchrankung auf das Andachtsbild und Tafelbild un-
moglich gewefen. Abermals ift es Florenz, von wo das neue
Licht einer groflartigen Hiftorienmalerei ausftrahlt, die mit ihren
Fresken!) die Wdnde der Kirchen, Kreuzgdnge und Stadthdufer
iiberzieht. Keine andere Schule kann von ferne neben diefem
Verdienfte aufkommen; die lombardifche blieb faft ganz in dem
engen Ideenkreife der Gnaden- und Paffionsbilder befangen; die
venezianifche f{chloff kein wahres Verhdltnis zum Fresko und be-
{chrankte fich lange auf Altarbilder und Mofaiken; rechnet man
den grofien Andrea Mantegna hinzu, fo ging er auch in den Wand-
malereien (zu deren Schaden) iiber das reine Fresko hinaus, deffen
hocift folide Handhabung gerade ein Hauptverdienft der Floren-
tiner ift. Rom zehrte von auswdrtigen Kiinftlern; Perugia empfing
feine Infpiration zuerft von Siena und Florenz und leiftete auf
feinem Hohepunkte gerade fiir das Dramatifch-Hiftorifche wenig;
Neapel kommt nicht in Betracht. Toskana allein (eingefchloffen
die von ihm abhdngigen Grenzorte Umbriens) bietet eine grofie
monumentale Gelchichtsmalerei dar, in gefunder ununterbrochener
Weiterbildung, mit fortlaufender gliidslicher Seitenwirkung auf
das Tafelbild.

Die Gegenftdnde waren, mit Ausnahme der jetst hinzukommen-

1) Bis auf Giotto wurde, nach jegiger Anficht, nur in Tempera auf die Mauer
gemalt; von Giotto an wurde in Fresko untermalt und a secco dariibergemalt;
erft um 1400 begann die Freskomalerei im engern Sinne.
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Das Fresko. Die neue Auffaflfung. 681

den Profanmalerei, die alten: das ruhig fymmetrifche Gnadenbild,
die Gefchichten der Bibel und die Legenden der Heiligen, endlich
das hdusliche Andachtsbild. Allein fie find alle umgeftaltet. Von
den einzelnen Perfonen behdlt Chriftus im Mannesalter am meiften
von dem bisherigen Typus; der Gekreuzigte erhdlt eine bisweilen
fehr edel durchgebildete Geftalt und einen Ausdruds, den z. B. die
Schulen des 17. Jahrh. vergebens an Tiefe zu iiberbieten fuchten.
Die grifite Verdnderung geht mit der Madonna vor; wohl bleibt
fie in einzelnen feierlichen Darftellungen die Himmelskonigin,
fonft aber wird fie zur forglichen oder ftillfréhlichen Mutter und
vertaulcht fogar die altiibliche Idealtracht mit Mieder und Hdub-
chen des Italiens der Renaiflance; das Bild der hdauslichen Szene
vollendet fich, indem der lebendig und f{elbft unruhig gewordene
Chriftusknabe den ldangft erfehnten Gefpielen erhdlt an dem kleinen
Johannes. In diefer irdifch umgedeuteten Exiftenz findet denn
auch der Pflegevater Jofeph erft {eine rechte Stelle; ein hduslicher
und doch nicht kleinbiirgerlicher Ton und Klang beginnt all die
frither fo feierlichen Szenen zu durchdringen: die Verkiindigung,
die Vifitation, die Anbetung der Hirten, die Geburt der Maria,
die des Johannnes ufw. Gewifl wurde dem Befchauer das Ereignis
jetst viel mehr nahe gelegt und vergegenwdrtigt; ob die Andacht
dabei gewann oder verlor, ift eine andere Frage. — Auch der
Himmel fiillt fich mit {fprechend individuellen Képfen und Geftalten
an, zu beginnen vom Gott-Vater in pelzverbrdmtem Rodke; alle
Seligen und Engel dienen jett nicht mehr unperfonlich der grofien
fymmetrifchen Glorie des Ganzen, fondern jede Figur ift intereflant
fiir idh. Von den erwachfenen Engeln (oft in reiner Zeittracht)
{cheiden fich nunmehr die Scharen kleiner, nadster Fliigelkinder
(Putten) aus, die als Gefdhrten des Chriftuskindes, als Sdnger
und Mufikanten und als ftets dienliche Fiill- und Zierfiguren die
Kunftwerke jener Zeit beleben.

Die hodhite Freude der Kunft war es, wenn fie der Natur wieder
eine {prechende Bewegung, einen lebensvollen Moment mehr, und
zwar auf eine {chone Weife abgewann; fie fuchte gerade dasjenige,
dem die Nordldnder aus dem Wege gingen. Anfangs erfédhrt
man noc wenig von anatomifcher Erfor{chung der Menfchengeftalt;
aber ein raftlos beharrliches Anfchauen des tdglichen Verkehrs
kldrte die Kiinftler auf iiber das Warum jeder Bewegung und
jedes Ausdrudsis; das Studium des Naditen und der Perfpektive,
die man aus dem Nichts fchaffen mufite und mit raftlofem Eifer,
wie die Vervollkommnung der Technik, erftrebte, tat das Ubrige.

So erwuchs eine Malerei, die fich nicht mehr auf Intentionen
und Andeutungen zu befchrdnken braudhte, fondern der Darftellung
jeder Tatlache, jedes finnlichen oder geiftigen Vorganges gewadchfen
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682 Malerei des 15, Jahrhunderts.

war. Das redliche Streben, mit dem jeder Einzelne in feiner
Eigenart diefe Aufgabe zu erfiilllen fuchte, und die Treue und
Naivetdt, verbunden mit der Keufchheit und Phantafie, mit der er
das alltdgliche Leben in allen feinen Darftellungen zur Anfchauung
bringt, und die den Realismus jener Zeit fo gewaltig von dem
unferer Tage unter{cheidet, geben den Gemdlden des 15. Jahrh
denfelben Zauber, den wir in den plaftifchen Bildwerken der gleichen
Zeit (und z. T. der gleichen Meifter) bereits kennen lernten.

Wie Florenz der Mittelpunkt diefer neuen Kunftweife war,
fo war es auch ihr Ausgangspunkt. Hier kniipft fich die grofie
Neuerung an den Namen des @afaccio, der gleich am Eingange
der neuen Zeit auch als deren Gewaltiglter und Erhabenfter do-
fteht. Aber feine Erfcheinung ift keineswegs unvermittelt. Finden
wir {chon in einzelnen Meiftern vom Ausgange des Trecento Zeichen
einer neuen Auffaflung?), fo hat Mafaccio in feinem Lehrer Tom-
mafo die Criftofano Fini, gen. Zafofino (1383—1440[?]), einen {o
unmittelbaren Vorldufer, daf3 diefem {chon im 16. Jahrh. ein Teil
der Schépfungen feines grofien Schiilers — wie wir glauben -
zugefchrieben find und noch heute vielfach zugeldirieben werden
Fiir die Lofung diefer {chwierigen Frage find die vor einigen Jahr-
zehnten wieder aufgededsten Freskenzyklen des Mafolino in
Caftiglione d’Olona unweit Varefe entfcheidend. Hier malte
Mafolino um 1428 (wenn diefe am Portale angebradite Jahreszakl
auch auf die Innendekoration bezogen werden darf) fiir den Kar-
dinal Branda im Chore der Collegiata Szenen aus dem Leber
der Maria und der hh. Stephanus und Laurentius, fowie im Bap-
tifterium um 1435 einen Freskenzyklus mit Darftellungen aus
dem Leben Johannes d. T. an den Wanden und die Evangeliften
geftalten an der Dedse. Ein teilweife fchon fehr vorgelchrittene:
Naturalismus, der namentlich in den nadkten Figuren auf de
Taufe und in manchen fofort als Portrats kenntlichen Kopfer
deutlih hervortritt, gute Zeichnung, liebevolle Durchfithrung des
Details, {dhlanke Verhdltniflfe feiner Figuren und eine dem Fr
Angelico verwandte Grazie in einzelnen der Frauengeftalten fing
diefen Fresken durchweg gemeinfam. Daneben zeigen fie einer
auffallenden Mangel an Kompofitionstalent, an Richtigkeit de
Verhdltnifle wie an Raumgefithl und perfpektivildher Kenntnis
wihrend in den dem Mafolino zugefthriebenen und noch erhaltener
Darftellungen der Fresken in der Brancaccikapelle (Petrus heill
Kranke, Petrus erwedst die Tabitha, Petri Predigt und der Siinden:

1) Die dem Antonio Vite zugefchriebenen Fresken im Dome zu Prato fin
vielmehr fdhon Werke unter dem Einfluffe des Mafaccio (neuerdings, irrtiimlia
dem Dom. Veneziano zugefchrieben, mit deffen Richtung fie nur verwandt find).
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Florenz: Maiolino. Mafaccio. 683

fall), die obendrein vor den Malereien in Caftiglione d’Olona ent-
ftanden f{ind, fowie in den Fresken von S. Clemente zu Rom ge-
rade hierin fich ein befonders feines Verftdndnis kundgibt. Da-
gegen zeigt fich in eben diefen Fresken untereinander und im
Vergleiche mit Mafaccios anerkannten Fresken der Brancacci-
kapelle eine fo grofie Verwandt{chaft, dafl wir fie als die Leiftungen
eines und desfelben frith und rafch {ich entwidtelnden Genius, des
Mafaccio, zu betrachten berechtigt find.

Tommafo di Ser Giovanni Guido da Caiftel S. Giovanni, gen.
ajaccio (1401—28), war nach Vafaris wahrfcheinlicher Angabe
der Schiller des Mafolino. Dies zeigt fich namentlich in feinem
Jugendwerke, in den von Vafari ihm zugefchriebenen Fresken der
Kapellein S. Clemente zu Rom, die er ganz jung fiir den nach-
maligen Papft Eugen IV. malte (oder vielleicht fiir denfelben Kar-
dinal Branda, fiir den Mafolino {pdter die Fresken in Caftiglione
d’Olona malte): an der Hauptwand die Kreuzigung, an der Fenfter-
wand rechts Szenen aus dem Leben eines Heiligen (des h. Cle-
mens?), an der gegeniiberliegenden Wand Szenen aus dem Leben
der h. Katharina, und an der Dedte die Evangeliften und Kirchen-
vater, — {amtlich leider redit ftark befchddigt und iibermalt. Ein-
fachheit und Grofle in der Kompofition, Richtigkeit der Verhdlt-
niffe der Figuren in ihren Proportionen wie zu der umgebenden
Architektur und Land{chaft und ein ebenfo ernftes Streben nach Ana-
tomie wie nach Peripektive zeigen den Beginn einer neuen Zeit
und die durch jugendliche Schiichternheit und Unkenntnis noch
vielfach mangelhaften Anfdnge zu dem, was in der Brancacci-
kapelle des Carmine zu Florenz zur vollen Entwidilung
kommt. (Neuerdings ift die Vermutung ausgelprochen worden,
daff die oben genannten, frither dem Mafolino zugefchriebenen
Fresken noch vor den Fresken in S. Clemente entftanden, und daf
Malaccio nach Vollendung diefes Zyklus wieder an die Ausmalung
der Brancaccikapelle ging.) Wie die Eva im Siindenfalle eine
der erften ganz {chénen naditen Frauengeftalten der modernen
Kunft ift, fo find die Tauflinge (in der Taufe Petri) die erften
vollig belebten mdnnlichen Akte; fchon vollkommen ift die Linien-
fiihrung der zwei naditen und bewegten Geftalten (in der Ver-
treibung aus dem Paradiefe) gehandhabt. Auch in den iibrigen
Bildern flromt eine bisher ungeahnte Fiille der freieften und
edelften Charokteriftik auf einmal in die Kunft herein. Hatten
fchon Giotto und feine Schule ihre dramatifchen Szenen gerne mit
einer zahlreichen, teilnehmenden Zufchauerfchaft bereichert, fo fithrt
nun Mafaccio das damalige Florenz als mithandelnd oder zu-
fdhauend mitten in den Hergang (Erwedung des Kénigsfohnes,
voll. durch Fifjppino); er trennt und verbindet die Szenen, Gruppen
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684 Malerei des 15. Jahrhunderts.

und Perfonen nicht mehr nach architektoni{chen, fondern nad
malerifchen Gefegen innerhalb einer naturwahren Raumlichkeit
(Auffindung des Staters im Munde des Fifches; die Heilung der
Kriippel; das Almofen). Und iiber dem groflen malerifchen Siege
vergafl Mafaccio das Héchite nicht; feine Hauptperfon, der Apoftel
Petrus, ift durchgéingig mit einer Wiirde und Madht ausgeftattet
und auf eine Weife geftellt und bewegt, wie dies nur dem grofiten
Hiftorienmaler méglich war. Vollends gehért nur einem folchen
die Einfachheit der ganzen Behandlung an; alle Nachfolger bis
auf Leonardo gefallen fich im Befige der grofien neuen Kunft-
mittel, Mafaccio allein hdlt zuriidc und erreicht fo den Eindrud
ecines harmonifchen Ganzen. Mit wie wenigem hat er z B. die
Gewénder gefhaffen, in denen fich der hochite Stil und der
lebendigfte Wurf verbinden. Die Schwierigkeiten der Modellierung
und Verkiirzung fucht er nicht auf; wo fie aber liegen, iiberwindet
er fie. Bei den von Fifippino ausgefiihrten, durch den wenig
gliidklichen Gegenfa; gegen diefe Fresken {ehr kenntlichen Partien
(die Befreiung Petri, Petrus und Paulus vor dem Prokonful, die
Kreuzigung Petri und die Vollendung der grofien Erwedsung des
Konigsfohnes) wird die fchéne Kompofition teilweife wohl der Vor-

« zeichnung Mafaccios zu verdanken fein. — Im Carmine {ind
aufler diefen Fresken vor einiger Zeit nodh im Kreuzgange
Uberrefte von der Darftellung einer Prozeffion blofigelegt, die
Mafaccio verwandt find, aber nicht von ihm {felbft herriithren, do
die von ihm hier gemalte Prozeffion 1612 durch Umbau zerf{tort
wurde.

b In S. M. Novella (Eingangswand) ift das leider befchadigte
Fresko der Dreieinigkeit ein befonders grofy gehaltenes Werk mit
trefflichen Stifterbildniffen und f[chéner, frei entwidselter Re-
naifanceardhitektur unter dem Einfluffle der kurz vorher ent
ftandenen Nifche Donatellos an Orfanmichele. — Das grofie Tafel:
bild der fog. Konzeption (die h. Anna mit Maria und dem Kinde

cin der Akademie zu Florenz, eine frithe Arbeit, zeigt nod
recht den aus einer idealen Richtung hervorgegangenen Realiften

4 Zwei kleinere, lebensvollere Bilder im Mufeum zu Neapel
Maria in den Wolken, von Engeln emporgetragen, und die Griir-
dung von S. M. della Neve in Rom, waren lange verkannt (aud
neuerdings find fie wieder dem Mafolino zugefchrieben worden), ob:

e gleich Vafari fie {chon erwdhnt. Im Mufeo Civico zu Pifa di
Halbfigur eines h. Paulus (Saal VI, 27), ein Reft des 1426 voll

endeten Altars im Carmine, von dem in Italien noch die Kret-

f zigung im Mufeum von Neapel erhalten ift. (Ein Fresko in de
g Taufkapelle der Collegiata zu Empoli, die Pieta darftellend
verdient in Verbindung mit Mafaccio genannt zu werden.)
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Mafaccio. Fra Giovanni da Fiefole. 685

3 Seinem Alter und feiner Richtung nach hdtte vor Mafaccio der
it felige“ (Beato) Fra Giovanni EHngetico da Fiefore (1387— 1455, fein
e Laienname war Guido di Pietro da Mugello) belprodien werden
g¢  miffen; aber die Tatigkeit diefes Kiinftlers fallt im wefentlichen
el fpater als die des Mafaccio, der auch auf die Neubelebung der
et Malerei von beiden Kiinftlern den fchnelleren und entfcheiden-
en  deren Einflufl ausiibte.
en Zu dem Elemente der Schonheit, das Orcagna in die Schule
Yis. gebracht, fiigt diefer in {einer Art einzige Meifter den Ausdrudk
- iberirdifcher Reinheit und Innigkeit. Eine ganze grofie ideale
ik Seite des Mittelalters blitht in feinen Werken voll und herrlich
fie’ quf und wird belebt durch den frifchen Hauch der neuen Zeit;
ler wie das Reich des Himmels, der Engel, Heiligen und Seligen im
ng frommen Gemiite der damaligen Menichheit fich {piegelte, wiflen
let wir am genaueften durch ihn, fo dafl feinen Gemdlden {chon der
19 Wert religionsge{chichtlicher Urkunden erften Ranges gefichert ift.
lenn Wen Fiefole anwidert, der mochte auch zur antiken Kunft kein
die. wahres Verhdltnis haben; man kann fich die fromme Befangen-
less heit des Monches geftehen und dodh in der himmlifchen Schonheit
or- des Einzelnen und in der ftets frifchen und begliidsenden Uber-
ind zeugung, die ihm zur Seite ftand, eine Erfcheinung der héchiten
g¢ Art erkennen, die im ganzen Gebiete der Kunftgelchichte nicht
die mehr ihresgleichen hat. In der dramatifchen Erzdhlung ift Fiefole
di  immer einer der tiichtiglten Nachfolger Giottos, deflen Technik in
ot ihm auch ihren letsten Ausldufer findet. Von Haufe aus ein grofies
Talent, bemiihte er fich {ein Leben lang um eine maoglichft gleich-
gtt mdflige Befeelung alles deflen, was er {chuf; von dem naturalifti-
mit fhen Streben feines dlteren Landsmannes Mafolino angeregt, ift
Re- er einer der erften, der den Képfen durchgdngig das Allgemeine
mt- benimmt und fie auf die zartefte Weife perfonlich belebt; nur
fel. ftand feiner Gemiitsart der Ausdrudt der Leidenfchaft und des
ide) Bofen nicht zu Gebote.
tod Diefer Auffaflungsweife wie feiner einfachen Technik ift es
ten. wohl zuzufchreiben, dafl uns der Kiinftler gleich in feinen friiheften
veli.  Werken in feiner vollen Eigentiimlichkeit entgegentritt und diefe
i wihrend feiner langen, reichen Tdtigkeit kaum merklich verdndert.
wd Als Guido unter dem Namen Fra Giovanni kaum in das Do-
ob- minikanerklofter zu Fiefole eingetreten war, wurde der Orden
dit. durch politifche Verhdltniffle gezwungen, es zu verlaffen, und der
ol junge Monch fiedelte daher auf ein Jahrzehnt mit nach Cortona
ret- iber. Seine umfangreiche Tatigkeit an diefem kunftarmen Orte
det ift ein ficherer Beweis, dafl der Frate als fertiger Kiinftler bereits
end in den Orden trat. Leider find uns nur einige Altarftiike aus
diefer Zeit erhalten: in S. Domenico zu Cortona die thronende a
Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL 3. Malerei. 44
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Jungfrau zwifchen Heiligen mit den kleineren Darftellungen der
Klage unter dem Kreuze und der Verkiindigung, von der ganzen
Gefiithlsinnigkeit und Schénheit des Kiinftlers (etwa 1414). Die
Predella diefes Bildes mit einer Reihe von Szenen aus dem Leben
des h. Dominikus, fowie ein Altarbild mit der Verkiindigung und
einer Predella mit kleinen Darftellungen aus dem Leben der

a Jungfrau, von héchitem Reize, bewahrt jet die Kirche S. Gefi.
— Der Zeit diefes Aufenthaltes in Cortona hat man neuerdings
mit Unrecht auch die Entltehung des umfangreichen Altarwerkes
zugelchrieben, deflen einzelne Stiidte aus S. Domenico in die

b Pinakothek zu Perugia iibergefithrt f{ind: Maria thronend,
von Engeln umgeben; auf den Seitentafeln je zwei Heilige von
grofier Schonheit; die Predella mit Darftellungen aus dem Leben
des h. Niccold di Bari, von denen zwei fich in der Galerie des

¢ Vatikans befinden; auf den Pilaftern gleidhfalls einige Heiligen-
figiirchen, — das Ganze von einer feltenen Kunft und Pracht der
Farbe, die vornehmen Geftalten von groffer Schénheit. Die alte
Datierung ins Jahr 1437 wird die richtige fein.

Im Jahre 1418 kehrten die Briidder wieder in ihr Klofter unter-
halb Fiefole zuriidt, und nahezu 20 Jahre lang bildete diefes
den ftillen Schauplaty fiir Giovannis raftlofe Tatigkeit. In S. Do-

dmenico ift jet (nachdem die Hauptichdtte der Kirche in das
Ausland gewandert find) nur noch das 1501 von Lor. di Credi
itbermalte Altarblatt vorhanden. Von hier aus verfah Fra Gio-
vanni auch zahlreiche Kirchen und Kléfter in Florenz mit Altar-
tafeln, die fich heute meift in den Galerien der Stadt finden. Zu-
e ndchft in den Uffizien die grofie Madonna mit den koftlichen Engel-
figiirchen der Umrahmung und vier gleichfalls lebensgrofien Heiligen
auf den Fliigeln (von 1433). In den groflen Figuren fallt hier
namentlich die iiberfleifflige Ausfithrung bei der noch ungeniigen-
den allgemeinen Korperkenntnis und dem Mangel an Bewegung
unvorteilhaft auf. Am giinftiglten kommt das Talent des Kiinftlers
in den Verherrlichungen himmlifcher Freuden, in den Glorien,
Paradiefen ufw. zur Entwidtdlung, wie in der herrlichen Kronung
der Jungfrau inmitten von reigentanzenden und fingenden Engeln
fin den Uffizien, dem weitaus f{chonften Werke des Kiinftlers,
oder in der Umgebung des Erléfers und dem Empfange der Se-
g ligen in den Weltgerichtsbildern, wie in der Akademie zu Flo-
hrenz und im Pal. Cor{ini zu Rom. In folchen Bildern pflegt
die Seite der Verdammten dagegen in keiner Weife zu geniigen
i — Auflerdem befigt die Akademie zu Florenz noch einen
reichen Schats von Tafelbildern des Kiinftlers, unter denen nament-
lich 35 Bildchen mit Darftellungen aus dem Leben Chrifti und zwei
Altarbilder mit der thronenden Jungfrau zwilchen Heiligen aus-
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Fra Giovanni da Fiefole. 637

er gezeichnet find. In den Uffizien mehrere reizvolle kleine Bilder; a

en — ebenda ein grofieres Madonnenbild (frither im Mufeum von
lie S. M. Nuova); — zwei kleine Tafeln mit je einem holden Engel,
en auf Wolken knieend, in der Galerie zu Turin; — ein frithes b

nd tiichtiges Bild in der Akademie zu Bergamo (Gal. Locdhis ¢
€ III. Saal, Nr. 202). Ein Meifterftiidc unter den Altarwerken mit
A, grofferen Figuren ift die Kreuzabnahme in der Akademie zu d
gs Florenz.
es Diefe zahlreichen kleineren und gréfieren Altartafeln entftanden
lie. 7 T. wohl nach Fra Angelicos Uberfiedelung in das den Domini-
id,  kanern 1436 iibergebene Klofter S. Marco zu Florenz Der e
on  Kiinftler begann alsbald die Ausfchmiidkung desfelben und voll-
€n endete fie in weniger als einem Jahrzehnt in fo umfaffender Weife,
e dafl 1867 das Klofter nach feiner Aufhebung in ein Mufeum feiner
0= Werke verwandelt werden konnte.” Hier ift der Frate ganz zu
€ Haufe, hier darf er feine Ideen frifch, wie ihn der Geift treibt, in
lte.  den anfpruchslofen Kloftergdngen, in den kleinen Zellen befonders
werter Ordensgenoffen verwirklichen. Der iiberquellende Reichtum
‘=" an den [chénften und naiviten Képfen ift gepaart mit einem Geifte
e und einer Tiefe in der Auffaffung der Tatfachen, wie fie nur
0-  wenige grofie Meifter aufzuweifen haben. Unter den Zellenbildern,
as.  die z T. deutlich die Beihilfe von Sdhiilern bekunden, ftehen die
'di  Anbetung der Konige und die Krénung der Jungfrau obenan. In
0-  den Gingen find der Gekreuzigte mit dem h. Dominikus, eine
ir=-  thronende Madonna und eine Verkiindigung dargeftellt, letere
U-  wieder von hochftem Reize. — In einzelnen Zellen verteilt finden
2l fih auflerdem mehrere Tafelbildchen des Frate, namentlich die
et Madonna della Stella, die Anbetung der Kénige und die Krénung
€ Marid mit ihren Predellen, {imtlich aus der Sakriftei von S. M.
n-  Novella.
ng Wie Fiefole fiir eine {chon mehr 6ffentliche Andacht malte,
T8 zeigt fih an den Fresken des vordern Kreuzganges zu ebener
,  Erde. Es find fiinf fpitbogige Liinetten mit Halbfiguren (Chriftus
ng  mit zwei Ordensheiligen, das Motiv der Jiinger in Emaus als
o finniger Schmuds der Pilgerherberge, befonders {thon); ferner
t5  Chriftus am Kreuze mit dem h. Dominikus, lebensgrof§; endlich
¢- das berithmte Freskobild des anftofSienden Kapitelfaales: der Ge-
0-  kreuzigte mit den beiden Schdchern, feinen Angehédrigen und den
:gt  hh. Cofmas, Damianus, Laurentius, Markus, Johannes d. T., Do-
. minikus, Ambrofius, Auguftinus, Hieronimus, Franziskus, Benedikt,
en  Bernhard, Bernardino von Siena, Romuald, Petrus Martyr und
1= Thomas von Aquino. Es ift eine fchmerzliche Klage der ganzen
el Kirche, die hier in ihren grofien Lehrern und Ordensftiftern am
5= FuBle des Kreuzes verfammelt ift. So lange es eine Malerei gibt,

44*




683 Malerei des 15. Jahrhunderts. Fra i

wird man diefe Geftalten wegen der unerreichten Intenfivitdt des Bilde
Ausdrudss bewundern; Kontrafte der Hingebung des Schmerzes, der Kopic
Verziidsung und des ruhigen innerlichen Erwagens (im h. Benedikt, Capi
der die Schar der iibrigen Ordensftifter wie ein Vater iber{chaut) auch
werden wohl nirgends mehr wie hier als Ganzes zufammenwirken. der J

Um das Jahr 1445 war Angelico durc Papft Eugen IV. nach Johre
Rom gezogen worden, wo er zundchft die f{pdater abgebrochene eines
Capp. del Sagramento im Vatikan ausmalte. Kurz nach dem Stiles
Tode Eugens 1447 folgte er einem Rufe nach Orvieto zur Aus- das ¢

a malung der Madonnenkapelle des Domes. In der kurzen Zeit deres
(eines Aufenthaltes vollendete er mit feinem Gehilfen Bernozzo Badic
Gozzofi (deflen Hand fich in manchen Kopfen erkennen lafit) nur Refel
die Geftalten der Propheten und Erzvater am fitdlichen Gewdlbe, der I
deflen beide andere Felder {pdter nach feinen Entwiirfen Signo- andes
reffi qusfithrte. Wie hier, fo zeigt der mehr als fechzigjdhrige  Prat

b Kiinftler auch in der Kapelle Nikolaus’ V. im Vatikan, die Vont
er etwa feit 1450 bis zu feinem Tode (1455) vollendete, die volle  drei .
Frifche fchopferifcher Kraft und meifterhafter Durchbildung. Die de’ C
vier Evangeliften am Gewdlbe und einer oder der andere von den  inter:
Kirchenlehrern, wie z. B. St. Bonaventura, erfcheinen jenen himm- A:
lifhen Geftalten in Orvieto noch ganz ebenbiirtig. Aber nicdt  Werk
bloff, was ihm eigen war, bildete er mit gefteigerter Kraft weiter, Manc
fondern auch gegen die Fortlchritte anderer Zeitgenoflen {chlofl er  verle
fich, wie man wohl glauben konnte, durchaus nicht ab. Die Ge- nicht
(chichten der hh. Stephanus und Laurentius in der letgenannten da Pc
Kapelle beweifen, daBl der alternde Mann noch mit aller An- mit$§
ftrengung fo viel von dem, was inzwilchen Mafaccio u. a. gewonnen, Or S
einzuholen fuchte, wie {einer Richtung gemdfl war. Die anmutige Zierli
Erzédhlungsweife diefer Fresken zeigt Ziige des wirklichen Lebens {eine
und ift mit einer duflern Wahrheit der Farbe verbunden, wie fih denvy
dies von keinem frithern Werke des Meifters fo behaupten lafit.  in de
Die heftigen Bewegungen, ja fchon die ftarken Schritte pflegen legen
thm noch immer zu mifilingen; dafiir wird man aber auf das befte und I
entfchddigt z B. durch jene junge Frau, die der Predigt des .  Popp
Stephanus mit ungeftérter Andadt zuhort und ihr unruhiges Kind cont
aur mit der Hand fafit, um es ftille zu machen. Man durchgehe lebha
diefes Werk Szene um Szene, und man wird einen Schaff von im G
{chénen, geiftvollen Beziigen diefer Art darin finden. Abgefehen im V
davon, ift es als faft rein erhaltenes Ganzes aus der Zeit der Uffi:
erften Bliite unfchdtbar. Mod,

Ein dlterer Zeit- und Standesgenoffe Fiefoles, der Camaldu- Th:
lenfer Don Lorenzo Tlonaco (etwa 1370—14247), blieb bei ftdrkeren fehlt
gotifchen Reminiszenzen in derfelben Richtung beim erften Anlaufe er ab
ftehen: die {tlle Anmut und der tiefe Charakter hat mandiem {einer feine




legenden in den Uffizien und von den Fresken der Kapellen Scali m
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Bilder eine Art typifcher Geltung verfchafft und zu zahlreichen
Kopien angeregt. Das gilt befonders von der Verkiindigung der
Capp. Bartolini in S. Trinitd, deren Freskenfchmudt kiirzlich «
auch als gutes Spdtwerk von Lorenzo erkannt wurde. Die Anbetung
der Konige (in den Uffizien, Nr. 39; auch aus feinen letsten b
Jahren) ift ebenfalls gut angeordnet und dabei merkwiirdig als
eines der legten Gemdlde, in denen die Gewandung des gotifchen
Stiles noch in ihrem vollen Schwunge gehandhabt ift. Ebenda
das grofie Triptychon aus Monte Oliveto, {fowie ein noch bedeuten-
deres Werk des Meifters, eine Kronung Maria von 1413, qus der
Badia von Cerreto. lhren Stil zeigt auch der h. Jakobus in trono im
Refektorium von S. Croce. Eine {chwdchere Verkiindigung u.a. in ¢
der Akademie. Gute Madonnenbilder mit Heiligen neben vielen d
anderen in der Collegiata zu Empoli, in der Galerie von e
Prato, und eins aus feiner Frithzeit in der Galerie von Siena. f
Von herber Grofiartigkeit ift der Crucifixus mit Maria und Johannes,
drei ausgefchnittene Figuren, im Chorraume von S. Giovanni g
de’ Cavalieriin Florenz. In den Uffizien eine ikonographifch h
intereflante Pietd und Zeichnungen.

An Lorenzo {chliefit fich eine Gruppe von Kiinftlern an, deren
Werke und Namen erft in jiingfter Zeit erforfcht worden find.
Mandhes Bild von ihnen gilt noch heute als {pdtes Trecento; doch
verleugnen ihre leten Werke neben dem Einfluffe des Lor, Monaco
nicht den des Mafaccio. Der bedeutendfte von ihnen ift Giovanni
da Ponife (1385—1437), ein Schiiler Spinello Aretinos, der zuflammen
mit Omeratdo (1369 —1444) und @mbrogia 0i Baldefe die Pfeiler von
OrSan Miciele bemalthaben foll. Seine Geftalten find von gotifcher i
Zierlichkeit, aber fehr ausdrudssvoll find bei ihm Typen und Geften;
feine Darftellung ift oftmals hochdramatifch. Weniger gilt das von
den vier Heiligen in S. Anfano in Fiefole und der Kronung Marid k
in den Uffizien, als von der etwas fpdteren Predella mit Petrus- 1

—_— ———T
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und Abaco in S. Trinita, der Verkiindigung in der Badia von =n
Poppiena bei Pratovecdiio, und dem Zanobiuswunder bei Vis- o
conti Venofta in Rom. Ruhiger und in der Farbe weniger »
lebhaft find feine Spdtwerke, eine Madonna mit rémifchen Heiligen
im Gange von S. Salvatore al Monte und die Verkiindigung g
im Vatikan. Andere Werke von ihm find in den Depots derr
Uffizien, in der Certofa di Val d’Ema und der Galerie von s
Modena (Nr. 44). t
Ihm verwandt ift Roffeffo 0 Facopo Franchi (1376—1456). Zwar
fehlt ihm die dramatifche Kraft Giov. da Pontes, ihm dhnlich ift
er aber in der Bildung der Geftalten. Seine Typen f{ind zierlicher,
feine Frauen haben oft etwas Schnippifches im Ausdrudse. Eine
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o« Kronung Marid mit mufizierenden Engeln befitt die Akademie

in Florenz, eine dhnliche thronende Madonna aus S. M. Nuova
b kam in die Uffizien. Ein gutes Madonnenbild von ihm befindet
¢ fih in Staggia bei Poggibonfi; ein anderes in der Galerie der
4 Pieve zu Empoli. Intereflante Fresken von ihm an der Fafladen-
e wand von S. Jacopo in S. Miniato dei Tedesdi.
Auf gleicher Stilftufe wie Giov. da Ponte und Rofl, Frandii, der
neuen Kunft nicht verfchloflen, aber treu mancher trecentiftifchen
Tradition find Lorenzo di Niccolo, Bicci di Lorenzo und zwei ano-
nyme Meifter, deren Werke jeft unter den Namen ,@laeftro
£ def bambino vispo® (Madonna in den Uffizien Nr. 11) und , Com-
g pagno 0i Bicct* (Krénung Marid in der Akademie Nr. 142) zu-

fammengefafit find. Dem Lorenzo 0i Piccofo (c. 1370 bis nad
h 1440) find die Triptychen in S. Leonardo in Arcetri und der
i Galerie von S. Gimignano, ferner die Predella (Nr. 41) und
k die Krénung Marid (Nr. 129) in der Flor. Akademie zugefchrieben.

Von Bicci 0f Borenzo (13713—1452), dem Sohne des Lorenzo di Bicci,
1 ift ein kleiner Madonnenaltar in der Galerie von Parma; eine Ma-
n donna mit Heiligen aus S.M.Nuova in den Uffizien, das Triptydion
2 im Dome von Fiefole und viele Bilder in den kleineren Kirchen
o von Florenz, Perugia, Bibbiena, Chianti werden ihm zugewiefen.

Hatte fich Fra Angelicos Einflufl bei diefen wenig jiingeren Zeit-
genoffen hinreichend geltend gemadht und ift er fiir die Empfindungs-
weife des ganzen Quattrocento mit beftimmend gewefen, fo mufite
er, wie wir fchon fahen, doch mehr und mehr zuriidstreten neben
dem gewaltigen Eindrudse, den Maiaccios Freskenzyklus im Car-
mine auf die heranwadfende Kiinftlerfchaft ausiibte, die durd
die gleichzeitige Plaitik, namentlich durch Donatellos Vorbild, in
eine derbere, ausgefprochen naturaliftifhe Richtung gedrdngt
wurde. Es fehlt diefen Kiinftlern, deren Tdtigkeit im welentlichen
noch in die erfte Halfte des Quattrocento fallt, zwar an der ein-
fachen Grofle des Mafuccio wie an der heiteren Phantafie des
wenig jiingeren Filippo Lippi; dafiir fordern fie aber die Malere
durch ihr treuves Naturftudium, durch ihr fleiffiges Eingehen auf
das Detail, auf plaftifche Rundung, Perfpektive und richtige Zeidi-
nung, wie durch ihre technifchen Verfuche. Leider find die Haupt-
werke, namentlich die Freskenzyklen diefer Meifter, faft famtlid
nicht mehr erhalten.

Der &ltefte Kiinfller diefer Reihe ift Paofo 07 Dono Uccello
(1397—1475), der anfangs als Goldfchmied unter Ghiberti an der
orften Tiire des Battiftero befchdftigt war. Die wenigen erhaltenen
Werke in Florenz: die beiden Fresken der Siindflut, fowie die mit
Noahs Dankopfer und mit Noahs Trunkenheit im Chioftro Verde
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bei S. M. Novella (vor 1425; werden jet abgenommen), das in
griiner Erde ausgefithrte Reiterbild des John Hawkwood im Dome
(von 1436; von Lor. di Credi reftauriert und teilweife iitbermalt)
und das Tafelbild einer Reiterfchlacht in den Uffizien (Nr. 52;
je ein dhnliches Bild im Louvre und in der Londoner Gal.) zeigen
nodh aufféilligen Mangel einheitlicher Kompofition und eine gewifle,
der meifterhaften Plaftik der Figuren und der trefflichen Perfpek-
tive zuliebe hervorgerufene Starrheit. (Uber feine Mofaiken in
S. Marco zu Venedig vgl. S. 630, itber fein Glasbild im Dome
su Florenz S. 630g.) Des weiteren werden ithm zugefchrieben: in
der Gal. zu Urbino eine Altarftaffel mit fechs Darftellungen einer
wundertdtigen Monftranz, die in den Farben befonders gut er-
halten ift, und in der Gal. des Kapitols das intereflante, Pe-
trarca genannte Portrdt (unter Giov. Bellinis Namen). — Ein viel
geringerer, von Donatello und Malaccio beeinflufiter Kiinitler,
Paoto 9i Stefano, it nur durd fein bez. Fresko der Madonna mit
Heiligen in S. Miniato (1426; r. vom Eingange) und ein Fresko

im Kreuzgange von S. Apollonia (jet Militdrmagazin) bekannt. g

Von @ndrea def Caftagno (geb. wahr{cheinlich erft um 1410, 4 1457)
it die Mehrzahl feiner Arbeiten, fdmtlich Fresken, die in oder um
Florenz not erhalten waren, jet in dem kleinen Mufeo di S.
Apollonia vereinigt. Das hervorragendfte Werk darunter ift das
Abendmahl im Cenacolo, dem jefigen Mufeo. Diefes umfangreiche
Fresko, mit grofier Raumwirkung, von faft koloflalen Formen, aus-
gezeichnet durch tadellofe Erhaltung, mit mannigfadh individuali-
fierten Geftalten von derbem Kérperbaue, hchit plaftifdher Rundung
und lebensvollen Kopfen, ftimmt durchaus mit den Fresken der
Villa Caraducci iiberein, die aus dem Mufeo Nazionale gleichfalls
hierher iibertragen find: den iiberlebensgrofien Geftalten italie-
nifcher Dichter und Helden, der Sibylle von Cumae, der Tomyris
und Efther. Hier wie dort erhalten wir bei allem Realismus,
der den Einflul Donatellos verrdt, einen ernften, grofien Gefamt-
eindrud:s, den die reiche und lebendige Charakteriftik, die biedere
realiftifhe Auffaflung, die meifterhafte Anordnung, die Energie in
Haltung, Bewequng und Gewandung, die helle und kraftige Far-
bung hervorrufenl). Uber dem Abendmahle find zu den Seiten
vor zwei Fenftern vor nicht langer Zeit noch drei andere Dar-
ftellungen: Kreuzigung, Grablegung und Auferftehung, vor land-

1) Ein lebensvoller ménnlicher Kopf im Pal. Pitti (Nr. 372), frither dem
Caftagno zugefchrieben, ift wohl deutfch, — Das namenlofe Bildnis eines Medail-
leurs (eine Medaille des Cofimo v. 1465 in der Hand haltend) in den Uffizien
(Nr. 1154) gilt jett als frithes Werk des Botticelli, gehort aber einem fritheren
Meifter, der an der {thwadien Zeichnung der Hande und der eigentiimlichen Land-
{thaft leicht kenntlich ift, und von dem fich ein zweites Portrdt in der Sammlung
Johnfon in Philadelphia befindet.

(-1}
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{haftlichem Grunde, aufgededst worden; Arbeiten von dahnlichem
Charakter (um 1435). Im Klofterhofe, heute Militarmagazin, be-
findet fich nahe dem Eingange das Fresko einer grofl gehaltener
Pietd (der Leichnam Chrifti von zwei Engeln im Grabe gehalten).
Von den Uberreften der Malereien Caftagnos fiir das Klofter S. M.
Nuova ift die Auferftehung, von dhnlichem Charakter, hierher iiber-
o tragen, wéhrend die grofie Kreuzigung in die Uffizien gekommen
ift. Ein fehr tiichtiges, fchon von Vafari befchriebenes Fresko war
b in der Annunziata freigelegt, ift aber feither wieder verdedt:
Gott-Vater mit dem Gekreuzigten im Schofle, unten der h. Mar-
kus (1455). Tadellos erhalten, gibt es mit feiner plaftifchen Wir-
kung, der pikanten Beleuchtung, den kiihnen Verkiirzungen erft
einen richtigen Begriff von der Begabung des Kiinftlers, aber
auch von feinem riikfichtslofen Realismus. Auch in einer Nad-
barkapelle ift ein Ghnliches Fresko, Chriftus in Wolken und
der ihn anbetende St. Giuliano, durch den davorftehenden Wand-
altar verdedt. (Uber das grofie Glasfenfter an der Faflade des
Domes vgl. fpéter.) Sein lestes Werk ift das hochit lebendige,
¢ derbe Reiterbild des Niccold da Tolentino im Dome (1456).
Caftagnos Genofle bei der Ausfchmiidung von S. M. Nuova,
Domenico i Barfofommeo Ueneziano (geb. nach 1400, geft. 1461),
d it nach dem einzigen bezeichneten Tafelbilde in den Uffizien
(Nr. 1305, aus S. Lucia de’ Bardi), einer thronenden Madonna
zwifchen Heiligen, fchwer feiner vollen Bedeutung nach zu {chaten.
Es fehlt den Geftalten die Energie und Charakterfiille des Caftagno;
fie find vielmehr hager und ohne volle und mannigfaltige Indi-
vidualifierung. Dagegen fcheint es, foweit das {charf geputste Bild
ein Urteil zuléBt, als ob der Kiinftler fein Hauptftreben darauf ver-
wandt hdtte, durch Zufat von Firnis feinen hellen Farben eine
dhnliche Leudhtkraft und Plaftik zu geben, wie die Eydis mit ihrer
damals in Italien noch unbekannten, aber viel bewunderten Technik,
Der h. Franz und Johannes d. T., Fresken im rechten Seiten{chiffe
e von S. Croce (irrtiimlich auch Caftagno zugefthrieben), befonders
herbe Geftalten, find faft iibereinftimmend mit den beiden gleichen
Heiligen auf dem Altarbilde der Uffizien. — Daneben iit uns eine
kleine Zahl freilich fehr umftrittener Bildniffe von Domenico
erhalten. Sein Meifterwerk ift das kéftliche Profilbild einer jungen
Florentinerin aus der Familie Bardi aquf hellblauem Grunde im
fMufeo Poldi zu Mailand (Piero della Francesca benannt), in
dem zarten hellen Tone, in der prdactigen, eigenartigen Farben-
ftimmung und in der Technik ganz dem Altarbilde in den Uffizien
entfprechend, aber von tadellofer Erhaltung. Ahnliche Frauen-
a bilder finden fich in Italien noch in den Uffizien (Nr. 1204)
b und im Pal. Pitti (Nr. 37), beide entftellt durch Reftaurierung.
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Domenico Veneziano. Fra Filippo Lippi. 693

Hier auch ein verwandter charaktervoller Kopf eines alten Mannes
(Nr. 375).

Als Schiiler des Mafaccio nennt Vafari auch den Fra Fifippo
(di Tommafo) Lippi (geb. um 1406, + 1469). Dem Mafaccio und
der fich an ihn anfchlieffenden Schule der Naturaliften verdankt
Filippo feine lebensvolle Auffaflfung, feine liebevolle Durchbildung
des Details und feine treffende Charakteriftik, die namentlich in
{einen Bildniffen zu voller Geltung kommt. Seine Typen find zu-
weilen von faft hiBlich naturaliftifcher Bildung (kurz: von eigentiim-
lich vieredsiger, gedriidster Kopfform, mit kurzer Nafe und breitem
Munde), dabei hdufig von graulichem Kolorit. Seine Auffaflungs-
weife hingegen geht mehr auf Fra Angelico zuriidt; aus feinen
Werken {chépfte Filippo die Begeifterung zu feinen fchoniten Ge-
mélden. Diefer Vereinigung eines gefunden Naturalismus mit
heiterer Anmut und felbft Gréfle verdankt der Kinftler die her-
vorragende Stellung unter feinen Zeitgenoflen, und daraus ift zu-
gleich der grofie Einflufl herzuleiten, den er auf die weitere Ent-
widlung der florentinifchen Malerei ausiibte. Filippo ift der erfte,
der fich an der Breite des Lebens, auch an deffen zufdlligen Er-
{cheinungen von Herzen freute.

Es find uns noch zwei grofle Freskenzyklen des Meifters
erhalten, die beide feiner fpdteren Zeit angehdren. Seit 1456
malte er den Chor des Doms zu Prato aus, vollendete die
mehrmals unterbrochene Arbeit aber erft faft ein Jahrzehnt fpater.
Die Gefchichten Johannes des Tdufers und des h. Stephanus
(beftes Licht von 10—12) wiirden {chon der Technik und des Kolo-
rits halber Epoche gemacht haben. Nicht alle Szenen find {fo hoch
aufgefafit, wie der berithmte Tanz der Salome oder die Klage
um die Leiche des Stephanus; der Kiinftler hat zu viel Neues in
allen méglichen Beziehungen zu fagen, als dafs nicht der tiefere
Gehalt unter den oft herrlichen, rein malerifchen Gedanken leiden
miifite. Schéner zumal als bei irgend einem Vorgdnger {pricat
fich Stellung und Bewegung in den nobeln und lebendigen Ge-
windern aus. In den Evangeliften am Kreuzgewdlbe wich Filippo
von der fymmetrifchen Stellung ab; man wird z. B. Fiefoles Evan-
geliften in der Kap. Nikolaus’ V. vorziehen.

Nadh Vollendung diefer Arbeit erhielt Filippo 1466 durch Ver-
mittelung des Piero de’ Medici den Auftrag zur Ausmalung der
Chornifdie des Domes von Spoleto, woran er bis zu feinem b
Tode arbeitete. Die Kronung Marid in der Halbkuppel ift eines
der fritheften ganz frei angeordneten Halbkuppelgemdlde; doch
klingt die fymmetrifche Strenge der Frithern noch wohltuend nach.
Moaria und Chriftus find zwar an Ernft den Giottesken nicht gleich,
Erfa dafiir bietet aber der lebendige Ausdrudt der Nebengruppen.
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Hochbedeutend der Tod der Maria. (An beiden Freskowerken
half Fra Diamanfe [geb. um 1430, - nadh 1492], der Ordensbruder
und etwas handwerksmaffige Schiiler des Filippo. Von ihm wahr-
a {cheinlich die Madonna in den Innocenti zu Florenz, Botticelli
b zugefchrieben, und die Befchneidung in S. Spirito zu Prato.)
In den Tafelbildern Fifippos iiberwiegt die Freude am Schon-
Wirklichen; eine kraftige und {chalkhafte Jugend; die Madonna flo-
rentinifch hauslich, das Kind von heiterer Anmut. In Prato find {amt-
liche Bilder, aufler dem Tode des h. Hieronymus in intereflanter Dat-
c ftellung im r.Quer{chiffe desDoms, jet in derGal. Comunale ver-
einigt: eine {pdte Geburt Chrifti mit St. Michael und St. Thomas Aq,,
der Tod des h. Hieronymus, die Mad. della Cintola, eine {chwdchere
d Madonna und eine Predella. — Zu Florenz, in der Akademie:
die {chéne Madonna mit vier Heiligen, alle unter einer Architektur,
beziiglich der Gewandung fein f{chonftes Tafelbild. Die altere
grofie Kronung Maria ebenda, mit Filippos eigenem Bildnifle (1442;
leider fehr befchddigt), wirkt iiberfiillt, weil der Gegenftand, eine
Glorie, in einen irdifch greifbaren Raum iibertragen ift; dabei ift
e fie reich an wefentlich neuem Leben; die fchone Predella mit der
Verkiindigung zwei Jahre frither. Endlich die unter {ich fehr dhn-
f lichen beiden Darftellungen der Anbetung des Kindes, die in ihrer
anddchtigen Stimmung, ihrer hellen Farbung und noch halb fchiich-
ternen Behandlung fich als Jugendwerke im Anfchluffe an Fra
g Angelico kennzeichnen. — Ein Hauptbild in den Uffizien (Nr. 1307):
zwel Engel heben der Madonna das nad ihr verlangende Kind
h entgegen, ein Werk feiner letsten Zeit. — Im Pal. Aleffandri
der h. Lorenzo in trono mit den hh. Cosmas und Damian, fowie
i Mitgliedern der Familie Aleflandri (bald nach 1440). — Im Pal. Pitti
(Nr. 343): Rundbild der fifenden Madonna (Knieftiids); hinten die
Wocdchenftube der Elifabeth und die Vifitation, ein Thema, das
recht dazu einlud, die frither durch Goldftabe zu Einzelfzenen ge-
trennten Vorgdnge zu einem Bilde zu verfchmelzen, den Haus-
altar zum hduslichen Gemdlde umzubilden. — Ein {chénes Tafel-
k gemdlde ift die Verkiindigung im 1. Quer{chiffe von S. Lorenzo,
mit dem Ausblidte quf einen fauber gehaltenen Garten zwilchen
Haufern; aus f{pdterer Zeit. Gleiches gilt von dem Kruzifixe mit
1 drei knieenden Heiligen, das in einem Nebenraume von S. Gae-
tano im Sommer 1908 aqufgefunden wurde, und von der Madonna
m mit dem heran{chreitenden Kinde im Palazzo Riccardi (viel-
leicht nicht ganz eigenhdndig, intereflant durch die Verwandtfchaft
n mit einer donatellesken Kompofition). — Im Lateran zu Rom
eine Kronung Marid inmitten fingender und mufizierender Engel
(von 1438); dabei zwei knieende Stifter mit vier Bernhardiner-
o monchen. — Eine treffliche Verkiindigung im Pal. Doria, eine
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Fra Filippo Lippi. Neri di Bicci. Benozzo Gozzoli, 695

B weite bei Frl. Hertz ebenda (nur Schulwerk). — In der Alber- a
. iina zu Turin (Nr. 140 u. 141) zwei Tafeln mit den grofiwirken-
=°  den Geftalten der Kirchenviter, aus der mittleren Zeit des Kiinftlers.
1 Ein jiingerer Zeitgenofle des Frate, Pleri 0f Bicci, Sohn des
Bicei di Lorenzo (f. 8. 690 1—o0), muf} hier mit genannt werden, weil
¥ (einer Werkftatt die meiften Auftrige zuftrémten. Seine Bilder
erfcheinen wie einférmiges, leblofes Handwerk; fie macien nur
t  durch die Fiille von Gold einen gewiffen Eindrudk. Zahlreiche
I~ Altarbilder in den Uffizien, der Akademie, 5. Trinita u. Lfb
I Ein Schiiler des Fra Angelico und fein Gehilfe bei feinen Ar-
3. peiten in Rom und Orvieto (vgl. S. 688a ff.) war Benozzo di
¢ Lefe di Sandro, gen. Benozzo Gozzofi (1420—1497; 1444 von
€ Ghiberti zu den Arbeiten an feiner Bronzetiire herangezogen). Diefe
i, Stellung als Gehilfe eines grofien Meifters macht fich in {einer
e ganzen fpatern Tatigkeit durch eine gewifle Handwerksmdfligkeit
2 geltend, die ihn rafch und leicht {chaffen lafit, ohne grofie Sorge
e ym die Weiterbildung der theoretifchen und technifchen Teile feiner
if Kunft, an der fich feine Zeitgenoflen abmithten. Mit leichter Auf-
faffungsgabe eignet er fich vielmehr ihre Errungenfchaften an, wie er
D= die tiefreligitfe, kindlich heitere Auffaflung feines Lehrers in echt
weltlicher und dekorativer Weife umgeftaltet. Seine leicht geftal-
tende Phantafie, fein frifcher und offener Blidk, feine naive, heitere Auf-
0 fiffung, die in der ndchften Umgebung den Anhalt fiir die biblifchen
D:  Motive fuct, haben gemeinfam dazu beigetragen, dafl uns in {einen
umfaflenden Freskenzyklen, die faft ausnahmslos und in guter Erhal-

o tung auf uns gekommen find, mit voller Frifche, Anmut und Lebendig-
b keit ein fo vollftdndiges Bild des italienifchen Lebens gegeben wird, H
'l,h wie in den Werken keines anderen feiner ihm kiinftlerifch meift s
4 iiberlegenen Zeitgenoflen. Erft mehrere Jahrzehnte {pdter fehen b
o wir Ghirlandajo ihm in dem gleichen Streben mit Erfolg nadheifern.
IZ' In Rom trennte fich Benozzo 1449 von feinem Meifter, um zu-

néchft in einem kleinen Stddtdien Umbriens, in Montefalco,
auf mehrere Jahre Befchdftigung zu finden. Fir S. Fortunato vor
% der Stadt (mit Reften feiner Fresken) malte er 1450 das tiichtige
e Altarbild der Madonna della Cintola, jefft im Lateranzu Rom. ¢

B Y el

s Montefalco wandte fich Benozzo nach Viterbo (1453, im Muni- £
cipio Aquarellkopien der untergegangenen Fresken aus dem
Leben der Beata Rofa) und dann, wie es {deint, nach Perugia,
wo 1456 das Altarbild mit der thronenden Jungfrau zwilchen Hei-

i Hier wie in feinen bedeutenderen Arbeiten in 5. Francesco zu d 4
7 Montefalco, wo er feit 1452 den Chor mit den Darftellungen I
?la aus dem Leben diefes Heiligen ausfchmiidcte, und in Araceli zu e E‘
"’ﬁ Rom (ein h. Antonius in der Capp. Celarini) zeigt fich in frifcher ¥
& Weife noch der religits kindliche Geift feines Lehrers. — Von i
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a ligen entftand, jettt in der Akademie zu Perugia. — Bdl
darauf kehrte er nach feiner Vaterftadt zuriids, um fiir Piero d¢
Medici die kleine Kapelle des eben von Michelozzo vollendeter

b Palaftes Medici (Riccardi), auszumalen. In diefen bis 1463 aus-
gefithrten Fresken, die iiber drei Wdnde fortlaufend den Zug de
Konige nach Bethlehem darftellen, erfcheint der Meifter auf feiner
Hohe: als Ganzes gehoren diefe Fresken zu dem entfprechenditen,
was die Renaifflance gefchaffen hat. Diefer Feftzug florentinifcher
Nobili mit Gefolge durch die Berge Toskanas, mit feinen lebens.-
vollen Bildniffen, den trefflich gezeichneten Pferden und Jagdtieren,
mit aller feiner Pracht und feinem genrehaften Detail, bildet ein
wiirdiges Seitenftiidt zu dem Zuge der Ritter und der Pilger in dem
Genter Altarbilde der van Eydk. Von hochftem Liebreiz und in
der Durchbildung von {eltener Feinheit {ind auch die Engelcatre
an den Fenfterwdnden. In Florenz entftand damals (1461) aud
das Bild der National Gallery in London, von deflen Predella
jingft ein belonders feines Stiidt mit der Szene eines Wunders

c des h. Dominikus in die Brera zu Mailand gelangte.

Gleich nach Vollendung diefer Fresken finden wir den Kiinftler
din San Gimignano: den Freskenzyklus im Chore von S. Agos-
tino, das Leben des h. Auguftinus, das Wandbild iiber dem Se-

e baftiansaltare derfelben Kirdche, ein Tafelbild im Chore der Col-

flegiata und eine Kreuzigung in Monte Oliveto vor der Stadt
arbeitete Benozzo in den Jahren 1463—67. Noch bedeutender

g das Altarbild in der Pinakothek zu Terni (1466). In diefen
Arbeiten begegnen wir noch manchen {chonen genrehaften und
naturaliftifchen Ziigen und einer Fiille lebensvoller Bildniffe.

h Im Campofanto zu Pifa endlich gehért ihm faft die ganze
Nordwand, 24 grofie Gemalde mit den Gefchichten des alten Tefta-
mentes, gemalt 1469—85; auch die zwei dem Rondinofi (1666) zu-
gefciriebenen Darftellungen der Weftwand find von diefem iiber-
malte Kompofitionen Benozzos. Der Kiinftler koftet hier mit vollen
Ziigen die Freude an den blofien {chonen Lebensmotiven als folchen;
fein wefentliches Ziel ift, ruhende, tragende, gebiidcte, laufende
ftiirzende Geftalten, oft von grofler jugendlicher Schénheit, mit
ganzer momentaner Kraft darzuftellen; dagegen bleibt ihm der Her-
gang an fich ziemlich gleichgiiltig. Der Befdauer empfindet jene
Freude an dem neugebornen Gefchlechte von Lebensbildern mit
und verlangt neben der endlos reichen Befcherung nichts weiter.
Die fchon erwdhnte Ausftattung mit Ardhitekturen, Garten, Land-
{chaften ift fabelhaft pradhtig; auch hier ift Benozzo ein begeifterter
Schilderer neuer Sphdren des Darftellbaren. — Gleichzeitig ent-

i ftanden mehrere Tafelbilder, die jetst im Mufeo Civico zu Pifa,

kin 8. Domenico und im Dome (Cafa dei Cappellani) fich befinden.
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Benozzo Gozzoli. Lorenzo da Viterbo. Pefellino. 697

— Bald Sie geben, wie die meiften Tafelbilder Benozzos, nur einen diirftigen
ero d¢ Begriff vom Wefen des Kiinftlers und find augenfcheinlich von Ge-
:ndeten  hilfen ausgefiihrt, unter denen Giuffo ¢’@ndrea (1440—1496) und
53 aqus. Zanobi Tlacchiavelli (1418 —79) namhaft gemacht werden. (Von Za-
g der nobi im Mufeo Civico ein bezeicnetes Tafelbild u. a. in den a
f feinee Uffizien.) — Wohl gleich nach den Pilaner Fresken entftand der b
sndften, ftark verlofchte Freskenfchmudk der Kapelle von Caftelfiorentino ¢
inifcher. di Val d’Elfa (die Kap. datiert 1484) mit figurenreichen Szenen aus
lebens. dem Leben der Maria, teilweife noch vom Meifter felbft ausgefiihrt.
tieren, Unter dem Einfluffe der Werke Benozzos in Viterbo, der unter-
det ein gegangenen Fresken aus dem Leben der h. Rofa von 1453, fowie
in dem  Pieros della Francesca, bildete fich der jung verftorbene Lorenzo
und i da Uiferbo (geb. 1444). Lorenzos Hauptwerk ift in dem Fresken-
eldhére zyklus der Capp. Mazzatofta in S. M. della Verita zu Viterbo d
) qud (voll. 1469) erhalten. Die Zeitkoftiime und die Fiille von Portrdt-
redells  geftalten, die plaftifhe Darftellung im Raume und die trefflichen
unders  Bildniffe laffen die Szenen aus dem Leben der Maria (an der Dedse
Einzelgeftalten) ganz wie Bilder aus dem Leben der Zeit erfcheinen.
anfller Namentlich die Verlobung und der Tempelgang Marid kénnen, bei
Agos- groflerer Schlichtheit, mit Benozzos Kompolfitionen wetteifern. In
am Se. Ernft und Ruhe der Geftalten ndhert fich der Kiinftler den Fresken
r Col-  des Piero della Francesca, die Lorenzo, nac der knitterigen Falten-
r Stadt  gebung, der eigentiimlichen Behandlung des Haarwuchies wie nach
ttender  der Wahl des hohen Augenpunktes zu urteilen, gewil gekannt hat.

diefen In bewufiten Gegenfai gegen den leicht und rafch mit naiver
an und  Oberflichlichkeit im grofien {haffenden Benozzo tritt feit Mitte
e. . des Jahrhunderts eine Gruppe von Kiinftlern, die fich abmiihen,

ganze durch treues Studium der Natur bis ins Kleinfte die Gefete der
Tefta-  Malerei theoretifch wie proktifh zu ergriinden und die Tednik
56) zu-  zur Erreichung diefes Zieles moglichft zu vervollkommnen, nament-
| iitber-  lich in der ihnen aus den Bildern der van Eyck und ihrer Schiiler
-vollen  bekannten, aber in Italien noch unergriindeten Mifchung der Far-
olchen:  ben mit Firnis und Ol. Daher {chaffen fie nur langfam, meift im
ufende  kleinen, und faft ausfchlleflich Tafelgemdlde. Aber die befchrdnkte
it, mit Zahl und der verhdltnismafig geringe Umfang ihrer Werke wird
ar Her-  aufgewogen durch die Fortfchritte in der Perfpektive, Anatomie
et jene  und Férbung, wie durdi den Ernft ihres Strebens und die kiinft-
en mit lerifche Begeifterung, die aus den Gemdlden {prechen.
weiter, Nodh auf der Grenze zu den oben befprochenen Kiinftlern fteht
Land.  zunichlt Francesco di Stefano gen. Pefettino (1422—57), der Neffe
ifterter von Giufiano &@rrigo gen. Pefeflo, der uns als Kiinftler noch
ig ent- keine greifbare Geftalt ift. Vafari hat Francesco mehrere Pre-
. Pifa, dellenftiidte und Brauttruhen von heller Férbung und mit Figuren
finden. von plaftifcher Wirkung zugefchrieben, worin fich eine Anlehnung
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an Mafaccio und Lippi kundgibt. Dies gilt von den bedeutende
a Kompofitionen der drei Predellenftiidke in der Akademie gz
b Florenz, von zwei dhnlichen Bildchen im Pal. Doria zu Ron
c und in der Gal. zu Bergamo (Sammlung Morelli), faft alle mit
Darftellungen aus dem Leben von Heiligen, fowie von einem Li
d nettenbilddhen mit der Verkiindigung in der Galerie Poldi =z
Mailand (Nr. 110). — Die gleiche Richtung zeigt auch eine kleine
e Pieta ebenda (im lefsten Raume), der Leichnam Chrifti von Marig
und Johannes unterftiist, dem Maflaccio nahe im Ernfte der Auf.
fafflung wie in der Fdarbung und im land{chaftlichen Beiwerke
Wohl von derfelben Hand das Madonnenbild der Galerie m
f Bergamo (Nr. 231). Ahnlich ein reicheres Madonnenbild in der
g Sakriftei der Collegiata zu Empoli (Nr. 28): Maria auf goti-
{chem Throne, von Engeln und Heiligen umgeben.
Einen dem Namen nach vorldufig noch unbekannten Kiinftler,
der eine Sonderftellung zwilchen Domenico Veneziano und Pefelling
einnimmt, lernen wir in dem aus S. Niccolo ftammenden Altar-
h werke im Mufeo Nazionale (Sammlung Carrand) kennen, das
in {feinem hellen Tone und in der zarten Farbung dem Domenico
verwandt erfcheint. Von derfelben Hand ift die Predella des Mufeo
Buonarroti mit drei lebensvollen Szenen aus der Legende des
k h.Nikolaus, ebenfo einKruzifixin 5. Andrea in Brozzi vorFlorenz

Als Techniker berithmt it der wenig jingere @feflo Bafdo-
vinetf: (1425—99), deflen derb naturaliftifthe und {cwerfallige,
zuweilen faft baurifche Geftalten auf Uccello und Caftagno dls
feine Vorbilder hinweifen?). Wie diefe ift er namentlich als Fresko-
maler tatig und fucht fogar in feinen Wandgemdlden feine neue
Mifchtechnik anzuwenden. Das bekanntefte und intereflantefte Bei-
fpiel dafiir ift {ein Fresko der Anbetung der Hirten (1460) im Vorhofe
der Annunziata zu Florenz. Die Figuren find zwar hier grade
befonders un{chon, und die Kompofition ift zerriffen, dafiir kommt
aber die Land{chaft zu vollem Redhte: das Arnotal, in das man
hinabblidtt, ift mit einer Treue, mit einer Liebe fiir alles Detail
und zugleich mit einem fo richtigen Gefiihle fiir Perfpektive aus-
gefithrt, wie von keinem friiheren Meifter. Leider hat der Firnis-
beifaty zur Tritbung und zum Abbldttern der Farben beigetragen.
— Etwa gleidizeitig arbeitete Baldovinetti neben L. della Robbia
m und Ant. Roflellino in S. Miniato an der Aus{chmiidkung der Kap.

des Kard. von Portugal (geweiht 1467), wo von ihm die Fresken

an der Dedte mit tiichtigen Einzelgeftalten von Evangeliften, Pro-

pheten und Engeln, fowie das niichterne Bild der Verkiindigung

s

—

1) Frihe Arbeiten des Baldovinetti find drei Kompofitionen in einem Altar-
werke des Fra Angelico in der Akademie zu Florenz: die Hodizeit zu Cang,
die Taufe Chrifti und die Transfiguration; fliichtige, wenig erfreuliche Improvi-
fationen, die auffallend von den zugehorigen Tafeldhen des Fra Angelico abftechen
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Pefellino. Baldovinetti. 699

herrithren. — Sehr verwandt ift das Fresko der Madonna della
Cintola iiber einem Altare der Sakriftei von S. Niccolo (die
Jahreszahl 1450 it neu). — Die Uffizien befien zwei wenig

bedeutende Altargemdlde des Meifters: eine thronende Madonna
swilchen fechs Heiligen und eine Verkiindigung; letgtere dem Bilde
in S. Miniato nahe verwandt. — Befonders gering ift das Fresko
der Auferftehung Chrifti in Albertis Cafa fanta in S. Pancrazio
(nachgedunkelt and nur bei kiinfllichem Licht fichtbar). — Endlich be-
findet fidh in der Akademie eine grofie Tafel (1470—72) mit der
Dreieinigkeit in reicher Cherubimglorie von zwei knienden Hei-
ligen verehrt; unerfreulich einférmig in den béurifchen und bléde
dreinfchauenden Képfen. In allen diefen Gemdlden hat im Gegen-
{ae zu den genannten Fresken die neue ungewohnte Technik, die
Zihigkeit der Firnisfarben auf die Zeidinung und Durchbildung
der Typen ungiinftig eingewirkt, wahrend der Meifter die Gewan-
dung und die in farbigen Steinen ausgefchmiidste Architektur, wie
die Baume auf {dmtlichen Bildern mit ebenfoviel Liebe wie Ge-
(chids wiedergegeben hat. Baldovinettis Hauptwerk, der Fresken-
(hmuck des Chors von S. Trinita (1472 bis um 1496), it nur
nodh in Reften erhalten, die mdchtigen, etwas {chwerfalligen Ge-
ftalten Noahs, Abrahams, Mofis und Davids am Gewolbe; in den
Liinetten Spuren von darauf beziiglichen Kompofitionen mit ehe-
mals reicher Landfchaftsftaffage; — daher auch das kleine Selbft-
portrat in der Gal. zu Bergamo. Mit{einer vielgerithmtenFertigkeit
als Mofaizift foll er fich faft ausfchlieBlich auf die Reftaurierung der
alten Mofaiken im Battiftero und in S. Miniato zu Florenz be-
(hrénkt haben. Fiir ein Fenfter der Cappella Pazzi madite er
die Zeichnung mit dem h. Andreas. — Als Gehilfe Baldovinettis
bei dem Altarbilde in S. Ambrogio (1485) ilt Gio. 07 Wichete gen.
if Graffione (geb. 1455) bezeugt. Er malte hier das durda Entfernung
eines Tabernakels frei gewordene Mittelfeld, Maria das Kind an-
betend; als damit verwandt ift noch das Altarbild der Trinitat
awilchen Maria Agypt. und der h. Katharina im linken Quer{chiffe
von S. Spirito ihm zugefchrieben worden. Die Erfindung entlehnt
er von Pefellino, Geftalten und Landfchaften zeigen Einfliiffle von
Roffelli und Filippino. (Das von Vafari dem Graffione zugefdhrie-
bene Fresko des Gottvaters iiber dem Innocenti-Portale ift ur-
kundlich 1458—59 von einem Giov. 07 Francesco gemalt worden.)

Baldovinettis Kunftrichtung und Technik fetien die beiden Poffa-
iuofi fort. Namentlidh der jiingere, befonders als Maler tdtige
Piero (geb. 1443, + vor 1496), der von Valari Caftagnos Sdhiiler
genannt wird, hat nicht nur in feinen Geftalten, fondern audh in
{einer Mifchtechnik noch mehr von Baldovinetti als von Caftagno.

(="

St

]
il
1

"
i
Al
."
ol
i
k|
-
4
'll

Ry

L

b L

Sz )

R S e B e

e e LT Yy




700 Malerei des 15. Jahrhunderts.

Auch @nfornio (1429—98), der als Goldfchmied bis in fein dreifdigftes
Jahr im Laden feines Vaters blieb, kénnte unter Baldovinetti oder
unter dem Einfluffe feiner Werke fidh zum Maler ausgebildef
haben. Fiir die Unterfcheidung der Gemdlde beider Briider bieten
die plaftifchen Werke des Antonio (f. 5.469), fowie ein voll bezeichne-
tes Bltargemdlde des Piero, die Krénung Marid inmitten der himm.
a lifchen Heerfcharen im Chore der Pieve zu San Gimignang
(1483), geniigenden Anhalt. Charakteriftifch {ind fiir Piero {chlanke,
keineswegs tadellos gezeichnete Figuren von wenig charaktervollen
Typen und unficherer Haltung und Stellung in prachtvoller Ge-
wandung und reichftem Schmudke vor {choner Landfchaft; alles bis
ins einzelne durchgebildet. Durch Anwendung von Firnisfarben
(iiber der Untermalung in Tempera) erreichte der Kiinftler grofie
Kraft und Naturwahrheit in der Farbung der Gewdnder, in der
Behandlung der Stoffe wie der Landfchaft; aber durch die Zdhig-
keit feines Bindemittels wurde eine feinere Modellierung im Fleifche
und glatte Vertreibung unméglich. Diefe Merkmale tragen aufler
dem grofien, aber wenig hervorragenden Bilde in S. Gimignano
das farbenreiche Altarbild mit den wirkungsvollen Geftalten der
b hh. Jakobus, Vincenz und Euftachius in den Uffizien (Nr. 1301;
aus S. Miniato), fowie ebenda die Einzelgeftalten von fechs thro-
¢ nenden Tugenden, von denen jedoch nur die energifche Prudentic
(voll. 1468) als die verhdlinismdfig befterhaltene ein Urteil zulafit
(Nr. 1306). Sie ift den andern fo iiberlegen, dafl eine Mitarbeit
Antonios wahr{cheinlich ift. In der Kapelle des Kardinals wvon
d Portugal in S. Miniato noch die Fresken der {chwebenden Engel
im Bogenfelde, frithe Arbeiten (neuerdings, wie die iibrigen Fresken
e dort, dem Bafdovinefti zugelchrieben). In den Uffizien endlid
das Bildnis des jungen Galeazzo Maria Sforza (Nr. 30; fehr be-
{chadigt; Nr.30bis, Jiinglingsportrdt, ift dagegen maildndifch, wahr-
f {cheinlich von @. de Predis). Im Pal. Pitti der h. Sebaftian (N
g 384); in der Gal. zu Turin (Nr. 97) der Tobias mit dem Engel
auf der Reife, ausgezeichnet durc die Kraft der Farbung und die
land{chaftliche Ferne (Motiv aus dem Arnotale); endlich die leider
h ftark iibermalte Altartafel in der Kirche zu Staggia bei Poggi-
bonfi: Maria Magdalena von Engeln zum Himmel getragen. Ebenda
Refte von Fresken. Sehr befchddigte Refte von Fresken audch in
i Torre al Gallo vor Porta Romana zu Florenz, nadite Figuren
von lebendiger Bewegung. Die Einzelgeftalten Apollos und der
k Mufen in der Gal. Cor{ini zu Florenz ftehen (bis auf zwei von
dritter Hand) dem Piero fehr nahe (auch dem Gio. Ganfi zuge-
fchrieben). — (Die ihm zugefchriebenen Fresken mit den Taten des
1 Herkules im Pal. Venezia zu Rom find von einem Handlanger, der
an Melozzo u. a. damals in Rom tdtigen Malern fich infpirierte.)
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iBigftes Znfonios Bilder find vor denen feines Bruders, bei aller Ver-
ti odert wandtfchaft mit ihnen, durch treffliche Zeichnung und Anatomie,
ebildet durd kithne Verkiirzungen, lebensvolle Charakteriftik und ftarke
* bieten Bewegung, in der Technik durch beflere Vertreibung der Farben
eichne- und grofiere Tiefe und Feinheit der Farbung ausgezeichnet, Italien
himm-'  pefit nur nod1 in den Uffizien die beiden kleinen Herkules- a
gnano  arbeiten in koftlicher Landfchaft (Nr. 1153). Eigentiimlich ift dem
hlanke  Antonio namentlich ein feiner brauner Gefamtton der Fdarbung,
rvoller deren Kraft und Helldunkel bereits an Leonardo erinnert. Anto-
ler Ge- nios Kompofitionstalent kann man am beften kennen lernen in
lles bis  den nach feinen Zeichnungen gefertigten Stidsereien im Mufeo b
sfarben dell’ Opera, die z. T. fehr figurenreiche Szenen aus dem Leben
- grofe  Johonnes d. T. darftellen; fie gehéren in die frithere Zeit des
in der  Kiinftlers (vor 1470). Dafl Antonio feinem viel jlingeren und ge-
Zdhig-  ringer begabten Bruder bei deffen Bildern (namentlich durch Ent-
Fleifche wiirfe dazu) behilflich war, wird durc die Zeitgenoflen bezeugt
. aufer’  und durch erhaltene Zeichnungen Antonios zu verfchiedenen Bildern
rignano  Pieros beftdatigt.
ten der Diefe Richtung der florentiner Kunft erhielt ihren Abfchlufl in
r. 1301 @ndrea defUerrocchio(1435—88), der, wie A.Pollaiuolo, in erfter Linie
s thro- Bronzebildner war (£ S. 470 u. ff.) und dies audh in feinen Gemdlden
udentic.  erkennen laft. Als Maler hat er wenig felbft ausgefiihrt, aber an-
| zuldft  regend auf feine bedeutenden Schiiler gewirkt. Die bekannte Taufe
itarbeit Chrifli in der Akademie zu Florenz ift zwar das allein beglau- ¢
ils von bigte, aber keineswegs das einzige auf uns gekommene Bild des
n Engel Kiinftlers. Es ift unvollendet und von Verrocchios Sdhiiler Leonardo
Fresken teilweife geradezu iibermalt, nicht etwa blofs fertig gemalt; un-
endlich beriihrt von ihm ift nur der Téufer und die Land{chaft recats
chr be-  hinter diefem. Der Gegenftand war infofern nicht dazu geeignet,
i, wahr- Verrocdiios Talent in vollem Mafle zum Ausdrudte zu bringen, als
an (Nr. die naditen Figuren feinen Naturalismus in etwas zu herber, im
1 Engel  Johannes felbft in edsiger Weile hervortreten laffen. Aber der
und die.  Ernf der Auffaffung und der Darftellungsweife, die ftille Andadnt,
: leider die durch die einfame Berglandfchaft noch erhdht wird, wie die
Poggi- fleiffige, naturgetreue Durchfithrung in Tempera mit Oliibermalung
Ebenda. machen das Werk zu einem der wichtigften Tafelbilder des fpateren
auch in Quattrocento. Den befonderen Reiz des Helldunkels in der land-
Figuren (chaftlichen Ferne verdankt das Bild freilich Leonardos Ubermalung
ind der und ebenfo ift die hinreifflend fchoéne Geftalt des im Profile ge-
wei von fehenen Engels zu duflerft links ein charakteriftifches Jugend-
{ zuge- werk desfelben Schiilers von Verrocchio. — Ein frithes und eigen-
ten des hdndiges Gemdlde Verrocchios von grofier Anziehungskraft ift der
ger, der Tobias mit den Erzengeln auf der Reife, ebenfalls in der Aka-d
irierte.) demie. Der feierliche Ernft der Auffaffung, die edlen (dem Engel
Burdkhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 45
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in der Taufe, wie dem David des Bargello ganz verwandten) Ge-
flalten der Erzengel, das auflerordentlich fleiflige Naturftudium,
das fich bis auf die Wiedergabe der Gewdnder nach Stoff und
Faltengebung und die Durchbildung der Pflanzen im Vordergrunde
erftredst, und der Reiz der land{chaftlichen Ferne feten das Ge-
malde an die Seite der Taufe, die es hinfichtlich der Kompofition
« entlchieden iibertrifft. Eine Replik in der Gal. zu Turin (Nr. 113).
von einem Mitfchiiler Botticellis bei Fra Filippo. — Werkftatt-
b bilder find u. a. die Anbetung des Kindes in der Gal. zu Mo-
dena (Nr. 30) und eine Madonna mit einem Engel in der Gal
¢ Poldi zu Mailand. Diefe und andere Bilder, fogar Originale
Verrocchios, pflegt man jet dem Francesco Botticini (1446—97)
suzulchreiben, einem {chwachen Maler, der nadh feinen beglaubigten
4 Werken im Dome zu Empoli (Altar mit Andreas und Johannes
nebft Predella) ebenfoviel von Ghirlandajo und Fra Filippo wie von
Verrocchio entlehnt hat. Charakteriftifche Werke von ihm {ind der
e Monacoaltar in S. Spirito (Quer{chiff r.), die Kronung Marid in
¢ der Gal. zu Turin, die Engel am Sebaftiansaltar der Collegiata
g zu Empoli, das frither dem Filippo zugelchriebene Tondo der
» Anbetung des Kindes im Pal. Pitti uv. a.

Auch die meiften Bilder des Verrocchiofchiilers Giov. Batt. Utiti
aus Faenza werden noch unbeftimmt der Schule des Verrocdhio zu-
gefchrieben; fo die thronende Madonna mit fechs Heiligen in der

. Pinakothek von Faenza, die Madonnen mit zwei Heiligen in
« S. Francesco zu S. Casciano (Val di Pefa) und die Halb-
1 figur-Madonnen in Ravenna (Pinakothek) ufw.

Unter dem doppelten Einfluffe jener dlteren idealen Richtung
des Fra Filippo und der eben genannten Naturaliften bildet fich
ein Kiinftler aus, der wieder eine neue Seite der florentiner Ma-
lerei des Quattrocento in ganz eigenartiger, anmutiger Weife ver-
tritt. Gandro 0i Tariano di Vanni Fifipept, gen. Botlicelli (rich-
tiger Botticello, 1444/5—1510), ift keineswegs durch grofie Auf-
fafflung oder durch Tdtigkeit im grofien ausgezeichnet. Auch mit
der naturaliftifhen Durchbildung der Figuren nimmt er es meift
nicht fehr fireng; feine Zeichnung ift oft fehlerhaft, die lebhafte
Bewegung, die er darzuftellen liebt, artet leicht in ungelchidste
Haft aus, und die neue Technik der Firnismalerei, in der er fih
in feiner Jugend verfucht, verldf’it er bald wieder und ignoriert
fie {pdter, als fie von {einen Zeitgenoflen faft allgemein an-
genommen war. Botticellis Bedeutung liegt in feiner reichen
Phantafie, in der Lieblichkeit und hohen Grazie feiner Geftalten,
ihrer Typen wie ihrer Bewegungen und in der eigenartigen keu-
{chen Auffaflung. Diefe verleiht der Darftellungsweile oft einen
mércenhaften Zauber, dem der Kiinftler es verdankt, daff er mit
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Botticelli. 703

den tonangebenden Meiftern der Frithrenaiffance in erfter Reihe
genannt wird.

Als Schiiler des FraFilippo zeigt fich der junge Kiinftler in derMa-
donnain S. M. al Vannella zu Settignano,wohl feinem fritheften
Wetlke,und in ein paar Madonnenbildern der Uffizien (Nr.1289 und

1303) und im Pal. Corfini (Nr. 170), alle dem Filippo dhnlich, aber ¢

reicher und tiefer in der Farbe. Wie dann die Werke der Pollaiuoli
and Verrocchios ihn feflelten, beweifen fchon die Madonnen in den
Uffizien (aus S.M. Nuova) und im Mufeo NazionalezuNeapel,
om deutlichften aber die Geftalt der Fortitudo in den Uffizien
(Nr. 1299), die er 1470 als die leste in der Reihenfolge der Tu-
genden P. Pollaiuolos malte. Ein friihes Werk ift ferner die in
der derben Kraft ihrer Geftalten an Caftagno erinnernde Madonna
swilchen fechs Heiligen, darunter Cosmas und Damianus, in der
Akademie. Unter dem Einfluffe des Verrocdiio und des jungen
Leonardo ift auch die Anbetung der Kénige in den Uffizien (Nr.
1286, um 1472/74) entftanden, in Gruppierung, lebensvoller Bewegung,
Zeichnung, Modellierung, wie in den trefflichen Portratgeftalten der
Mediceerfamilie und in der reichen Gewandung Botticellis Meifter-
werk. In diefelbe Zeit fest man die kleinen Darftellungen diefer
Sammlung aus der Gefchichte der Judith (Nr. 1156 und 1158), die
den gleihen mdrchenhaften Zug haben wie feine allegorifchen Motive.

Als Einzelgeftalt von grofiartiger Bewegung ift das Fresko des
begeiftert aufwdrts blidcenden h. Auguftin in Ogniffanti, das
Gegenftiidc des 1480 datierten h. Hieronymus von Ghirlandajo, der
neben diefer Geftalt faft philiftros erfcheint. (Ein kleiner Auguftinus,
aus [pédterer Zeit und geringer, in den Uffizien; von der mehr-
fach wiederholten Kommunion des h. Hieronymus befit Pal
Balbi in Genua ein [wohl nicht eigenhdndiges] Exemplar.) Gleich
nach dem Hieronymus entftanden die Fresken in der Sixtina
(1480—83, vgl. S. 713 u. £). — Am eigenartigften und reizvollften
erfcheint Sandro in zwei Bildern, die er angeblich fiir Piero (oder
Lorenzo) de’ Medici malte: die Ankunft der Venus auf Cythera,
in den Uffizien (Nr.39), und die berithmte Allegorie des Friih-
lings, in der Akademie. Einer der friiheften, welche die mytho-
logifthe und allegorifche Profanmalerei im Sinne der Friihrenail-
fonce geftalteten, verleiht er ihr in diefen Darftellungen einen
unvergleichlichen Zauber mérchenhafter Poefie. Seine ergreifendite
Geftalt ift wohl die Figur der ,Verlaffenen®, die elend an der Tiir
eines Palaftes zufammengebrochen ift, im Pal. Rofpigliofi (Privat-
zimmer, unzugdnglich) zu R om. Die ,Pallas“in den Zimmern desPal.
Pitti, fiir Lorenzo gemalt, ift nicht fo gliidilich erfunden. — In der be-
rithmten Allegorie der Verleumdung nach Apelles, einem Werke
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zien, Nr.1182), tritt durch die haftige Bewegung fchon ein etwaos
bizarrer Zug hinzu'). — Aus dem Jahre 1488 datiert die grofi
a Kronung der Maria in der Akademie; ebenda von heller reicher
Farbenwirkung das wohl wenig (pdtere grofie Altarbild der Ma.
b donna unter dem Baldadin mit zahlreichen Heiligen. In der Be
wegung zwar {cion iibertrieben, in der Farbenwirkung mit dem
alten Rahmen zufammen aber noch fehr zart, ift die in den neun-
¢ ziger Jahren gemalte Verkiindigung der Uffizien. Zu den {pd-
teften Arbeiten gehéren die karikiert bewegte (mit Unredht jest an-
4 gezweifelte) kleine Grablegung im Mufeo Poldi und die unfertige
o ganz iibermalte Anbetung der Kénige in den Uffizien.
Befonders deutlich 18t fich die Entwidslung des Kiinftlers an feines
Madonnenbildern verfolgen, von denen Italien noch eine Reihe de
{chénften fich erhalten hat. Anfangs ruhig und reprdfentativ, werde:
fie fpdter bewegt und erregt, und f{tatt der Halbfiguren treten Volk
figuren auf. Die Jugendbilder find oben zufammengeftellt. Unter des
{piteren fteht das unter dem Namen ,Magnificat® bekannte grofk
¢ Rundbild in den Uffizien (Nr. 1267bis) obenan; ebenda ein faf
gleich {chénes Rundbild; ein dhnliches Tondo, auf dem fich die Fi
g guren reizvoll vor einer Rofenhedse abheben, im Pal. Rofpigliof
n zu Rom und verwandte Bilder in den Galerien Pitti und Cor
: fini in Florenz (176, Filippino genannt), Borghefe in Ron
(reiche Kompofition von grofiem Liebreiz der Geftalten und heitere
K {chéner Farbung), im Mufeo Nazionale zu Neapel, in der
{ Ambrofiana zu Mailand, im Mufeo Civico zu Piacenzg
m in der Gal. zu Turin (Nr. 384), in der Sammlung Poldi zu Mai:
land; lettere beide von grofier Schonheit. — Unter einem pi
kanten Sammelnamen (amico di Sandro) hat man neuerding
allerlei Schulwerk und dem Kiinftler mehr oder weniger nahe
ftehende Bilder zufammengefafit; fo die Bildnifle der fog. Simo
a netta im Pal Pitti (Nr. 353), das geringe Portrdt des Giulian
o de’ Medici in der Gal. zu Bergamo (Original in Berlin), die Ge
{chichte der Virginia ebendort u.f F
Fifippino (geb. um 1459, | 1504), der Sohn des Fra Filipps
der nach deffen Beftimmung unter der Obhut des Fra Diamant
aufwuchs, hat durch ihn zundchft die Kunftweile feines Vaten
kennen gelernt, kam aber {chon jung in die Werkitatt Botticellis
Schone Infpiration aus den Werken feines Vaters zeigt u. a. dai
Rundbild der Madonna mit dem Kinde, von Engeln umgeben, in

1) Ahnlich, jedoch von einem eigenartigen, nicht felten vorkommenden Kiinfte
® vier miniaturartig durchgefithrte Bildchen im Pal. Adorno in Genua, irrtiimlié
Mantegna genannt: der Triumph der Judith, der Triumph tiber Iugurtha, Amo
von den Nymphen gefeflelt, Amor im Triumphe yumhergefithrt, und dazu gehori

vs tn der Gal zu Turin (Nr. 106) der Triumph der Keufchheit.
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Botticelli. Filippino. 705

Pal. Corfini zu Florenz (Nr. 162), namentlich aber das {chonfte a
Werk des jungen Kiinftlers (1480), der h. Bernhard, den die Ma-
donna mit einem Gefolge von Engeln befucht, in der Badia, b
Bilder von jugendlicher Frifche, heiterer Farbung und naiver
Schénheit. Vorziige dhnlicher Art hat das gleichfalls frithe
Altarbild mit der Familie des Tanai de’ Nerli in 8. Spiritoc
(mit der Porta S. Niccolo im Grunde), fowie teilweife auch die
Tafel mit vier Heiligen in S. Michele zu Lucca. Im Refek- d
torium von S. Onofrio zu Florenz (aus der Sammlung Fer- e
roni), ein fchones Jugendwerk, die Anbetung, die noch Fra Filippo
nahefteht; im Pal. Pitti (Nr. 336) das frithe allegorifche Bild- £
chen der von zwei Schlangen bedrohten Jiinglinge mit {chénem
Landfchaftsgrunde. — Noch jung {cheint Filippino auch zur Voll-
endung von Mafaccios Freskenzyklus in der Brancaccikapelle g
im Carmine auserfehen worden zu fein ({. oben unter Mafaccio).
Zwar fteht der Kiinftler hier hinter {feinem groflen Vorgdnger um
ein Weites zuriids; aber ebendiefes Vorbild hat auch {feinen Wer-
ken eine bei ihm f{onft feltene Einfachheit und Ruhe, feinen Bild-
niffen eine tiichtige Individualitdt verliehen. (Ahnliches gilt auch von

feinem fog. Selbftportrit in den Uffizien). — Diefen Fresken am h

nédchften ftehen die Fresken aus der Legende des h. Thomas von
Aquino in der Capp. Caraffain 8. M. sopra Minerva zu Rom, i
an denen er 1489 arbeitete. (Die Sibyllen an der Dedste, mit Aus-
nahme der Tiburtina, von feinem Sdhiiller Raffaefino.) Doch
macht fich bereits hier in dem Triumphe des Heiligen iiber die
Keterei eine Unruhe in der Kompofition und Bewegung und eine
Oberflichlichkeit geltend, die fich in dem die hh. Johannes und
Philipp verherrlichenden Freskenfchmudie der Capp. Strozzi in
S. M. Novella (voll. 1502) geradezu zur Manier und Bizzarerie
fteigern, wozu auch die unruhige bunte Fdrbung das ihrige mit
beitrdgt. — Unter den Altarbildern, welche die gleiche aftektierte
Manier der leften Zeit mehr oder weniger bekunden, feien die
Madonna mit Heiligen in S. Domenico zu Bologna (1501), ein 1

[

(8

h. Sebaftian mit zwei andern Heiligen (aus S. Teodoro) im Pal. m

Bianco zu Genua (1503) und die nach feinem Tode (1504) durch

Perugino vollendete Kreuzabnahme in der Akademie zu Flo-n

renz erwdhnt. Erfreulichere Werke feiner fritheren Zeit {ind da-
gegen der h. Hieronymus ebendort (1480, Nr. 91, als Caftagno be-
zeichnet) von {chwérmerifcher Ekftafe; die hh.Johannes d.T.und Mag-

dalena (Nr.89 u. 93); endlich die beiden grofien Bilder der Uffi- o

zien: die Anbetung der Konige von 1496 (Nr. 1257) und nament-
lih die Madonna zwifchen Heiligen von 1486 (Nr. 1268). (Auch
die Tafel mit vier Heiligen in S. Felice ift wahrfcheinlich auf p
Filippino zuriidkzufithren, und ebenfo wird die Madonna, die kniend
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706 Malerei des 15.Jahrhunderts.

o das Kind anbetet, eine neue Erwerbung der Uffizien, mit feinen
Namen in Zufammenhang gebracht) — AuBerhalb Florenz {in
noch bemerkenswert: ein vorziigliches Madonnen-Tabernakel in

b Prato mit knienden Stiftern (Edte der Via Margherita), eben-

¢ dort in der Galerie eine Madonna mit zwei Heiligen aus Ipater
Zeit, zwei kleine Bildchen (Chriftus mit Magdalena und die Same-

d riterin) im Seminar zu Venedig, zwei dhnliche Rundbildchen

e mit der Verkiindigung im Pal. Pubblico zu San Gimignanao,

Parallel mit Sandro und Filippino geht Cofimo 0i Lorenzo Fi-
fippi Roffetti (1439—1507), deflen Entwididlung und frithere Tatig-
keit uns bisher fo gut wie unbekannt ift. Cofimos Unheil way
dafd er, bei wenig bedeutenden Anlagen, Sdiiiler eines Stiimpers
wie Neri die Bicci wurde, ehe er in Benozzos Atelier trat. Im
ganzen lebte Cofimo von den Infpirationen anderer, anfangs von
denen feines Lehrers und des Domenico Veneziano, {pater aud
von denen Ghirlandajos. Er erfcheint in Auffaffung und Férbung
oft niichtern. Als feine befte Leiftung gilt das grofie Fresko
einer {ehr gefchwdrzten Prozeffion mit einem wundertdatigen Kelde

£ (1486) in S. Ambrogio: {chéne, lebendige Kopfe, aber iiberfiillte

g und nicht fehr wiirdige Anordnung. In der Vorhalle der Annun-
ziata die Einkleidung des S. Filippo Benizzi (1476). — Das Altar-

h bild in S. Ambrogio (die Himmelfahrt Marid, 1498), in 5. Spi-
rito die thronende Madonna zwifthen zwei Heiligen (1482), in der

i Akademie die Apotheofe der h. Barbara find geringe Leiftungen

k Beffer die Krénung Marid in S. M. Maddelena de’ Pazzi,
frither dem Fra Angelico zugefchrieben; eine Madonna zwifchen
Petrus und Jakobus (Nr. 63, nach 1505 fiir S. M. Maddalena ge-
malt), eine zweite Madonna mit Heiligen (Nr. 1280 b), und eine
| Madonna auf Wolken (Nr. 65, aus S. M. Nuova) in den Uffizien

m Die dem Pefellino zugefchriebene Anbetung der Kénige ebenda
gilt jet als Jugendwerk des Cofimo, der aber wohl nur die lefte
Hand daran legte. (Uber feine Beteiligung an der Ausmalung der
Siftina £ S. 713 u. £.)

Ihren Ab{chlufl erhdlt die Reihe, der hier betrachteten Kiinitler
durch Domenico i Tommafo Bigordi, gen. Ghirtandajo (oder Grit-
fandajo, 1449—94). Als Schiller des Aleflo Baldovinetti und unter
dem Einflufle des Verrocchio weiter ausgebildet, huldigt auch er
der Schénheit der lebendigen Erfcheinung, allein er ordnet fie dem
ernften Charakter der h. Geftalten, der Bedeutung des dargeftellten
Augenblides unter. Die in fchénen, trefflich verteilten Gruppen
verfammelten Bildnisfiguren, welche den Ereigniffen beiwohnen,
nehmen an der wiirdigen und groflen Auffaffung des Ganzen teil
An dramatifcher Wirkung, an Durchbildung des Einzelnen, an Ver-
ftindnis des Korpers, an koloriftifhem Sinne wird er von ver-
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Cofimo Roffelli. Domenico Ghirlandajo. 707

(hiedenen feiner Zeitgenoflen und Vorgdnger weit iibertroffen,
aber feine fchlichte, ernfte Anfdhauungsweife, fein klares, grofies
Kompofitionstalent, fein hoher Schoénheitsfinn und fein reiner Ge-
{thmads befihigten ihn mehr als diefe zum Schaffen im groflen,
zum Meifter des Freskos; und die Leichtigkeit feines {chopferifchen
Talents, verbunden mit dem hohen Ernfte feines Strebens, machte
es ihm mdoglich, nur mit der untergeordneten Beihilfe feiner beiden
Briider und einiger anderer Schiiler in dem Zeitraume von etwa
zwanzig Jahren eine fo ftaunenswerte Reihe ganzer Freskenzyklen
yon gleichmdBigem Werte zu fchaffen, wie vor ihm nur der ihm
vielfach verwandte, aber handwerksmdfigere Benozzo Gozzoli.
Fiir feine Tafelbilder behdlt Ghirlandajo, dem leichteren, ungeftor-
teren Schaffen zuliebe, die alte Temperatechnik bei.

Als friihefte erhaltene Arbeiten find bis jett die Fresken der
Kap. der h. Fina in der Collegiata zu San Gimignano ge-
fihert (1475 f{chon vollendet; die Verkiindigung im Oratorium
S. Giovanni ebenda erft von 1482). Bei grofier Schlichtheit der
Kompofition haben fie einen befonderen Reiz durca den hohen
Grad von méaddenhafter Schiichternheit und Grazie in den weib-
lihen Geftalten. Die handwerksmafiigen Werkftattbilder der
Badia di Settimo (1479), leider fehr befchddigt, laffen noch einen
Nadiklang von Caftagno herausfiihlen, wihrend die ganz frithen
Fresken in S. Andrea in Brozzi den Kiinftler unter dem ent-
(hiedenen Einfluffe Verrocdhios zeigen; namentlich eine Madonna
swilhen zwei Heiligen und die Taufe Chrifti dariiber, die Ver-
rocchios Kompofition in freier Weife wiedergibt. Von {einen
Fresken in Ogniffanti (1480) ift die kiirzlich aufgededste Abnahme
vom Kreuze und dariiber die Madonna della Mifericordia mit
Mitgliedern der Familie Velpucci gleichfalls nodr befangen in An-
ordnung und Ausdruds; anfprechend einige Portrdts, von befonderem
Interefle der beinahe herb naturdliftifche, fleifiige Akt des Leich-
nams Chrifti. Véllig fertig tritt uns Ghirlandajo ebendort ent-
gegen in der wiirdigen Einzelgeftalt des h. Hieronymus (dat. 1480);
fie bietet in der reichen Umgebung des dargeftellten Studierzimmers
einen intereffanten Vergleich mit Diirers ,Hieronymus im Gehdus*.
Das Abendmahl im Refektorium iibertrifft an Adel der Auffaflung,
von Leonardos Abendmahl abgefehen, wohl alle gleichen Dar-
ftellungen des Quattrocento. Das fpdter von Ghirlandajo in S.Marco
gemalte Abendmahl, obgleich nur wenig abweichend, fteht dagegen
wefentlich zuriids.

Im Herbfte 1481 ging Domenico nach Rom, wo er den Auftrag
zu feinen Fresken in der fixtinifchen Kapelle ({. S. 713 u. £.) binnen
Jahresfrift erledigte. Nach Vollendung diefer Fresken und der
Verkiindigung in San Gimignano itbernahm er noch im Jahre 1482
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708 Malerei des 15. Jahrhunderts.

a die Ausmalung der Sala de’ Gigli im Palazzo Vecdhio feiner
Heimatftadt. Von allen den Schépfungen, die die Rdume diefes
tadthaufes einft zu einem wiirdigen Gegenftiids der Siftina mach-
ten, find nur die Fresken Domenicos auf uns gekommen. Die
,Majeftdt des h. Zenobius® und die ftattlichen Geftalten romifcher
Staatsméanner werden durch die gefchidste Anordnung der gemalten,
einfach grofien Ardiitektur in vorteilhaftefter Weile gehoben.
Das Datum des 15. Dez. 1485, das fich auf den Fresken der

b Cappella Saffetti in S. Trinita zu Florenz findet, ift der Zeit-

punkt ihrer Vollendung. Es find: an der Dedte vier Sibyllen, an
den Winden fechs grofie Darftellungen aus dem Leben des h. Fran-
ziskus, im Auftrage von Francesco Saffetti ausgefiihrt, von dhn-
lichen Vorziigen wie die obengenannten Fresken, durch die zahl-
reichen Bildniffe wie z.T. durch die Architektur edite Schilderungen
des damaligen Florenz. — Die lete und héchite Entwidslung feiner
kiinftlerifchen Tétigkeit zeigen die bekannten, umfangreichen Fres-

¢ ken im Chore von S. M. Novella, vollendet 1490, worin er im
Auftrage des Giovanni Tornabuoni das Leben der Maria, des
Taufers und anderer Heiligen zur Darftellung brachte. Nicht ein
bedeutender dramatifcher Inhalt ift hier das Ergreifende, fondern
das wiirdige, edel menfchliche Dafein, von dem wir wiffen, daf’ es
die Verkldrung der damaligen florentinifchen Wirklichkeit ift.
Diefe anmutigen, vollkrdftigen Exiftenzen erheben uns um fo viel
mehr, als fie uns real nahe treten.

Neben diefen Fresken entftand gleichzeitig eine betréachtliche
7ahl von meift umfangreichen Altartafeln. Diefen gebiithrt indes
nicht das gleiche Lob wie den Fresken; die Technik des Meifters
reichte nicht aus, und feine Beobaditung der Natur war nicht intim
genug, als dafl er darin mit einem Pollaiuolo oder Verrocdhio,
felbft mit Botticelli hitte erfolgreich wetteifern kénnen. Immerhin
ind feine lieblichen Geftalten, feine wiirdevolle Anordnung und
heitere, frifche Férbung von hohem Reiz, namentlich bei feinen

d fritheren Altarbildern, wie die Kronung Marid in der Galerie zu
Citta di Caftello (Fra Filippo gen.) und die thronende Madonna
e zwildhen Heiligen in den Uffizien (Nr. 1297), die noch unter Ver-
¢ rocchios Einflul entftand. In der Akademie und in der Sakriftei
g des Doms zu Lucca je eine frithe Madonna mit vier Heiligen;
die ausgezeichnete Liinette der lefteren (Pietd) vielleicht vom jungen
Midelangelo gemalt. Die trefflicie Anbetung der Hirten in der
h Akademie (1485) zeigt eine etwas [chwere, reizlofe Fédrbung, die in
Tempera vergeblich die Wirkung der altflandrifchen Olbilder nach-
zuachmen ftrebt (in den Hirten zeigt fich der Einflufl des berithmten
Bildes von Hugo van der Goes). Freier ift die {théne Kompofition
i der Anbetung der Kénige im Rund in den Uffizien (Nr. 1297,
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Dom. Ghirlandajo. Mainardi. Granacci. Sellaio. 709

iner yom J. 1487), von der eine Schulwiederholung im Pal. Pitti. Diea
lefes | reichere Altartafel mit der Anbetung der Koénige in der Kirche
ach- der Innocenti (um 1488) it eine der edelften, farbenfreudigften
Die Kompofitionen des Kiinftlers (nicht ohne Einfluffi von Leonardos
[cher unvollendetem Bilde gleichen Inhalts.) Zwei geringere Madonnen-
Iten, bilder (Werkftattarbeiten, nach 1480) in S. Anna zu Pifa; einc
. Chriftus in der Glorie mit Heiligen, leider fehr fchadhaft, im Stadt-

der = haufe zu Volterra; eine Tafel mit drei Heiligen, und Gott-Vater d

o

Zeit- = im Halbrund, im Stadthaufe zu Rimini, wefentlidh von Gehilfen e
1, an ausgefithrt. Endlich im Stadthaufe zu Narni eine fpdtere grofie f
‘ran- = Kronung Marid (1486), die von Spagna in den Reformati zu Todi
ahn- und im Stadthaufe zu Trevi kopiert wurde.

zahl- Von Domenicos jiingeren Briidern und Gehilfen Davide und

ngen Benedeffo find keine namhaften felbftdndigen Arbeiten in Ttalien f
siner  paciweisbar. Von Davide ift die h. Lucia in der Capp. Rucellai
ires- inS. M. Novella (1494). Thm werden vermutungsweile die beiden g
r im = Caflonebilder: ,Raub der Sabinnerinnen® und ,Verfochnung der
des = Sabiner und Romer“im Pal. Colonna zugefchrieben. Von feinem b
t ein = Shwager und Mitarbeiter Baffiano iainardi (T 1513) verfchiedene
dern = Fresken in der Collegiata und S. Agoftino feiner Vaterftadt i
afy es San Gimignano; in 8. Croce zu Florenz das Fresko der k
t it | Giirtelfpende, in den Uffizien das Fresko der Beweinung unter 1
v viel | dem Kreuze (aus S. M. Nuova), in der Gal. zu Neapel ein Tondo m

der Madonna mit Engeln, oft wiederholt, u. a. m.; famtlich unter 3
tliche = Ghirlandajos Einflul. — Von feinem Schiiler Francesco Granacci i
indes = (1469—1543) u. . in der Akademie eine Himmelfahrt Maria mit n E
ifters vier Heiligen, in den U ffizien (Nr. 1280) zwei Gefchichten Jofephs o 3
intim = (Nr. 1249 und 1282), eine Madonna della Cintola, eine neuauf- i
cchio, = geftellte vor einer Nifche ftehende Madonna, im Pal. Pitti eine p K
erhin = h, Familie (Nr. 199, fchon ganz im Stile des Andrea del Sarto),
| uid = in 8. Spirito eine Dreieinigkeit: gute Bilder ohne héhere Eigen- q |
cinen  timlichkeit. In der Gal. Crefpi in Mailand der gegenftandlich r
ie zu intereflante Einzug Karls VII. in Florenz. A
lonna Im weiteren Sinne darf noch Facopo el Gelfato (1442—93) zu ;
Ver- = den Nachfolgern des Ghirlandajo gezdhlt werden. Schiller des i
griftei = Fra Filippo, war Jacopo zundcft von der Richtung der Maler-
ligen;  plaftiker, haupt{dchlich von Caftagno abhdngig; dann finden wir {
ungen  ihn auf den Spuren Botticellis. Seine frithfte, zwifchen Fra Filippo h
n der und Botticelli vermittelnde Manier wird am beften in den beiden fi
diein = Verkiindigungsfiguren in S. Lucia de’ Magnoli erkannt, die ge-s

1
.‘ g

nadi-  trennt auf dem erften Altare links aufgeftellt find. Als Nachahmer
imten  Sandros zeigt er fich in dem allein beglaubigten Chriftus am
sfition = Kreuze mit Heiligen in der Sakriftei von S. Frediano zu Flo-t
1297, | renz (dort Botticelli genannt), ferner in den drei Tafelchen mit

=
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o Gefdhichten aus dem Buche Efther im erften Korridore der U f£fi.

zien, in den vier allegorifchen Bildchen mit den Triumphen dg
b Zeit, der Liebe, der Keufchheit und der Gottheit in S. Anfang

unterhalb Fiefole. Ghirlandajos Vorbild verrdt fidh in der Grab.
¢ legung und in der Anbetung der Kénige im Mufeo di S. Apol
d lonia, in einer Pieta in der Sakriftei von S. Jacopo sopr Arn
e und in zwei kleinen Téfelchen der Akademie (Nr.150 und 15

Mehrere Nachziigler der Quattrocentiften, die in ijhrer Anfchau.
ungsweife noch durchaus dem 15. Jahrh. angehdren und nur ober
flachlich in den Darftellungsmitteln etwas von den grofien Neue
rungen ihrer Zeitgenoffen annehmen, werden am paflendften hie
erwahnt. Es {ind namentlich drei faft gleichalterige, ihrer Kunft
ricitung wie ihrem Namen nad fehr verwandte Maler, die dahe
eine Zeitlang fiir einen und denfelben Kiinftler gehalten wurdes
An Filippino lehnt fich deffen Gehilfe in der Minerva (L. 8. 705
Raffaettino def Garbo, an (1466—1524). Ihm gehoren: das Tafelbilt

f der Madonna mit Engeln in einem Garten im Pal. Pitti (Nr. 34
unter Fra Filippos Namen), eine {chéne h. Familie unter Spagna
Namen und die dem Filippino zugefchriebene Verkiindigung i

g Mufeum zu Neapel; in der Akademie zu Florenz die harte

h unerquidkliche Auferftehung, im Mufeo Civico zu Pifa eine thro
nende Madonna mit vier Heiligen und der Halbfigur der Donatorin

iim Pal. Layard zu Venedig das dem Botticelli zugefchrieben

k flotte Jiinglingsportrdt, in S. Francesco zu Fiefole eine Verkiin

1 digung und vielleicht die Trinita in S. Spirito zu Floren:
Ferner das Altarbild der Verkiindigung und drei Sibyllen an de

m Dedke der Capp. Caraffa in S. M. fopra Minerva zu Rom
Als Freskomaler bekundet ihn die groflie ,Speifung® in S. N

n Maddalena de’ Pazzi zu Florenz (1503?). (Damit verwand

o find auch die anfprechenden kleinen Fresken in S. Martino
Werke der Barmherzigkeit). — Der Rajfaeflo 0i Francesco §
Giovanni Bofficini, von dem die dem Filippino verwandte Be

p weinung Chrifti in den Uffizien herrithrt (1504, Nr. 1283, Predell
dazu Nr. 1238), kann kaum mit Raffaellino diefelbe Perfon fein
Auch der fich Raffaeffo d¢’ Capponi zeichnende Kinftler ift nw
eine verwandte, mehr von Perugino und Credi beeinflufite Per

q {6nlichkeit. Von ihm ein bez. Altarbild in den Uffizien (aus

r . M. Nuova, von 1500) und ein kleines Tondo in der Gal. Pold
zu Mailand. Ein dritter, verwandter, Meifter ift Raffaetfo o

s Carfi. Von ihm ift das bez. Altarbild in der Gal. Corfiniin Floren
(Nr. 200, — 1502); die Madonna mit Heiligen und dem fegnende:

t Gottvater in S. M. degli Angeli in der Ndhe von Siena mit einen
herrlichen Rahmen von Barifi; das fchone Altarbild im linke
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Raffaellino del Garbo. Lorenzo di Credi. 70|

+ Uff. Querfchiffe von S. Spirito zu Florenz (1505); das Fresko der
1en de Speifung der Fiinftaufend im Convento di Caftello, eine klei-
nfang nere Madonna in der Gal. zu Prato und die Madonna im Lim-
t Grah. bus von vier Heiligen verehrt in den Uffizien, auch diefe wieder
Apol.  in einem prdchtigen Rahmen.
2 Arng Lorenzo 81 Credi (1459—1537), neben Leonardo und Perugino
1d 152 Schiller des Verrocdhio, deflen Gehilfe er bis zu Verrocchios Tode
blieb, geht in feiner Kompofitionsweife und Erfindung nicht iiber
nfchar  feinen Meifter hinaus, eignet fich aber von {einem Mitlchiiler Leo-
r ober nardo eine hochit verfchmolzene, faubere und glatte Vertreibung
\ Neue. feiner hellen, feingeftimmten Farben an. Eigen ift ihm eine ge-
en hiz  wiffe Anmut der Formen und des Ausdrudks und ein Gefiihl ftiller B
r Kunfe  Andacht. Aber diefe Formen erfcheinen infolge iibertriebener )
e dahe Nacahmung der Plaftik feines Lehrers namentlich bei den Putten i
wurden zu rund und wulftig; feine Geftalten haben nichts Individuelles ;
3.705] und werden durch ftete Wiederholung eintdnig. Infolgedeflen und i
afelbili  bei dem gdnzlichen Mangel an dramatifchem Leben wirken die
Nr.34] meiften feiner Bilder trot; aller Gefiihlsinnigkeit kalt und niichtern.
spagnet Man hat daher den Kiinftler nicht mit Unrecht den Carlo Dolce
ung ir  des 15. Jahrh. genannt. — Die frithere Zeit des Lorenzo ift weitaus
s harte {eine beflere. Eine thronende Madonna zwifchen den hh. Zenobius
1e thre.  und Johannes d. T: im Dome zu Piftoja (um 1479 bei Verrocdio e
natorin  beftellt, aber augenfcheinlich von Lorenzo ausgefithrt, voll. 1486) i
wriebenr  darf namentlich wegen der Pracht und feinen Abténung der Far-
Verkiim  bung als fein Hauptwerk gelten. Eine nah verwandte Kompofition
lorenz (unter Ghirlandajos Namen) im Mufeum zu Neapel. — Die £
an de  Taufe Chrifti in S. Domenico vor Fiefole ift nur eine fhwad- g
1+ Rom liche Redaktion der bekannten Kompofition feines Lehrers. — In
n S.M der Gal. Borghefe zu Rom ift die grofie Madonna (Nr. 434, h
erwand.  von zarter, heller Firbung) trot der fchwiilftigen Formen von be- P
artino  fonderem Liebreiz. (Die Anbetung- des Kindes ebenda, Nr. 439,
sesco §  von einem fiir Lorenzo ganz ungewdhnlichen Helldunkel, ift nidht
dte Be von ihm.) — Andere Madonnen in der Gal. zu Turin (Nr. 1151 F
Predell. und 356), in der Gal. Querini-Stampaglia zu Venedig, im k
on fein  Ceppo zu Piftoja (1510) u. £ f. — Sein umfangreichites Werk, 1
it nw die Anbetung der Hirten in der Akademie zu Florenz, beweift m
3te Per  bei aller technifchen Vollendung feinen gdnzlichen Mangel an dra-
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en (e matifcher Geftaltungskraft und feine Abhdngigkeit von verfchiedenen
l. Poldi iiberlegenen Meiftern. Ebendort eine heilige Familie mit Engeln; i
zeffo &  ein anderes Bild mit dem gleichen Motive in der Gal. zu Neapel. n g

"lorent — In den Uffizien: der in Konkurrenz mit Botticelli ausgefiihrte o
gnendet  Entwurf einer Venus (Nr.3452) auf {chwarzem Grunde (die Figur
it eine.  des Botticelli in Berlin); unter den kleinen Tafelbildern ift eine
a linke  frithe Verkiindigung (Nr. 1160) das anfprechendfte; ebenda eine
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Anbetung der Konige (Nr. 1287) von ungewdhnlich kréftiger Far-' 4.
bung; am intereflanteften das liebevoll und frifch behandelte Bildnis
{feines bieder, aber entfchloffen ausfehenden Lehrers Verrocdig G
a (Nr. 1163) und fein Selbftbildnis. In der alten Sakriftei des Domes &
b ein h. Michael; ein anderer Heiliger in Orfanmichele. Auch die £
¢ Galerie zu Forli befitt ein charakteriftifches, durch {eine dop- i
pelte Beziehung zu Verrocchio und zu Ghirlandajo befonders inter- i
eflantes Portrdt eines jungen Mddchens; leider fehr ruiniert (Nr. 96) Ce
Piero di Lorenzo, gen. Piero di Cofimo (1462—1521), der feinen lic
Namen nach {feinem Lehrer Cofimo Roffelli fithrt, mifcht mit deflen ot
Eigentiimlichkeiten auch Einfliifle von Leonardo, namentlich im ih.
Helldunkel. Eigen ift ihm, der fich im Leben als phantaftifcher
Sonderling zeigt, auch als Kiinftler ein gewiffer phantaftifcher 8
Sinn, welder in einzelnen feiner Kompofitionen einen mdrchen- )
haften Reiz annimmt. Dabei erfcheint er malerifch den meiften &
Florentinern ent{chieden iiberlegen. Die Niederlander find ihm de
vorbildlich gewefen zmur Ausbildung einer guten Technik und eines
feinen koloriftifchen Sinnes. Das wird befonders erfichtlich an (a
d einer Madonna mit Heiligen im Mufeum der Innocenti zu Flo- at
renz und an der {chonen Halbfigur einer lefenden Magdalena A
e aus der Sammlung Baracco, jest im Pal. Corf{ini zu Rom H
Sein Hauptbild in Italien, die Jungfrau Maria ftehend zwilchen
f fechs Heiligen (Uffizien, Nr. 1250), hat noch manches an das a0
g Quattrocento Erinnernde. In S. Francesco bei Fiefole eine o
ganz frithe Konzeption der Maria (bezeichnet und datiert 1480) P
h Eine {pdte Madonna mit Heiligen in der Ch. al crocefisso zu 8
Borgo San Lorenzo. — Einige kleinere Tafelbilder in den #
Uffizien (Nr. 21, 28, 38 und 1246; um 1506 entftanden; urfpriing- d
lich Stiidke von Mobeln, welde unter anderem den Mythus der (i
Andromeda behandeln) find charakteriftifche Beifpiele feiner phan- E
taftifhen Auffaflung mythologifcher Stoffe und zugleich intereffant D
fiir {feine fpatere Behandlungsweife. Ahnlich das Urteil Salomos
iin der Gal. Borghefe zu Rom (Nr. 329); wie die fliichtiger aus-
gefithrten unter jenen Caffoni wohl nur Werkftattarbeit. Dasfelbe
gilt von einem Tondo mit der fehr verdorbenen Anbetung des
Kindes ebenda (Nr. 343, unvollendet).
LR -]
Ein grofles Gefamtdenkmal der toskanifchen Malerei des
15. Jahrh. bieten die zw6lf Fresken aus dem Leben Mofis und
x Chrifti an den Winden der Cappella Siftina des Vatikans dar.
Als das Vorbild fiir die Ausfchmiidkung feiner Palaftkapelle {chwebte
Sixtus IV. die Peterskirche vor Augen, das Ideal einer altchrift-
lichen Bafilika. Ein blauer Himmel mit goldenen Sternen {pannte
fich urfpriinglich an der Dedke aus. Die Papftportrdts zwifchen
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den Fenftern, die hiftorifchen Bilderkreife in typologifcher Anord-
nung an den Hodwdnden, die gemalten Teppiche darunter, das
{ind genau die Dekorationselemente, mit denen man die Wande
einer Bafilika zierte. Wurde doch felbft das opus Alexandrinum,
fiir das die Grdber- und Triimmerftitten um St. Peter das Ma-
terial boten, nach gleichen Muftern als Bodenbelag verwandt wie
in S. Lorenzo oder S. Clemente; erinnert doch endlich audr die
Cancellata von Mino da Fiefole und Dalmata, die fich urfpriing-
lih auf der Stufe erhob, die zu den Kardinalsfizen hinauffithrt,
an die Marmorbaluftrade um das Grab St. Peters, die wiederum
thr Vorbild in der griechilchen Ikonoftafis findet.

Vom 27. Oktober 1481 datiert der Vertrag, den Sixtus IV. mit
Gandro Botticetli, Domenico Ghirtandajo, Cofimo Ro/fetti und Piefro
Perugino abfchlofd, nachdem f{chon einige der Fresken vollendet
waren, Am 15. Auguft 1483, dem Tage der Himmelfahrt Marid,
der die Kapelle geweiht ift, fand die Einweihung ftatt.

Dje Dedsenmalereien Michelangelos (1508—12) lieflen das Ge-
(amtbild der Kapelle unverdndert, aber durch das Jiingfte Gericht
an der Altarwand (1535—40) wurde der Bilderkreis um feinen
Anfang gebracht. Durch den Einfturz des Architravs iiber dem
Hauptportale wurden fodann die lesten beiden Fresken (Auf-
erftehung Chrifti und Kampf um den Leichnam des Mofes) zerftort
und fpédter durch erfchredsende Leiftungen des tiefften Verfalls
erfett. Die Findung Mofis und die Geburt Chrifti, die beiden
Pdpfte Linus und Cletus, die Himmelfahrt Marid und endlich in
den Liinetten die Vorfahren Chrifti find dem Jiingiten Gerichte
zum Opfer gefallen. An den Papftportrdts hat Fra Diamante be-
deutenden Anteil, man erkennt aber auch die Hand Bofticeltis
(in den Papften Sixtus IL, Stephanus Romanus, Cornelius Soter,
Euariftus) und die Gfirfandajos (Pius, Viktor, Iginus, Anaclet,
Dalmata, Felix), andere find durch Reftaurierung vollig entitellt.

Die noch erhaltenen zwolf Gemilde des monumentalen Bilder-
kreifes find das bedeutendfte Denkmal der Freskomalerei der
Frithrenaiffance in Rom.

I. Rechts (Epiftelfeite): 1. Pinfuriccjio: Taufe Chrifti: Portrdt-
geftalten links vollftdndig reftauriert; nur einzelne Koépfe, z. B.
der Chrifti, von Perugino. — 2. Sandro Bofficelfi (ganz eigen-
héndig): im Vordergrunde das Reinigungsopfer des Ausfatsigen
(3. Mofes, 14, V. 2—T7), dahinter in kleineren Verhdltniffen die Ver-
fuchung Chrifti. — 3. Domenico Ghirtfandajo: Berufung des Petrus
und Andreas. (Die beiden Berufungsfzenen im Hintergrunde
Schiilerarbeit, Davide Ghirtandajo.) — 4. Cofimo Rojferli: die Berg-
predigt Chrifti. Schwachliche Leiftung, an der verfchiedene Schiiler-
hinde tdtig waren. Befler die Portrdte links; die Landfchaft
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(nach Vafari) von Piero 67 Cofimo. — 5. Perugino: Sdliifleliibergabe,
In der Hauptfache eigenhdndig. Daneben ziemlich fchwache Schiiler-
arbeit, z. B. die beiden Apoftel hinter dem knieenden Petrus. In
den beiden Greifenkdpfen hinter Chriftus entdedst man deutlid
den Stil Luca Signorellis. — 6. Cofimo Ro/ffefti: Das letste Abend-
mahl. In der Mitte reftauriert. Auffallend {chwach. Von Vafari
wird die kunftvolle Architektur mit Recht gelobt. Die drei Bild-
chen im Hintergrunde find von Schiillern Roflellis ausgefiihrt. —
II. Links (Evangeliftenfeite): 1. Pinfuricchio: Mofes wird auf der
Wanderung nach Agypten vom Engel des Herrn aufgehalten. Be-
{chneidung feiner Kinder durch Zipora. Einzelheiten, z. B. der
Kopf des Mofes, welcher der Befchneidung zufchaut, von Perugino,
— 2. Sandro Bofticefti: Das Leben des Mofes (ftets in gelbem
Gewande und griinem Mantel dargeftellt), von der Ermordung des
Kgypters bis zum Auszuge lfraels gefchildert. Eine Schiilerhand
entdedst man nur in den beiden arg zerftérten Gruppen rechts.
— 3. Sdjute des Ghirfandajo: Pharaos Untergang im Roten Meere
und Ifraels Errettung. — 4. Cofimo Rojjelti und feine Schule: Die
Gefetsgebung auf Sinai und die Anbetung des goldenen Kalbes.
Mofes erfcheint hier links zum erften Male mit dem Strahlen-
kranze, wie er den Kindern Ifrael, die feinen Anblidt nicht er-
tragen konnen, die neuen Gefettafeln bringt. — 5. Gandro Bolti-
ceffi, Mitte: Korah und feine Rotte vom Feuer verbrannt. Redts:
Der Fludher wird gefteinigt (3. Mofes 24, V. 10—23). Dathan und
Abiram von der Erde verfchlungen. Dariiber Eldad und Medad (auf
Wolken wandelnd mit gefchloffenen Augen) weisfagend und un-
geftraft (4. Mofes 11, V. 26—29). Bis auf den Hintergrund (rechts)
eigenhdndige Arbeit Botticellis. — 6. Luca Signorelfi: Mofes gibt
fein Teftament, tritt den Hirtenftab an Jofua ab und fieht vom
Berge Nebo das gelobte Land. Links Beftattung.

Diefe Arbeiten find von bedeutendem Werte und verdienen
eine genauere Befichtigung, als ihren gewdhnlich zuteil wird?).
Sie gehdoren, was Domenico, Luca, Cofimo und Pietro betrifft, zu
den beften Werken diefer Kiinftler. Pietro regt fich hier im engen
Anfdhluffe an Signorelli noch mit einer florentinifchen Lebendigkeit,
die ihm fpdter nicht mehr eigen ift; der Sturz der Rotte Korah
von Sandro, obgleich in der Bewegung bis zu unfchéner Haft ge-
fteigert, ift eine hocdramatifche Kompofition; in dem Fresko
Signorellis find einige Motive von wundervoller Lebendigkeit.

1) Das Licht ift in den Bildern an der Siidfeite nie giinftig. An fonnigen Vor-
mittagen (10—12 Uhr) haben fie wenigftens ein ftarkes Reflexlidht. Wer fibrigens
die Kunftwerke des Vatikans genieflen will, {chone die Augen unterwegs, nament-
lich auf und jenfeits der Engelsbriidte und auf dem Plate vor S. Peter, und nehme
hier lieber den Umweg hinter den Kolonnaden herum.
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Wandgemdlde der Cappella Siftina. Schule von Siena. Ti5

-gabe,  Aber die figurenreiche Erzdhlungsweife jenes Jahrhunderts, die fich
aiiler- | hier in breitem Formate ergeht, die Luft an einzelnen Motiven,
s. In in weldie die Haupthandlung zerfdllt, oder welche neben ihr in
sutlidh . demfelben Bilde dargeftellt find, driidst mehr als einmal das
bend- wefentliche Faktum dergeftalt zuflammen, dafl das Auge fich ganz
Vafari an die lebensvollen Einzelheiten, an die angenehme Fiille, wie an
Bild. die trefflichen Portrdtgeftalten und an die landfchaftlichen und
rt. — baulichen Hintergriinde hdalt1)., Hier, in der Ndhe der Propheten
i«f der und Sibyllen, in der Néhe der Stanzen und Tapeten, wird man
. Be. inne, warum ein Raffael und ein Michelangelo kommen muflten,
3. der und wie fehr es diefer in lauter Leben und Charakter fich felbit
@qino. verlierenden Kunft not tat, wieder auf das Hédfte zuriidigewiefen i
elbem zu werden. Und doch ift auch diefes Hochfte hier ftellenweile an-

.g des sutreffen. In Ghirlandajos ,Berufung des Petrus und Andreas

rhand zum Apoftelamte® ift dem Ereignifle die ergreifendfte und feier- i
rechts, licafte Seite abgewonnen und zur Hauptfache gemadht; es ift wie
Meere eine Vorahnung von Raffaels ,Fifchzug Petri“ und ,Pasce oves
e: Die meas!”

.albes. Raa

ahlen-
ht Z?_ Neben diefen ebenfo mannigfachen als grofiartigen Kiinftler-

Bott. 9eftalten von Florenz tritt die Malerei der alten Rivalin Siena,
techts, deren Maler im Trecento faft ebenbiirtig neben den Florentinern
o und dageftanden hatten, wéhrend des 15. Jahrh. fo fehr zuriids, dafl ;
d (auf 8 dem Befchauer, der nicht von der dekadenten Richtung unferer !
3 b eigenen Zeit angeftedst ift, {cawer wird, nach jenen florentiner
-echts) Schépfungen den Werken diefer Schule die notige Aufmerk-

famkeit widerfahren zu laffen. Die Plaftik Sienas hatte den

:s gibt

t Eom grofien Vorzug gehabt, daff am Beginne der neuen Zeit in Siena :q_
ein Bildner erftand von einer weit iiber den Rahmen der gewdhn-

fienen Ldien fienefifchen Begabung hinausgehenden fchopferifchen Kraft

wird!) und Groflartigkeit, die fiir feine Nachfolger faft ein Jahrhundert L
e m; lang ein belebendes Element blieb. Nicht fo in der Malerei. Hier
2 hielten die Kiinftler, z. T. diefelben, die als Bildhauer im Anfchlufle !

engen : SH e ; 1 ]
igk?:it an Quercia recht Tiichtiges leifteten, an den alten Traditionen des :
Kora}; Trecento mit feltener Zdhigkeit feft, was um fo ungiinftiger wirkte, {
it gol als fie im Gegenfage gegen die groflen Meifter jener Zeit nur I
2cesks felten zur Tétigkeit im grofien berufen wurden. Die Sauberkeit b
-igkeit und Sorgfalt der kleinen gotifchen Tafelbilder fteigert fich in ihren K

1) Die hiftorifchen Anfpielungen, die Steinmann in dem Freskenzyklus hat er- il
on Vor-  kennen wollen, kénnen vorldufig nur als hypothetifch bezeichnet werden. Danac B
ibrigens foll im Opfer des Ausfifigen des Papfles Bautdtigkeit verherrlicht worden fein, ,
iamente @ = Pharaos Untergang der Sieg des Roberto Malatefta iiber Alphons, den Sohn '
Inehme 4¢s Konigs von Neapel; die Vernicitung der Rotte Korah foll fich gegen die Kon- ]

zilsverfudie des Erzbifchofs Andreas von Krain richten.
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Altarwerken bis zu verknécherter Starrheit und, wo dramatifche
Leben angeftrebt wird, zu vélliger Monotonie oder zur Karikatu
In ihrer Zeichnung machen fich die Fort{chritte der Perlpektin
nur {ehr unvollftdindig, in der Farbung ein Streben nach Plafkt
und Helldunkel faft gar nicht geltend; die Technik bleibt unver
dndert die alte Temperatechnik. Ein Einflufl von Florenz ift zwa
nicht vollig zu leugnen, aber er wirkt nicht belebend auf dief
gealterte Kunft. Bei diefen groffien Mdingeln haben die beflere
Werke doch einzelne Eigenfchaften, die mandhe darunter nicht nu
ertrdglich madien, fondern ihnen felbft einen gewiflen Reiz ver
leihen: in der echt fienefifchen Innigkeit der Empfindung, in dg
Keufchheit und Grazie der Auffaflung, in liebevoller Durchfithrun
des Details und in der Naivetdt der Darftellung.

Die dlteren Maler diefer Zeit, die noch fehr ftark von den Tra
ditionen des Trecento (namentlich der Lorenzetti) zehren, wi
Giov. 3i Paofo, Saffetta, Sano 0¢ Piefro u. L f., find oben [du
erwihnt worden (S. 670). Fiir Lorenzo 8¢ Piefro gen. Vecdjielhy
Francesco 0i Giorgio und Pleroccio 97 Barfofomeo Landi konne
wir im allgemeinen auf die Charakteriftik gelegentlich ihrer ple
{tifchen Arbeiten hinweifen (S. 493 ff£.), jedoch mit der Beflchrdnkung
dafl faft jede Frifche oder gar Energie und naturalifti{cher Sinm
die wir dort fanden, ihren Bildern abgeht. Tecdfieffas gemal
Geftalten find noch weit hagerer und fchwéadhlicher als feine plaft
fchen, fo dafl er jenen archaifierenden Malern nahe fteht; er ver
liert fich noch mehr ins Detail, wofir feine Madonnen in de

a Uffizien (von 1447, Nr. 47) und die beflfere in der Akademit
zit Siena (von 1479) angefithrt fein mdgen. Sein beftes Wer
t ift wohl die zierliche, vortrefflich erhaltene Himmelfahrt im D omt
c von Pienza. Von Francesco 0i Giorgio in der Akademie di
bezeichnete Anbetung Chrifti, fein grofies Hauptwerk, die Kronun
Marid, mehrere kleine Madonnen und Predellenftiidte ebenda und
d eine Geburt Chrifti in S. Domenico. Peroccio ift der Urheber eine!
recht tiichtigen Altarftaffel mit Szenen aus der Legende des h. Bene
e dikt in den Uffizien (Nr. 1404); fie wird dem Franc. di Giorgio zt
gefchrieben, mit dem der Kiinftler fehr verwandt und daher leichta
verwedfeln ift. Helligkeit der Farbe und Sauberkeit der Durd:
bildung zeichnen ihn befonders aus. Ahnlich find ver{chieden
f Bilder von ihm in der Akademie zu Siena (fein Hauptwer
die Madonna zwilchen den hh. Michael und Bernhard; ander
g Madonnenbilder ebenda, {fowie im Pal. Saracini).

Ausfchlielich als Maler tdtig find gleichzeitig Benvenuto &
Giovanni (1436—1518) und fein Sohn Girofamo di Benvenuto (141
bis 1524), als deren beftes gemeinfames Werk die 1500 ausgefiihrt

h Totenbahre im Hofpitale mit ihren zierlichen figiirlichen Dar
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frellungen gilt. Von Benvenuto eine Verkiindigung im Palazzo
de’ Priori zu Volterra (1466) und eine Geburt Chrifti im Dome
dafelbft; eine Madonna mit Heiligen in S. Domenico zu Siena
(1483); eine trefflich erhaltene Madonna della Mifericordia (1481)
im Monte dei Paschi ebenda; eine zweite Verkiindigung in
§. Bernardino zu Sinalunga, wo nod verfchiedene Bilder
{einer Hand. Sein Hauptwerk ift die grofle Himmelfahrt Chrifti in
der Akademie (1491), deren Malweife von der feines Sohnes
kaum mehr zu unter{cheiden ift. — Girofamos einziges bezeichnetes
Werk ift die Mad. della Neve (aus S. Domenico) in der Aka-
demie (1508); urkundlich ift von feiner Hand auch die iibermalte
Himmelfahrt in 8. Caterina di Fontebranda. — Der bedeu-
tendfte unter den Malern Sienas im [pdtern Quattrocento ift wohl
fllaffeo 0i Giovanni df Barfofo aus Borgo San Sepolero (1435—1495).
Bei ganz dhnlichen Eigentiimlichkeiten, wie denjenigen der befleren
unter den genannten Kiinftlern, haben feine Frauengeftalten eine
grofiere Wiirde, feine Engel einen grofieren Liebreiz, ift feine reiche,
helle Farbung von gréfferer Harmonie. Am giinftiglten zeigt dies
fein grofies Altarbild der thronenden Madonna zwifchen zahlreichen

Engeln und Heiligen in 8. M. della Neve in Siena (1477) und i

a
b

c

d

e

1

dhnlich die thronende Barbara in S. Domenico (1479), fowie k

mehrere thronende Madonnen und kleine Marienbilder der Aka-
demie (befonders das von 1470) und die grofle Himmelfahrt
Maria in S. M. de’ Servi zu Borgo San Sepolcro (1487).
Sobald er jedoch dramatifche Vorgdnge zu {childern fucht, wie in

1

feinen verfchiedenen Darftellungen des Kindermordes (in S. Ago-n

ftino von 1482, in S. M. de’ Servi von 1491 und in dem iiber-
malten Bilde im Mufeum zu Neapel), wirkt aud er, tro man-
cher Schonheiten, ftarr und verzerrt. — Seiner Richtung {chlief$t
fih bei geringerem Talente Guidoccio Cozzarelli (1450—1526) an,
von dem die Akademie eine bezeichnete Madonna befift. Nodh
tiefer ftehen @ndrea 07 Fliccofo (1460—1529) und Prefro 07 Do~
menico (1457—1501), von denen die Akademie wieder mehrere
Bilder enthdlt.

Am f{chwdchiten erfcheinen diefe fienefer Kiinftler in ihren
Fresken. So tritt in der 1440—43 von Domenico i Bartolo,
Priamo Jeffa Quercia (dem talentlofen Bruder Giacomos) und Tec~
chieffa ausgemalten Halle des Spitals an die Stelle der fonft
bei Tafelbildern beobachteten peinlichen Sorgfalt flichtige und
liederliche Arbeit. — Etwas vorteilhafter zeigen fich die an der
Ausmalung der Unterkirche des Domes, S. Giovanni, beteiligten
Kinftler: @ichefe o Taffeo Lambertini aus Bologna (Apfis, 1447),
Uecchiefta (Dedse, 1450), Benvenuto 0i Giovanni (die Wunder des
h. Antonius, 1453) und Piefro i Francesco dei Priuoti (Chriftus

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufi. II, 3. Malerei. 46

t




718 Malerei des 15. Jahrhunderts.

beim Pharifier, 1489). — Erfreulicher find die originellen Zeid-

a nungen diefer Meifter zu den Fuflbodenmofaiken im Dome ., -

b und in S. Giovanni (vgl. S. 222 ¢). 4l
ot fife
der

Im Gegenfatie zu diefer fih mehr und mehr in veralteten p.s
Schultraditionen ablebenden fienefifchen Malerei entwidtelt fich in. gy
Umbrien wahrend des 15. Jahrh. aus kleinen lokalen Anfdngen,
die auf Einfliiflen von Siena beruhen, durc die Verbindung mit 4
Florenz eine hohe Bliite der Malerei. In Florenz gebildet und Jah
hier meift auch ldngere Zeit tdtig, treten verfchiedene diefer] 7ins
umbrifchen Kiinftler in Wettftreit mit ihren grofien Zeitgenoffeni ;¢
in Florenz, um alsbald neben ihnen zu der grofiartigen Entfaltung P
der Malerei des Quattrocento beizutragen. di

Die Entwidslung ift in den verfchiedenen Teilen Umbriens eine. 145
verfchiedene: der nérdliche Teil bis zum Trafimenilchen See (und| opp
:m Anfclufle daran auch teilweife die Marken) trat erft fpat, aber. (g
dann direkt in Kunftbeziehung zu Florenz, dem er durch Lage e
und politifche Unterwerfung zugewendet war, wdhrend fich in den| vy,
Orten des fiidlichen Umbriens durch Beziehungen zu Siena und gy
(elbft durch mehrfache Tatigkeit fienefifcher Kiinftler eine lokale: g«
Kunfttitigkeit fchon im Ausgange des 14. Jahrh. entwidselte. Hiet ge;
‘n der Heimat des h. Franziskus fcheint fich ein ftdrkerer Zug der. (g
Andacht als anderswo in dem profanen Italien der Renaiflance gg
erhalten zu haben. Wenn diefer nun in der Malerei fchlieBlid pgj
in Perugino jenen ungemein intenfiven Ausdruds fand, fo kommt |ig
dabei mit in Betracht die von den eigentlichen Herden der Re-' jiir
naifance entfernte Lage, die Verteilung der Krifte auf verfdie- g
dene Orte, die mehr ldndliche, einfache Sinnesweife der Befteller, Go
mochten es nun Bewohner jener fteilen Wein- und Olftddtchen oder  pej
abgelegener Klfter fein, endlich (wie erwdhnt) der Einflul Sienas. Ki

Unter jenen lokalen Kiinftlern verdient ein Maler von Gubbio, mg
Offaviano Tleffi (+ 1444), genannt zu werden, deffen Hauptwerk, hie

c die fog. Madonna del Belvedere in 5. M. Nuova zu Gubbio gej
(wahrfcheinlich von 1404), trefflich erhalten ift und einen charak- pej
teriftifchen und befonders giinfligen Eindrudk von dem damaligen ein
Stande der umbrifchen Malerei gibt. Recht tiichtige Fresken von ihm  Ge

d befigt die Sakriftei von S. Agoftino zu Fabriano. Weit geringer by

e ift fein reicher Freskenzyklus in der Kapelle des Pal. del Go- gm
verno in Foligno (1424). — Ein {chwacher Vorgdnger, nodi it (D,
Trecento, ift @ffegreffo Puzi, mutmafilich der Lehrer des Gentile 1q

f da Fabriano. Von ihm ein Altarbild im Mufeo Criftiano des (F,

g Vatikans (1365), ein befleres in der Sakriftei der Kirche zu Ma- ter
cerata (1369). ift
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Zeidh- Weitaus den hervorragenditen Platy unter diefen Lokalmalern
dome! i Foligno, Camerino, Gualdo, San Severino u.f f. nimmt Gentile
di Niccold di Giovanni di Mafo ein, nach feinem Geburtsorte Gern~
ffe da Fabriano genannt (geb. vor 1370, 1428 in Rom). Nad
den Orten und dem Umfange feiner Tatigkeit fcheint fiir ihn die
Etett?n Bezeichnung eines Lokalmalers wenig paflend: nach ldngerer
fich in Tatigkeit in der Heimat wurde er zur Ausmalung des Dogen-
i“QCT}: palaftes mit Pifanello nach Venedig berufen; dann wurde er Hof-
tig mit  gler des Pandolfo Malatefta in Brescia und war darauf vier
=t'und Jahre lang in Florenz tdtig, wohin er feinen Schiiler Jacopo Bel-
diefer 731 als Gehilfen mitgenommen hatte. Von Florenz begab er fich
noffen. . & Siena und Orvieto; fchlieBlich wurde er feit 1426 von den
altung Papften Martin V. und Eugen IV. bis zu feinem Tode namentlich
durch umfangreiche Freskomalereien im Lateran befchdftigt, die
18 eine. 1450 das Staunen des frommen Pilgers Roger van der Weyden
e (und erregten. Und dodch, wenn wir die erhaltenen Werke feiner ver-
t, aber {chiedenen Zeiten betrachten, werden wir nur geringe Ver{chieden-
Lage. peiten wahrnehmen. Sein fritheftes, noch in Fabriano gemaltes
in den.  YWerk ift von dort in die Brera zu Mailand gekommen: eine a
a und Kréonung Marid, an den Seiten einzelne Heilige, in der Predella
lokale. gzenen aus deren Leben (eine davon fehlt). Wenn aud weit
Hier geringer, fo ift es doch feinem Charakter nach nur wenig ver-
ug det  fthieden von Gentiles beriihmtem Hauptwerke, der Anbetung der
iflance Kénige in der Akademie zu Florenz, die er dort 1423 fiir den't
iefllid Ppalazzo Strozzi malte. Statt fich dem Charakteriftifhen, Wirk-
gommt lichen, Individuellen fchrankenlos hinzugeben, geht Gentiles reine
er Re- Jinglingsphantafie in das Schone und Holdfelige und {chafft eine
irfchie-  bis zum Wunderbaren (auch durch dufiere Mittel der Pracht, z. B.
fteller,.  Goldaufhéhung) gefteigerte Wirklichkeit. Es gibt wenige Bilder,
m odef  hei deren Entftehung f{ich die Darftellung einer idealen Welt fiir den
Siends. Kiinfller fo ganz von felbft verftand, wenige, die einen fo iiber-
jubbio, mdcitigen Duft von Poefie um fich verbreiten. Gentile erlcheint
>t“’ef_k: hier als der Fra Angelico Umbriens, ohne diefen jedoch im Form-
ubbio gefithle und an Innigkeit der Auffaflung zu erreichen. — Florenz
harak- befitst aufferdem in den Uffizien (aus S. Niccold) die vier Fliigel ¢
aaligen’ eines Altarwerks vom Jahre 1425: die hh. Nikolaus, Johannes d. T.,
onihm’  Georg und Magdalena, ausdrucksvolle Geftalten von reicher Fér-
eringe!  bung, in prachtvoll zierlicher Gewandung und reichem Schmudse;
.1 Gfl- dhnlich die kleinen Monche und Engel in den Giebelauffdten.
och i (Dgs Mittelftiidk mit der Madonna im Budtingham-Palace zu
Gentile. London) — Ein frithes Werk in der Pinakothek zu Perugiad
no des (F.39), die Madonna auf gotifchem, mit Myrtenzweigen gefdhmiids-
su Ma-  tem Throne, dem Kinde eine Granade reichend. — In Orvieto
it im Dome noch das Fresko einer lieblichen Madonna erhalten, e
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leider arg befchddigt, das Gentile 1426 auf der Durchreife nach Rom
malte. — Ein befonders anziehendes Madonnenbilddhen befist das ot
a Mufeo Civico zu Pifa, ein dhnliches frithes, leider {chadhaftes vet
b Madonnenbild das Mufeo Poldi zu Mailand, ein drittes das gel
Mufeo Induftriale zu Rom.
Diefe Richtung der umbrifchen Malerei erhdlt ihren Abfdlufl Ly
in einem jiingeren und weniger begabten Maler von Foligno; + 1
Piccots di Liberatore Mariani, gen. &funno?l) (geb. um 1430, 1 1502),0  ¢p,
Es macht fich bei ihm deutlich der Einfluf von Benozzo Gozzoli  Ei
geltend, der damals in der Néhe von Foligno feine erfte Tdtig- (e
keit noch in Fra Angelicos Stile entwidelte. Niccolds Bildung 4
war eine ziemlich geringe, feine Malerei bisweilen roh, feine. pi1
Anordnung unbehilflich, — allein noch heute dringt bisweilen ein in
Maler mit ebenfo befchrdnkten duffern Mitteln durch den bloflen. g
Ausdrudc zu einer hohen, wenn auch nur provinzialen Geltung ye
¢ durch. Seine zugénglicheren Werke finden fich im Pal. Colonna  gh
d zu Rom; im Vatikan eine grofie Altartafel vom Jahre 1466 en
e fowie in Villa Albani eine thronende Madonna zwifchen Heiligen.  m
f (1475); — in der Brera zu Mailand eine bedeutende Madonna v
mit Engeln und einzelnen Heiligen auf zugehorigen Fliigeln von  de
1465; wohl das wichtigfte eine Verkiindigung mit einer Glorie und pe
g einer frommen Gemeinde (aus S. M. Nuova) in der Pinakothek e
zu Perugia (von 1466): {chéne Bildung der Kopfe des Gabriel ¢
und der Madonna, die Andact der Engel véllig naiv. Ein Altar- T
h {chrein, auf beiden Seiten bemalt, in der Pinakothek zu Bo-  di
logna (Nr. 360), vorn die Madonna zwifchen Heiligen, auf der, ¢
Riidifeite die Verkiindigung. — In Foligno frithe Fresken unter  fic
: Benozzos Einflufl in S. M. in Campo (vor der Stadt); verdorbene.  he
k Fresken in S. M. infra Portas; in S. Niccold ein reiches  Fj
Altarwerk von mehreren Tafeln, fein beftausgefithrtes Haupt
werk (1492); auch eine Kronung Marid mit zwel knieenden Hei-
1 ligen. — Im Dome von Affifi: geringe Fragmente eines Altar-| F
werkes, in die Wand eingelafflen. — Die iibrigen Gemdlde it f¢
m Deruta, S. Severino, Gualdo, Nocera und La Baitia. (Hier
eines feiner legten Bilder, Madonna mit Engeln und Heiligen, §;
von 1499.) h,
Niccold fchldgt den Ton an, der dann bei Perugino fo maditig g
weiterklingt: es ift der Seelenausdruds bis zur {chwdrmerifchen,
ekftatifchen Hingebung, in Képfen zarter Jugendichonheit. Jedodt ¢
it er bei Niccold noch gemdfligt und naiv, was bei Perugino und B
namentlich feinen Nachfolgern leider felten der Fall ift, und mit
einem gewiilen dramatifchen Zuge verbunden. d

1) Diefen Beinamen gibt ihm zuerft Vafari, wohl aus Mifiveritandnis der In- ir
(chrift auf dem Bilde in S. Niccold zu Foligno: Nicholaus alumnus Fulginie. Vi
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. Rom Inzwifchen waren die nérdlichen Stadte Umbriens, die bis dahin
st das!  yon den fiidlichen Nachbarorten oder von Siena aus mit Gemadlden
aaftes! verfehen worden waren, in ihrer Kunftentwidslung nicht nur nach-
s das gekommen, fondern weit vorausgeeilt.
Pietro di Benedetto de’ Francesdhi, gen. Piero deffa Francesca,
_fdﬂuﬁ aus dem Apenninenftidtchen Borgo San Sepolcro (geb. um 1420,
Lgngf + 1492, und zwar nicht blind, wie Vafari angibt), hatte das Gliids,
1502), ehe die wenigen Malereien fienefifcher Kiinftler einen dauernden
0zzoliT Rindruds auf ihn gemacht hatten, in Perugia die Bekannt{chaft
Latig- des dort tdtigen Domenico Veneziano zu madchen, der ihn 1439
ild‘fn‘! mit fich nach Florenz nahm und ihn etwa zehn Jahre lang als Ge-
feine. pilfen bei der Ausfithrung feiner (jefit untergegangenen) Fresken
:n eil.  in der Spitalkirche von S. M. Nuova befchiftigte. In der Tat ift
>lofien es denn auch der Stil des Domenico, der aus Pieros Werken in
eltung  yervollkommneter Weife zu uns fpricht. Seine Geftalten find von
Lonna shnlicher Derbheit wie bei feinem Lehrer, aber fie find voller,
1466, energifcher, ernfter. Er beherricht die Anatomie, aber er liebt fie
siligen.  mehr anzudeuten, als fcharf auszufprechen. Seine Férbung ift
donna.  yon dhnlicher Helligkeit wie die des Domenico, und die Wirkung
In von des Lichts und das Helldunkel find darin in ftaunenswerter, vollig
ie und  peyer Weife wiedergegeben. Infolgedeffen haben feine Bilder
Dth?i’- {tets eine bewunderungswiirdige Raumtiefe und feine Geftalten
jabriel  jene auferordentliche Plaftik, die fie bei bewegten Szenen zu ihren
Altar-|  Ungunften in gar zu ftarrer Ruhe erfdieinen laffen. Und wie er
u Bo-  die Gefege der Luft- und Linienperfpektive, die er felbft in einem
uf der  {refflichen, noch erhaltenen Traktate niederlegte, mit einer feine
. unter|  florentiner Zeitgenoffen noch iibertreffenden Meifter(chaft hand-
01‘}33“* habte, fo vervollkommete er auch ihre neue Technik der Ol- oder
reicies.  Firnismalerei, indem er fie mit gréferer Leichtigkeit handhabte
Haupt-'  und bei diinnem Auftrage die Farben befler zu vertreiben verftand.
m Hei- Gleich fein erftes datiertes felbftindiges Werk (von 1451), ein
Ait“f' Fresko in S. Francesco zu Rimini, zeichnet fich noch jeft in a
ilde it/ feinem fehr iibermalten Zuftande durch individuelle Belebung, pla-
- (Hier!  flifhe Wirkung und helle harmonifche Farbung aus. Es ftellt den
eiligen, Sigismondo Malatefta dar, der vor feinem Schugheiligen, dem
i h. Sigismund von Burgund, einer Geftalt von feltenem Adel, kniet;
Tl.adltiﬂ neben ihm zwei Windhunde. — Wahrfcheinlich bald darauf wurde '
flfcheﬁ! der Kiinftler nach Arezzo berufen, um in S. Francesco denb B
Jedod' Chor mit Fresken aus der Legende vom heiligen Kreuze fiir Luigi
- un'd Bacei auszumalen. Diefer Zyklus ift nicht nur Pieros bedeutendites
nd mit.  Werk, das die Vorziige des Meifters am ftarkften bekundet, fon-
dern neben den Fresken Ghirlandajos in S. M. Novella, Signorellis
< der T, in Orvieto und Mantegnas in den Eremitani die in ihrer Art her-
nie. vorragendfte und impofantefte Leiftung des Quattrocento. Die er-
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haltenen Teile zeigen eine fo energifche Charakteriftik, eine folde
Naturtreue und bei hellem, leuchtendem Kolorit eine {fo feine Be-
leuchtung, dafl die Darftellungen trof dem Mangel an hoherer
Auffaffung fich iiberzengend und gewaltig dem Befchauer einpragen
Bis zu welder Meifter{fchaft in der Lichtwirkung es Piero gebradt
hatte, zeigt in fchlagendfter Weife die Erfcheinung des Engels
im Zelte des f{chlafenden Konftantin. Raffael ift zu feiner ,Be.
freiung Petri® offenbar hierdurch oder durch ein dhnliches Effekt-
fHide in den durch ihn herabgefchlagenen Fresken Pieros im Va-
tikan infpiriert worden, ohne dafl er ihn iibertroffen hdtte. -
a Arezzo befitt zudem im Dome, neben der Sakriftei, nodh die
gut erhaltene Geftalt der Magdalena.
In Pieros Geburtsort, Borgo San Sepolcro, findet fich im
b Pal. del Comune eine fehr wirkungsvolle Auferftehung Chrift
c und ein h. Ludwig (1460), beide al fresco; ebenda eine figuren-
reiche Madonna della Mifericordia mit fiinf kleinen Darftellunger
an der Staffel und einer Grablegung Chrifti im Innern des Taber-
nakels, vielleicht das frithefte uns erhaltene Werk des Meifters,
ida er {chon 1445 den Auftrag darauf erhielt. — In Monterdi
bei Borgo San Sepolcro (Kap. des Campofanto) das groff kom-
ponierte Fresko der Madonna del Parto. — Ein reiches Altarwerk
e in der Pinakothek zu Perugia (F.21), die thronende Madonna
mit vier Heiligen, oben die Verkiindigung mit trefflich verkiirzter
Sdulenhalle, erfcheint gebundener und niichterner neben diefen
Werken. (Die Predellenftiidse, F.22—24, geringe Werkftattarbeiten,
Um 1469 wurde Piero an den Hof des Federigo von Urbino
gezogen. In Urbino felbft ift noch das trefflich miniaturartige
¢ Bildchen der Geiflielung Chrifti in der Domfakriftei erhalten;
troty feiner Befchddigung doch in bezug auf Lichtwirkung und Per-
{pektive noch von grofiem Interefle. Pieros hervorragendftes Ol-
g gemdlde befindet fich jeit in den Uffizien (Nr. 1300)1): das kleine
Diptychon mit den charaktervollen Bildniffen des Herzogs Federigo
und feiner Gattin Battifta Sforza (1465), auf deflen Riidsfeite dic
k&ftlichen kleinen Triumphziige des Herrf{cherpaares in lichtvoller
Berglandfchaft dargeftellt find. — Ein durch Schmut; und triiben
Firnis unlcheinbares, bezeichnetes Bildchen, das einen Edelmann
vor dem h. Hieronymus knieend in einer Land{chaft darftellt, be-
h figt die Akademie zu Venedig (Nr. 47). Das grofie Altarbild
in der Brera (Nr. 187), eine thronende Madonna, von Engeln und
Heiligen umftanden, vor ihr der Herzog Federigo im Stahlpanzer

(Y

1) Was fonft in Italien oder im Auslande an Bildniffen unter P. della Fraon-

cescas Namen geht, fithrt diefen mit Unrecht. (S. unter Domenico Veneziano)

® _ In der Gal. zu Urbino ein intereffantes Architekturbild, wahrlcheinlich vom
Architekten des Palaftes, Luc. da Laurana, ganz unter Pieros Einfluffe.
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knieend, zeigt in Typen, Zeichnung, Behandlung und Anordnung,

felbit in den dekorativen Detai
Eigentiimlichkeiten Pieros, daf}

Is fo auffallend alle bezeichinenden
es unbegreiflich erfcheint, wie es

fo lange dem Fra Carnevale zugefchrieben werden konnte. (Nach

1472; die Hdnde des Herzogs
gemalt,) Eine kleinere Madon
Grazie vor Sinigaglia (ang

ind von Juftus van Genf fertig
na zwilchen Engeln in S. M. delle a
eblich von 1475) und die Einzelfigur

des h. Dominikus im Mufeo Poldi zu Mailand (Gegenftiids, h. b

Michael, in London) find ebenfo

darakteriftifche Arbeiten des Piero.

Jenem Fra Barfolommeo Corradini, gen. Fra Carnevate von

Urbino (erwdhnt fchon 1451, 7
ohne geniigende Begriindung,
burt Marid und der Darftellu
berini zu Rom beigemellen.
weiten Gewdndern mit langen

um 1484), find neuerdings, jedoch
die beiden grofien Bilder der Ge-
ng im Tempel in dem Pal. Bar-c¢
Die kleinen fchlanken Figuren in
Falten, die als Staffage der reicien

Architektur dienen, die fchweren Formen und der klaffifche Relief-

(hmuds der Bauten, wie der

helle Ton, laffen den Einflufl des

Piero della Francesca (wohl auf der Bafis einer vorherigen Pa-

duaner Schulung) durchblidsen.

Unter dem Einfluffe des Piero della Francesca bildete fich auch
Melozzo degli Ambrofi, gen. Tlletozzo da Forti (1438—94). Was
in Ttalien noch von ihm vorhanden ift, geht faft qusfchlieBlic auf
feine Tatigkeit fiir Sixtus IV. und deffen Nepoten zuriide. Leider

it fein Houptwerk nur nodh

in diirftigen Uberreften erhalten.

Man fieht davon in Rom iiber der Treppe des Quirinals einen d

fegnenden Chriftus von einer E
capitolare der Sckriftei von

ngelfchar umfcwebt, in der Stanza
S+. Peter zehn Brudftiidte mit e

iugendlichen Engelfiguren, mufizierend und fingend, fowie vier
Apoftelkopfe; es find arme Fragmente eines wunderherrlichen
Ganzen, ndmlich der in Fresko gemalten, 1711 zerftdrten Halb-
kuppel des Chores von SS. Apoftoli. Die verkiirzte Untenficht,
damals mit Recht als groBe Neuerung beftaunt, wurde feit Cor-
regio taufendmal von Kiinftlern dritten Ranges iiberboten und hat
fir uns nur hiftorifches Interefle. Melozzos grofieres Verdienit
ift, dal er zu einer vollig freien, edel finnlichen Jugend{chonheit
durdidrang und fie mit begeifterter Leichtigkeit (einft in mehr als
hundert Geftalten) hervorbrachte. Diefes Meifterwerk Melozzos
gehort feiner fpatern Zeit, den lefzten Jahren der Regierung

Sixtus’ IV. an. — Das Fresko
Sixtus IV. mit feinen Nepoten,
{hwer zu erkennen ift, in der
thekar Platina (1476—7T7), ift
Portrdatgeftalten, die reiche per

in der Vatikanifcien Galerie, f
unter denen der kiinftige Julius IL
Mitte knieend der gelehrte Biblio-
durch die {charf charakterifierten
{pektivifche Architektur und meifter-
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liche helle Féarbung von dhnlicher Bedeutung?). Verwandt, dod
altertiimlicher ift die Figur des h. Markus, im Durchgange der
Sakriftei von S. Marco in Rom elend untergebracht, und eine
thm gleichfalls zugefchriebene Papftfigur ebenda (in der Kapelle
rechts vom Chore). Etwa gleichzeitig fithrte Melozzo audh dos
Fresko an der Riidkfeite des Coca-Grabmals in 8. M. fopre
Minerva (S.205f) aus: Chriftus als Weltenridhter, zwei Pofaunes
blafende Engel zur Seite, am Grabe knieend der fpanifche Geift-
liche; den Fresken aus SS. Apoftoli nahe ftehend.

Von Melozzos Arbeiten in Urbino, wohin ihn Herzog Federigo
um die Mitte der fiebziger Jahre berief, it an Ort und Stelle
nichts mehr vorhanden. Doch hat die Gal. Barberini in Rom
aus der Urbiner Erbfchaft wenigftens eine der Tafeln gerettet, die
zulommen mit denen des Juftus van Gent das Privatkabinett des
Herzogs {chmiidsten, und die, wie die Intarfien, 1476 vollendet
wurden: Federigo im fiirftlichen Ornate vor einem reich verzierten
Betpulte knieend, neben ihm der etwa fiebenjdhrige Guidobaldo;
meifterhaft in der Charakteriftik wie in der Klarheit und Leudt
kraft der Farbe. (Mit Unrecht auch Feffus van Genf zugelchrieben)

In das Pontifikat feines Gonners Sixtus IV. (wahrfcheinlich erf
1488) fallt auch der Fresken{chmuds der Capp. della Teforeria im
Dome zu Loreto (vom Kardinal Girolamo della Rovere geftiftet)
Der kleine achtedsige Raum follte in triumphbogenartigen Ein-
fafflungen Gemilde aus dem Leben Chrifti erhalten, von dener
aber nur der Einzug in Jerufalem ausgefithrt (oder erhalten) ift
Auf dem gemalten Gefimfe fifen acht Propheten, in ftarker Ver-
kiirzung gefehen. Die Kuppel dariiber ift in acht Felder geteil,
mit fehr reicher ornamentaler Einrahmung; vor den {chmalen Off-
nungen auf der blauen Luft je ein reichgewandeter jugendlicher
Engel mit einem Marterinftrumente; dariiber ein Cherubimkranz
und in der Mitte auf reicher Dekoration und in gelchmadsvollem
Eichenkranze das Roverewappen. Melozzo erfcheint hier befonders
ftreng und mehr an die Arciitektur gebunden, freilich auch be-
fangener als in den Kuppelmalereien von SS. Apoftoli. — Me-
lozzos Werkftatt gehdren die beiden fehr befchddigten Tafeln der
Verkiindigung mit den leider nur in der untern Hdlfte erhaltenen
tiichtigeren Einzelgeftalten von Heiligen auf der Riidsleite (ur-
{priinglich vorn), die kiirzlich fiir die Uffizien erworben wurden.

Was Melozzo in allen diefen Arbeiten von Piero della Fran-
cesca unterfcheidet, ift ein hoher Sinn fiir Schonheit und drama-

1) Von Melozzos Fresken in den Stanzen ift, abgefehen von der Einteilung
der Dedien in mehreren Zimmern, das Mittelitiide der Dedre in der Camera dells
Segnatura noch erhalten, eine Baluftrade, auf der ftark verkiirzte Putten {pielen,
in der Mitte auf blauem Himmel das Wappen Sixtus’ IV.
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, dod tifches Leben; feine Gewandung ift reicher und baufchiger; in der
le der’ Farbung erreicht er Pieros Helligkeit und deffen Helldunkel nicht
1 eine yollig und er{cheint neben ihm eher grau und etwas {chwer im
apelle| Tone. Er ndhert {ich vielfach dem Mantegna, ohne deflen Schdrfen
h dos und Hérten zu teilen. Seine Tafelbilder find in 01 gemalt und
lopra verraten einen unmittelbaren Einflufl der gleicdhzeitigen
aunenl niederldndifchen Malerei, den wir auf Juftus van Gent zuriids-
Geilt- sufiihren haben, mit dem er zufammen in Urbino an der Aus-

{hmiidsung des Palaftes befchdftigt war (L unten). Nicht nur die
derigo.  Vervollkommnung feiner Tecnik forderte diefer Einfluf}, fondern

Stelle offenbar auch feine Anfchauung der Natur.

Rom Als Schiiler des Melozzo bezeichnet fich fein Landsmann @arco
et, diel Pabnezzano aus Forli (geb. 1456, zufolge der Auffchrift auf feinem
tt des  Selbftportrit in der Pinakothek zu Forli, bezeichnete Bilder a
lendel. zwifchen 1481 und 1537), ein Kiinftler von nur geringer Begabung.
dertenn. Wahrend die plaftifche Bildung feiner Geftalten Melozzos Schule
baldo;.  verrit, zeigt die Fdrbung und Behandlung den Einflufl der Schule
eucht-' Bellinis, der nach Melozzos Tode iibermdcdtig auf ihn einwirkte.
ieben). Von feinen geiftig beflchrankten, profaifch biirgerlichen Heiligen-
«ch ert!  geftalten, die mit dngftlichem Ausdrudke beieinander ftehen, finden
ria im  fich zahlreiche, z. T. recht gute Beifpiele in Forli: Altartafeln in b
(iftet. der Pinakothek (befonders das frithe Abendmahl und die Ver- ¢
a1 Ein-  kiindigung), tiichtige friihe Fresken in der Capp. Sforza (1. Kap. r.)
denen’ in8.Biagio e Girolamo: die Kuppel mit den Prophetenfiguren 4
en) it und Engeln nach der Kuppel feines Lehrers in Loreto angeordnet;
r Ver- die Szenen aus dem Leben des h. Jakobus lebendig komponiert,
jeteilt, fo daff man auf Vorlagen #lefozzos {chlieflen darf, dem die Ar-
‘n Of | beit von verfchiedenen zugefchrieben wird, doch fchwach in der Aus-
dlicher. fiihrung; ferner die Kuppel der 5. Kap. redits und ein frithes Altar-
skranz  bild (Triptychon) ebenda. Eines der beften Altarftiidse in S. Fran- e
vollem ! cescode’ Zoccolantiin Matelica und mehrere in der Brera: f
onders  Nr. 197, eine Geburt Chrifti (1492), Nr. 185, eine Madonna mit g
¢ be- vier Heiligen (1493) und, Nr. 178, eine Krénung der Maria, {ehr
_ Me- leuchtend und fein in der Farbe. Unverdndert im Stile find auch
In der die fpdten Bilder: in den Uffizien, Nr. 1095, das Bild des Ge- h
(dtenen kreuzigten in bedeutender Felsland{chaft (von 1537); im Mufeum

e (ur- des Laterans vom gleichen Jahre eine thronende Madonna mit i
urden,  vier Heiligen nebft Gegenftiids; im Pal. Spada zu Rom zweik
Fran-  Kreuztragungen. Der Reiz von Palmezzanos Bildern liegt in der

lrama-  fleifigen und zierlichen Ausfithrung der Nebendinge, der Thron-
fise mit Arabesken, der ausgedehnten landfchaftlicen Hinter-

1““‘3“{;9 griinde u. dgl., fowie in der {chénen hellen Fdrbung feiner befleren

r?pije; Werke; in der Regel ift die Férbung aber diirr und trodten. —
Der ZWarco Vaterio Tlorotini, von dem die Pinakothek zu Forlil
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verfchiedene bezeicinete Bilder aufzuweiflen hat, ift vielleicht mj
M. Palmezzano eine Perfon; die fraglichen Bilder haben ganz de
Charakter Palmezzanos (Verkiindigung und Madonna mit Heiligen
Ein Schiiller Melozzos it auch @nfoniazzo (Fguitio 0i Bene
deffo) Romano, der das Kaftell von Bracciano (vgl. S. 148 d) aus
malte (1491, feine beiden Fresken im Torbogen, mit Szenen au
dem Leben Virginio Orfinis, find ganz iibermalt) und in verf{cie
a denen Kirchen der Sabina und in Rieti malte (bez. Madonna mi
b Heiligen von 1464 im Mufeo Municipale). Die Gal. Nazionalk
in Rom befigt eine Madonna mit Kind (bez. u. dat. 1488); ein
¢ Verkiindigung befindet fich in der Minerva (rechtes Schiff), feir
Hauptwerk, die grofie Madonna della Rota (vor 1472) in der Anti
d camera im Vatican; eine Madonna mit zwei Heiligen von 148
e im Dome zu Capua, ein Triptydion, Madonna mit den hh. Fram
¢ und Antonius in S. Francesco zu Subiaco (1467, unter Meloz
zos EinfluB). Von ihm u. a. auch die h. Veronika mit Petru
g und Paulus im Vorraume des Teforo in St. Peter, die tiiber
h malte Madonna felbdritt in S. Pietro in Montorio (3. Kap. links
vgl. auch S. 733, Anm.) u. a. m.

Bedeutender als Palmezzano und uns fchon als Vater Raffaels
von Interefle ift Giovanni Santi von Urbino ( 1494), der unte
dem Einfluffe von Melozzo und Piero della Francesca f{ich (wol
erlt {pit) zum Kiinftler ausbildete. Volle, meift etwas {chwer
fillige und felbft plumpe Geftalten von f{chlichter Haltung in der
Art des Piero, mit dem er eine helle, aber triibere Fdrbung de
Fleifches gemein hat, tiichtige Portrdtfiguren, gute Zeichnung und
Perfpektive, einfache, biedere Charaktere, die nur in der Madonnt
und dem Chriftkinde ein ftdrkeres Streben nach Lieblichkeit be-
kunden, find die charakteriftifchen Eigentiimlichkeiten {einer Bilder,
die namentlich in feiner Heimat aufgefucht werden miiflen. It

i Urbino felbft befonders bemerkenswert: in S. Sebaftiano das
k Martyrium des h. Sebaftian; in der Pinakothek eine thronends
Madonna mit Heiligen und den Bildniffen des Gafparo Buffi und
feiner Familie (1489), zwei kleinere Darftellungen der Pietd u.
1 Im Geburtshaufe Raffaels eine fehr verdorbene kleine Mo
donna. — Ferner ein fehr figurenreiches Altarbild mit thronender
m Madonna im Klofter Montefiorentino bei Urbania (1489); -
2 in Gradara (Municipio) eine Madonna mit vier Heiligen (1484);
oin Fano in S. M. Nuova eine Begegnung der Maria und Elife-
» beth voll liebenswiirdiger und naiver Ziige, und in S. Croce da
Hauptbild des Kiinftlers, wiederum eine thronende Madonna zwi-
q fchen vier Heiligen darftellend; — endlich in S. Domenico
Cagli tiichtige Fresken und das grofie Madonnenbild, die dltefte
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datierte Arbeit Giovannis (1481). — Die zugdnglicheren Bilder,
eine Verkiindigung in der Brera (Nr. 188) und ein thronender
Hieronymus im Lateran, geben keinen vollen Begriff von der
Bedeutung des Kiinftlers.

Ein Schiiler des Piero della Francesca war auch Luca Gigno-
reffi von Cortona (nach 1450—1523). Herbe Kraft, dramatifche
Auffaffung und hoher Ernft, gefchidste und felbft groflartige An-
ordnung, leichte Erfindung, kréftige und reiche Fdrbung in einem
{atten, leuchtend braunen Tone {ind feinen Fresken wie feinen Tafel-
bildern ebenfo eigentiimlich, wie feine Begeifterung fiir das Nadste,
feine Meifterfchaft in der Anatomie. In f{einer fpdteren Zeit be-
ginnt feine Kraft freilid zuweilen in Plumpheit auszuarten, er-
{cheint er in Bewegung und Ausdruds leicht gefpreizt oder geziert,
:n der Féarbung gar zu rauh und fdhwer. Ein gliidliches Gefchidk
hat fiber der Erhaltung feiner Werke gewaltet, die der Mehrzahl
nach in den kleinen malerifchen Bergitadten des fiidlichen Toskana
und Umbriens aufzufuchen find, wo fie den {chonften kiinftle-
rifchen Schmuds ausmachen.

Signorelli kam etwa zehnjdhrig in die Lehre zu Piero, wahrend
diefer in Arezzo den Chor von S. Francesco ausmalte. Ihm hat
er {eine Kenntniffe in der Anatomie und Perfpektive zu verdanken.
Fiir die Ausbildung feiner Technik dagegen, fiir feine tief geftimmte
Férbung und den eigentiimlich rauhen Ruftrag der Firnisfarben
(cheint nomentlich der Einflu des Melozzo und vielleicat auch un-
mittelbar der des Juftus van Gent mafigebend gewelen zu fein;
mehr als der von ftorentiner Meiftern, wenngleich er auch diefe
{chon jung kennen gelernt und ftudiert haben muf.

74 den fritheften Arbeiten gehoren die Uberrefte einer Kreu-
zigung in der Pinakothek zu Arezzo, fowie die noch umbrilch
sarte Madonna (Nr. 477) und die groflartig bewegte Stdupung
Chrifti (Nr. 262) in der Brera. Um 1482—-83 malte Signorelli

fodann das {chéne Fresko in der Siftina, das die leften Taten e

und den Tod des Mofes nebeneinander darftellt. Der Einflull
feiner forentiner Mitarbeiter, namentlich des Ghirlandajo, mact
fich hier in der edlen Ruhe und Schénheit der Geftalten geltend.
— Nach 1484 (wahrfcheinlich erft 1488) fiihrte er im Auftrage des
Kardinals Baflo Rovere den Freskenfdimudt der Sagreftia della
Cura in der Madonna zu Loreto aus, wo Melozzo etwa gleidi-
zeitig feine Fresken vollendete. An den Wéanden die Geftalten
der Apoftel, je zwei in gemalten Nifchen, in der Kuppel die Evan-
geliften und Kirchenvéter; darunter {chlanke Engel, fowie die Dar-
ftellungen des ungldubigen Thomas und der Bekehrung des Paulus,
die fih durc feltene Formenfchonheit und, foweit fie erhalten

=]
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find, durch leuchtende Farbung auszeichnen. — Ebenda, um 14%
grau in grau gemalt, in den Gewdlben des Mittelfchiffes Medail
lons mit den grofl gehaltenen Geftalten der Propheten und §i
byllen (leider fehr iibermalt). — Der Freskenzyklus im Hofe de
a Klofters Montoliveto Maggiore bei Asciano (an der Siidfeite
um 1497 und 1498 ausgefiihrt) ftellt acht Szenen aus dem Lebe
des h. Benedikt dar, ausgezeichnet durch einfach lebensvollk
Schilderungsweife und einzelne koftliche Geftalten. — Unmittelba
nach diefer Arbeit wurde der Kiinftler nach Orvieto zur Aus
b fhmiidiung der Madonnenkapelle im Dome berufen (1499, voll
um 1504). Es ift fein Hauptwerk und macht zufammen mit den
Fresken des Fra Angelico (S. 688 a), nach deflen Zeichnung er am
fiidlichen Gewdlbe die Apoftel und die Engel mit den Poffions
inftrumenten malte, einen Zyklus der ,lesten Dinge“ aus: de
Antichrift, die Auferftehung der Toten, die Hélle und das Pare
dies; unten in der Nifche die Grablegung Chrifti und ringsum als
Bruftwehrverzierung die Dichter des (klaffifchen wie biblifchen)
Jenfeits in Rundbildern, umgeben von kleineren Bildern mit zahl
reichen allegorifchen, mythologifchen und dekorativen einfarbigen
Malereien; das Ganze in reichfter phantaftifch-dekorativer Ein
rahmung (. oben S. 2481). Weit entfernt, die angemeflenften
oder die fachlich ergreifendften Darftellungen diefes Inhalts
fein, haben namentlich ,Paradies® und ,,Holle“ den hohen gefchidht-
lichen Wert, dafl fie die erfte ganz groflartige Auflerung des Jubels
iiber die Bezwingung der nadsten Form find. Diefe wird uns hier
nicht in reiner Idealitdt, wohl aber in grofier, jugendlich-heroifcher
Kraftfiille, in hodft energifcher Modellierung und Farbe vor-
gefithrt. Schon an Umfang und namentlich in dem Figurenreid:-
tume der Hauptkompofitionen eine der hervorragenditen Arbeiten
des Quattrocento, find diefe Fresken von einer fo gewaltigen Er-
findung, von fo groflartiger Kompofition und in den Geftalten vor
fo packender Uberzeugung, dafl fie darin nur von den Fresken
des Piero della Francesca in Arezzo erreicht werden. Die gufe
Erhaltung madt diefen Fresken{chmud: befonders wertvoll. -
Sein Selbftbildnis, mit dem des Kdmmerers Franceschi, fliichtig
aber geiftreich auf einen Ziegelftein gemalt (vor 1500), im Mufeo
¢ Civico zu Orvieto, wo auch eine geringere h. Magdalena (1504)
Unter feinen Tafelbildern ift eines der fritheften und (trof
feines fchadhaften Zuftandes) eines der f{chonften die thronende
Madonna mit vier Heiligen und einem lautenfpielenden Engel
d (1484) im Dome zu Perugia (Maria nebft dem Kinde augen-
{cheinlich von Fiorenzo beeinflufit); an Drt und Stelle ein wahrer
Troft fiir das von Peruginos fiiflen Ekftafen iiber{dattigte Auge
e Die fpdte Madonna mit Heiligen (1510) in der Pinakothek il
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y 14% nur eine fchwadhe Atelierarbeit. — Cortona ift als Heimat des
ledgil. Kiinftlers befonders reich an Altartafeln von feiner Hand, die
nd §. jedoch nicht zu feinen beften Werken gehéren. Zwei mddhtige
fe dg Bilder zieren den Chor des Domes: die Einfeung des Abend- a
idfeits. mahls (1512, — nad dem Vorbilde des Juftus van Gent wandte fich
Leben Luca von der iiblichen Darftellungsweife ab, rdumte den Tifch
1svolt, weg und lieff Chriftus durch die prdchtig bewegte Gruppe der
ttelber Jiinger einherfchreiten) und die Beweinung unter dem Kreuze (1502),
r Aus. mit [chonen weiblichen Koépfen; — in der Sakriftei eine Liinette
), voll. mit der Madonna und zwei Heiligen. — Im Gefl, gegeniiber vom b
\it d Dome, eine fpdte Anbetung der Hirten mit zahlreichen Heiligen
er . und als Gegenftiidk Marid Empfingnis, beide im wefentlichen von
{fions. Schiilerhand. Ein friiheres, tiefergreifendes Werk ift die Altar-
s: derl tafel in'S. Niccold: die Klage um den Leichnam Chrifti, auf der ¢
Pare.  Riidsfeite Maria thronend zwildhen Petrus und Paulus; grofl ge-
im alii haltene Figuren. Ebenda ein flichtiges Fresko der Madonna mit
lifchen) Heiligen (1520). — Eine tiichtige, leider {chadhafte Madonna (1515) in
¢ zaht. S.Domenico,vonfeinerem Ausdrudceals vieles andere vom Meifter. d
irbigen Im oberen Tibertale finden fich Werke des Meifters faft in
+ Ein. jedem Stddtchen. In Borgo S. Sepolcro (Pal. del Comune) e
Tenftey  die herrliche Kirchenfahne, die auf der einen Seite die farben-
(ts z pracitige Klage unter dem Kreuze, auf der andern zwei groff ge-
(chidt. wandete Heiligengeftalten enthdlt. — In Citta di Caftello ift £
Jubels das Hauptbild das hochit lebensvolle Martyrium des h. Sebaftian

1s hier. (aus S. Domenico), — geringer eine Madonna zwilchen Heiligen
-oifcher. und mehrere andere Bilder, alle in der neu gegriindeten Pina-g
e vor. kothek. — In La Fratta die Abnahme vom Kreuze, ein {pdtes h

nreid..  (1516), aber namentlich in der Kompofition noch fehr verdienftliches
cbeites. Werk. — Eine kleinere Kirchenftandarte, deren eine Seite die Aus-
yen Er- gieBung des h. Geiftes trefflidh bewegt darftellt, wdhrend die
‘en vor andere (jett gefondert und als Gegenftiids aufgeftellt) wieder
‘vesken  €ine befonders grofl empfundene Beweinung unter dem Kreuze
e gutt {childert, befigt Urbino in S. Spirito (1494—95). — Eine groflere i
oll, = Beweinung Chrifti, al fresco gemalt, in der Collegiata zu Ca-k
Riichtig fHiglione Fiorentino (1484), leider fehr fchadhaft. — Arezzo
Vufeo befibt, aufler einigen trefflichen Predellenftiidtsen von einer ver-
(1504), {thollenen Tafel im Dome (Sakriftei), in der Stddt. Galeriel
1 (trof awei grofie {pdte Altarbilder, beide {chon handwerksmaflig. — Das
onende.  abgelegene Apenninenftddtchen Arcevia hat in S. Medardom
Engel drei Gemdlde des Meifters aufzuweifen: ein grofies vielteiliges
auger- Altarbild (von 1507) mit zahlreichen tiichtigen Figiircien, eine
wahrer.  Taufe Chrifti, namentlich durch die Landfchaft und die reichen
. Auge Predellenbildchen ausgezeichnet (1508), und eine Maria felbdritt
hek it 2wilthen Petrus und Jofeph. — Im Jahre 1491 befand fich Signo-
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relli in Volterra. Von den drei grofien Altarbildern, die er hier
a gefchaffen, find noch zwei an Ort und Stelle: in der Stddt. Ga.
lerie eine thronende Madonna mit fechs Heiligen und zwei Engeln,
eine etwas iiberfiillte Kompofition voll grofier Charaktere und
mit reicher Gewandung (ftark befchddigt) und in der Sakriftei des
b Domes eine Verkiindigung von prdchtiger Fdrbung, die Geftdlt
der Jungfrau von feltener Anmut. Dort auch ein kleines Triptychon
mit der Madonna und der Verkiindigung, als Reliquienbehalter,
Auch die zugdnglicheren Sammlungen Italiens, namentlich vor
Florenz, befigen eine Reihe z. T. trefflicher Bilder Lucas. I
c Florenz in der Akademie findet fich das grofie, farbenprddhtige,
in den Geftalten freilih etwas zu derbe Altarbild der Madonno
mit Heiligen und den Erzengeln, fodann eine fliichtige Staffel und
eine Magdalena unter dem Kreuze in einer felfigen Landfchaf
ein Bild von ergreifender, faft diifter-gewaltiger Wirkung. — In
d den Uffizien, aufler einer kleinen Staffel mit kéftlich lebens-
vollen Darftellungen (Nr. 1298, wozu fich die Altartafel mit Ma-
e donna und Kind in S. Lucia zu Montepulciano befindet), eine
en camaieu gemalte kleine ,Krénung des Reichtums® und zwel
trefFliche Rundbilder: eine h. Familie (Nr. 1291), welche die ernfte,
prunklofe, mdnnliche Art des Meifters wie feine an Leonardo er-
innernde Meifterfchaft im Helldunkel in vollendeter Weife kund-
gibt; — und eine Madonna (Nr. 74), im Hintergrunde nadste Hir-
ten, iiber dem Rund einfarbige Reliefbilder, — Nadstes und Plaftikl!
Auch hier beginnt ein neues Jahrhundert. — Eine kleinere h. Fa-
£ milie (mit der h. Katharina) im Pal. Pitti (Nr. 355) er{cieint zu
miirrifch in den Geftalten, zu {hwer und diifter in der Farbung
Von befonderem Reize ift dagegen die liebliche Madonna mit den
g hh. Hieronymus und Bernhard im Pal. Corfini zu Florenz. -
h Im Municipio zu Prato: ein Tondo mit der Madonna und vier
i Heiligen im bleichen Tone der [pdteren Zeit. — Im Pal. Rofpi-
gliofi in Rom eine treffliche kleine h. Familie der fritherén Zeit,
k — In der Brera (vgl. 8. 727 d) eine grofie Madonna mit Heiligen
1 (1508), leider fchadhaft; ebenda in der Sammlung Poldi eine h
Barbara. — Siena befizt von dem Freskenfchmudsie des Pal. Pe-
trucci, den Signorelli mit anderen um 1506 ausfiihrte, noch zwei
befchddigte und nicht eigenhéndige Bruchftiidte (ausgefiihrt von
m Genga) in der Akademie: die Flucht des Aeneas aus Troja und
n die Ausléfung von Gefangenen. — Die Collegiata zu Fojano
bewahrt in der Kronung Marid mit vielen Heiligen das letste Bild
des Meifters (1523, z. T. von Sdhiillerhdnden).
Signorelli hatte mehrere Gehilfen und Nadifolger von geringer
Bedeutung. — Ein Gehilfe der fpateren Zeit, Girofamo Genga aus
Urbino (1476—1551, vgl. S. 291 e u. 7301), zeigt fich mehr von
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- hier, Perugino und Raffael beeinflufit. In den Uffizien wird ihm jetst a
Ga. der h. Sebaftian (Nr. 1205) zugefchrieben. Die Brera befigt in b
igeln, einem grofien Madonnenbilde (Nr. 202) ein manieriertes Werk
und feiner fpdteren Zeit, deffen Predella fich in der Galerie zu Ber-c¢
i degt gamo befindet. Eine Auferftehung in der Opera del Duomo d
eftaf zu Siena (1510); verfchiedenes in der dortigen Akademie; ein e
ychon Portrat im Pal. Pitti (Nr. 382). f
alter, 7wei andere Sdiiiler, Tommafo Barnabei, gen. Papacelto
L von (+ 1559), und Francesco Gignorelti (1 nac 1560), ein Sohn Lucas,
s, In zeigen fidh in verfchiedenen Altarbildern der Kirchen Cortonas als g
htige, [fehr handwerksméBige Nachahmer ihres Meifters, deffen Stil bei
lonna. ihnen nur alsKarikatur erfcheint. Manche der [pdteren Werke Lucas,
{ und| namentlich in Cortona, wurden unter ihrer Beihilfe ausgefiihrt.
(chaft,
2= Starker noch als bei Signorelli macht fich der Einflufl Pieros
bens. bei einem von Signorellis Schillern geltend, deflen Namen Vafari
- Mg irrtimlich als Don Bartolommeo della Gatta angibt, der aber viel-
eine/ mehr Don Piero &' @ntfonio Dei (geb. um 1408, geft. um 1491) hiefl und
zwel. aus Florenz ftammte. Seine nachfolgend aufgezdhlten Bilder kenn-
.nfle| zeichnen ihn als einen tiichtigen Nachfolger des Piero, mit deffen
o er.. Plaftik, Férbung und Beleuchtung er eine auf fienefifchen Einflufl hin-
kund-. weilende groflere Zierlicikeit und Empfindfamkeit im Ausdrudse
s Hir.. verbindet. Am ftarkiten zeigt fich der doppelte Einfluf} in feinem
aftikl Hauptwerke, der Himmelfahrt Marid in S. Domenico zu Cor-b
h. Fo- tona, das danach wahr{cheinlich {chon in die Zeit der Errichtung
nt gy des Altars (1472) f4llt, ein Bild von einem Liebreiz in den Engel-
‘bung, képfen und einer {charmerifchen Begeifterung in den individuellen
+ den Geftalten der bejahrten Apoftel, wie fie gleichzeitig in diefem Teile
ltaliens nur Melozzo zu fchildern verftand. — Von zwei Bildern

1Z. =
d vier. der Rochuslegende in der Galerie zu Arezzo ift weitaus das i
ofpi- beffere das den Heiligen auf dem Marktplate darftellende (Nr. 9,

\ Zeit, dat.1479). — In Arezzo aullerdem das Fresko iiber der Tir von
iligen S. Bernardo mit der Vifion des h. Bernhard, und in der Sakriftei k
ine b, desDomes ein groferes Fresko mit dem h. Hieronymus in Bufi- 1
.l Pe.| Ubung inmitten dder Felsland{chaft. — In S.Francesco zu Ca-m
ftiglione Fiorentino die Stigmatifierung des h. Franz in Fellen-

( zZwei .

4 von lond{chaft (1487); ein h. Michael in der Collegiata S. Giuliano n
q und und ebenda eine grofie thronende Madonna zwildien vier Heiligen,
»jano ein farbenprachtiges, dem Signorelli naheftehendes Werk der

e Bild [pateren Zeit, mit redkenhaften Geftalten (1486). — Verwandter
Art it qudh die Kronung Marid in der Galerie zu Citta dio
Caftello (Fra Filippo benannt), fowie der gleiche Gegeniftand in S.

ringer -
Chiara zu Borgo San Sepolcro (Piero dellaFrancesca benannt). p
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Seit der Mitte des 15. Jahrh. beginnt nun audr in der Haupt-
ftadt Umbriens, in Perugia, unter diefem doppelten Einfluff
vom fiidlichen Umbrien her (durch Alunno u. ¢.) und mehr nod
von den dalteren Florentinern und Umbro-Florentinern (namentlid
Dom. Veneziano, Benozzo und Piero della Francesca) allmahlid
eine eigenartige und tiichtige Malerei fich auszubilden. Unter deren
dlteften Vertretern find @ngefo 9i Baldajlare, von dem eine Pietd

ain S. Pietro zu Perugia aus d. J. 1459, und fein Sohn Lodovic
b 8¢ @ngefo (ein Bild im Dome zu Perugia) fowie Giov. Boccati
c @a Camerino zu nennen. Von lefsterem befift die Pinakothek
eine Reihe von Gemdlden (G. 16—20), die, denen des jiingeren
d und vielleicht von ihm abhdngigen Bonfigli {ehr verwandt, nament-
lich in der vornehmen Ruhe ihrer Geftalten und der guten Per-
fpektive an Piero della Francesca erinnern. Von Boccati aud
Refte feiner Tatigkeit in den Marken. — Von Barf. Caporafi hat
e Perugia zwei Gemdlde in der Pinakothek aufzuweifen: eine
grofe Verkiindigung (H. 14), dem Alunno é&hnlich, aber tiefer in
Farbe (dat. 1466), fowie ein 1469 mit Bonfigli zufammen gemaltes
Fresko der Himmelfahrt (H. 12). Eine treffliche kleine Madonng
mit Engeln, in der Weife des Fra Angelico, feit kurzem in der
f Uffizien.

Die erften hervorragenden Vertreter der Schule von Perugic
{find Benedetfo Bonfigli (um 1420—1496) und Fiorenzo i Lorenzo
(tatig feit 1472, 1520 bereits verftorben). Bonfigli wurde zundci
durch die Tdtigkeit des Dom. Veneziano in Perugia angeregt und
bildete fich {pdter nach Fra Angelicos und P. della Francescas
Werken weiter aus. Sein Hauptwerk ift der Wand{chmuds der

g Kapelle des Pal. Comunale zu Perugia, die er mit Szenen
aus dem Leben der hh. Herkulanus und Ludwig von Touloufe
ausmalte (von 1454 bis zu feinem Lebensende). Seine Tafelbilder

h befinden fich jetst faft {@mtlich in der Pinakothek. Als Jugend-
bilder -gelten eine Verkiindigung und eine Anbetung der Konige
(G. 7, G. 9 u. 10), noch mit ftark fienefifchen Einfliiflen. Neben
diefen madht fich darin deutlich der Einflufl von Piero und Benozzo
geltend. Obgleich lieblich und zart, find feine Geftalten doch von
der fpdteren Empfindfamkeit der Schule von Perugia noch frei
Der fpdteren Zeit gehdren: eine Madonna mit Heiligen (H. 4), ein
dhnliches, gréfieres Altarbild, in einzelnen Tafeln zerftreut (G. 1l
bis 15, von Caporafi vollendet), und eine Glorie des h. Bernhard

i (H. 10). (Die Fresken im Saale VII des Konfervatorenpalaftes

k und im Hofpital S. Spirito zu Rom ftehen ihm nahe.)

Wenn nicht als Schiiler fo doch als Nachfolger des Bonfigli ift
Fiorenzo 0i Lorenzo zu betrachten; jedoch erfuhr er auch unmittel-
baren Einflufl von Florenz, anfangs durch Benozzo, {pater vielleict
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auch durch Verrocchio. Die Pinakothek zu Perugia bewahrt
von ihm in zwei Rdumen (J u. L) eine betrachtliche Zahl von Bil-
dern. Zundchft fein fritheftes bekanntes Altarwerk von 1472 (J 43,
32—42); ferner eine Madonnenliinette und die hh. Petrus und
Paulus von 1487 (L 15), eine Anbetung der Hirten (J 2), worin er
falt wie ein jugendlicher Ghirlandajo erfcheint; eine {fehr vornehm
aufgefafite Pietd nebft den hh. Hieronymus und Magdalena (J 44)
u. L f Unter mehreren Fresken ebenda ift die thronende Ma-
donna zwilchen den hh. Nikolaus und Katharina (J 1) hervorzu-
heben. Auflerhalb Perugia find ein Gott-Vater in der Glorie und
die Seitenbilder mit den hh, Rochus und Romanus in S. Fran-
cesco zu Deruta (1475) ausgezeichnet. — In feiner [pateren Zeit
zeigt fich der Kiinftler feinem Sdiiler Pinturicchio fehr verwandt,
fo daff die Madonna zwifchen zwei Heiligen im Municipio zu
A((ifi dem Fiorenzo'), eine faft getreue Wiederholung der Kompo-
fition im Konfervatorenpalafte zu Rom dem Pinturicchio zu-
gefhrieben wird. Eine reizende kleine Kreuzigung in der Gal
Borghefe (Nr. 377), dort falfchlich Pinturicchio benannt. Ebenfo
anziehend das kleine Triptychon in der Galerie zu Ravenna
(1487). Die Anbetung der Kdnige in der Pinakothek zu Pe-
rugia (J 4) it wohl gleichfalls ein fpates Gemdlde des Meifters.
— Dem Kiinftler nahe ftehen die kleinen Tafeln einer Sakriftei-
tire ebendort (L 2—9, datiert 1473), mit Darftellungen aus dem
Leben des h. Bernardin; in der hellen Fdarbung, der tiichtigen
Perfpektive, den reichen ardhitektonifchen Griinden, der plaftifchen
Wirkung laffen fie den Einflufl des Piero della Francesca erkennen,
zeigen aber deutlich zwei Hinde von fehr verfchiedenem Werte.

Unter den Einfliiffen diefer Kiinftler wuchs Pietro di Criftoforo
Vanucci auf, gen. Piefro Perugino (1446—1524, geb. in Citta della
Pieve). Der Kiinftler ift namentlich berithmt durch die Art, wie
er den Ausdruds der Andacht, der Hingebung, des heiligen Schmer-
zes in die tiefften Tiefen zu verfolgen fcheint. Wie vieles in
feinen Werken foll man ihm nun als bare Miinze abnehmen? —
Er kam offenbar einer in Perugia bereits herrfhenden, aber auch
in ganz Italien graffierenden Gefiihlsrichtung entgegen, die er mit
einem durch die gedankenlofefte Wiederholung nicht ganz zu t6-
tenden Schénheitsfinne und mit gréferen Kunftmitteln zur Dar-
fellung brachte, als feine Vorgdnger. Als die Leute fich an feinem

1) Es gilt an Ort und Stelle fiir ein Werk des Andrea Altovigi, gen. /'Ingegno,
den Crowe und Cavalcafelle mit F. di Lorenzo fiir identifch zu halten geneigt find,
Andere Ghnliche Arbeiten in A{fifi auflen an S. Andrea und am Tore 5. Gia-
como (Madonnen), fowie in Rom: die Darftellungen der Legende vom h. Kreuze
im Chore von S, Croce in Gerufalemme zu Rom, wohl von Anioniazzo.
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RAusdrudse gar nicht erfGttigen konnten, als er inne wurde, was
man ausfdlieBlich an ihm bewunderte, gab er das, was er fonf
wuflte und konnte, preis, vor allem das unabldffige florentinifche
Lebensftudium. Zu den verziiditen Kopfen, welde die Leute von
ihm begehrten, gehdren Leiber und Stellungen, die in der Ta
nur wie Zugaben ausfehen, und die der Befchauer fehr bald aus-
wendig lernt, weil {chon der Maler fie auswendig wullte. Er ent
ziidkte feine Leute ferner durch Buntfarbigkeit und fpielend reid
ornamentierte Gewandung. Er ftellt feine Heiligen unten ohne
weiteres nebeneinander und ordnet {eine Glorien und Kronungen
oben nach einem Schema. Im Wurfe der Gewandung erhebt e
fich nur eine Zeitlang iiber das Konventionelle.

Unter allen Kiinftlern, die ihr Pfund vergruben und zu Hand-
werkern herabgefunken find, ift das Beifpiel Pietros vielleicht das
grofite und kldglichite.

Was nun die Kopfe betrifft, fo it vor allem anzuerkennen,
daff Perugino aus der gdrenden florentini{chen Kunftwelt gerade
die [honfte Anregung in fich qufnachm. Es mufl einen géttlichen
Augenblids in feinem Leben gegeben haben, da er zum erften
Male die holdefte Form mit dem Ausdrudse der fiieften Schwar-
merei, der Sehnfucht, der tiefften Andadt erfiillte. Der Augenblid
kehrt bisweilen wieder; noch in fpdtern Bildern werden einzelne
Kopfe auf einmal ergreifend wahr, mitten unter andern, die einen
dhnlichen Ausdruds nur mit den gewohnten ftereotypen Mitteln
wiedergeben. Um hieriiber ins klare zu kommen, mufl man einige
feiner Kopfe genau nach Typus und Ausdruds analyfieren und
fich fragen, wie dies eigentiimliche Oval, diefe {hwermiitig blidzen-
den Taubenaugen, diefe kleinen, Ichon beinahe vom Weinen
zudsenden Lippen hervorgebracht find, und ob fie an der betreffen-
den Stelle irgend eine Notwendigkeit oder Berectigung haben
— Bisweilen iiberzeugt er; in den meiften Fdllen aber macht er
uns eine ganz zweds- und ziellofe Riihrung vor!). — Warum ift

1) Wir laffen die Frage ganz aus dem Spiele, ob Pietro felber jemals {o ge-
fihl+ hat wie feine Geftalten fithlen. Sie ift eine ganz unftatthafte und beein-
trachtigt die ewigen Rechte der Poefie. Auch als Atheit, wofiir Vafari ihn aus-
gibt, hdatte Pietro feine Ekitafen malen diirfen, und fie konnten ganz wahr und
grofl fein; nur hatte ihn dabei eine innere politifche Notigung beftimmen miiffen
(Uber die ,Gefinnung“ des Kiinftlers und Dichters kurfieren mancherlei unklare
Begriffe, wonadh diefe z. B. darin beftdnde, dafl er ungufhérlich fein Herz auf der
Zunge triige und in jedem Werke méglichft vollftdndige Programme {eines indi-
viduellen Denkens und Fihlens von fich gdbe. Er hat aber als Kiinftler und
Dichter gar keine andere Gefinnung nédtig, als die fehr ftarke, weldie dazu gehort,
um feinem Werke die groBtmogliche Vollkommenheit zu geben. Seine {fonftigen
religiéfen, fittlichen und politifchen Uberzeugungen find feine perfonliche Sade
Sie werden hie und da in feine Werke hineinklingen, aber nicht deren Grundlage
ausmacdien.)
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was.  dies bei Fiefole anders? weil eine ftarke perfonliche Uberzeugung
font| dazwifchentritt, die ihn notigt, den hochiten Ausdrudk immer fo
1ifche ftark zu wiederholen, als er es irgend vermag. — Warum ift bei
. yor. den Robbia der Ausdrudk immer frifch und liebenswiirdig? weil
- Tat. fie den Affekt beifeite laflen und im Bereiche einer {chénen Stim-
aus- mung bleiben. — Was ndhert den Perugino einem Carlo Dolce?
' ent- daf beide einen welentlich fubjektiven, momentanen, alfo nur fur
reidl  einmal giiltigen Ausdruds perpetuieren.
ohne Pietro war nac Vafari Schiiler des Piero della Francesca und
ingen befuchte [pater in Florenz das Atelier Verrocchios mit Leonardo
bt et gufammen. Diefe Angaben werden durch die Werke Peruginos
(ehr wahr{cheinlich; Urkunden befifen wir dafiir jedoch nicht; und
land- leider fehlt es uns zugleich vollftdndig an datierten oder datier-
tdas baren Bildern, die uns iiber den Gang diefer Entwidslung auf-
kldrten. Wahrfcheinlich dem Meifter, und zwar dem erften floren-
nnen, tiner Aufenthalte gehort das fog. Cenacolo di Foligno im Klofter
erade. S, Onofrio an (ftark iibermalt). 1478 entitand ein Freskenzyklus a
lihen, in Cerqueto (bei Perugia), von dem fich nur noch ein h. Sebaftian b
arftenl  als fritheftes, urkundlich bezeugtes Werk Peruginos erhalten hat.
awir-| Das. zweite Werk, das ihm mit Sicherheit zugelchrieben werden
nblid! kann, find die Fresken der Siftina, die er wahrlcheinlich erft 1482,
zelne.  alfo mit 36 Jahren begann, und das frithefte datierte Altarbild ift
einen.  gar erft vom Jahre 1491,
itteln Von den drei ihm zugefchriebenen Fresken in der Siftina ¢
einige.  (vgl. S. 713 fg.) gehort die von ihm allein gemalte Sculifleliiber-
, und. gabe zum beften, was der Kiinftler gefchaffen hat: der Wetteifer
idsen-.  mit {einen florentiner Genoffen fpricht fich in dem gefunden Na-
"einen| turalismus, in einer gewiffen Kraft und Grofle des Ausdrudss, den
offen-. trefflichen Bildniffen, der vollen Gewandung und gliidslichen
waben,. Kompofition aus. Den Einfluff (und die Teilnahme?) Signorellis
cht er  zeigt noch ftirker und in befonders herber Weife ein beinahe
um it grof gehaltenes Altarbild, das aus der Chiefa della Calza zu
Florenz kiirzlich in die Uffizien gekommen ift: der Gekreuzigte d
:fo g mit der h. Magdalena am Fufle des Kreuzes nebft dem h. Hie-
1:“;:;: ronymus; wohl noch vor dem rémifchen Aufenthalte entftanden.
heand Im Jahre 1491—92 ging der Kiinftler von Florenz noch einmal
affer | nach Rom, um den jett nicht mehr vorhandenen Wand{chmuds im
anklae.  Dalafte des Kard. Giuliano de’ Medici auszufiihren. Damals malte
\‘;“if“‘zf er das 1491 datierte, befonders reizvolle, forgfdltig in Tempera
ioc und vollendete Bild der Anbetung des Kindes in der Villa Albani;e
gehort auf den Fliigeln vier edle Geftalten von Heiligen, dariiber klein
Z“é";%:: die Klage unter dem Kreuze und die Verkiindigung (leider fchadhaft).
whili Im folgenden Jahre kehrte der Meifter nach Florenz zuriids
und blieb hier (doch nicht ohne voriibergehenden Aufenthalt in
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Perugia, Venedig und Fano) bis zu feiner Berufung nach Perugic.  durc
zur Ausfchmiidsung des Cambio (1499). Es ift die fruchtbarfte und. liche
zugleich gliidklichfte Zeit feiner Tdtigkeit. Die grofiere Zahl der  {cher
damals entftandenen Tafelbilder befindet fich auch jest nodh in Ferr
Florenz. nS
a Der Palazzo Pitti enthélt die berithmte Grablegung (Nr. 164 Zwe
1495), eine Sammlung von paffiven Stimmungskoépfen, deren Wir- auf
kung bei der Abwefenheit anderer Kontrafte fich aufhebt; das Scht
Ganze mehr durcdh die treffliche Kompofition und gleichmaflige’ Lin
Vollendung, als durch wahre Tiefe ausgezeichnet; — ebenda Nr. 219; Ord
Madonna das Kind anbetend, ftark iibermalt, fowie die unangenehm Per
fiiliche Halbfigur der Magdalena (Nr.42). — Die thronende Ma-.  the
b donna mit zwei Heiligen in der Tribuna der Uffizien (1493) it We:
fchon konventionell; dagegen ift das falfchlich als Selbftportrit! mar
bezeichnete Bildnis des Francesco dell’ Opera vom Jahre 149 ]
(Nr. 287) von einer Individualitdt und einer Feinheit der Fdarbung  zwe
ind des Helldunkels, die der Kiinftler kaum in einem anderen Die
Bilde aufzuweifen hat. Von befonderer Innigkeit der Empfindung.  ftdn
ift ebenda das leuchtend warme Portrit des jungen Alefl. Bracall wie
(Nr. 1217, f auch unter Raffael). — Der Kreuzigung und dem maj
. Gethfemane in der Akademie, die um 1496 entftanden, hat der for¢
Meifter einen befonderen Reiz in der abendlichen Stimmung der Per
Landfchaft zu geben gefucht; aber die Geftalten und der Ausdrud  frel
find {chon bedenklich [chwiichlich und fiiflich. Weniger ift dies der.  Chy
Fall in der beriihmten Pietd (nach 1486) mit ihrer hochit eigen-| an
tiimlichen Anordnung und klaffifchen Architektur; im Busdrudke der die
Képfe ift fie freilih zu abfichtlich und zu niichtern. Voll Ernft und  bec
energifcher Wirklichkeit, leuchtend im Kolorit und breit behandelt der
find die beiden Profilbildniffe der Vallombrofaner Mondhe (v.] ner
1500), die deshalb lange als Jugendarbeiten Raffaels galten. Die Prc
grofie Himmelfahrt Marid, unten vier Heilige, fteht in engfter Be- art
ziehung zu den gleichzeitigen Fresken des Cambio; teilweile fehr  doj
konventionell. Geringer noch ift die untere Gruppe in Filippinos  finy
Kreuzabnahme (1505). Das umfangreichfte Werk in Florenz it Wi
das grofie, zwifchen 1493 und 1496 ausgefithrte Fresko in S. M| kg
d Maddalena de’ Pazzi: Chriftus am Kreuze, an deffen Fule  fei
Magdalena kniet, zu den Seiten die hh. Bernhard, Johannes, Maria fer

und Benedikt, unter drei Rundbogen angeordnet, wohl die vor- S.
nehmite Schopfung des Kiinftlers unter denen, die Italien erhalten Al
blieben. de

Von befonderer Giite find auch mehrere Bilder, die Perugino de
von Florenz aus oder bei voriibergehendem Aufenthalte auswarts 151

ausfithrte. So die Verkiindigung (1498) und die thronende Ma- fei
o donna (1497) in 8. M. Nuova zu Fano, leftere ausgezeidcnet dis
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durch fiinf an Ghirlandajo gemahnende Staffelbildchen. Von &hn-
licher Schénheit die (wohl gleichzeitige) thronende Madonna zwi-
(then fechs Heiligen in S. M. delle Grazie vor Sinigaglia. —
Ferner die {chéne Madonna zwifchen den hh. Jakobus und Auguftinus
in 8. Agoftino zu Cremona (1494) und die kleine Madonna mit
swei Heiligen in der Gal Poldi zu Mailand (Nr. 150), — Nicht
auf gleicher Héhe: die thronende Madonna zwilchen den vier
Schutsheiligen von Perugia (1496), jest im Vatikan; — und die
Liinette diefes Bildes mit der Pieta, fowie die thronende Madonna,
Ordensbriider fegnend (1498), beide jett in der Pin akothek zu
Perugia. — Die grofie Madonna mit Heiligen in der Pinako-
thek zu Bologna gehért wohl in die fpdtere Zeit. — Ein gutes
Werk der mittleren Zeit it audh das frither Holbein benannte
mannliche Bildnis in der Villa Borghefe zu Rom.

Im Jahre 1499 erhielt Perugino den Ruf zur Ausf{chmiidiung
sweier Raume der Wedi{lerhalle, des fog. Cambio, in Perugia.
Die Fresken, die er {chon im folgenden Jahre vollendete (gegen-
fandlich fir die Kultur der Renaiffance von dhnlicher Bedeutung,
wie der Freskenzyklus des Pal. della Ragione in Padua), {ind bei
mandier Schonheit, befonders in der krdftigen Farbung und der
forgfaltigen Behandluing ein durdaus bezeichnendes Werk fiir
Peruginos Anficht vom Gefchmadke der Peruginer: Nebeneinander-
ftellung ifolierter Geftalten auf derfelben Linie, Gleichartigkeit des
Charakters bei antiken Helden, Gefeggebern und Propheten, Mangel
an wahrer Tatkraft und deren Erfay durch Sentimentalitdt. (Uber
die Bedeutung der Dekoration vgl. 8. 248 k) — Mit diefen Fresken
beginnt ein Riidkgang der kiinftlerifchen Bedeutung des Meifters,
der feitdem unftdt in Perugia, Florenz, Rom, Siena und den klei-
nen umbrifchen Stéddten Befchdftigung fucht. Ein grofier Teil der
Produkte diefer leten beiden Jahrzehnte find reine Handwerks-
arbeiten, bei denen die Uberfchwénglichkeit der Gefiihlsauflerungen
doppelt widerwdrtig wirkt. Die meiften diefer Bilder Peruginos
finden fich in der Pinakothek von Perugia (Saal M) vereinigt.
Wir fiilhren namentlich an (auffer den oben genannten): eine Ver-
kldrung, Taufe Chrifti, Krénung Marid (1502) mit beflerer Riids-
feite, Martyrium des h. Sebaftian (1518), Gott-Vater im Limbus;
ferner in S. Severo die Heiligen unter Raffaels Fresko. — In
S. Agoftino zu Siena eine Kreuzigung (vor 1506). Mehrere
Altarwerke finden fih in den Kirchen feiner Vaterftadt Citta
della Pieve (von 1504, 1513 und 1517). Die Dedze in der Stanza
dell’ Incendio des Vatikans, die Perugino im Auftrage Julius® IL
1508 malte, hat wenigftens noch ihren dekorativen Wert. Eines
feiner lejten Werke, die Pietd im Dome zu Sp ello (1521), ift fir
diefe Zeit von feltenem Ernfte des Ausdrudks.
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Bernardino Betti Biagi, gen. Pinfuricdfio (geb. nach Vafari 1455
+ 1513), tritt uns zuerft neben Perugino bei Ausmalung der Wande
der Siftina entgegen. Der Einflufl diefes begabteren Landsmannes,
verbunden mit den Traditionen der dlteren Umbrer, befonders
des Fior. di Lorenzo, deflen Schiiler Pinturicchio gewelen zu fein
{cheint, madht fich in feinen zahlreichen Arbeiten gleichmdfig gel-
tend. Seiner Begabung nach ein Miniator: iiberaus forgfaltig,
farbenpraditig, mit Vorliebe fiir genreartige Szenen wie fiir reiches
ornamentales Detail, an der alten Temperatechnik unabwendlid
fefthaltend, war er dennoch gerade der Meifter der Schule, der
vorzugsweife im grofien zu {chaffen berufen war, und deflen um-
fangreiche Freskenzyklen fo zahlreich und zugleich z. T. {o gut
erhalten auf uns gekommen find, wie die keines anderen italie-
nifchen Malers. Sie geben uns deshalb den vollftdndigften Begrift
der Pracht jener Kunftepoche und erfreuen, troty des Mangels
grofier Auffaflung und ernfter Naturftudien und trof; einer gewiflen
Handwerksmdfigkeit, durch fchlichte Naivetat, wie durch heitere
Freude an der Breite und Pracht des damaligen Lebens und an
der Schonheit der Natur. Seiner echt umbrifchen liebenswiirdigen
ARuffaffung fehlt jener Zug peruginifcher Sufilichkeit. Weil feine
Fresken ebenfo gefchidst angeordnet, wie fauber ausgefiithrt und
dekorativ prichtig ausgeftattet find, verdienen fie eine iiber ihren
abfoluten Kunftwert hinausgehende Beacitung. Ihre Eigenfchaften
machen es begreiflich, dafl der Meifter bei einem Publikum, das
dem [ifllichen Manierismus Peruginos Beifall klatlchte, zur deko-
rativen Ausfchmiidcung von Paldften und Privatkapellen den waht-
haft grofien Kiinftlern feiner Zeit vorgezogen wurde. Die grofien
papftlichen Familien Roms, die Rovere, Borgia und Piccolomini,
wetteiferten in der Befchdftigung des Kiinftlers.

Noch wdhrend Pinturicchio mit Perugino in der Siftina (vl
S. 713 fg.) tétig war, erhielt er umfangreiche Auftrdge, die er mit
Hilfe untergeordneter Maler ftets in kurzer Zeit, aber ftets fauber
und fleiflig ausfithrte. Mit grofier Liebe find in der Capp. Bufa-
lini zu Araceli (1. Kap. rechts) die Wunder und die Glorie des
h. Bernardin gemalt, wahrfcheinlich die erfte Arbeit des Kiinftlers
nach Vollendung der Sixtinifchen Fresken, alfo um 1484. Der Ein-
fluB der Meifter, mit denen er dort zufammen malte, in einzelnen
Teilen auch das Vorbild von Melozzos Dedte in SS. Apoftoli, wir-
ken hier in gliidslichfter Weife nach. — Eine mannigfaltige Tatig-
keit, wenn auch auf befchrdnktem Raume, entfaltete Pinturicchio
namentlich in S. M. del Popolo, wo er feit 1485 im Auftrage
verfchiedener Mitglieder der Familie Rovere die Capp. di S. Giro-
lamo (1. Kap. r.), mit dem befonders lebensvollen Altarbilde der
Anbetung, die (nicht mehr erhaltene) Dekoration der 2. Kapelle
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(1489#92), die der 3. (zwifchen 1504 und 1507, fiir Kard. Girol.
Baflo) und (hlieflich die {chéne, trefflich erhaltene Dedse des
Chors mit der Kronung Marid und vier Sibyllen in phantafie- o
voller Umrahmung (wahr{theinlich erft 1505) ausmalte. Die De-
korationen der 4. Kap. entftanden 1489 im Auftrage des Kardinals
Giorgio Cofta (. S. 248 b).

Wahrend er damals (1487—92) gleichzeitig fiir Innocenz VIIL
felbft nur nebenbei befchdftigt war (Refte von Dekorationen an
der Dedke und in den Liinetten mit mufizierenden und wappen-
tragenden Putten und Halbfiguren von Philofophen in der Galleria
delle Statue des Vatikans, ein Teil davon auch von Pier ¥latfeo b
d@melia, alles ibermalt), machte Alexander VI ihn zu feinem
Hofmaler. Fiir ihn malte er, aufler dem untergegangenen Fresken-
(hmudse im Innern der Engelsburg (1495—98), das Apparta-c
mento Borgia im Vatikan (1492—94) aus. Im Saale der Papite
_ unter dem Konftantinsfaale — wurden die urfpriinglichen Ge-
méalde fchon unter Alexander VI. durch einen Einfturz der Dedse
(27. Juni 1500) zerftort. Perino del Vaga und Giovanni da Udine
verzierten unter Leo X. das flache Gewdlbe mit Studs und Malerei
(die fieben Planeten). Pius IV. (fein Wappen in der Leibung der
Eingangstiire) gliederte die Wdnde durch mdchtige Karyatiden
und {chmiidste fie mit Landf{chaftsbildern, die faft vollig zerftort
find und durch herrliche Gobelins verdedkt wurden (links die far-
benprachtigen Webereien der Hodrenaiflance, die Gefchichte von
Kephalos und Prokris). — Im Saale des Marienlebens entdedst d
man in den Medaillons der Propheten nur miihfom umbrifchen
Stildharakter. Wie in den Stanzen Raffaels, fo bezieht fich audh
hier jedes Medaillon der Dedse auf die Darftellung darunter. Ein
semlicdh [hwadcher Sdiiler Pinturicchios malte das arg zerftorte
Marienleben al secco; der Meifter felbft hat nur in der Auf-
erftehung Chrifti und der Himmelfahrt Marid Hand angelegt und
hier vor allem die Portrits des Papftes al fresco gemalt (unterer
Teil des Gefidites reftauriert). Die Spuren der Goldarabesken
auf griinem Grunde an den unteren Winden wurden aufgefrifcht,
die gemalten Wandnifchen mit den goldenen Gerdten wiederher-
geftellt. — Im Saale der Heiligenleben hat die Gefchichte von e
Ifis und Ofiris am Zwillingsgewtlbe der Dedse wohl Pinturicchio
felbft gemalt. Die gldnzendfte Leiftung des Meifters ift hier, wo
uns die Portrits des Tiirkenprinzen Djem, des Francesco Borgia
1. a. entgegentreten, die Disputation der h. Katharina. In der
Heimfuchung Marias — urfpriinglich wohl far das vorige Gemach
beftimmt —, im Befuche des h. Antonius bei Paulus Eremita und
im h. Sebaftian, einer héchft bedeutenden Leiftung, verbindet
ii mit dem umbrifthen Elemente der Stilcharakter Signorellis.
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Einfliifle des lesteren auch in der h. Sufanna, wdhrend die h. Bar-
bara wieder rein umbrifch ift. Das Rundbild der Madonna iiber
der Tiur ift ganz von Pinturicchio felbft gemalt und eins f{eine
a anmutigften Marienbilder. — Im Saale der freien Kunfte (zu-
erft begonnen) ift an einheitlicher dekorativer Wirkung das Hodhfle
erreicht, aber leider find durch Heraufriidken des Marmorfriefes
die urfpriinglichen Verhdaltniffe zerftort. Die Engel mit dem Wappen
des Papftes find fiir Pinturicchios Farbenfinn befonders dcharak-
teriftifch. Aber auch die rein ornamentale Dekoration der Dedie
entziidst durch den halberlofchenen Schimmer der reichen Gold-
ornamente auf tiefblauem Grunde. Vafari erzahlt, dafl der Flo-
rentiner Prefro CTorrigiani an diefen Studtornamenten mitgeholfen
habe. — (Das Appartamento Borgia, das die Papfte feit Julius IL
nicht wieder bewohnt haben, hatte im Sacco di Roma fo gelitten,
dafl Valari {chon von feinem Verfalle zu reden weiff. Es diente
hdufig fiirftlichen Gaften als Quartier [Alfons von Ferrara, KarlV,
u. a.], wurde im Konklave fiir die Kardinalswohnungen mit benuft
und hat endlich Privatbibliotheken von Pdpften und Kardinalen
beherbergt. Leo XIIl. nahm den Gedanken Pius’ VII. wieder auf
die verfallenen Rdume als Mufeum herzurichten, und nach lang-
jahrigen Reftaurationsarbeiten wurden die Gemacdher Alexanders VL
im Friihjahre 1897 dem Publikum wieder zugdnglich gemadit
Alle Fulboden find modern — das Paviment in der alten Biblio-
thek BSixtus” VI. gab die Mufter —, ebenfo die Wandverklei-
dungen im Saale der Pdpfte und in der Torre Borgia. Die Teppici-
malereien in den iibrigen Rdumen wurden nadh vorhandenen
Reften forgfaltig ergdnzt und wiederhergeftellt. Die fieben freien
Kiinfte, die Raffael in der Schule von Athen zufammengefafit, hat
Pinturicdhio in dem nach ihnen benannten Saale einzeln gefchildert.
Unten links am oberen Rande der Thronftufe der Rhetorica lieft
man den Namen ,Pentoricchio®“. Vgl. S.248e.)
b In der Torre Borgia hort Pinturicchios Tatigkeit auf, wenn er
nicht, was wahr{cheinlich ift,die Dedsendekorationen entworfen hat?).
c Im Saale des Credo hat Prer Glatfeo o’@metia die Liinetten
mit den Propheten und Apofteln gemalt; die figiirlichen Malereien
d im Saale der Sibyllen, vor allem die Darftellungen der fieben
Planeten, find handwerksmaflige Leiftungen; fienefifche Einfliiffe
iiberwiegen hier die umbrifchen. Hier oben links an der Dedse
die Jahreszahl der Vollendung 1494.

1) Sehr lehrreich ift es, den allmdhlichen Sieg der Grotteske fiber die dlteren
Dekorationselemente zu verfolgen, die man nur noch im Saale der freien Kiinfte
fieht. Im erften Raume der Torre Borgia (Fenfternifhe links) kommt der Triumph
der Grotteske am vollftindigften zum Ausdrudie in Reften einer Kandelaberverzie-
rung, fo originell und feingeftimmt, dafl fie nur von Pinturicchios Hand fein konnen,
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Pinturicchio. 741

Schon Ende der achtziger Jahre bis 1490 hatte Pinturicchio in
dhnlicher Weife wie das Appart. Borgia fiir den Nepoten Sixtus’ IV,,
Domenico della Rovere, den Palaft im Borgo Vecchio ausgemalt,
das jetiige Convento de’ Frati Penitenzieri an der Piazza
Scoflacavalli. Das meifte diefer vorwiegend dekorativen Malereien
ilt verloren gegangen, aber nodh ift in einer kleinen Privatkapelle
die quf Holz gemalte Ornamentierung eines Tonnengewolbes er-
halten mit einem prdchtigen Wappen der Rovere iiber der Altar-
wand. In zwei — nidt immer zugdnglichen — Gemddchern f{ind
wenigftens noch die reichen Plafonds zu fehen, in drei Liinetten
Refte von Propheten mit Spruchbdndern von Pinturicchio felbft
gemalt.

Buch die geringen Freskenrefte im Pal. Colonna, den Giu-
liano della Rovere auffithren liefd, gleichfalls dekorativer Art,
find neuerdings fiir Pinturicchio in Anfpruch genommen worden
(vgl. S. 2481).

Auf kurze Zeit nach Perugia zuriidkgekehrt, wo er mehrere
tiichtige Altarwerke (L unten) ausfithrte, fand er Mufle, eine Ka-
pelle (links) im Dome zu Spello auszumalen (1501): die Ver-
kiindigung, die Anbetung der Hirten und Pilger, und Chriftus unter
den Schriftgelehrten; am Gewolbe die Sibyllen. Hier 1dfit er fich
ganz unbefangen gehen und gibt, mitten unter vielem Konven-
tionellen und Handwerklichen, ein paar hodit liebenswiirdige Ziige,
wie z. B. das anddchtige Herannahen der Hirten und Pilger, Jo-
feph und Maria im Tempel ufw. Reiche, hohe Hintergriinde und
aufgefester Goldfchmudkt find charakteriftifh. Der gleichen Zeit
gehort auch das intereflante Altarbild in Torre d’'Andrea (zwi-
{dhen Affiffi und Beltona) an. — Das koloflale Altarbild in S. An-
drea zu Spello: die thronende Madonna, zu ihren Fiflen der
kleine Johannes {chreibend, entftand erft 1508.

Im Jahre 1502 wurde der Meifter vom Kard. Piccolomini mit
der Ausmalung der Libreria (des Aufbewahrungsorts der Chor-
biicher) im Dome von Siena beauftragt und fithrte dies Unter-
nehmen unter der Mitwirkung verfchiedener Gehilfen bis zum
Jahre 1507 aus. (Beftes Licht: Nachmittags.) Es ist als Ganzes
die Hauptleiftung des Kiinftlers, und in ihrer vollftdndigen Erhal-
tung, in der prddtigen, einheitlichen Ausftattung des ganzen
Raumes gilt vor allem, was oben im allgemeinen von den Vor-
ziigen Pinturicchios gefagt wurde. Hohe gefdhichtliche Auffailung,
dramatifche Steigerung der Momente mufl man in diefen Zere-
monienbildern nicht erwarten, vielmehr fich damit begniigen, dafl
die lebensfdhigen Charaktere und Geftalten hier zahlreicher find,
als fonft bei Pinturicchio. Das Leben des Papites Pius’ II., das
hier in zehn grofien, prachtig eingerahmten Freskobildern dar-
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geftellt ift, ift dem gliidlichen Maler unter den Handen zur an
mutigen Fabel, zur Novelle geworden; alles in Trachten und Ziige
feiner Zeit, nicht der um 50 Jahre zuriikliegenden. Kaum Piis
(elbft hat Bildnisdhnlichkeit; Friedrich IIL ift ,der Kaifer®, wie &
in jedem Marchen vorkommen kénnte. Diefe Art von Unbefangen-
heit war ein wefentlicher Vorteil fiir jenen Maler. An der Aufen.
a feite der Libreria das grofie, befonders gute Fresko mit der Wail
des Francesco Piccolomini zum Papfte. — Ehe Pinturicdiio a
die Ausfiihrung diefer Fresken ging, malte er 1504 einzelne klei
b nere Fresken in der Capp. S. Giovanni, unter denen fich nament
lich die beiden Portratfiguren des Stifters Alberto Aringhier
auszeichnen.
Neben diefem Freskenzyklus {chuf der Kiinftler noch eine An
zahl z. T. umfangreicher Altarbilder. Ein Hauptwerk ift die thro-
¢ nende Madonna zwifchen Heiligen in der Pinacoteca zu Pe
rugia (von 1498), fowie der gleiche Gegenftand ebenda aus i
d Girolamo; — im Dome zu Sanfeverino ein dhnliches, kleineres
Madonnenbild mit dem Stifter, frith und befonders anziehend, -
eIn San Gimignano im Stadthaufe (aus Monte Oliveto) di
Madonna in der Glorie von zwei Heiligen verehrt, in reizvolle
f Landfchaft (um 1504; nicht unbezweifelt). — In Siena (Akade
mie Nr.28) namentlich die h. Familie mit Chriftus und Johanne
g als Knaben. — Bei Mard. Visconti-Venofta ein Tondo au
befter Zeit mit Madonna und Johannes in kéftlicher Landfchaf
von tiefem Kolorit. Ebendort ein grofies Kreuz, beiderfeits be
malt, in der Mitte Chriftus, an den Armen Heiligenmedaillons. -

hIm Vatikan (Nr, 23) die treffliche Kronung der Jungfrau, leide

i nicht unberithrt. — Eine Kreuzigung in der Cafa Borromeo a
Mailand (1513), ein hochit fauber durchgefiihrtes Miniaturbild
it die letste Arbeit des Kiinftlers.

Ein mittelmdfiger Nachahmer des Perugino, Gerino da Piftos
fei hier gleich erwdhnt, weil er ein Gehilfe des Pinturicchio war
k Sein friiheftes Bild ift eine Kirchenfahne in S. Agoftino =

Borgo San Sepolcro, eines feiner {pdteften und widerwartigfte
I die thronende Madonna zwifchen Heiligen in den Uffizien (Nr.9l)
m Anfprechend ift ein Nolimetangere in S. Lucdefe iiber Poggi

bonfi, wo fich auch (in den Klofterrdumen) Fresken Gerinos findes

Unter den Schiilern Peruginos pflegt auch Giovanni di Pietr
gen. %o Spagna (nach feiner {panifchen Herkunft,  um 1530), g&
nannt zu werden; doch weift der Charakter namentlich feine
friitheften Gemdlde viel mehr auf Fiorenzo als Vorbild oder Lehres
Er f{cheint fchon frith (vor 1503) mit dem jungen Raffael in Ver
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bindung gekommen zu fein; die Einfliifle diefer Zeit bleiben fiir
feine ganze Tatigkeit mafigebend. Seine Madonna mit Schuf-
heiligen, im Stadthaufe von Spoleto, ift einer der allerreinften a
und jugendfrifcheften Kldnge aus der ganzen Schule. Auch eine
{héne thronende Madonna mit Heiligen, von reicher, heller Far-
bung, in der Pinakothek zu Perugia, gehdrt feiner Friihzeit b
an, ebenfo vermutlich die fog. Madonna della Spineta (ein Pre-
fepio) im Vatikan (Nr. 26). — In Trevi find von ihm: in derc
Mad. delle Lagrime die Grablegung von 1520, im Municipio d
die beiden f{chonen Geftalten der hh. Katharina und Cadcilia; in
S, Martino eine feine, milde Madonna in der Mandorla mit den e
hh. Franziskus und Antonius von 1511; in dem -benachbarten
Klofter eine Himmelfahrt Marid von 1512. — Die Madonna mit
Heiligen in der Unterkirche von 8. Francesco zu Affifi von
1516 (1. Kap. rechts) ift ohne Zweifel fein bedeutendftes Werk;
die Ausfithrung auflerft forgfdltig und fein. — In feiner {pdteren
Zeit war er namentlich in und um Spoleto befchdftigt, wo er g
1517 Vorftand der Lukasgilde wurde. Am umfangreichiten hier
die Fresken in S. Jacopo, zwifthen Spoleto und Foligno, z. T. b
{thon manieriert. — Im Pal. Colonna zu Rom ein tiichtiger 5t. i
Hieronymus in der Wiifte. — Im Pal. Pitti, Stanza dei Putti, k
die zarte Vermdhlung der h. Katharina zwifchen den hh. Antonius
und Franziskus, {thadhaft und nicht bedeutend. — Fiir eine Kro-
nung Marid im Municipio zu Todi (aus den Reformati, voll. !
1511) und eine Wiederholung desfelben Bildes im Municipio zu m
Trevi wurde dem Spagna ausdriidslich das obengenannte Altar-
bild des Dom. Ghirlandajo in S. Girolamo zu Narni zum Vorbilde
gefet (vgl. 709 f). — In der Galerie des Kapitols die Refte n
von Fresken aus der Magliana, Einzelfiguren der Mufen; f{pat
und manieriert.

Die iibrigen Schiiler und Gefellen Peruginos verdienen nur eine
fummarifche Aufzdhlung. Von €ufebio 8i San Giorgio zwei gute
und eigentiimliche Fresken, Verkiindigung und Wundmale des h.
Franz (von 1507), im Kreuzgange des Kapuzinerkléfterchens S. Da- o
miano bei Affifi; zwei Jahre dlter ift die fchdone Anbetung der
Kénige aus S. Agoftino in Pinakothek zu Perugia (datiertry
1505), dem Pinturicchio nahe verwandt; eine Madonna mit Hei-
ligen ebenda vom Jahre 1509 ift Raffaels ,Madonna des Kdonigs
von Neapel“ entlehnt; von 1512 ein Altargemdlde in S. Fran-gq
cesco de’ Zoccolanti zu Matelica. — Von Gaennicola Wlanni
eine ,Bekehrung Thomd*, fein Hauptbild, nebft einigen andern
(Saal 0) in der Pinakothek zu Perugia; der zweite Saal des r
Cambio von befonders fliichtiger Ausfithrung (1517); mehrere s
einzelne Heiligengeftalten an einem Pfeiler des Domes. — Ti-t
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berio ¥Afifi malte 1518 einen Freskenzyklus mit Szenen aus den
a Leben des h. Franziskus in der Capp. delle Rofe von S. M. degli
Angeli unterhalb Af{ifi, wie er fie bereits dhnlich, aber um
b nichts lebensvoller, 1512 in S. Fortunato zu Montefalco aus.
gefiithrt hatte. — Unter Peruginos eigentlichen Schiilern verdien
¢ Ginibaldi Fb:i Erwahnung (Gubbio, Hauptkirde; Rom, §
d Francesca Romana). — Die @ffani find eher Nachahmer Raf:
faels als Schiiler Peruginos. Der Vater, Domenico 0i Paris Hifan
(1483 bis nach 1536), erhielt von Raffael die Zeichnung (jetst in
e Lille) fiir eine Madonna mit Heiligen in der Pinakothek =
Perugia (P 36); fein Sohn Orazio (1510—83) ift von den ver
{hiedenften Vorbildern abhéngig. — Berfo 87 Giovanni lernt man
fin der Pinakothek zu Perugia als einen feiciten Nachahmer
Raffaels mit dltern Infpirationen kennen: thronende Madonu
(Q 16—21, dat. 1517) und Johannes auf Patmos. — #done Doni
g (1540—83) zeigt in der Anbetung der Kénige in 5. Pietro (5. Pfeiler
links) allerlei fremde Einfliiffe neben peruginifien Ankldngen
h ein Abendmahl von 1573 in der Unterkirche zu Af{ifi, ebend
i die manierierten Fresken der Capp. S. Stefano; ein Altarbild im
k Dome zu Gubbio. — Ein fonderbarer Kauz, Bernardino 0i -
1 rioffo (um 1520), tritt uns in der Pinakothek zu Perugia ent
gegen. Seine Altarbilder (H 1—3, 20 und 21), in Tempera aus
gefithrt, ahmen Raffaels Kompofitionen nach, find aber noch gan
befangen in der altperuginesken Formengebung und Behandlung
Blle diefe Schiiler find in den Kirchen Perugias und nament
lih in der Pinakothek dafelbft reichlich vertreten. In einzelnen
guten Arbeiten find fie wohl origineller als der Meifter {elbft in
feinen fpdteren Dutendarbeiten, meift gber flau und darmlich in
der Erfindung. Als die letsten von ihnen das Stilprinzip der ri-
mifhen Schule mit ihrer eigenen mangelhaften Formenbildung
vereinigen wollten, fielen fie in kldgliche Manier.

Ll

Der Ort, wo in Oberitalien der Realismus zuerft zum Durd-
bruche kam, war V erona ({u. Vittore — eigentlich Antonio — Pifano);
aber die Stdtte, wo er zuerft zur Herr{chaft gelangte und von wo &
fiir die Entwidslung der Renaiffance in den iibrigen Teilen Ober:
italiens mafigebend wurde, war Padua, das in Giottos Arenc-
fresken eines der herrlichften Denkmale des Trecento aufzuweilen
hatte. Hier ift es Francesco Squarcione (1397 —1474), auf den man
den Ausgangspunkt diefer Entwidklung zuriidzufithren pflegt. Squar-
cione — [o fagt man — hatte in Italien und Griechenland antike Sto-
tuen, Reliefs, Ornamentftiidse ufw. gefammelt, nach denen in {einer
Werkftatt ftudiert wurde, emfig, aber ganz einfeitig. Von irgen
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einem Eingehen auf das Lebensprinzip der antiken Skulptur, das
audh fiir die Malerei belehrend und teilweile mafigebend hdtte
{ein konnen, war nicht die Rede. Man f{chdfte an ihr nidt die
Vereinfachung der Erfcheinung, auch nicht die dadurch erreicite
Idealitdt, fondern den Reichtum der Detailbildung, vermége deflen
vielleicht fpdtere, raffinierte Skulpturen gerade die meifte Ver-
ehrung genoffen. Diefe Beftimmtheit der Lebensformen, die fich
hier vorfand, im Gemdlde wiederzugeben, war nun das Ziel der
Schule; daher ihre plaftifche Scharfe und Harte. Sodann entlehnte
die fehr ornamentliebende Schule eine Menge dekorativer Ele-
mente von den genannten und andern Reften der Altertums, na-
mentlich romiflchen Gebduden.

Zugleich aber zeigte fich auch der realiftifche Trieb des Jahr-
hunderts gerade hier befonders ftark und mifchte fich auf eine
ganz wunderlihe Weife mit dem Studium der Antike. Er gab
die Seele, lesteres nur einen Teil der Auflerungsweife her. Vor-
ziiglih in der Gewandung bemerkt man das Aufeinandertreffen
der beiden Richtungen; Wurf und Haltung wollen etwas Antikes
vorftellen, das aber durch facettenartige Glanzlidhter, tiefe Schatten
und iibergenaue Ausfithrung der Einzelmotive wirklich gemadt
werden foll. — Auflerdem find die tiefen, faftigen Farben, das
fehr entwickelte Helldunkel und die {charfe und krdftige Modellie-
rung durchgehende Verdienfte der Schule von Padua, insbefondere
des Andrea Mantegna, der fehr bald das belebende Element wurde.

Was jedoch jenen realiftifchen Trieb wedste und forderte, war
auch hier der unmittelbare Einflufl der florentiner Kunit.
Einige ihrer hervorragendften Vertreter fanden gerade gegen die
Mitte des Jahrhunderts umfangreiche Befchdftigung in Padua:
Uccello und Fra Filippo in Fresken, die leider zugrunde gegangen
find, vor allen Donatello (1443—53). Von der Werk{tatt Dona-
tellos ging eine ftarke, auch die Malerei Oberitaliens belebende
Triebkraft aus.

Squarciones Verdienft liegt in der Bildung feiner Akademie,
in der Anfammlung von klaffifhen Vorbildern zum Studium und
in der gemeinfamen Verwendung feiner begabteren Schiiler fiir
groflere Arbeiten, bei denen ihm felbft mehr die Anordnung als
die Ausfithrung zufiel. Von feinen wenigen Bildern ift nur nodch
eines in Italien erhalten, ein h. Hieronymus mit vier kleinen
Einzelgeftalten von Heiligen auf den Seitentafeln, in der Galerie
zu Padua (zwifchen 1449 und 1452): altertiimlich fein in der Art
der dlteren Vivarini, aber mdfig in der Auffaflung und Zeicinung,
von gar zu miniaturartiger Ausfithrung. Fiir die Annahme, daf§
Squarcione befonders als Unternehmer tdtig war, fprecen Auf-
trdge zu nicht mehr vorhandenen Werken, namentlich aber der
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a berithmte Fresken{chmudk der Capp.S.Criftoforo indenEre.l ausg:
mitani zu Padua, der ihm (nach 1443) in Auftrag gegeben, aber| den,
auslchlieffilich von feinen Schiilern und Gehilfen ausgefiihrt wurde! ins /A
(vollendet vor 1460). Krie

Diefe Fresken find das Hauptdenkmal der Schule Squar. In
ciones, vor allem des @ndrea TWantegna (1430—1506, L. 5. 250a)f portc
von dem nicht nur der Hauptteil herriihrt, fondern deflen Einflufi in F:
auch in den iibrigen Teilen deutlich erkennbar ift. Die Darftel.) Mar
lungen find der Legende der hh. Chriftoph und Jakobus entnommen  weni
Nach der Befdchreibung des ,Anonimo di Morelli“ find die Fresken| jefit
zur Linken {tmtlich von Zanfegna (Jakobus verfucht, zum Apoftel’ vico’
berufen, taufend, vor dem Ridchter, zum Tode gefiihrt, ftirbt als' grup
Mértyrer); zur Rediten ift der untere Teil (Martyrtod des h. Cri Kaiff
ftoph und der Transport feines Leichnams) gleichfalls von Zfen-  (feit
fegna, die Fresken dariiber find von @nfuino da Forfi (der h| merc
Chriftoph predigend) und von Bonro da Ferrara (der h. Chriftoph, Jagd
das Chriftkind durchs Wafler tragend, Jakobus vor einem Fiirfien| frith
zu Pferde, Jakobus Kriippel heilend); die Himmelfahrt Marid in. in d
der Apfis wohl von 7Zccofo Pizzofo nur angefangen, aber von lidiK
Tlantegna vollendet, wie die Figuren von Gott-Vater und vier, tegm
Heiligen in dem Gewdlbe der Apfis. Das Geringfte find die be-! wund
{onders hafilichen Evangeliftengeftalten an der Dedke, von einem vede
frithreifen Squarcionefdiiler. [

In dem Ganzen herrfcht ein einheitlicher Charakter; aber neben| gnii
Mantegna erfcheinen Anfuino wie Bono plump in den Formen Bild]
ohne das Verftindnis und den Sinn fiir die liebevolle Ausfithrungl der
bis ins kleinfte, wie fie Mantegna eigen ift. Nur Pizzolo kommi' wer
in lebensvoller Bewegung und Durchbildung der Geftalten feinem {einf’
grofleren Mitfchiiler ganz nahe, fo dafl man jetit geneigt ift, ihm| beft!
die Ausfithrung der Apoftelgruppe in der Himmelfahrt Marid zu- ] 1
zulchreiben, wahrend man umgekehrt fiir die beiden oberften Dar- fiihat
ftellungen der linken Wand (Jakobus verfudit und zum Apoftell fem
berufen) Pizzolo ftatt Mantegna als Urheber vermutet. grai

In Mantegnas eigenen Fresken (1453—59) ift es nicht die hohere die
Auffaffung der Momente, wodurch er denFlorentinern gleichkommt;  rilds
das Flehen des Jakobus um Aufnghme ift nicht eben wiirdig; bei. in $
der Taufe des Hermogenes erfcheinen die meiften Anwefenden, des’
fehr zerftreut; das Schleppen der Chriftophsleiche ift eine blofi’ bun
der Verkiiraung zu Gefallen gemalte Goliathifzene. Aber an Le-  eins
bendigkeit des Gefchehens und an vollkommener Wahrheit der {dhe
Charaktere hat kaum ein Florentiner Ghnliches aufzuweifen. Man der’
betrachte z. B. das wirre Durcheinanderrennen der Widerfacher Dun
des h. Jakobus, wo er die Ddmonen gegen fie aufruft; oder wie, 1022
in dem ,Gang zum Riditplage“ das blofle Innehalten des Zuges lich
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Ere-. qusgedriidkt ift; oder die Gruppe der auf den h. Chriftoph Zielen-
aber! den, die fich im lebhaften Erftaunen nadh dem von einem Pfeile
rurde!  ins Auge getroffenen Prifekten umiehen; oder die der bekehrten
Kriegsknechte.

uar- In Padua malte @anfegna in der Liinette iiber dem Haupt-
50a), portale des Santo die Geftalten der hh. Antonius und Bernardino
nflld|  in Fresko (1452, fehr befchddigt). Im Caftello di Corte zuyp
rltel.. Mantua, wo er feit 1460 fiir Lodovico Gonzaga tdatig war, find
umen,| wenigltens noch Teile der Fresken in der Camera degli Sposi,
ssken|  jet Archivio notarile, erhalten: Szenen aus dem Leben des Lodo-
poftel| vico Gonzaga mit den fritheften, koftlich lebensvollen Portrat-
't als| gruppenbildern in Landichaften mit reichftem Detail, an der Dedse

. Cp-. Kaiferbildniffe und kleine mythologifche Darftellungen grau in grau
Zan-.  (feit 1474). Ebenda die Wolbung einer Loggia, nahe bei der Ca-
er . mera degli Sposi, mit vorziiglichen Dedsenbildern: Putten mit
iftoph. Jagdgerdt, wahrfcheinlich ein Vorbild fiir Correggio bei feinen
rften. Fritheften Werken in Parma. Die Verkiirzungen, die Mantegna
i@ il in den leteren mit Vorliebe fucht, gibt er mit gréBter Gefchidk-
¢ von| lidkeit. — Endlich befigt S. Andrea in der Grabkapelle Man- .
| vier! tegnas die (ftark iibermalte) Begriiffung der beiden h. Familien
e be.. und eine Taufe Chrifti; Werke feiner {pdten Zeit. (Die im Bel-
sinen| vedere des Vatikans 1488—90 gemalten Fresken find zerftort:)

Um der hécft genauen, felbft fcharfen Ausfithrung willen be-
neben! gniigte fich Mantegna nicht mit dem Fresko, {fondern verfuchte von
rmen| Bild zu Bild andere Malarten, Reichtum der entfernteren Gruppen,
hrung. der baulichen und land[chaftlichen Hintergriinde, der mit Falten-
ommi| werk, Glanzlichtern, Reflexen ufw. iiberladenen Gewandung. Unter
ainem| leinen Tafelbildern ift das frithefte das aus zw6lf einzelnen Tafeln
t jhm  beftehende Altarwerk mit dem h. Lukas der Brera (Nr. 264, v. d
id zue. J. 1453), lauter einzelne Heiligengeftalten von fauberfter Durdca-
y Dar-.  filhrung und minutiéfem Detail. Ihm folgt die (iibermalte) h. Eu-
wpoftell femia im Mufeum von Neap el, vielleicht das grofiartigite Pro- e

gramm der ihm erreichbaren Idealfchonheit (1454). — Wahrend
6here. die Fresken in den Eremitani zu Padua ihrer Vollendung nahe
ymmt; riiditen, erhielt Mantegna den Auftrag fiir das dreiteilige Altarbild
g; bei. inS.Zeno zu Verona (voll. 1459), eines der durchdachtelten Werke f
enden  des Meifters, deffen Aufbau dem Hochaltare Donatellos mit der Tri-
» blof buna dariiber entlehnt {cheint. — Lieblicher und weicher, dabei im
in Le- einzelnen von gleichem Reichtume und noch grofierer Vollendung er-
it der {deint er in dem wenig jiingeren, kleineren dreiteiligen Altarbilde
. Man| der Uffizien (Nr. 1111); — eine kleine Perle in miniaturartiger g
fader! Durchbildung ift die Madonna in einer Felsland({chaft ebenda (Nr.
ar wie.  1025), um 1489 in Rom gemalt. — Von d@hnlichen Vorziigen die jugend-
Zuges| lih kede Geftalt des h. Georg vor einer Bergfefte in der Aka- b
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demie zu Venedig (Nr. 588). Aus der friihen Zeit, ganz unte
dem Einfluffe von Donatellos Madonnenkompofitionen, f{ind die
a beiden kleinen, fauber vollendeten Madonnen in der Gal. Caz-
b rara zu Bergamo und in der Gal. Poldi zu Mailand. Dag
charakteriftifchfte Beifpiel, wie f{chredilich ernft es dem Kiinftler
¢ mit feinem Naturalismus war, ift die Pieta der Brera (Nr. 273
um 1475): der abfchredsend hdfiliche Leichnam, fo verkiirzt, daf
fich Fiile und Kopf faft berithren, lafit nur in den Edten Platy fir
die Képfe der drei Marien, deren Ziige durch SchmerzesdufSerunger
entftellt find; aber die Verkiirzung ift fo meifterhaft, die Durd-
bildung bis in das kleinfte Detail fo ernft und groff, die Licht
wirkung fo fein, dafl wir an der heiligen Uberzeugung nicht zwei-
feln kénnen, mit der Mantegna diefes Werk fchuf. Die Brera befit
d auch das {chénfte Madonnenbild des Meifters, in halber Figur
von Cherubim umfchwebt (Nr. 282); ungewGhnlich prachtig und
leuchtend in der Farbe, einem fritheren Giov. Bellini verwandt
Der {pdteren Zeit gehdren an: eine fehr umfangreiche thronend:
Madonna mit Heiligen, groBBartige Charakterfiguren, in der Cafg
e Trivulzi zu Mailand (1497), ein grofier h. Sebaftian wenig er-
f freulich, in der Sammlung des Barons Frandchetti zu Venedig
— Eine Madonna mit fiinf Heiligen (in Halbfiguren) in der Gal
g zu Turin (Nr. 164) ift leider ftark iibermalt. — Im Anfange feines
Aufenthalts in Mantua entftand das bisher verkannte Portrat des
h Franc. Gonzaga im Mufeum zu Neapel und ein befchddigtes
i mdnnliches Portrat im Pal. Pitti (Gall. delle Colonne).

Squarciones treuefter Nadifolger in feiner miniaturartigen
Weife, aber noch kleinlicher und karikierter als fein Meifter, if
Gregorio Scfiavone (feit 1441 in der Malerzunft zu Padua). Im

k Dome zu Padua (Sagreftia dei Canonici) zwei Tafeln mit je zwe
Heiligen (Fliigelbilder zu der Madonna in Berlin). In der Gal

1zu Turin (Nr. 162) ein fehr charakteriftifhes Madonnenbild, in
reicher Einrahmung, mit Fruchtkranz und Beiwerk; in der Gal

m Locchis zu Bergamo die Einzelfiguren der hh. Hieronymus und
Aleffius (Nr. 159 u. 161).

Durchaus als Nachfolger Squarciones charakterifiert fich Ber-
nardo Parentino, von dem neuerdings eine gréfiere Zahl von Bil
dern nachgewiefen ift. Das bezeichnete Bild des kreuztragenden
Chriftus mit den hh. Hieronymus und Auguftin zur Seite in der

an Gal. zu Modena ift niichtern und ungefchidst komponiert; i
Farbung, unruhiger Faltengebung, herben Geftalten und phan-
taftifcher Land{chaft mit Felfengebilden und vereinzelten Pflanzen
und Bdumdien verrdt fich die Schule von Padua. Ubereinftimmend

o im Charakter ift die Bekehrung Pauli im Mufeum zu Verona

p — Beglaubigt find auch die Verkiindigung in der Akademie 2t
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untee. Venedig (Nr. 606 u. 608) und die Freskenrefte im Klofterhofe

d diz hinter S. Giuftina zu Padua (jetst Kaferne); in letsteren befon- a

Cqr.. ders gut die mantegnesken Chiaroscuri, die antike Reliefs nadch-
Dgs. ohmen. Die Gal. Borromeo in Mailand befizt von Parentino b

nftlerl zwei reichere Kompofitionen, eine Amazonenichlacht und den Gang

. 213 nach Golgatha. — Auch ein Diphtychon im Mufeum zu Vicenza, c

 dafl  fowie zwei phantaftifche Legendenfzenen (Mantegna gen.) in der

4 fir. Gal Doria zu Rom (Nr. 453) gehen auf ihn zuriid. d
angen vee

Jurd-

Lidt. Die Paduaner Schule des Squarcione bricht fich zundchit nach

swei.. Siiden Bahn, nach Ferrara, Bologna und der Mark, durc die e
befift Schiiler aus diefen Gegenden, die Squarcione ausgebildet hatte.
Figw, Von @Anfuino da Forfi ift aufier dem Fresko in der Eremitaner-
{ und| kapelle nichts Sicheres nachzuweifen, ebenfowenig von dem ebenda
randt| befthaftigten Bono da Ferrara (L. S. 746), wenn das Eccehomo bei
nendss Lady Layard in Venedig nicht ihm gehért; aber der Einfluf £
Cafo. Dbeider Kiinftler auf ihre Heimat darf aus der Kunftentwidsilung
ig er- dafelbft gefchloffen werden.
e dig, Von @arco Zoppo, der nac feiner Tatigkeit in Padua zundchit
. Gql| in Venedig befchiftigt war, find noch mehrere feiner ernften, aber
(eines. in den Geftalten ungefchidsten Bilder in Bologna erhalten, na- g
=t des. mentlich das bez. vielteilige Altarbild im Collegio di Spagnag;
digtes. — ein Kruzifix und eine Geburt Chrifti (Nr. 198) im Mufeo Ci-h
vico, aus {pdter Zeit. (Das Altarbild mit der h. Apollonia, um-
rtigen.  geben von kleinen Darftellungen aus ihrer Legende, ebenda, wird i
er, i  jett mit Recht dem altertiimlichen Ferrarefen Gafa/fo Gataffi zu-
). Im gefdhrieben, von dem auch die hh. Petrus und Johannes in S. Ste- k
& zwel. fano, Trinita, Capp. della Concezione). — In Pefaro, im Muf 1
- Gal. Oliveriano, eine Pietd und ein Haupt Johannis d. T. — Das an-
1d, in Iprechendfte Werk des Kiinftlers in Italien ift ein kleiner h. Hie-
- Ggl ronymus in einer Landfchaft in der Pinakothek zu Bologna.m
18 und Als echter Paduaner kennzeichnet fich auch Baldaffare J'Efte,
wenn ihm der grofie Tod der Maria (auf Goldgrund) in der Samm-
- Ber. lung des Duca Maffari zu Ferrara mit Recht zugefchrieben wird: n

wn BiE tlfiﬁlithe, magere Geftalten, aber nicht ohne Leben, wenn auc
enden  ubertrieben in Bewegung und Ausdruds.
in der Diefen Kiinftlern verwandt, von paduanifcher Schulung, zugleich

rt; m  aber von Piero della Francesca beeinflufit erfcheint Francesco
phan- Coffa (+ 1477). In Ferrara fchon 1456 mit {einem Vater tdtig, war
lanzen e feit 1470 in Bologna angefeflen. Hier ift von ihm das Fresko o
ymend| der thronenden Madonna mit Engeln, zu ihren Fiiflen Giov. Benti-
rona. Voglio mit feiner Gattin, in der Mad. del Baracano (1472), und »
je zu. das Altarbild der Madonna zwildien den hh. Petronius und Jo-

Burdkhardt, Cicerone. 10. Aufl, II, 2. Mcalerei 48
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o hannes Ev. in der Pinacoteca (1474). Seinen Geftalten, vop
Ghnlicher Schwerfilligkeit, aber befferer Zeichnung als die de
Zoppo, wohnt ein hoher Grad von Ernft und Wiirde inne; die
reichen Details, die Landfchaft mit phantaftifchen Felfen und
Burgen, find mit grofler Sauberkeit in brillanten, leuchtenden
Farben durdhgefithrtl). Eine -eigenhdndige treffliche Arbeif

b Coffags it die Altarftaffel der Vatikanifchen Galerie (I, 1
Benozzo Gozzoli genannt) mit reichen, lebensvollen Szenen aus
der Legende des h. Hyazinth, fehr leuchtend in der Farbe und
iiberreich an zierlichem Beiwerk. Zwei Fliigel des Triptychons

c zu dem diefe Predella gehorte, befinden fich jetit in der Brerg
zu Mailand, die energifthen Einzelfiguren des h. Johannes d.T,
und des h. Paulus, von grofler koloriftifcher Wirkung (das Mittel-
bild mit der Figur des h. Hyazinth in der Nationalgalerie
London). Dem Coffa gehért auch das treffliche Profilbild eines

d jungen Mannes im Mufeo Correr zu Venedig, wie die Formen
der Landfchaft und die Fdrbung beweifen (Anfuino da Forli ge-
nannt, nach der irrtiimlichen Deutung der gefdlfchten Infchrift:
A. F. P.). (Vgl. unter Glasmalerei.)

Die herbe Edsigkeit des Zoppo ift in Cofla gemdfiigt durch den
Einflufl, den die Tétigkeit des Piero della Francesca (8. 721ff)
in Ferrara auf die Entwidilung der dortigen Malerei ausiibted)
und der fih in geringerem Mafle audh in dem benachbarten Bo-

¢ logna geltend macht. Pieros eigene Malereien im Pal. Schifa-
noja find leider untergegangen; die Malereien im grofien Saale
die erhalten find, wurden wahrfcheinlich fchon um 1470 ausgefiihrt
und find das intereflantefte Gefamtdenkmal der dlteren ferraref:
fchen Malerei und zugleich eines der wichtigften kulturgefchidt-
lichen Denkmale jener Zeit. Es ift das Leben eines kleinen itc-
lienifhen Gewaltherr{chers, Borfo von Efte, Herzogs von Ferrarg
in einer Weife verkldrt, die dem Sinne des Jahrhunderts zufagte
Eine untere Bilderreihe ftellt lauter Handlungen Borfos dar, aud
fehr unwichtige, in prdchtiger baulicher und ftadtifcher Szenerit
und reichen Trachten. Eine zweite Reihe enthdlt die Zeichen des
Tierkreifes mit {chwer ergriindlichen allegorifchen Nebenfigurern
auf blauem Grunde, die oberfte Gétter und Allegorien auf Triumph-

1) Die dem Cofla zugefchriebenen grofien, etwas plumpen und einférmigen Ge-
® falten der zwdlf Apoftel in S. Petronio (5. Kap. links) find wohl von der Schul-
richtung, aber nicht von der Hand des Kiinftlers. Auch der h. Hieronymus (6. Kap
rechts) ift nur die Arbeit eines Schiilers von Cofla.
2) Als fritheftes Werk der Renaiffunce in Ferrara verdient das um 1440 ent-
*s tandene Fresko der Auferftehung im Chore von 8. Apollinare beachtet zu wer-
den: fiberlebensgrofe Geftalten von einem Ernite und einer Hoheit, wie fie dit
{p4teren Ferrarefen nicht mehr erreichten, dem Antonio Pifano (f 8.781) nahe
ftehend; {thon mit landichaftlicher Ferne.
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wagen, von {ymbolifchen Tieren gezogen, nebft Szenen aus dem
Menfchenleben, die allerlei Kiinfte und Verrichtungen darftellen.
Das Gangze ift eine von jenen aftrologifch-finnbildlichen Enzyklo-
padien (wie die des Miretto im Pal. della Ragione zu Padua,
S. 675¢), in deren Geheimnifle eingeweiht zu fein das Gliide der
damaligen Gebildeten war. Die meift brillante Ausfithrung ift bis
hoch hinauf {o miniaturartig fein, dafl man eines Rollgeriiftes zur
Befichtigung bedarf. Leider ift die Hdlfte zugrunde gegangen.
Die Ausfithrung der erhaltenen Nord- und Oftwand zeigt verfchie-
dene Hédnde: am beften und am meiften beeinfluft von P. della
Francesca {ind die Darftellungen der Monate Mdrz, April und Mai,
die urkundlich von Francesco Coffa vor 1470 beendet wurden.
Cosma Tura, gen. Cosme (geb. 1430, 4 1495), der wohl {chon
feit 1457 in den Dienften des Hofes der Efte war, {cheint an jenen
Fresken keinen Anteil gehabt zu haben, wenigitens laf3it fich {eine
Hand an den noch erhaltenen Stiidien nicht nachweifen. Von ihm
befinden fihh im Dome zu Ferrara (Chor) zwei grofie Tafeln,
einft Orgelfliigel, mit der Verkiindigung und dem h. Georg (1469);
in der Pinakothek ebenda zwei kleine Rundbilder (Nr. 26 u. 27);

-
!

in der Galerie Locchis zu Bergamo eine kleine Madonna; in ¢

Venedig im Mufeo Correr eine Pietd, in der Akademie Nr.
628 ein tiichtiges Madonnenbild, in der Gal. Layard der Friihling;
ein h. Dominicus in den Uffizien; eine Caritd im Mufeo Poldi
in Mailand (wohl nicht eigenhindig). Im Pal. Colonna zu
Rom (Privatzimmer) eine grofie Tafel mit dem Bifchof Roverella
und feinem Schutpatrone; ebenda im Mufeo Nazionale der
impofante S. Giacomo delle Mardie. Im Mufeo Poldi, wie in
der Brera zu Mailand und a. a. 0. zerftreut kleine Tafeln eines
Altarbildes. Gegeniiber den anderen Schiillern Squarciones ift
Tura frifcher und heiterer in der Fdrbung, phantaftifch und iiber-
reich in {pielendem architektonifchen Detail und Zierwerk.

Wie Tura, {o ftehen auch die iibrigen Ferrarefen des 15. Jahrh.
Gmtlich unter dem gemifchten Einfluffe von Padua und von P. della
Francesca. Mit den Florentinern kénnen fie fich [chon deshalb
nicht meffen, weil die bewegte Darftellung des Gefdhehens ihre
Sache nicht war, fo daoff fich z. B. felbft ihr Raumgefithl nur un-
vollkommen entwidkelte. Aber der Ernit ihres Realismus, die Be-
flimmtheit ihrer Formen, die treffliche Modellierung, die Pracat
der Farben und das Helldunkel, das sie felbft in Temperabildern
erreichen, geben ihren Werken einen bleibenden Wert.

Neben Coffa und Tura der bedeutendfte unter den ferrarefilchen
Quattrocentiften ift der faft ein Men{chenalter jiingere €rcofe de¢’
Roberti (geb. um 1450, + 1496). Aufler dem Einflufle Turas {cheint
er befondere Anrequng aus der Paduanifchen Schule zur Zeit Jac.
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Bellinis und Mantegnas empfangen zu haben. Er genof’ eine
auflergewdhnlich bevorzugte Stellung am Hofe der Efte, bei denen
er von 1487 an als Hofmaler wirkte, nachdem er in Bologna ge-
arbeitet und dort die von Vafari hochgepriefenen, leider unters
gegangenen Fresken der Kapelle Garganelli in S. Pietro gefchaffen
a hatte. Sein in der Brera erhaltenes Hauptwerk, eine thronende
Madonna mit Heiligen (urkundlich, von 1480), zeigt ihn dem Tura
auf das engfte verwandt und in der Farbe eher nodh iiberlegen,
Namentlich feine weiblichen Figuren find voller und anfprechender
als bei Tura; bei gleicher Freude am Detail und an reicier Far-
bung herrfcht mehr Ruhe in der Haltung und Gewandung, feinere
Beleuditung und wérmere Stimmung der Farben. Ein kleines
b Bild in der Galerie zu Modena: Tod der Lucretia; die pikante
¢ Darftellung des Herkules auf dem Sdiiffe im Mufeo Civico z
Padua (Sammlung Cavalli); die Zeichnung eines Kampfes im
#Mufeo Correr zu Venedig fteht ihm jedenfalls nahe. Daf
feine Wetke einft hochgefhdt wurden, beweifen mehrfach vor-
kommende Zeitkopien feiner Bilder; in Italien hat fich eine folche
e in einer Darftellung aus dem Leben Meldiifedeks in der Galerie
Chigi in Rom erhalten.

Lorenzo Cofta (1460—1535), in Ferrara unter dem Einfluffe der
genannten Kiinftler, hauptf@dlich wohl unter dem des Ercole de
Roberti gebildet, kam frith nach Bologna, wo fich feine Haupt-
werke befinden, und geriet hier in einen merkwiirdigen Austault
mit Francesco Francia. Er bradite in diefes Verhdlinis einen
ganz gefefteten Realismus und eine viel grofiere Kenntnis mit,
als Francia damals befaB8; er beugte fich vor deflen Schénheits-
finn und Seelenausdruds, behielt aber gehérigen Orts eine gefun-
dere Empfindungsweife und leuchtendere Fdrbung vor ihm voraus,
— Von den grofien auf Leinwand gemalten Temperabildern in

of der Capp. Bentivoglio in 8. Giacomo Maggiore erfcheinen die
beiden {chwer ergriindlichen allegorifchen Trionfi (1490) befangen
durch den Gegenftand, der iiber Coftas Krdfte ging; diefe, fowie
die Madonna mit den héBlichen, aber tiichtigen Bildniffen der
Familie Bentivoglio (von 1488) zeigen in dem faft miirrifchen Ernfte
der vollen Geftalten und in dem grauen Kolorit engen Anfchluf
s an Roberti. — In 8. Petronio!?) ift fodann das Altarbild der Capp.
Bacciocchi (7. Kap. links, thronende Madonna mit vier Heiligen

- 1) Die Marter des h. Sabaftian in der Capp. Marescotti in S. Petronio (5. Kap.
links), die ihm von den Fithrern zugelprochen wird, ift doch wohl als das Wetk
pines anderen unbekannten Ferrarefen, der gleichfalls unter dem Einfluffe des
Coffa fteht, zu betracten. Ebenfowenig kann ihm die daneben befindlidie Ver-
kiindigung zugewizfen werden, die von der gleichen Hand ift wie die Apoftel der-
felben KHapelle.
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and einer herrlichen Lunette von mufizierenden Engeln, 1492),
:adem Froncia iiberlegen. In den fpiteren Bildern madt fich
der Einflu feines Freundes Francia in der gréfieren Ruhe und
hdufig in gar zu empfindfamer Ausdrudssweife geltend; die Fi-
guren find vielfach tibermdfig fchlank und fchwddhlich. — Hinten
im Chore von 8. Giovanni in Monte: Marid Krénung mit {echs
Heiligen, die hier, wie in der Schule von Bologna-Ferrara iiber-
haupt, gruppiert und nicht bloff, wie bei den Peruginern, in einer
Reihe aufgeftellt find. — Ebenda (7. Kap. redcats) noch ein Haupt-
bild: thronende Madonna mit koftlich naiven Mufikengeln und
Heiligen (1497). Das Bild im Chore ift zugleich eins der aus-
gezeichnetften Spezimina fiir die Behandlung der Landfchaft, in
der Cofta bereits den Sinn fiir gefegmdfige, mit den Figuren in
Harmonie {tehende Linien und eine bedeutende Meifterfchaft in
der Abftufung der Téne entwidtelt. Es find meift fchéne Tal-
cinfenkungen mit reicher Vegetatien und Ausfichten in eine fanfte,
nicht phantaftifhe Ferne, deren Vorbilder man in der Umgebung
von Bologna finden wird. — An den Fresken, die ihm in 8. Cecilia
angehdren (L. 8. 755v, 756 Anm., das 4. Bild links und das 4. rechts),
it vielleiht die Landfchaft geradezu das Befte. — (Die Himmel-
fohrt Marid in S. Martino, 5. Altar links, erfcheint fiir Cofta zu
fhwachlich in der Haltung und im Ausdrudk der Figuren.) — In der
Pinakothek auBer mehreren Madonnen mit Heiligen die Ver-
méhlung der Maria. — Nadh der Vertreibung feiner Gonner, der
Bentivogli, aus Bologna erhielt Cofta 1507 einen Ruf an den Hof
der Gonzaga, wo er bis zu feinam Tode blieb. Der Sacco di
Mantova hat auch feine Werke hier faft ausnahmslos zerftort.

Eine thronende Madonna in S. Andrea zu Mantua (1525) ift

fehr befchddigt. Das ihm zugefchriebene Bildnis der Elifabetta
Gonzaga (irrtimlich Ifabella von Efte genannt) in den Uffizien
Nr. 1121) hat mehr veronefifchen Charakter. Es wird durch das
bez. Bildnis des Bentivoglio im Pal. Pitti (Nr. 376) an Feinheit
der Durchbildung und der tiefleuchtenden Fdrbung wefentlich

ibertrofen. In der Brera (Nr. 429) eine Anbetung der Konige i

von 1499,

Der hervorragendfte Gefelle des Cofta war Ercote (0 Giutio
Cefare) Grandi (+ wahrfcheinlich 1535). Ein Hauptwerk von ihm
it uns in den Dedkenfresken des Pdl. Calcagnini (Coftabili)
in Ferrara erhalten, die fchon den erften Jahren des 16. Jahrh.
angehéren und deutlich die Abhdngigkeit von Cofta verraten.
Eine Reihe zufammengehdriger biblifcher Darftellungen, in Tem-
pera, jett zerftreut in der Sammlung Layard in Venedig, in
der Gal. zu Bergamo u. £ £ Wahrfcheinlich auch das kleine,

o
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a Bellini benannte weibliche Portrat [Nr. 142] der Kapitolini{chen
Galerie.) Mit Unrecht dem Grandi zugefchrieben: ein Chriftys

b am Kreuze zwifchen Maria und Johannes bei Signor Tavazzi in

cRom und im Ateneo zu Ferrara die Maria von Agypten
(Nr. 124), die Geburt Chrifti (Nr. 55), die Beweinung (Nr. 56) und
das Martyrium des h. Sebaftian (Nr. 57), {dmtlich ferrarefifche
Bilder von unbekannter Hand. Dagegen diirfte das Bildnis des

d Alefl. Faruffino in der Pinakothek zu Bologna (nach 1509) ihm
angehoren.

An Cofta erinnert der geringere Domenico Panefti (angeblid

e 1460—1511/12). In Ferrara im Dome: eine thronende Madonng
mit den Stiftern, frith und noch altferrarefifch im Charakter; im
f Ateneo: am giinftigften eine Heim{uchung (Nr. 103), ein h. Andreas
(Nr. 105) und alte Orgelfliigel mit dem englifchen Grufl und zwei
Heiligen, {dhon in Garofalos Art; in der Sakriftei von S. M, in
g Vado: die Fahrt der h. Familie iiber den Nil. — In der Galerie
h zu Rovigo eine Pietd. — Ganz in Francias Nachahmung verfenkt
erfcheint der Ferrarefe @Wichefe Coffeflini in einer thronenden
i Madonna mit vier Heiligen (1512, aus S. Andrea) im Ateneo
(Nr. 30). Diefer Einflufl der Cofta-Franciafchule kann erft um
k 1503 eingetreten f{ein, denn ein Tod Marid in der Sammlung San-
1 tini, von 1502, und ein mehrteiliges Bild im Ateneo (Nr. 29,
dem Cofta zugelchrieben) zeigen diefen iibrigens fchwachen Meifter
noch als befangenen, trodsienen Quattrocentiften.

Francesco Raibolini gen. if Francia (1450—1517), bildet den
Abfchlufl, aber nicht, wie man frither annahm, den Héhepunkt der
dlteren bolognefer Schule. Von Haufe aus war er Goldfchmied und
ein gefeierter Stempellchneider und Miinzmeifter feiner Zeit, zu-
weilen audh als Architekt und als Bildhauer befchdftigt. Seine
Tdtigkeit als Maler fdllt wefentlich in feine {patere Zeit. Erft
mit dem Jahre 1490 beginnen die datierten Werke; und in diefen
zeigt fich fogleich der Einflul des Cofta, der {ich in krdftiger,
leuchtender Farbung, Vorliebe fiir reiche architektonifche Umgebung
und lebensvolleren, frilcheren Geftalten kundgibt. Die an die
gleichzeitigen umbrifchen Meifter erinnernde Sentimentalitat, auf
vollere, kraftigere Bildungen iibertragen, nimmt nun jenen wun-
derlichen Ausdruds des ,Gekrdnktfeins® an. Hauptlddlich die
weiblichen Heiligen und die Madonnen {cheinen dem Befchauer
einen Vorwurf dariiber zu machen, dafl er die Unbefcheidenheit
hat, fie anzufehen. Seine Hauptfchwdche ift die Erzdhlung, das
Gefchehen iiberhaupt; wo er iiber den Ausdruds fliller Andadht
hinausgeht, fehlt es feinen Geftalten an Kraft und Lebenswahr-
heit; fie find erfunden und nicht empfunden. Und dem entfprict
auch feine Fdrbung, zumal der fpdteren Zeit, in ihrer kalten
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‘chen Niichternheit, wie die Behandlung in ihrer iibertriebenen Gldtte
riftus und Sorgfalt.
Zi in Eines {einer fritheften und f{choniten Bilder, die thronende Ma-
rpten donna mit {fechs Heiligen und einem lauten{pielenden Engel in der
und Pinakothek zu Bologna (Nr. 78, datiert 1490 — urfpriinglich «
fifche war vielleicht 1494 zu lefen) ift noch ganz im Anfchluffe an Cofta
des gemalt und von jener Innigkeit des ekftatifchen Ausdrudkes, die
) ihm dem vielfach verwandten Perugino nur in feiner beften Zeit eigen
it. Im kleinen von gleicher Schénheit ift die Kreuzigung in der
:blich Bibliothek zu Bologna, gleichfalls ein frithes Werk, das fich b
onng noch an Cofta anlehnt. — Aus derfelben Zeit der h. Georg in der

'3 im Gal. Nazionale zu Rom, das farbenprdchtige Meifterwerk, der ¢
ireas h. Stephanus der Gal. Borghefe (Nr. 65), und ein h. Franziskus d]
Zwel bei Dr. Guft. Frizzoni in Mailand. — Eine Pietd in der Pina- e
VL. in kothek zu Bologna und eine Verkiindigung in der Brera f
erie (Nr. 448) {chlieBen fich den erftgenannten Bildern noch nahe an.
fenkt — Die zwilchen zwei Hallen thronende Madonna mit vier Heiligen

nden in der Pinakothek zu Bologna (Nr. 80, von 1499) und die g
neo Anbetung des Kindes mit Heiligen und Donatoren (Nr. 81) find
©um gleichzeitig mit feinem fchonften Werke: dem ganz im Anfchlufle

yan- an Cofta ausgefithrten Altarbilde in der Capp. Bentivoglio in S.
2 28 Giacomo Maggiore (1499), einer thronenden Madonna in {ché- h
aifter ner, farbenprdchtiger Architektur, umgeben von Heiligen, deren

vornehme Ruhe und anfpruchslofe Schonheit, verbunden mit der

den reichen, leuchtenden Farbung, ebenfo padiend auf den Belchauer
t der wirkt, wie ihn die meiften fonftigen Bilder desKiinftlers kalt laffen. —
| und Diefem Werke ftehen ein dhnliches Madonnenbild in S. Martino

=

, ZU- und eine kleine Madonna in der Pinakothek in Bologna nod k
eine ziemlich nahe. — Werke feiner {pdteren Zeit mit deutlichem Ein-
Erft flufle von Raffael ift ebenda eine Verkiindigung mit den hh. Jo-1
iefen hannes d. T. und Hieronymus (Nr. 79); — geringer und frither ift
iger, eine Annunziata zwifchen drei Heiligen, ebenda; auflierhalb Bologna
bung namentlich eine grofie Krénung Marid im Dome zu Ferrara und m
die und der gleiche Gegenftand von dhnlichen Vorziigen der Erfindung
, auf in S, Frediano zu Lucca. — Eine Grablegung in der Turiner n
wun- Galerie von 1515 ift ebenfo wie die thronende Madonna zwifchen o
. die vier Heiligen in der Gal. zu Parma kalt und niichtern; ebenda p
auer eine Kreuzabnahme. — In der Pinakothek zu Forli eine Ge- q
aheit burt Chrifti; in der Bibliothek zu Cefena eine {chéne Dar- r
das ftellung im Tempel; im Mufeum zu Verona eine Madonna mit s
ladt Engeln; in den Uffizien (Tribuna) das anziehende, vornehme t
-ahr- Portrit des Scappi; in der Ambrofiana zu Mailand der feg-u

iricht nende Gottvater (Nr. 59).
alten Die Fresken in S. Cecilia zu Bologna ({chon vor 1509 voll.), v
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ein Werk der ganzen Schule!), darf man nicht mit allzu frifchen
florentinifchen Eindriidken anfchauen; was Erzdhlendes daran if
gibt fich als Anleihe von dort zu erkennen, und zwar als eine
ziemlich befangene. Allein foweit hier Francias eigener Entwusf
zu reichen fcheint, find es liebliche Geftalten; in feinen eigenen
beiden Bildern gilt dies auch von den Képfen und von der ganzep
Behandlung.

Francia betrieb die Malerei, wie die Gold{chmiedekunft, z. T,
ganz gewerbsmdflig, was fich bei manchen feiner {pdteren Bilder,
die immer wieder alte Motive in abgefchwdachter Form wieder-
holen, {ehr bemerkbar macht. Er befchdftigte unter anderen feine
Sohne Giacomo (1 1557) und Giufio Francia (1487 bis nach 1543)
und &mico Hfpertini. Giulio hat faft ausfchliefilich als Handlanger
feines Vaters und Ipdter [eines dlteren Bruders gearbeitet. Ein
gemeinfames, mehr an gleichzeitige Ferrarefen erinnerndes Bild

a beider Sohne z. B. in der Gal. zu Modena (von 1531). — Gia-
como hat aber eine Anzahl z. T. durch flotte Behandlung und
kriftigere Geftalten ausgezeicinete Werke im {pdteren Stile feines
Vaters gefchaffen. Sein Hauptwerk, freilich in der Auffaflung
nicht von feinem Vater, fondern von den Venezianern infpiriert
und daher freier von Sentimentalitdt, it die im Freien fiende
Madonna mit den hh. Franziskus, Bernardin, Sebaftian und Mau-

b ritius, datiert 1526, in der Pinakothek zu Bologna (Nr. 84)
— Was fonft dort und anderswo von ihm vorhanden ift, fieht
mehr oder weniger wie eine Reproduktion der Gedanken feines
Vaters aus. Eins der fritheften Bilder ift die Anbetung des Kin-

¢ des, in 8. Criftina (1. Altar, rechts); gleichfalls frith und tiichtig

d die Anbetung der Hirten von 1519, in S. Giovanni zu Parma

e (2. Kap. rechts). — Unter zwei {pdteren Bildern der Brera (Nr. 437,
dat. 1544) zeigt die thronende Madonna zwifchen vier Heiligen
(Nr. 436) eine achtenswerte Breite der Behandlung bei der dem
Kiinftler ftets eigentiimlichen Kdglte der Farbung.

Hmico Efpertino (geb. um 1475, 1+ 1552) ging in {einem fritheften
Bilde (er nennt es fein Tirocinium), das um 1495 gemalt fein
mochte, in der grofien Anbetung des Kindes durch Madonna, Do-

f natoren und Heilige, in der Pinakothek zu Bologna, ganz auf
die am meiften perugineske Stimmung des Francia ein. Ebenda
eine irrtiimlich feinem Bruder Guido zugefchriebene Anbetung der

g Konige. — Sein Hauptwerk, die Fresken in S. Frediano zu Lucea
(Gelchichten des Chriftusbildes, ,Volto Santo®, ufw. nach 1506,
2. Kap. links), zierlich und genau ausgefithrt, mit einzelnem rei-

1) Thre Verteilung it nach den Urhebern: Altarraum, links: Fr. Francia, Lo
Costa, Tamaroccio, Chiodarolo, Am. Aspertini; rechts: Fr. Francia, Lor. Costa, Chio-
darolo, Tamaroeccio, Am. Aspertini.
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ifchen zendem Detail, verraten dann Eindriidte aller Art, wie fie der nie
n it | recht durchgebildete und felbftdndige Phantaft unterwegs in fich
eine| gufnahm. — Ein Bild in der Galerie zu Lucca und ein anderes a
twurf! in S. Martino zu Bologna (5. Altar rechts), Madonna mit den b
jenen | hh, Bifchéfen, Martin und Nikolaus nebft den von diefem geretteten

mzen | drei Maddien, f{chauen faft wie grofie Cranachs aus. — Von
{einem Bruder Gwido @jperfin: ift bisher nichts Sicheres bekannt.

z.1.| ~ Jacopo Boaferi (Pal. Pitti, Nr. 362), dann die vorhin ge- c

ilder, legentlich ihrer Beteiligung an dem Freskenf{cdimudie von S. Ce-

eder- cilia (S. 756, Anm.) erwahnten Giov. @laria Chiodarotfo (Pinako- d
feine| thek zu Bologna, Anbetung des Kindes) und Tamaroccio (der
1543) '  fih auf einer Madonna in der Gal. Poldi zu Mailand bezeich- ¢
inger . pet) gehéren zu den zahllofen {chwach begabten Schiilern und Nach-
Ein. folgern des Francia.
Bild Solche und noch geringere Handlanger der Werkftatt fabri-
Gia- . ierten jene zahlreichen, gewdhnlich unter Francias eigenem Namen
| und | gehenden Dutzendbilder, meift Halbfiguren, in denen die Verdufier-
eineg lihung und Gedankenlofigkeit fo weit ging, wie in den {chlimmften
dfung | Augenbliken bei Perugino. Das verdroflfene, miirrifche Wefen
iriert | kennzeichnet befonders die Madonnen diefer Art fchon von weitem.
sende Am bekannteften ift unter den Schiilern Francias, namentlich
Mau- = durch fein Verhdltnis zu Raffael, Timofeo deffa Uife aus Ferrara
. 84), (1467—1523). Seit 1491 in der Werkftatt des Francia tdatig, kam
fieht | er 1495 nach Urbino und von dort als Gehilfe Raffaels nach Rom,
eines wo er feine letten Lebensjahre verbrachte. Diefem Entwidslungs-
.Kin- | gange entfprechend, zeigen feine frithen Bilder den Sdhiiler Fran-
ichtig | cias, der fpdter in Urbino die Eigentiimlichkeiten der umbrifchen
trma | Schule und {chliefSlich raffaelifche Einflifle in fich aufnimmt. Stets
~ 437, | korrekt und fleiffig, macht er doch in feinen Bildern neben feinen
digen | Lehrern und Vorbildern einen niichternen und kalten Eindrudst. —
dem = Ein frilhes Gemdlde ift die Dreieinigkeit in der Brera (aus den f
Coppucini) zu Mailand, die ganz in Coftas und Francias Art
ieften | ift. Die Halbfigur des h. Sebaftian und die Geftalten von Rochus
fein | und Tobias mit dem Engel in der Galerie zu Urbino, fowie g
» Do- | ein Engel in der Gal. zu Brescia find {chon moderner. — In h
z auf | der Brera gilt die Maria zwifchen den hh. Crescentius und Vi-
ende  talis, in Leimfarben, mit Unrecht als friih: fpater noch ift die Ver-
j der | kiindigung mit den hh. Sebaftian und Johannes d. T. zur Seite,
ucca | ebenda, fowie die zierliche Einzelgeftalt der h. Margarethe in der
1506, | Gal. zu Bergamo (Sammlung Morelli). — In der Pinakothek i
L rei- = zu Bologna: Magdalena betend vor ihrer Hohle ftehend, eine k
. Lo | cigentimlich anziehende Geftalt (1508). — Dagegen zeigen ver-
"Chio- | Ihiedene Bilder zu Urbino bereits Nackldnge aus Raffael; fo
die h. Apollonia in der Galerie (aus S. Trinitd), die an die 1
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o h. Cécilie erinnert, und in der Sakriftei des Domes die hh. Martiny
und Thomas mit den Siftern zur Seite (1504). Dasfelbe gilt von dg

b {chwachen Madonna in der Gal. zu Turin. — Als Sdiiler Raffaels

¢ malte er die Propheten iiber den Sibyllen in 8. M. della Pag
zu Rom; wie viel ihm dabei vorgezeichnet wurde, ift nicht bekanni
und am Ende gehéren diefe Figuren, die ohne die Ndahe der Si
byllen als Kapitalwerke erfcheinen wiirden, wefentlich ihm felbf
— Aus feinen lefsten Jahren (1521) ift ein {chénes Altarbild in

d Dome zu Gubbio namhaft zu macen: Magdalena von Engel
umgeben, in der fonnigen Landfchaft Szenen der Legende. Ahp.

e lich in Cagli das Noli me tangere in der Confraternita d
S. Michele, mit den hh. Michael und Antonius im Vordergrund
(angeblich von 1518).

Lok

Von Ferrara und Padua find auch die dlteften Maler der Re
naiffance in Modena und Parma wefentlich bedingt, dabei indirek
von dem Einflufe des Piero della Francesca beriihrt. Einzely
unter ihnen leiften recht Tiichtiges, namentlich im Bildniffe. — Vo

f den alten Lokalmalern Modenas find in der Galerie dafelbi
die Gebriider €rr7 mit einem vielteiligen Altare (1462—65; [da
in Renaiffanceformen), — Barfolommeo Bonafia durc fein einzig
erhaltenes Werk, eine Pieta (1475) von einer dem Cofla nahe
kommenden Energie der Geftalten und einer auf Piero weifende
Feinheit der Fiarbung, — @arco @Wefoni aus Carpi mit zwei Werke
(Nr. 481 und 483, die Madonna v. J. 1504 und ein h. Hieronymus
vertreten. — Der fchon oben (S. 509k) als Gehilfe Squarcione
erwihnte Criffoforo da Lendinara lehnt fich in den Intarfien de

g Domes (S. 236 g), fowie in dem grofien Fresko des Jiingften Ge-

h richts ebenda (1. Kap. rechts) ganz an Perugino an, doch komm
daneben ein wenn auch nur indirekter Einflufl des Piero della Fran-

i cesca ins Spiel. In der Gal. zu Modena von ihm eine feierlid
thronende Madonna (1482).

Francesco Bianchi-Ferrari (1 1510, wahricheinlich Schiiler de
Lendinara, etwa feit 1480 in Modena) hat als Lehrer Correggio
k fiir uns ein befonderes Interefle. Eine Verkiindigung in der Gal
zu Modena, fein lestes Werk, mit einer {chénen, farbenreide
Architektur, riidst ihn in die Ndhe von Cofta, nur daff feine Far
bung blaffer, feine Geftalten fchlanker find (nach feinem Tode vo:
Scacceri beendet). Eine figurenreiche Kreuzigung ebenda erinner
in der Kompofition wie in der Kraft der Farbe an altniederldr
difthe Werke. — Ein fritheres Werk ,,Chriftus im Garten“ wurdt

1 kiirzlich fiir die Gal. Nazionale in Rom erworben. Sein

m frithefte Schépfung ift die Taufe Chrifti im Baptifterium des Do
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rtingg. mes zu Reggio (Fresko). — Bezeugte Werke find auch die Me-
>nde daillons an der Domf{akriftei zu Modena. Sein Hauptwerk ift a
iffaelii das Altarbild in S. Pietro ebenda. Im Pal. Bellintani eine b
Pac: dhnliche thronende Madonna zwifchen vier Heiligen. — Dem Peffe-
kannt, grino @unari (t 1523) gehort die farbenpréddhtige thronende Ma-
er S| donna zwilchen den hh. Geminianus und Hieronymus im Ateneo ¢
felbh. zu Ferrara (Nr. 28).

ild in In Parma find Facopo &'JTtario Loschi (de Lusciniis, von ihm
ingeli Fresken im Dome und eine Madonna von 1471 in der Galerie), d
Kb wie fein Sohn Bernardino (1489—1540, eine Madonna mit zwei
ta dii Heiligen, ebenda, v.]J. 1515, dem Cofta nahe verwandt) fehr hand-
jrund. werksmdaflige Maler. Weit befler find die Arbeiten Bernardinos

st Carpi in der Kapelle des Kaftells. — Aus Parma ftammt e
quh der meift in Ferrara und Mantua tdtige GZan Francesco
Maineri, deflen {eltene Werke auf das Studium der Gemdlde
sr Re! Robertis deuten. Die einzigen von ihm in Italien vorkommenden
irekll Bilder (Madonnen) befinden fich in der Akademie zu Turin f
nzelni (Nr. 164) und in Carpi in Privatbefi. — Von der Kiinftler- g
- Vol fomilie der Zazzuofa, die fich {pdter ganz zu Correggio {chlug,
afelbf waren damals Prerifario (in der Gal. zu Parma eine thronende h
{h:. Madonna mit drei Heiligen) und der namhaftere Fifippo @Wazzuofa
nzigs (T 1505) tdtig, der unter allen von Padua aus angeregten Kiinftlern
nahe. einer der hdrteften und reizlofeften ift, jedoch zuweilen mit tiich-
fenda tigen, naturaliftifchen Ziigen. Eine hélzerne Grablegung von 1500
Terke,€ u a.im Mufeum von Neapel; eine Madonna mit Heiligen (1491), i
iymus| eine zweite von 1499 mit dem Tdufer und Hieronymus (Cafeffs
ciongl benannt) und die Bekehrung des Paulus in der Gal. zu Parma. k
en dg Kraftig gefdrbte und modellierte Mdnnerbildniffe in der Brera
:n Ge. (Nr.417), inder Gal. Borrommeo zu Mailand (Butinone gen.), {o- m
romni. wie ein befonders lebensvolles im Pal. Doria zu Rom find weitaus
t Frar feine beften Leiftungen. Das ihm zugefdhriebene Jiinglingsportrat im
sierlitc. Mufeo Correr zu Venedig (XVL 4) ift wohl zu gut fiir ihn. — o
Criftoforo Cafelt hatte den Vorteil, den Unterricht des Giov. Bel-
er ds| lini zu genieflen. Von ihm in Venedig eine gute thronende Ma-
-eggi. donna (1495) in der Sakriftei der Salute, an Boccaccino an- p
sr Gal| klingend; ein anderes, kleineres Gemdlde von gréfitem Schmelz,
reicietf mehr dem Cima verwandt, in 8. Giovanni Evang. zu Parma q
e Fir| (3. Kap. rechts), mehrere in der Galerie. — Seinen Schiiler und r
deva [dhwddilichen Nachahmer @&feffandro @rafdi (1465—1528) lernten
vinnerl wir {chon frither als Dekorationsmaler kennen (vgl. S. 252 a). Einen
lerldn gleichzeitigen Jo/ofaf de @rafdis lernen wir an einem h. Sebaftian
wurdt! in der Gal. zu Parma kennen. s
Seint -
s Do *
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Um fich eine Vorstellung vom Stande der Malerei in Venedi
wihrend der ersten Jahrzehnte des 15. Jahrh. zu madien, geniiy
ein Blidke auf die Werke der damaligen Hauptmeifter in der Ak
demie. Jacobeffo def Fiore (titig 1400—39) nennt fich auf eing
Madonna zwifchen zwei Heiligen von 1436 ebenda (Nr. 1%); — ekt
charakteriftifches dreiteiliges Magiftratsbild (die Gerechtigkef
zwilchen den hh. Georg und Michael, Nr. 15, v. 1421) und die K
nung Marid (Nr. 13, aus Ceneda, 1430, verkleinerte Kopie vy
Guarientos Fresko, £ S. 675d); kleine fdugende Maria im Mufe

¢ Correr; in der Kirche zu Teramo ein reiches vielteiliges Altar

werk. — Von @ichele Giambono befitt die Akademie das grol
Altarbild eines Chriftus zwifchen vier Heiligen (Nr. 3, erft nag
1458 entftanden). Beide Meifter find fleiflige, aber befangen
zugleich von Gentile da Fabriano beeinflufite Nadifolger der Tre
centiften Venedigs, dabei nicht ohne malerifche Reize. — Einfly
von Squarcione zeigt bei gleicher Richtung der durch feine Mo
donna in S. Francesco della Vigna bekannte Fra @nionio i
Pegroponte, intereflant durch Architektur und naturaliftifches Bel
werk; drei einzelne Heilige in der Sakriftei ebenda. — Di
Schwadhen folcher Maler empfanden offenbar die Venezianer felbf
denn als es fich um die Ausmalung der Wande des Dogenpalafts
handelte, beriefen fie Genfite da Fabriano und @nfonio Pifano |
S.781),von deren Malereien dort leider nichts mehr erhalten ift. Wol
aber erkennen wir, dafs ihre Tdtigkeit in Venedig hier den erfte
Bnftofl zu einer Entwidilung der Malerei in den Bahnen der Re
naiffance gab, in die fie freilich nur fehr langfam und allmdhlig
einlenkte. Diefe Entwidilung vollzieht fich nach zwei Richtunge
die jedoch beide unter gleichen Einfliiffen entftehen und fich fork
bilden: die Scfufe von @lurano fowohl als auch Facopo Beli
und feine Schule, deren Hauptreprifentanten deflen Séhne Genfil
und Giovanni find, erhalten ihre erfte Anregung von Gentile &
Fabriano. Auf ihre koloriftifche Ausbildung aber, in der fie fchliel
lich ihren Gipfelpunkt erreichen und die grofien Meifter der Hoa
renaiflance vorbereiten, iibt die Tatigkeit des Antonello da Meflin
einen wefentlichen Einfluff. An der Schule von Murano vollzieli
fih diefe letgte Phafe allerdings erft, als fie bereits im Erlofde
war und, im jiingften Gliede der Familie (Luigi Vivarini) dut
die Berithrung mit Squarcione zu einem kraftigeren Realismu
iibergehend, fdhlieBlich in die weit iiberlegene und alles mit fid
fortreiffende Richtung der Bellini einlenkte.

Uber die Entftehung diefer Schule in Murano, dem durch fein
Mofaik- und Glasfabrikation berithmten kleinen Eilande bei Ve
nedig, fehlt uns jede Nachricht. Seit dem Jahre 1440 begegne
wir in Venedig einer Anzahl meilt noch erhaltener Altarwerke
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deren Meifter fich gemeinfam als fojannes (A temannus)®) und
Fnfonio (Vivarini) da Ulurano bezeichnen. Neben Anklangen an
jene oben genannten dlteren Venezianer, namentlich in des erfteren
Werken, zeigt fich die umbrifche Gefithlsweife nach Art des Gen-
tile da Fabriano in der Lieblichkeit der {chlanken Figuren, in der
freundlichen hellen Farbung, felbft in dem reichen Aufbaue, wih-
cend deutfche Ankldnge in einzelnen Typen, in der Farbung, in
der Anordnung der Gruppen inmitten eines ,Rofenhags® fich be-
merkbar machen. Zeremonielle Feierlichkeit in der regelmdfigen
Anordnung wie im Ernfte des Ausdrudss, Zierlichkeit der Geftalten,
Helligkeit und Pracht der Fdrbung, fowie forgfdltige, liebevollite
Durchbildung bringen gemeinfam mit dem praditvollen (gotifchen)
Rahmenwerke und dem reichen (aufgefefsten) Zierat jenen wohl-
tuenden Eindruds hervor, der fich mit dem der Bilder eines Gen-
tile oder Fra Angelico wenigftens vergleichen lafit. Wir nennen
als folche gemeinfame Arbeit die figurenreiche Krénung Marid in
S. Pantaleone von 1444, von der eine geringere freie Wieder-
holung (wahricheinlih Kopie des Giambono) in der Akademie
fich befindet. — Ferner enthdlt die Capp. S. Tarafio in S. Zac-
caria nicht weniger als drei Altarwerke der Kiinftler (eines ect
datiert 1443, leider befchadigt). — Das grofie Hauptwerk ift aber
die von den Kirchenvdtern umgebene thronende Madonna, iiber
die Engel einen Baldachin halten, in der Akademie (Nr. 625,
von 1446). — Diefem nahe kommen ein dhnlich reiches, vielteiliges
Madonnenbild in der Brera (Nr. 228) und eine kleine Madanna
in trono im Mufeo Poldi zu Mailand.

Spéiter als 1446 kommt Antonio nicht mehr in Verbindung mit
jenem ,deut{chen“ Johannes vor, wohl aber mit feinem Bruder
Barfofommeo (Vivarini), und zwar zuerit auf dem grofien Altarbilde
der Pinakothek zu Bologna (Nr. 205, von 1450), {pdter auf dhn-
lihen Bildern wie dem feinen Tritpychon der Sammlung Cag-
nola in Mailand und in den geringeren der Galerien von
Padua und Bergamo. — Als fich Bartolommeo von ihm trennte,
war Antonio noch einige Zeit allein tdatig, wie ein nur mit {einem
Namen bezeichnetes Bild im Lateran (von 1464), nicht gerade
zu feinem Vorteile, beweift.

Mit Barfotommeo Uivarini (aus Murano, tatig 1450—1499), dem
jingeren Bruder des Antonio, beginnt die Schule von Murano in
eine neue Richtung einzulenken. Jene mit Antonio gemeinfam ge-

1) Bin fehr geringer Schiller diefes Malers, Quirico da Murano, nennt fich auf
einem Bilde der Gal. zu Rovigo (datiert 1462). Bilder von ihm in der Aka-
demie zu Venedig: Nr. 29 Madonna, das vor ihr liegende Kind anbetend, Nr. 30
Halbfigur eines Eece-Homo und Nr, 659 Chriftus in trono, einer knieenden Nonne
die Hoftie reichend, in Landfchaft; letsteres Bild das bedeutendite.

.............
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malten Altarwerke zeigen bereits den keimenden Realismus, dg
in Verbindung mit der alten Gebundenheit einen entfchieden up.
giinftigeren Eindrudt hervorruft, als jene gemeinfoamen Arbeite
des Giovanni und Antonio. Unter dem Einflufle des Squarcion
und feiner Schiller tritt nun diefer Realismus mehr und mehr b
Bartolommeo in fein Recit: Anordnung und Behandlung werde
freier, die Geftalten gewinnen an Individualitdt und Haltung, do
Kolorit verliert den rofigen Ton, die Fdrbung wird heller un
naturwahrer (freilich etwas kalt und hart), die Zeichnung un
Modellierung richtiger. Dabei bewahrt Bartolommeo gegeniibe
den paduaner Meiftern zu feinem Vorteile eine gewifle Sdlidt
heit und ein richtiges Mafl der Geftalten und der Bewegung, frei
lich ohne fie an Energie und Tiefe des Ausdrudss zu erreicen
In der prdchtigen und genauen Ausfithrung ndhert er fich oft Man
tegna, bleibt aber in der Farbe kdlter. Die Charaktere feing
Altarbilder {ind immer ernft, bisweilen hochift wiirdig, bisweile:
faft grimmig, felten anmutig; die dekorative Ausftattung ift, wi
bei diefen paduanifch gebildeten Venezianern iiberhaupt, gam
befonders reich (naturaliftifch prachtige Fruchtfchniire, Laubhedsen
Gruppen von Putten ufw. kommen zu den Thronbauten und Bdl
dadhinen des alten Antonio hinzu). Ein Kunftwerk der fritheften Zeit
Mantegna verwandt, ift die thronende Madonna mit vier ftehende
a und vier als Halbfiguren {chwebenden Heiligen im Mufeum vo
b Neapel. — In Venedig: Altarwerke in der Akademie (Nr. 6l
von 1464, Nr. 584, Magdalena und Barbara von 1490, Nr. 58|
ein vielteiliges, geringeres Altarbild von 1475, fowie vier Trip
tychen aus Bartolommeos Werkiftatt, in der Sala dell’ Alberg
gegeniiber Tizians Tempelgang Marid aufgeftellt); — in S. Gio-
c vanni e Paolo, im rechten Querf{chiffe, ein thronender h. Augufti
(1473; die Fliigel diefes Bildes rechts und links vom Hochaltare)
din S. Giovanni in Bragora eine treffliche helle Madonna mi
e zwei Heiligen (neben der 1. Kap. links, 1478); — in den Frari
im linken Querfchiffe der thronende Markus nebft vier Heilige:
(1474) und ebenda ein fpdteres, milderes Altarwerk (Querfchif
f redhts, datiert 1487); — ein fritheres Werk in S. M. Formofs
(2. Altar rechts, Madonna mit den Schubefohlenen unter den
g Mantel, von 1473); — im Mufeo Correr ein frithes Madonnen
bild, ernft und von feiner Farbenwirkung, auf goldenem Grunde
hIn der Gal. zu Turin eine Madonna (bez. und dat. 1481), in de
i Ambrofiana zu Mailand ein Altdrchen von 1484, im Dome 2
k Bari eine ftattliche thronende Madonna zwifchen vier mdnnliches
Heiligen.
In den f{pdteren Bildern Bartolommeos glaubt man de
Einflufl des Antonello da Meffina zu erkennen, der fich do
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Venedig. Die Vivarini. Carlo Crivelli. 763

s, dyl mals fir kurze Zeit in Venedig aqufhielt, in den Verfuchen,
den Farben Firnis beizumifchen und fie dadurch krdftiger und
beite leuchtender zu mc}dler}. Stdrker noch tritt er bei feinem Sohne
-ciow. Lutgi (Afuife) Uivarini (geboren naca 1446, geftorben zwifchen
hrpe 1503 und 1505) hervor, der die Hdrte und Strenge Barto-
' lommeos mildert und, unter der Einwirkung Bellinis, zu edler

n Un.

;:rjn;! Anmut und Fiille, gelegentlich felbft zu Geftalten von vornehmer
r upd. oder grofler Erfcheinung gelangt. Sein fritheftes erhaltenes
1 und Bild it der vielteilige Altor in S. Francesco zu Monte-a
niiber fiorentino, den gleichzeitigen Werken des Bartolommeo noch

alide! fehr verwandt (1475). Die fchéne thronende Madonna zwifchen
 frei.  Heiligen in der Akademie (Nr. 607, von 1480), die portrdtartige b
vichey [Einzelfigur der h. Klara ebenda und eine Madonna zwifchen den
Mqp.  Dbb. Franz und Bernhard im Mufeum zu Neapel (1485) find ¢

{eine hoheitsvoll, von plaftifcher Erfcheinung und fein im Tonfz. = Als
veilal Erzeugnifle feiner Palette gelten jetit das faft lebensgrofie mann-
b, oy lide Portrdt in der Gal. zu Padua (nicht Ant. da Meffina) und d
ga ¢in folches in der Gal. Layard in Venedig. — In S. Giovannie
edey. in Bragora ein Chriftuskopf von 1493, eine Auferftehung (Ein- f

1By 9ang des Chores links, von 1498, die zugehorige Predella jefit
unter Bartolommeos Triptychon) und eine frithe Madonna (2. Kap.
ende! redits).—Die [pdtere {héne Madonna in Verehrung des Kindes mit je
m vy cinem Putto zur Seite in der Sakriftei des Redentore und das g
Jr.6l [done grofe Altarbild in den Frari, der zwifchen zehn Heiligen h
.. 53 thronende h. Ambrofius (dariiber die Krénung Marid, in trefflicher
Trip Architektur, von Bafaifi vollendet, L. S.775), gehdren fchon wefent-
Iberg: lih der Richtung des Giov. Bellini an. Aus der fpé%teren Zeit
Gip. Luigis (um 1490) ftammt auch das bisher den verfchiedenfiten
1quft Meiftern zugeteilte vielteilige Altarwerk auf dem 2. Altare rechts
in SS. Giovanni e Paolo; ebenfo die mdchtige, aus der Scuola i

n Zeit

1tare);
ma::é: di S. Girolamo in die Akademie gelangte Halbfigur Gottvaters k
Frar (Sala dei Primitivi, Dedienbild). — Zum reifften und lieblichiten,

eiliger.  WO8 die Schule von Murano gefchaffen, gehort Luigis S. Giuftina
oofif.  d¢ Borromei bei Bagati-Valfecci in Mailand. Fiir die Stel- 1
lung des Kiinftlers in Venedig ift es charakteriftifh, dafl er von

rmdoel;i 14.89 bis zu feinem Tode an den grofien Arbeiten im Dogenpalafte
shnend Mt arbeitete. Sein Einflufl auf die Schar der jiingeren Maler, die
it damals in Venedig lernten oder fich aufhielten, ift gewiff kein
101 “dl gerifxger gewefen; immerhin fteht er hinter dem des Giovanni
s Bellini wefentlich zuriids.

ik Ein ganz eigenartiger Kiinftler, deflen erfte Ausbildung noch

auf die Schule von Murano zuriidigeht (vielleicht auf Negroponte),
iR if'tCarz"o Crivefti (fchon 1457 in Venedig nachgewiefen, dat. Bilder 1468
3 i bis 93). Seine herbe Eigenart bildete er unter den Einfliiffen der
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paduaner Schule, insbefondere des Mantegna weiter aus. Seine
meift derben und edtigen, fpdter mehr {chlanken und zuweiley
zierlichen Geftalten erfcheinen bald [hwdrmerifch bis zur Uber-
fchwenglichkeit, bald leidenfchaftlich bewegt bis zu krampfhafter
Verzerrung. Charakteriftifch fiir ihn it die Prunkf{udat, die e
nicht allein durdh die Leuchtkraft der Farben und die reichite Ver
wendung von Gold, fondern auch durch Uberhdufung der Bilde
mit prachtigem, z. T. plaftifch aufgefestem Scimudiwerke, kof:
lichen Stoffen, Thronen und ardhitektonifchem Detail, Frudt
und Blumenkrédnzen nebft anderem naturaliftifhen Beiwerk, felbf
durdh die Art der Einrahmung feiner meift vielteiligen Altarwerke
bekundet.

Der grofite Teil feiner belfleren Werke ift zwar jetst in England;
immerhin ift in Italien noch mandches fchéne Bild verblieben. Eines
der fritheften ift das ,Scweiituch der h. Veronika“ im Mulfe

a Civico in Pavia, die Herkunft von den Frithvenezianern, abe
auch den Einflul Gentiles da Fabriano bekundend; ferner, noa
ganz paduanifch, die Madonna mit Engeln, welche die Leidens.

b inftrumente halten, in der Gal. zu Verona (Nr. 351). Eine klein

¢ tiichtige Madonna in der Gal. Locchis zu Bergamo (Nr. 129

dInVenedig (Akademie Nr.103 u. 105) Bruchftiidse einer Altartafel
¢ deren Mittelbild in der Maildnder Brera (Nr.207). — In den Mar-

f ken befigt Maffa Fermana in der Sakriftei von S. Silveftro
das erfte datierte Bild (1468), leider in feine einzelnen Beftandteil
zerlegt; — bedeutender ift das grofie Altarbild der thronenden
Madonna zwifchen Heiligen, mit einer Pieta in der Liinette, im

g Dome zu Ascoli (1473); — ein ganz kleines, frithes Bild, eir

h Juwel in der prdchtigen hellen Fdrbung, in der Gal. zu Ancont

i (aus S. Francesco). — Das Mufeum des Laterans befist zwe
grofliere aus den Marken ftammende Madonnenbilder, von dene:
namentlich das von 1482 von feltenem Liebreiz ift. — In de

k Galerie des Vatikans eine kleine Pietd von hoher drame-

tifcher Bewegung. — Die meiften und fchonften Bilder des Mei:
fters befizt jest die Maildnder Brera: das Altarwerk de

thronenden Madonna zwifchen vier Heiligen von 1482 (Nr. 200

qibt den giinftigften Begriff feines Konnens, wdahrend das zu-
gehorige Bild der Klage unter dem Kreuze den dramatifchen

Zug bis zur Grimaffe iibertreibt (Nr. 206); erfreulicher find

die Geftalten der hh. Hieronymus und Auguftinus; — die eit
fam thronende Madonna mit dem Kinde (Nr. 207) ift von eine

Lieblichkeit und einer fo mérchenhaften Pratt der Férbung und

Umgebung, daf8 der Kiinftler hier neben den grifiten feiner Zeit-

genoffen befteht; — die grofie Kronung Marid (Nr. 207, aus der

Sammlung Oggiono), fein leites datiertes Bild (1493), ift namentlid

—
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Venedig. Carlo u. Vittore Crivelli. Alamanni. Jac. Bellini, 765

ausgezeichnet durch die zugehorige Liinette mit der Beweinung
Chrifti, von gewaltigem Ausdruds des Schmerzes und herrlichiter
Farbung. Auf beiden Bildern vergifit der Kiinftler nicht, zu feinem
Namen den Titel der Ritterwiirde, die ihm 1490 Kénig Ferdinand
von Neapel verlieh, gebiihrlich hinzuzufeten (,miles” und in jener
herrlichen Madonna mit gerechtem Selbftgefiihl fogar ,eques lau-
reatus®).

Von der geringen Leiftungsfdhigkeit feiner Nachahmer, feines
Sohnes (?) Uitfore Criveffi und des Piefro FAfamanni, geben die
Bruchftiidke eines Altarwerkes von Vittore in der Brera, viera
einzelne Heilige von demfelben in der Akademie zu Venedigh
(Nr. 105) und zwei Brudhftiidse eines Altarwerkes von Alamanni
in der Galleria Nazionale zu Rom geniigenden Beweis. c

el

Die ver{chiedenartigen Einfliifle, unter denen die Schule vonMurano
fich entwidkelte, konnten wir nur aus ihren Werken folgern; wie die-
felben Einfliiffe auf Facopo Beffini (um 1400—1471) und feine Sohne
wirkten, ift uns zugleich hiftorifch iiberliefert. Jacopo ging als
Schiller des Gentile da Fabriano 1421 mit diefem von Venedig
nach Florenz und war hier mehrere Jahre fein Gefelle; 1430 hatte
er feine eigene Werkftatt in Venedig und verlegte diefe um die
Mitte des Jahrhunderts, wahr{cheinlich auf ldngere Zeit, nach Padua.
Hier kam er felbft, und kamen vor allem feine beiden Sohne
in Berithrung mit Donatello und unter den Einflul der paduaner
Schule, zugleich auch in eine enge Wedifelbeziehung mit ihrem
Shwager Mantegna, die fiir ihre kiinftlerifche Entwidslung von
hervorragender Bedeutung wurde. Jacopos eigenes Kunftvermdgen
1Bt fich nach feinen nur in geringer Zahl erhaltenen Gemdlden
weit weniger wiirdigen, als nach feinen beriihmten Skizzenbiichern
im Britifchen Mufeum und im Louvre, durch die er anregend auf
die ganze Schule von Venedig und felbft von Padua im 15. Jahrh.
gewirkt hat. Die Akademie zu Venedig befist ein kleines d
Madonnenbild feiner Hand (Nr. 582); dhnliche Bilder in der Gal. e
Tadini zu Lovere am Lago d’Ifeo, in der Gal. zu Bergamo f
(als G. da Fabriano), in den Uffizien und in der Brera (letztere g
beide neu erworben); ein grofies, ergreifend wirkendes Kruzifix
inder Pinakothek zu Verona, vielleidht auch das {chone Reiter- h
bild des S. Crifogono in S. Trovafo zu Venedig, das von an-i
deren dem Jacobelfo zugefchrieben wurde. Das Verkiindigungsbild
inS, Aleffandro zu Brescia, mit dem reizvollen Innenraume, k
das ihm jet von den meiften zugefchrieben wird, miifite feiner
fpdteren Zeit angehdren. (Nicit von ihm dagegen die [falfch bex.
und 1453 datierte] Madonna in der Brera, aus Rovellasca ftam- 1

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 49
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mend, das kleine Tafelbild mit Chriftus in der Vorholle in der
a Gal. zu Padua, die urfpriinglich zu derfelben Predella gehorige
b Kreuzigung im Mufeo Correr zu Venedig und die fehr ge-
e {chwérzten Fresken in der Capp. S. Tarafio in S.Zaccaria, vom
I. 1442, in der Richtung Squarciones.)

Fiir die letzte Ausbildung der beiden Bellini, insbefondere Gio-
vannis, wurde der kurze Aufenthalt des @nfonetto da Tliefjina (geb,
um 1430, -+ 1479 in Meffina) in Venedig um 1474—76 von Bedeutung,
Antonello hatte von Meffina aus angeblich (oder fand feine Be.
rithrung mit niederldndifchen Kiinftlern oder Bildern in Sizilien oder
Neapel ftatt?) den Niederlanden einen langeren Befuch abge
ftattet und fich hier die Eydsifche Technik der ,Olmalerei® ange.
eignet, die verfchiedene Italiener, namentlich Florentiner, wie wir
fahen, feit der Mitte des Jahrhunderts, jeder auf feine Weile
und mehr oder weniger gliidlich, zu erreichen beftrebt waren
Die leichte Hardhabung, die Tiefe und Kraft der Firbung, di
trefFliche, gleihhmiBige Erhaltung der Farben gaben der Eydzfchen
Technik allen jenen italienifchen Verfuchen gegeniiber weitaus des
Vorzug, und ihre Ubertragung auf die koloriftifch so hoda be-
gabten Venezianer durch Antonello ermdglichte hier jetst die Aus:
bildung der gldnzendften koloriftifchen Schule Italiens. Die Samm:
lungen Italiens befifen nur eine verhdltnismdfBig kleine Zahl und
darunter nicht die hervorragendften Werke des Antonello. B
geringer Erfindungskraft, aber einem tiichtigen naturaliftifdies
Sinn, der wohl auch durch das Studium der Niederlander wefent-
lih geférdert wurde, war er befonders als Portrdtmaler begabt
— Nur ein paar Bilder von ihm find noch in {einer Heimat Me{{inc

d erhalten (noch jet?) in der Pinakothek,fo die wenig bedeutende
thronende Madonna, auf den Fliigeln zwei h. Bifh6fe und dariiber
die Verkiindigung (1473, aus S. Gregorio ftammend); noc auf Gold-
grund, in eigentiimlicher Mifdaung von altfizilianifchen Traditionen
und niederlandifchem Einflufl faft handwerksmafig ausgefithrt. Zwar
ungliidslich in den Verkiirzungen, ift fie doch {chon von leuchtender,
klarer Firbung. Aus demfelben Jahre, datiert und bezeichnet, dit

e Halbfigur eines Chriftus an der Sdule im Mufeo Civico 1zt
Piacenza (fehr verdorben und reftauriert). — Ein edates friihes

f Werk it auch die groflere Pietda im Mufeo Correr: Engel
die den Leichnam des Herrn in einen grofien Steinfarg betten;
in der Ferne reiche Landfchaft mit dem Meere; leider {fehr ent-
Gellt durch rohe Ubermalung. — Eine Anzahl tiichtiger mdnnlicer

g Bildniffe finden fich im Pal. Giovanelli und in der Gal. Layard

hin Venedig, in der Gal. Borghefe zu Rom (Nr. 296), in der

i Gal. zu Bergamo, im Pal. Trivulzi in Mailand (1476), im

k Mufeo Artiftico ebenda, in der Gal. zu Neapel (unter Bellinis
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Venedig. Antonello da Meffina. Gentile Bellini. 767

Namen) und im Mufeo Malafpina zu Pavia (ibermalt). Ener-
gifche Auffaffung, treffliche Modellierung bei leuchtender Fdarbung
and meift ausgebildetem Helldunkel find allen diefen Bildniffen
mehr oder weniger gemeinfam. Die wenigen kirchlichen Bilder
befchrinken fich faft ganz auf einzelne, hochitens als naturaliftifche
Akte intereflante Halbfiguren (des h. Sebaftion und Chrifti als
Ecce homo) und auf die Madonna, die Antonello unter den deut-
lihen Einfliiffen des Giov. Bellini ohne viel Veranderungen wieder-
holte, foweit diefe Wiederholungen nicht von @nf. (de Safiba) da
leffina (der gleichfalls Antonellus messaneus zeichnete) und deflen
Sohn (?) Piefro da Tleffina herrithren. Beifpiele der Art find:
das Ecce homo in der Gal. zu Vicenza und in der Akademie
a1 Venedig (Nr. 589), fowie eine vorziiglichere Maria am Bet-
pult ebenda (Nr. 590); in der Gal. zu Bergamo die geringe
Halbfigur des h. Sebaftian (Nr. 203) neben einem koftlichen kleinen
Sebaftiansbilde (Nr. 222), die Figur in der reichen Landf{chaft von
ganz niederldndifcher Leuchtkraft und Durdhbildung. Von Prefro
eine bez. Madonna im Oratorio von S. M. Formofa zu Venedig.

Von den Soéhnen des Jac. Bellini ift allmdhlich eine Anzahl
Gemdlde ihrer frithen Zeit bekannt geworden. Dadurch ift na-
mentlih fiir Giovanni ein vollftdndigeres Bild feiner Entwidk-
lung gewonnen.

Gentife Belfini (geb. 1429, 1 1507) malte 1464 die beiden Orgel-
fligel mit den Koloflalgeftalten der hh. Markus, Hieronymus, Fran-
ziskus und Theodor (fehr befchddigt, jest im neuen Mufeum von
S. Marco aufgeftellt), Geftalten von ganz paduanifch plaftifcher
Wirkung und perfpektivifcher Richtigkeit, aber ungefchlacht und
2. T. {felbft ohne Energie. Aus dem Jahre 1465 befit die Akade-
mie ein bez. Bild in Tempera auf Leinwand, den h. Lorenzo
Giuftiniani zwilchen zwei Engeln und mit anbetenden Mondchen
vor einer Land{chaft darftellend; bereits von vornehmer Haltung
und von feiner, individueller Bildung. Ein frithes Meifterwerk,
das Bildnis des Dogen Foscari, im Mufeo Correr. Aus der
mittleren Zeit des Kiinftlers ift in Italien das Bildnis Mahomets IL
erhalten, das er 1480 in Konftantinopel malte (Pal. Layard, wo
auch eine Anbetung der Konige von Gentile). — Seine grofien
Bilder aus der Gefchichte Venedigs im Dogenpalaite {ind mit denen
feines Bruders Giovanni und ihrer Vorgdnger und Schiiler leider
fimtlich zugrundecgegangen; die nod erhaltenen Hauptwerke
feiner Hand gehoren alle feiner Spdtzeit an, fo eine Folge von
Darftellungen aus der Gefchichte des h. Kreuzes, fiir die Scuola
von S. Giov. Evangelifta gemalt: ein Wunder, das durch die Re-
liquie vollzogen wird (vor 1494); die Prozeffion auf dem Markus-
plage (1496) und die Wiederauffindung des Kreuzes im Kanal
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a (1500), famtlich im Saal XV der Akademie. — Ein dhnliches be.
fonders helles und farbiges Bild, die Predigt des h. Markus i

b der Brera (Nr. 164), vollendete nac feinem Tode fein Bruder,
Gemeinfam ift diefen figurenreichen Bildern der etwas graue Ton
der Farbung, die trodien paftofe Behandlung und die helle Be-
leuchtung; was fie auszeichnet it die fchlichte Wirklichkeit det
Darftellung, die uns mitten in die Zeit des Kiinftlers verfet
allerdings unter Verzichit auf eine die Kompofition zufommen-
faffende Handlung, wofiir wir durch die mit naiver Schaffensfreude
gezeichneten Individualitaten entlchddigt werden.

Giovanni Belfini, nur wenig junger als Gentile (geb. um 143),
+ 1516), geht mehr auf die Charakeriftik des Einzelnen und auf
vollendete koloriftifhe Wirkung aus. Dies doppelte Streben zeigt
(dhon eine Reihe von Bildern, die feiner Jugendzeit angehoren,
Sie bekunden den iibermdchtigen Einfluff Mantegnas, deflen Namen
fie nicht felten fiihren. Dahin gehéren die Verkldrung Chrifti im

¢ Mufeo Correr (Nr. 6) und eine fpatere Verkldrung, namentlid
4 durch ihre herrliche Landfchaft ausgezeichnet, im Mufeum =
Neapel. Ferner entftanden in diefer Zeit mehrere Darftellunger
e der Pietd: in der Gal. zu Bergamo (Nr. 138); im Dogenpalafe
(Avogaria; um 1472, fehr wirkungsvoll; fpéter vergrofiert und
f iibermalt, angeblich von Tintoretto), im Stadthaufe zu Rimini
(Fiir Sigism. Malatefta [T 1468], grofartig aufgefaft), in der Gal
g Poldi zu Mailand, im Mufeo Correr (nur das kleine Bild
Nr. 3 mit der Beweinung Chrifti unter dem Kreuz ift von B
h felbft) und in 8. Giobbe (als Tiir eines Tabernakels); am f{choniten
: aber in der Brera (Nr. 214): von ergreifendem Ausdrudse {ftiller
Schmerzes und feinfter koloriftifcher Wirkung. (Die als blofie
Untermalung intereflante Beweinung mit Heiligen und Halbfiguren,
k in den Uffizien Nr. 583, ift das Werk eines Sdhiilers.)

Neben diefen Pietabildern ift es die Schilderung der Maric
mit dem Kinde, die ihn am meiften befchéftigte. Er bildete dabei
{einen bekannten edlen Madonnentypus aus. Bilder der Artin

1S. M.dell’ Orto, in der Akademie (Nr. 594, 596 [dat. 1487] und
m 612), in der Brera (Nr. 216, aus frither Zeit), bei Dr. Guft. Friz-
n zoni, im Pal. Trivulzi und in der Gal. Crefpi zu Mailand,
o in den Galerien zu Bergamo drei intereflante Bilder, eines
p vom J. 1512 im Dome dafelbft; in den Galerien von Turin (ftark
q reftauriert), Verona (Nr. 77) und Rovigo. Faft alle diefe Bilder
find noch in Tempera ausgefithrt; doch hat der Meifter {chon mit
der alten Tednik eine grofie Leuchtkraft der Farbung und eit
feines Spiel des Lichtes erreicht, der Art, daff z. B. die Abend-
ftimmung mit untergehender Sonne und einbrechender Nacht ne-
mentlich in der Landfchaft zur Geltung kommt und den Eindrud
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des Kunftwerks in einer damals in Italien nod unbekannten Weife
yerftdrkt und erhoht.

Bald nach dem Auftreten Antonellos in Venedig (um 1474/76) be-
gann auch Bellini feine Verfuche in der neuen Tedinik; und wie
{ehr diefe dazu beitrug, fein koloriftifches Talent rafch zur vollen
Entwiklung zu bringen, zeigt das um 1475 entftandene herrliche
Bild der Kronung Marid in S. Francesco zu Pefaro, die erfte
grofe Kompofition des Meifters, die noch erhalten ift, nachdem
das wundervolle Altarbild der thronenden Madonna in S. Gio-
vanni e Paolo 1867 durch Brand zugrunde ging. Die feierlich
ernften Geftalten Chrifti und der Maria auf dem Throne, die
{hénen Figuren der Heiligen zu deffen Seiten und auf den Pi-
laftern des kéfHichen alten Rahmens, fowie die reizvollen kleinen
Kompofitionen der Staffel, fdmtlich mit feinfter landfchaftlicher
Stimmung, bringen zufammen noch immer eine wunderbare Wirkung
hervor, trots der mannigfachen Befchddigungen des Bildes. — Wohl
wenig fpdter, um 1478, entftand jenes ftattliche grofie Altarbild
(aus S. Giobbe) in der Akademie (Nr. 38), das die Madonna in
reicher Nifche thronend zwifchen fechs Heiligen darftellt. — Ein
ganz dhnliches Werk feiner fpdten Zeit (1505, fehr befchddigt), in
S.Zaccaria, fteht malerifch noch héher. — Eine thronende Ma-
donna zwifhen vier Heiligen (leider faft noch mehr zerftért) in
S. Francesco della Vigna (1507).

Statt nach alter venezianifcher Sitte auf einzelne Tafeln ver-
teilt, find hier die Heiligen zu einer Gruppe um die thronende
Madonna, zu einer ,Santa Converfazione® zulammengeriidt, die
von einer offenen oder mit einer Mofaiknifche gefchloffenen Halle
{hon architektonifch eingefafit wird; zudem baut Bellini auc
feine Gruppe faft mit derfelben ftrengen, {hén aufgehobenen Sym-
metrie wie Fra Bartolommeo. Das Beifammenfein der h. Ge-
ftalten, ohne Affekt, ja ohne beftimmte Andacht, macht doch einen
iibermenfchlichen Eindruds durch den Zufommenklang der gliids-
feligen Exiftenzen fo vieler freier und [chéner Charaktere. Die
holden Engel an den Stufen des Throns mit ihrem Gefange, Lauten-
und Geigenfpiel find nur dufieres Symbol diefes wahrhaft mufi-
kalifhen Gefamtinhaltes. Da diefer Inhalt fich fchon im Halb-
figurenbilde geltend machen konnte, fo entftanden hunderte auch
von folchen, hauptfachlich fiir die Privatandadit.

Antonellos Farbenglut hat vor allen das berithmte Altarbild
in der Sakriftei der Frari: Maria thronend, auf den Fliigeln je
awei Heilige in etwa halb lebensgrofien Figuren; das Ganze in
dem fchonften Rahmen, den Venedig aufzuweifen hat (1488). —
Von gleicher Schonheit war ein Altarbild aus demfelben Jahre

in 8. Pietro Martire zu Murano: Markus empfiehlt der f
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thronenden Jungfrau den knieenden Dogen Barbarigo, zur Seite
der h. Auguftin; jet fehr verdorben. — Unter den wenigen edhten
o Bildniffen in Italien ift im Mufeo Correr das Portrdt des Dogen
Giov. Mocenigo (um 1478) das namhaftefte. (Das falfchlich als
b Selbftportrdt bez. Bildnis in der Galerie des Kapitols ift viel-
mehr die Arbeit eines Schiilers in der Art des Cafena oder Bijfofo)
e — Fiinf kleine Tafeln mit fonderbaren Allegorien in der Akade-
mie (Nr. 595), einft die Beftandteile eines Mébels, find wieder
durch ihre Landfchaften von grofiem Reiz. Dasfelbe gilt noch mehr
a fir die koftlice kleine myftifche Darftellung in den Uffizien
(631, um 1488): auf einer Plattform an einem Bergfee umitehen
die Heiligen die Madonna in ganz freier Anordnung.

In den letten Jahrzehnten war Bellini namentlich durch die
grofien hiftorifchen Gemdlde fiir den Dogenpalaft in Anfpruch ge:
nommen. Doch hatte der Meiiter daneben, aufier manchen bereits
genannten, noch verichiedene grofle Tafelbilder zu malen. An

e geblich von 1501 datiert die herrliche grofie Taufe Chrifti in S. Co-
rona zu Vicenza, gleihmdfBig ausgezeichnet durca die Farben-
pracht, den Reiz der jugendlichen Engelgeftalten und die {chone

f Bergland(chaft. — Die Akademie zu Venedig befigt eine Mo
donna zwifchen den hh. Magdalena und Katharina (Nr. 613) und

g eine andere mit den hh. Georg und Paulus (Nr. 610), edle Ge
ftalten von befonderer Schonheit, etwa aus derfelben Zeit wie die

h kleinere Madonna ebenda (Nr. 612). Vom Jahre 1487 datiert die

i bekannte, leider fehr ftark befchddigte ,Madonna degli Alberett

k (Nr. 596). Ein Bruftbild Chrifli in weiflem Gewande (Nr. 8]
it der Uberreft einer fiir S. Salvatore gemalten Transfiguration
— FEin faft {chon tizianifch gefarbtes Bild ift die frattliche Mo-
i donna der Brera von 1510 (Nr. 215); héchft feierlich und farben-
prichtig auch der grofie ,Chriftus zu Emaus® im Chore von

m S. Salvatore zu Venedig. — Endlich das fpdtefte in Italien er-
haltene Bild (1513): die hh. Chriftophorus und Hieronymus vor

a reicher Landfchaft, in S. Giovanni Crifoftomo, worin der hod-
bejahrte Greis mit feinen Sdiilern Giorgione und Tizian gemein-
fam noch den Schritt in die neue Zeit hinein tut.

Unter dem Einflulfe und in der Werkftatt der Bellini, nament-
lih des Giovanni, bildet fidh in den letten Jahrzehnten des
15. Jahrh. eine betriditlihe Zahl hervorragender oder doch adt
barer Schiiler, die im Beginne des 16. Jahrhunderts vor einer
jiingeren, gréfieren Generation von Bellinis Schiilern zuriidsctreten,
aber noch ldngere Zeit neben diefen in der alten Richtung fort
arbeiten. — Im wefentlichen ift es der Charakter des grofet
Meifters, der mehr oder weniger abgefhwddit auch diefe Schiiler
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eite| bei meift wenig ausgeprdgter Eigenart belebt. Einer ihrer Haupt-
1ten vorziige ift die Ausbildung des Kolorits. Ohne fich irgendwo in
)gen raffinierte Detailpracht zu verlieren, findet die Schule die Geheim-
als niffe der Harmonie und der Ubergdnge {owohl, als auch der még-
el | licaft fchonen Erfcheinung der einzelnen Farbe. In letterer Be-
of)| ziehung erftrebte fie durchaus nicht eine illufionsmdflige Stoff-
dei bezeichnung; in den Gewdndern gibt fie glithende Transparenz,
eder| im Nadsten aber jenes unbefchreiblich weiche und edle Leben der
aehs Oberflache, das teils durch die ficherfte, nicht in {chwarzen Schatten,
sien. fondern in lauter farbigen Tonen fprechende Modellierung, teils
shen! durch Geheimniffe der Lafierung hervorgebracht wurde. Diefen

Leitungen gegeniiber erfcheint alles Paduanifche wie eine ldngit
dio| iiberwundene Vorftufe. Neben dem Meifter Giovanni behalten

L ge-| cinige Schiiller gewifle Schdrfen (Carpaccio) oder neigen fich
reits| einem weichen ZerflieBen und dibertriebener Gldtte im Vortrag zu
An.. (Bafoiti, Catena u. a.).

Co- An Fiille von Lebensmotiven erreicht diefe Schule die Floren-

‘ben.| tiner natiirlich lange nicht, allein ihre Geftalten find doch in der

héne. Regel leicht, felbft edel geftellt und bewegt. Der h. Sebaftian, als

Mo.. ftehende Aufgabe, hielt die Zeicinung des Nadsten in einer be-

. und| deutenden Hohe. Die Gewandung gehorcht zwar mehr den Ge-

. Ge.| [eien des Farbenganzen als einem héhern Liniengefiihl: immerhin

e die. Dbleibt fie meift frei von kleinlichen Motiven und Uberladung. Die

« die. Hauptfache find aber dem Venezianer die Charaktere. Nidt

ettt zu fcharfen und dadurch effektreichen Kontraften, fondern als

7. Tone eines und desfelben Akkordes ftellte er fie zufammen; nicht
qtion | iberirdifthes Sehnen, nicht jaher Schmerz, fondern der Ausdrudc
M- ruhigen Gliidses oder ftillen Schmerzes follte fie befeelen; diefer,
rben- in tiiditigen und wohlgebildeten Geftalten ausgefprochen, ift es,

. you der den Sinn des Befchauers mit jenem innigen Wohlgefallen er-
sper. fillt, das keine andere Schule der Welt auf diefelbe Weife
g yor erwedt. Der Typus diefes Menfchengelchlechtes fteht der Wirk-
hod- lidkeit noch fo nahe, daff man es fir moglidh hdlt, folde

mein-. Charaktere anzutreffen und mit ihnen zu leben. Raffael ver-

fpricht dergleichen nicht; abgefehen von der idealen Form ftehen
ung feine Geftalten auch durch hohe Beziehungen und Aktionen
mentd femer.

1 des Eine hervorragende Bedeutung in den Bildern der Bellini und
acit-. ihrer Schiiller nimmt die Landfdaft ein, deren {chone Motive
einer. lie dem malerifchen Hinterlande Venedigs (der ,terra ferma®) mit

weten, den blauen Ketten der Alpen in der Ferne entnehmen. In der
fort-. naturaliftifhen Durchbildung, im Spiel des Lichts, das vor allen

rofer. Glov. Bellini, wie wir fahen, fchon zu Guflerft fimmungsvoller

Wirkung zu verwenden weif, und namentlich in der Ausbildung
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der Luftperfpektive bereiten fie Giorgiones und Tizians herrlice
landfchaftliche Schépfungen unmittelbar vor.

Unter den Schiilern und Nachfolgern der Bellini ift der eigen-
artiglte und begabtefte Tiffore Carpaccio (oder Scarpaccia, tatig
um 1480—1520). Aufgewachfen unter dem Einflufle oder als Schiiler
des Laz.Baftiani (1. S.773), was fich in einer gewiffen Hérte und Edig-
keit feiner Geftalten und feines Faltenwurfs in feiner fritheren Zeit
bemerkbar madt, verdankt er offenbar dem Vorbilde Gentile
Bellinis, den er angeblich 1479 nach Konftantinopel begleitete,
feine weitere Ausbildung. Gentiles gefdlliges Erzdhlungstalent
befist er in noch héherem MaBe und iibt es in naiviter Weile,
Seine neun grofien Darftellungen aus der Gefchichte der h. Urfuls

a (1490—95), jett in der Akademie zu Venedig ihrer urfpring
lihen Beftimmung gemdfl aufgeftellt (ein Bild im Pal. Layard)
find von gréfiter Lebendigkeit, voll der mannigfachften fittenbild-
lichen Motive, die fie zu den intere{lanteften Zeitbildern maden,
und ftellenweife von einer Energie der Charakteriftik, die den
iibrigen Venezianern, {elbft Giov. Bellini abgeht; dabei von {fonniger
Beleuchtung, prichtiger und doch harmonifcher Fiarbung, trefflider
Perfpektive in den reichen architektonifthen Hintergriinden. -
Ahnliche Vorziige befigen die kleineren Dekorationsmalereien fiir

b die Scuola degli Schiavoni, wo fie fich jett noch befinden
anter den Darftellungen aus dem Leben der hh. Georg und Hiero-
nymus find namentlich Georgs Triumphzug mit dem erlegten
Drachen und der Hieronymus in feiner Zelle (Diirers Hieronymus
im Gehdus vergleichbar) voll naiver Ziige und reizvollen Bei-
werks. Ein lebensvolles, energifches Bild gibt der Kiinftler aud

« in der Altartafel von S. Vitale (dat. 1514): der Heilige zu Pferde
mit anderen Heiligen in origineller Anordnung innerhalb reicher
Architektur. Das jiingfte dat. Bild (1520), der h. Paulus, findet

4 fih in S. Domenico zu Chioggia. — Carpaccios Bedeutung als
Komponift und Charakterzeidiner lernen wir am beften in det

e Darftellung im Tempel (dat. 1510) in der Akademie kennen
Seine Marter der Zehntaufend (Nr. 89) und Joachim und Anne
ebenda (Nr. 90; beide von 1515) zeigen dagegen in empfind-
licher Weife, dafl auch fein Talent zu leidenfchaftlich bewegten
Szenen nicht ausreicite. — Nicht viel beffer it der Tod der

f Maria (1508) im Ateneo zu Ferrara. — Einzelne kleiner

g Bilder in Mailand (Brera, Darftellung der Maria und Spo-
{alizio; Predigt des h. Stephanus von 1514, Nr. 171, 169 und

h 170), in Bergamo (Geburt Marid, Nr. 235) und im Mufeo

i Correr (Heimfuchung, Nr. 31), fimtlich Teile von jest zerftreuter

x Zyklen aus zwei kleineren Scuole Venedigs. Ebendort ein inter:
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eflantes kleines Genrebild, zwei Frauen mit Tieren auf einem
Balkon.

Als Schiiler Carpaccios gilt irrtimlich Bazzaro Baftiani (oder
Sebaftiani, fchon 1449 felbfténdiger Meifter in Venedig, fo dafl er
cher Carpaccios Lehrer fein kénnte), ein fehr eigenartiger, etwas
trodsener Kiinftler. Seine Pietd in S. Antonio zeigt ihn nodr in
Anfchluf an die frithere Mantegnafche Richtung Bellinis. Einen
welentlichen Fort{chritt bekunden feine thronende Madonna, der
St Donatus einen Stifter empfiehlt, in S. Donato zu Murano
(1484), und eine Krénung der Maria in der Gal Loccis zu
Bergamo (1490). Auch die Madonna im Redentore (Sakriftei,
unter Carpaccios Namen) ift eine Arbeit Lazzaros, ebenfo die bis-
her unter Giov. Bellini gehende Madonna mit dem Stieglif in
der Chiefetta des Dogenpalaftes. — Im Mufeo Correr ein
Werkftattbild: Anficht der Piazzetta mit Staffage (Empfang des
Herzogs Ercole d’Efte durch den Dogen 1487). In der Akademie
mehrere der Land{chaft halber intereflante Bilder; in der Brera
su Mailand lebendig erzdhlte Predellenbildchen. — Spiter malte
or mit feinem Freunde Giovanni Tllanfueti und mit Benedetio
Digna gemeinfam an dem jett in der Akademie zufammen-
geftellten Bilderfchmudke der Scuola di S. Giovanni. (Leider
fehr befchdidigt und iibermalt) Davon gehéren dem Baftiani
die Verleihung der Kreuzesreliquie (Nr. 561), dem Manfueti,
der fih darauf als Schiller von Bellini bezeichnet, zwei Dar-
frellungen von Wunderwirkungen der Reliquie (Nr. 562 und 564).
Die Kiinftler richten fich hier in tiichtiger Weife nach dem Vor-
bilde von Gentile Bellini und Carpaccio. Dies gilt auc von Man-
fuetis Darftellungen aus der Markuslegende (Akademie, Nr. 569,
571) und von feiner Taufe des Anianus in der Brera (Nr. 153).
Kleinere Bilder in der Akademie zu Venedig und in den Ga-
lerien von Verona und Bergamo. — Von Ben. Diana befit
die Akademie neben anderen Bildern das bez. Hauptwerk, eine
thronende Madonna mit vier Heiligen (Nr. 82), von ernfter Cha-
rakteriftik, plaftifcher Bildung der Geftalten bei eigentiimlich ko-
ketter Haltung und von einer kiihl geftimmten, kriftigen Fdarbung.
Ebenda zwei Ss. Converfazioni in Halbfiguren. Ein frithes Werk im
Pal Reale 1@t Diana deutlich als Schiiler des L.Baftiani erfcheinen.

Von Giovanni Batfifta Cima da Conegfiano (1459—1518, nad
(einer Heimatftadt im Trevifanifchen benannt) ift uns der Lehrer
nicht bekannt; keinesfalls war es Luigi Vivarini. Unter dem Einfluffe
des Bart. Montagna und f{pdter des Giovanni Bellini bildet er fich
au deffen tiichtigltem und felbftdndigftem Nadhfolger aus. Seine
Geftalten find voll Wiirde und Lieblichkeit; feine Kompofitionen,
in denen die Bergabhdnge feiner Heimat eine hervorragende Rolle
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zu fpielen pflegen, find leicht und gefdllig; feine Auffaffung if
aullerordentlich anmutig, und feine klare, reiche und harmonifde
Farbung, wie feine leichte und fliiflige Behandlung find ein Abglan
der gliidslich heiteren Stimmung in feinen Bildern. Die Gal. vo
a Vicenza befitt {ein friiheftes datiertes, nodh in Tempera ausge.
fiihrtes Bild (1489), die zwi{then zwei Heiligen thronende Madonng
unter einer Weinlaube, {chon mit feinen liebenswiirdigen Ziigen,
aber heller, von feiner Lichtwirkung, matter in der Fdrbung und
ernfter, einem frithen Montagna dhnlich. — Spdter entftand eiy
Olbild des Meifters, das Altarbild mit Johannes d. T. zwifchen vier
b Heiligen in S. M. dell’ Orto zu Venedig, von einem fait herbes
Ernft der Geftalten, in der Fdrbung noch etwas tritbe und diifter
— Zwei grofie Hauptbilder, unter fich fehr verwandt (namentlit
auch in der kéftlichen Landfchaft von leuchtender Fdrbung), find
¢ die thronende Madonna zwifchen Heiligen im Dome von Cone-
d gliano (1492) und die Taufe Chrifti in 8. Giovanni in Bragorg
zu Venedig (1494), leitere auffallend an Giov. Bellinis Taufe
Chrifti in Vicenza erinnernd. In derselben Kirche die Geftalten
Kaifer Konftanting und feiner Gemahlin Helena mit drei Predello-
{zenen von einer fiir den Meifter ungewdhnlichen, bewegten, geift-
vollen Kompofition und von befonderer Leuchtkraft der Farbe (1502)
— Zu Cimas {chonften Werken gehoren ferner zwei Madonnen mit
e Heiligen (in etwa halber Lebensgrofie) in der Gal. zu Parma
Ebenda zwei kleinere mythologifche Bilder. Ein dhnliches, be-
fonders reizvolles Bild, Bacchus und Ariadne darftellend, ift kiirz-
f lich fiir das Mufeo Poldi in Mailand erworben. Ein kleineres
g Madonnenbild von 1508 in S. M. delle Grazie zu Efte. In
h Venedig im Carmine eine reiche Anbetung des Kindes in kéft-
liher Land{chaft (1504); ein gutes kleineres Bild mit der thronen-
i den Madonna in der Gal. Layard. Die Akademie befist aus
fritherer Zeit eine ernfte, noch etwas herbe Pieta (Nr. 604), aus
fpaterer Zeit die grofie Darftellung des ungldubigen Thomas
k (Nr. 611), voll ernfter, {chéner Geftalten, die den Mangel an drama-
tifhem Inhalt faft vergeflen machen; ferner einige kleinere Ma-
1 donnenbilder (Nr. 597, 603) und eine grofie thronende Madonna
m zwifthen fechs Heiligen (Nr. 36), die das ahnlich angeordnete klei-
nere Bild in Parma faft erreicht; das namentlich landfchaftlid
n anziehende Bild des Tobias auf der Reife (Nr. 592), aus feiner
mittleren Zeit; endlich ein Werk aus der lesten Zeit, die im Saale
o der Bellini aufgeftellte Altartafel aus Zerman: Madonna mit den
p hh. Dionys und Liberale, fehr blafi geputst. In der Brera eine
grofie thronende Madonna zwifchen Heiligen (Jugendbild), mehrere
q thronende Heilige, namentlich ausgezeicnet Petrus zwifchen Jo-
r hannes und Paulus, fowie ein kleiner h. Hieronymus in fchoner
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Venedig. Cima da Conegliano. Marco Bafaiti. Catena. 775

git| Berglandfchaft; — in der Gal. zu Modena eine tiichtige Bewei- a

ifhe! nung Chrifti; — in der Pinakothek zu Bologna (Nr. 61) ein b
lapz. farbenprdchtiges kleines Madonnenbild.
von Als Schiiler Luigi Vivarinis ift Zarco Bafaifi beglaubigt (geb.

sge-.  vor 1470, + nach 1530), der nach dem Tode feines Lehrers (1503)
yana|  deffen grofles Rltarbild in den Frari vollendete. Spater war das
igen,  Vorbild Giov. Bellinis fiir ihn beftimmend, aber er behielt von
und. feinem erften Lehrmeifter eine gewifle kithle Helligkeit und glafige
| iy Farbung, die mitunter den Eindrudc feiner Bilder ftért. Von be-
vier. fonderem Reiz it regelmaflig die Landf{chaft in feinen Bildern:
rben | feine kleinen Hieronymus-Bilder (in Italien nur eines im Pal. e
wber | Giovanelli) find faft reine Landfchaften; aber auch feine grofien
itlid Gemadlde, wie die Himmelfahrt Marid in 8. Pietro zu Murano, d
Gnd| zeidinen fih befonders durch die koftliche Landfchaft aus (die
se.. Madonna fteht dem Biffolo fehr nahe; das ganze Bild wird neuer-
jora| dings dem fog. Pleudo-Bafaiti zugeteilt). Nict gleic befriedigend
‘aufe | find die beiden grofien Bilder der Akademie von 1510: Geth- e
Jlten | femane (Nr. 69) und die Berufung des Jakobus und Johannes zu
ella- Apofteln (Nr. 39), lesteres gliidklicher in den Verhdltniffen der
jeift.| Figuren, obgleidh etwas befangen. In S. Stefano die Einzel- f
502, geftalten des Téufers und des h. Hieronymus, feiner als {onft bei
| mit thm. — Ein Bild feiner lefsten 7eit in S. Pietro di Caftello, g
ema | Petrus zwifchen vier Heiligen thronend, {chlieBt fich mehr an Car-
be.| paccio an. Der h. Georg zu Pferde (1520) aus derfelben Kirdue, jetit
Tiirz- in der Akademie; noch mehreres dort, fowie im Mufeo Correr b
seres| (ein frithes, fehr gut erhaltenes und charakteriftifhes Bild, Ma-
. Tn| donna mit Donator); in der Gal. zu Bergamo (Chriftuskopf von i
ki, 1517 und ménnliches Portrdt von 1521); in der Ambrofiana zu k
nen- | Mailand (der Auferftandene); in der Gal. zu Padua (eine frithe 1
b aus Madonna zwifchen den hh. Petrus und Liberale); in der Sakriftei

. aus der Salute zu Venedig (h. Sebaftian). m
omas Mehr noch als bei Bafaiti zeigt fich bei Uincenzo 0i Biagio, gen.
ama- | Cafena (nicht aus Trevifo, fondern aus Venedig gebiirtig, T 1531),

Mo eine gewiffe Charakterlofigkeit, Leerheit der Formen, helle und
lonna | verwdflerte Farbung und ein Mangel an Originalitdt. Seine tiich-
klei- tigeren Bildniffe find meift im Auslande; in der Gal. Locchis n
flid | zu Bergamo das Bildnis des Dogen Loredan unter dem Namen
winer | Gent. Bellinis. — Die Prdfentation desfelben Dogen vor der thro-
Sagle. nenden Madonna im Dogenpalafte (Sala de’ tre Capi), Bellinis o
¢ den  Dberihmtem Altarbilde in Murano nachgeahmt, ist augenicheinlich
eine ein frithes Werk Catenas, wie auch Nr. 348 der Akademie, die
hrere| Madonna mit Johannes d. T. und dem h. Hieronymus. — Befler
n Jo- ols das grofie Altarbild mit der Marter der h. Chriftina in S. M.
1gner | Mater Domini (1520) it das frithe Gaftmahl in Emaus in der p
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a Gal. zu Bergamo (Abt. Carrara, Nr. 11) und die Madonna mi
b zweiHeiligen und dem Stifterpaare in der Gal.zuModena (Nr. 35),
ein dhnliches frithes Bild, noch tief in der Farbe, in der Gal
¢ Giovannelli zu Venedig. — Eine nach Bellinis bekannter Kom-
d pofition kopierte ,Befchneidung” im Mufeo Correr (bez.: Vicen-
fius de Tarvisio discipulus Joannis Bellini) ift ebenfowenig vor
e Catena wie die gleiche Darftellung im Mufeo Civico in Padug
beide find vielmehr Arbeiten des Uincenzo deffe Deftre, der in
Verona, Trevifo und Venedig“von 1488—1557 nachweisbar ift.

Wie Cima und Catena, {o ift noch eine gréfiere Zahl von Schi-
lern und Nadfolgern der Bellini nicht aus Venedig, fondern aus
dem Hinterlande Venedigs, der terra ferma, gebiirtig. Durch ihre
zeitweilige Tétigkeit in der Heimat legten diefe Kiinftler den Grund
zu den tiichtigen lokalen, mit der Mutterftadt Venedig ftets in enger
Verbindung bleibenden Schulen im Friaul, in Vicenza, Brescig,
Bergamo u. L f.

Unter diefen Kiinftlern gehért @ndrea Previtati, gen. Cordegiiagh
aus Bergamo (feit 1511 wieder in der Heimat, 7 1528) zu den
fih eng an Bellini anfchlieBenden Malern. Namentlich feine klei.
neren Bilder madhen in ihrer hellen Farbung, ihrer fauberen, glatten
Behandlung, ihren lieblichen Geftalten einen erfreulichen Eindrudk
Zu grofien Altarbildern reicht fein maBiges Talent nicht aus. Sein

f friiheftes datiertes Bild, v. J. 1502, befizt das Mufeo Civico in
¢ Padua. Unter den zahlreichen Bildern der Gal. zu Bergamo it
fein Hauptwerk eine thronende Madonna (Nr. 176). Aud im
h Dome (1524), in S. Spirito (1515 und 1525, diefe im oberen Teile
von anderer Hand) und in Privathdufern dort findet fich mandes
i von ihnen zerftreut. — In Venedig in der Sakriftei von S. Giobbe
ein fchénes frithes Bild, die Verlobung der h. Katharina in treff-
k lichem Rahmen; der Chriftus auf dem Olberge in der Brera (16§
1 dat. 1512), die grofie Verkiindigung in der Kirche S. M. del Mesco
zu Ceneda; fpit die beiden kleinen Bilder (Geburt und Kreuzi-
m gung, aus dem Redentore) in der Akademie zu Venedig (Saal V,
Nr. 639 u. 640), fowie ihre Pendants (Chriftus in der Vorholle und
n Durchzug durchs Rote Meer) in der Kapelle des Dogenpalaftes.
o Eine Madonna mit dem Stifter beim Conte Porto zu Vicenza
auf der fich der Kiinftler Schiiler des Giov. Bellini nennt, ift be-
zeichnet Andreas C. A. Das kleine Mannesportrdt in der Gal
p Poldi zu Mailand wdre eines Antonello nicht unwert.

Ein paar andere Bergamasken, Francesco da Santa Croce, Sohn
des Simone, fein oft mit ihm verwedhfelter Schiiler Francesco Rizz0
d¢’ Vecchi (Sohn des Bernardo da Santa Croce) und Girofomo da
Sanfa Croce, {pite Schiiler Giov. Bellinis, bleiben bis gegen die
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Venedig. Previtali. Die Santa Croce. Girol. da Trevifo u.a. 777

Mitte des 16. Jahrh. in dhnlicher altertiimlicher Weife tatig. Vom
alteren Francesco eine thronende Madonna in S. Pietro zu Mu- a
rano; vom jiingeren das groffe Noli me tangere in der Akademie b
su Venedig (Nr. 149, von 1513) und andere Bilder ebenda (Nr. 159
und 326). Von Girofamo ein Bild mit Heiligen in S. Silvefiro ¢
su Venedig (1520), ein grofies farbenprdditiges Abendmahl in
g, Martino (1549), ein zweites, noch in bellinesker Auffaflung, d
in 8. Francesco della Vigna, ein Freskenzyklus in S. Fran- e
cesco zu Padua (2. Kap. rechts), ein treffliches bezeichnetes f
kleines Mdnnerportrdt in der Gal. Poldi zu Mailand (Nr. 18). g

Girofamo da Trevifo 0. d. (1455—96) wie Dario da Trevifo kenn-
seicinen fich noch als Nadifolger des Sqarcione. Von erfterem
eine bezeichnete thronende Madonna im Dome von Trevifo (1487), h
eine Transfiguration (Nr. 96) und von lefterem eine Pietd in Lo- i
vere, Gal. Tadini, fowie ein Bild in der Gal. zu Baffano. k

Von dhnlicher Begabung, aber iibermdflig hell und glafig in der
Férbung it auch Francesco Biffoto (1464—1545), angeblich aus
Trevifo. In der Akademie zu Venedig u. a. eine Darftellung im 1
Tempel (Nr. 93) und eine Madonna (Nr. 92, £ S.7961); befler die
b. Kathatring, von Chriftus mit der Dornenkrone gekront (Nr. 79);
eine befonders gute Madonna in der Gal Layard, Bilder inm
Redentore und S. M. Mater Domini (Verkldrung Chrifti, krdf- n
tiger als gewohnlich); im Dome von Trevifo eine Glorie der h. o
Eufemia. Von feiner Hand ift auch wohl die tiidtige h. Familie
mit St. Georg in S. Maria di Montalto zu Meffina, dem Tizian p
zugefchrieben.

Noch geringer find einige Kiinftler, die nur durch ihre Bezeich-
nung auf wenigen erhaltenen Bildern bekannt find. So Pasguafino
(Mufeo Correr, Mad. mit der h. Magdalena, von 1496); @arco q
Beffi (in der Gal. zu Rovigo Kopie der ,Belchneidung® von Giov. r
Bellini, vgl. S. 776d); @ndrea Bufafi (thronender Markus mit
Andreas und Franziskus in der Akademie zu Venedig, Nr.81, s
und ein bezeichneter h. Antonius im Mufeo Civico zu Vicenza). t

Mehrere Kiinftler haben ein befonderes Interefle durch eine
Beimifchung von deutfcher Art in ihren Werken. Zwei davon gal-
ten fogar mit Unredit als Deutiche von Geburt oder von Herkunft:
der nur durch die Auffchrift eines Bildes im Pal. Alvife Mocenigo u
zu Venedig bekannte Pcofaus oe’ Barbari, ein {ehr geringer,
karikierender Maler, — und der durch feinen Einflufl auf Diirer
bekannte Maler und Stecher Facopo d¢’ Barbari (Jakob Wald,
aus Cremona gebiirtig, um 1450, | vor 1515, nach 1500 erft in
Niirnberg, dann in den Niederlanden als Hofmaler des Bifchofs
von Utrecht, Johann von Burgund, und der Margarethe von Ofter-
reid). Von ihm hat Italien nur noch das feine Bildchen eines
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o Falken im Pal. Layard in Venedig. (Neuerdings hat man ihn
irrtiimlich allerlei unter fich fehr verfchiedene Werke zugeflchriebey,
wie die beiden Portrits der Sammlung Locchis, Nr. 147 u. 148, in der

b Gal. zu Bergamo.) — @arco @Warziate zeigt in feinem lebendig

¢ erzdhlten, hellfarbigen Emausbilde in der Akademie (Nr. T
dat. 1506) neben nordifchen Ziigen den Einflufl des Carpaccio. Von

d ihm eine Darftellung im Tempel im Confervatorio S. M. delle

e Penitenti bei S. Giobbe (1499), eine Kreuzabnahme bei Crefpi

f£in Mailand; eine geringe Madonna in der Gal. Locdis u
Bergamo, Nr. 158 (1504), 1afit den Einflufl des Bildes von Peru
gino in S. Agoftino zu Cremona erkennen, wo Marziale fich langere
Zeit aufgehalten hatte.

Die Kinftler des Friaul, die fich in der Schule der Bellir
ausbildeten, werden wir in der ndditen Epoche im Zufammenhang
mit den lokalen Schulen der terra ferma betrachten. — In Parme
haben wir bereits in Criff. Cafeffi einen Sdiiiler des Giov. Bellin
kennen gelernt; wie weit Bellinis Einflul reichte, zeigen audch di
:n den Marken und in Ravenna heimifchen Kiinftler. Von 7
Rondineffo aus Ravenna (1495 in Venedig) ift ein durchaus bel-

g linegskes Madonnenbild im Pal. Doria zu Rom; ein zweites, ur
fpriinglich {chon mit Bellinis Namen bezeichnet, wird ihm dort jeft
h gleichfalls zugefchrieben. Sein beftes Altarbild in der Annunziat
zu Parma (1518); ein gréfieres Bild und eine thronende Madonng
i mitHeiligen in der Brera (Nr.452 u.453). — In feiner Heimat kam der
Meifter fpéter wieder mehr unter den Einflufl des Palmezzano, wit
k mehrere Bilder in Forli (im Dome ein h. Sebaftian) und befonders
lin der Akademie und in S. Domenico zu Ravenna bezeugen

Als verwandte, meift geringere Meifter der Mark, deren Stil
durch umbrifche und bolognefifche neben venezianifchen Einfliiffes

m beftimmt wird, find Bafdaffare Carrari (Altarbild in der Ping-
kothek von Forli, 1512, Nr. 105), Franc. und Bernardo Cotignold

n (gemeinfames Bild von 1504 in der Brera, Nr. 458; eine S. Con-
verfazione von 1499 [Nr. 457] und eine Pieta [Nr. 459] ebendort;

o ein Chriftus von Magdalena beweint im Mufeo Civico zu Veront

p [Nr. 118]; ein grofles Bltarbild von 1513 in der Pinakothek
Forli ufw.), Benedetfo Coda (befonders {chwadh), Gasparo Gaco
und der fpdtere LSuca Longhi zu erwdhnen.

S

Die Maler von Vicenza zeigen eine gliidiliche Mifchung vor
Einfliiffen der Paduaner und der venezianifchen Schule. An jhret
Spie fteht Barfofommeo Ulontagna (geb. um 1450, + 1523). In der
kraftigen Formengebung und Gewandung, wie in der wiirdevollen,
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Venedig. Jac. de’ Barbari u. a. Vicenza. Bart. Montagna. 779

oft grofien und energifchen Auffafflung feiner Charaktere zeigt er
fih von Mantegna beeinflufit; im Aufbaue, in der Ausftattung und
Farbung find feine Altarwerke denen des Giov. Bellini, namentlich
den frithen paduaner Gemdlden des Meifters verwandt, der viel-
leicht fein Lehrer war. In dem kdrnigen Auftrage, der Kraft und
Tiefe der Farbe kommt er dem Carpaccio am ndadften. Charak-
teriftifche frithe Bilder, die noch lokale Befangenheit in der Hager-
ieit der Figuren und der trocdkenen Temperatedinik zeigen, find
eine thronende Madonna zwilchen vier Heiligen unter offenem
Baldachin und die Anbetung des Kindes (wohl fchon um 1480) in
der Gal. zu Vicenza, fowie eine dhnliche thronende Madonna a
swifhen den hh. Sebaftian und Rochus in der Gal. zu Bergamo b
(1487). — Seine Haupttdtigkeit fdllt zwilcdhen 1490 und 1505.
Padua befigt in S. M. in Vanzo das Altarbild einer thronenden c
Madonna zwifchen vier Heiligen, ein {chénes fritheres Werk. —
Noch bedeutender find die jetsit zerftreuten Tafeln eines grofien
Altarbildes in SS. Nazaro e Celfo zu Verona (1493), wo erd
qud gleichzeitig die Capp. di S. Biagio mit (leider {chadhaften)
Fresken ausfchmiidste. — Das grofie Altarbild in der Brerae
(Nr. 165), die thronende Madonna in prachtigem Kapellenraume,
zu ihren Seiten je zwei Heilige, auf den Stufen des Throns drei
mufizierende Engel, ift durch den Aufbau, die {chénen Geftalten
voll Ernft und Wiirde und die reiche, harmonifche Fdrbung von
auflerordentlicher Tiefe eines der fchonften Bilder, das Oberitalien
damals hervorgebracht hat (1499). — In der Neuen Sakriftei der
Certofa von Pavia ein dhnliches, etwas kleineres Bild von £
hellerer Féarbung. — In Vicenza felbft befitt die Galerie neben ¢
den genannten Jugendwerken mehrere ipdatere grofie Tafelbilder;
— ebenda in S. Bartolommeo, S. Corona und im Dome je b
ein tichtiges bezeichnetes Altarbild. Bedeutender noch ift eine
Beweinung Chrifti in Monte Berico (1500), von ergreifender i
Schilderung des Schmerzes bei kriftigem, faft derbem Naturalis-
mus der Geftalten. -Die Fresken mit dem Martyrium Petri in S.
Lorenzo (Kap. 1. vom Chor) zeigen nodh in ihrer Zerftérung den k
grofien Sinn des Kiinftlers fiir Anordnung und Férbung und feine
vornehme Auffaffung. Andere Fresken im Dome und in Montel
Berico. — Ein grofes Altarbild in S. Giovanni Ilarionem
(zwifchen Vicenza und Verona). — In Venedig befit die Aka-n
demie eine thronende Madonna zwilchen den hh. Sebaftian und
Hieronymus (Nr. 80, einft mit 1502 dat. und aus Verona ftammend),
hérben " Geftalten von faft miirrifhem Ausdrudt, und Chriftus
zwifdhen den hh. Rochus und Sebaftian, die in inbriinftiger Ver-
ehrung fich zu ihm wenden (Nr. 78); beide etwas zu fchwer brdun-
lih im Kolorit. — Auch die grofartige unter Mantegnas Namen
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a im Vatikan befindlilhhe Beweinung Chrifti ift offenbar ein Wes

des Montagna (und nicht des Buonconfiglio, dem man es aud
b zufchreibt). Kleinere Bilder in der Gal. Layard in Venedig
cim Mufeo Poldi zu Mailand, in den Galerien zu Modeng
d und Bergamo (h. Hieronymus in Land{chaft; dhnlich bei G. Friz.
e zoni in Mailand).

Bartolommeos Sohn, Benedefto Wontagna (tatig um 1490— 1541)
hat wefentliche Verdienfte als Stecher, ift aber als Maler ein klein
f licher Nadchfolger feines Vaters, wie eine Madonna in der Bren

g und ein Bild mit der Dreieinigkeit im Dome zu Vicenza (v.]
1516) hinldnglich beweifen. — Nicht viel befler ift audh fein Zeit
genofle Flarcetfo Fogolino, von dem ein frithes Temperabild der

h Anbetung der Konige in der Gal. zu Vicenza und eine Madonn

i mit 6 Heiligen in der Akademie zu Venedig (Nr. 164) nod
den giinftiglten Begriff geben. — Ein Zeitgenofle und wenig an.
fehnlicher Nadfolger des Bart. Montagna ift Giov. Speranu,

k Bilder von ihm in der Galerie zu Vicenza: eine Himmelfahr

| Marid; Altarwerke in S. Corona und S. Chiara. Sein Haupt

m werk, ein ftattliches Altarbild in der Brera (Nr. 161), wurde frihe
Bart. Montagna zugefchrieben; ebenda ein kleines bezeidinete
Madonnenbild (Nr. 224).

Mit Bart. Montagna hdlt deflen Schiiler Giov. Buonconfigh
gen. Zlarescafco (erwdhnt 1497—1537), als Kolorift gelegentlid
den Vergleich aus. Sein fritheftes Werk, nach Kompofition und
Empfindung fein Meifterftiid, eine Beweinung Chrifti in felfige

n Landfchaft (Vicenza, Galerie, noh in Tempera), ift in de
herben Charakteriftik und dem feinen grauen Tone noch paduanifd
bedingt. Ebenda, weit geringer, u. a. die Halbfigur der h. Ko

o tharina. In dem erhaltenen Teile eines Altarbildes in der Akade-
mie zu Venedig, St. Thekla zwifchen den hh. Cosmas uni
Benedikt in Halbfigur (Nr. 602, dat. 1497), hat er {chon die volk
Leuchtkraft und Durchfichtigkeit der Farbe eines Giov. Bellini. -
In héherem Mafie ift dies dann bei zwei ganz dhnlich angeord:
neten Altarbildern in Venedig der Fall: St. Sebaftian zwifchen

p den hh. Rochus und Laurentius, in S. Giacomo dall’ Orio, und
Chriftus, die Weltkugel in der Hand, zwifchen den hh. Erasmus

q und Sekundus im vollen Waffenfchmudse, in 5. Spirito (1534)
beides practige Farbenbilder, die Hallen mit Goldmofaik. — Ein

r umfangreiches Altarwerk in 8. Rocco zu Vicenza (von 1502);

s drei andere groffie Bilder im Dome zu Montagnana (1511-13
haben durch Ubermalung ihren Reiz eingebiifit. — Die Gal. des

¢t Kapitols befitt das intereflante, aber nicht bedeutende Selbft-
bildnis des Kiinftlers.
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Vicenza. Montagna. Buonconfiglio. — Verona. Pifanello u.a. 781

In Verona begann der neue Auffchwung der Malerei friither
noch als in Padua und Venedig. Als der erfte und bedeutendfte
Renaiflancekiinftler erfcheint hier der als Medailleur mit Redcit
beriihmte und gefeierte @nfonio (nicht Vittore, wie man bisher
annchm) Pifano, genannt Pifaneffo (geb. um 1397, { 1455). Auf
feine Ausbildung in der Kunft der Malerei hat Gentile da Fabri-
ano, mit dem zufammen er in jungen Jahren im Dogenpalafte zu
Venedig (L. S. 760) tatig war, wohl einen gewiflen Einflufl gehabt.
Dem kriftigen Naturalismus und der breiten Behandlung, die
feine Medaillen (foweit datiert, {amtlich aus feiner lefiten Zeit)
auszeichnen, begegnen wir auch in feinen nur in diirftigen Reften
erhaltenen Wandgemdlden. Hier fetst er Altichieris monumentale
Tradition fort und vererbt an die nachfolgende Schule von Verona
das Streben nach Korrektheit in der Zeichnung, die Vorliebe fiir
Reicitum des Koftiims, die Luft an der Darftellung der Natur mit
ithrem Detail aus Tier- und Pflanzenwelt und — in feinen Figuren
— yornehme Zuriidthaltung in Pofe und Gefte, gepaart mit regel-
mafiger Schonheit der Typen und Wiirde des Ausdrudss. Erhalten
find in Verona: am Grabmale Brenzoni ( 1420) der Fresken-
{dmuds mit der {chénen, noch altertiimlichen Verkiindigung in S.
Fermo und in S. Anaftafia, am Bogen iiber der Capp. Pelle-
grini rechts neben dem Chore, St. Georg als Drachentdter, eine
befonders energifche, charakteriftifche Geftalt zur Seite der be-
freiten Jungfrau, in fehr entwidkelter Landfchaft. — In der Gal
zu Bergamo der kleine Kopf des aus Vittores Medaillen be-
kannten Lionello d’Efte.

Pifano fteht in Verona ganz vereinzelt da; Schule hat er nicht
gemacht. Sein wenig dlterer Zeitgenofle Sfefaro da Zevio (geb. 1393)
erfcheint in einem Madonnenbildchen der Gal. Colonna zu Rom
(Nr. 130) und in der kleinen fliichtigen Anbetung der Kénige in
der Brera (Nr. 223) weit altertiimlicher, wie ein Miniator unter
dem Einfluffe des Gentile da Fabriano. Auch die beiden in der
Gal. zu Verona bisher dem Pifano zugefchriebenen Madonnen
im Rofenhag, die wie altkélnifche Werke anmuten, {find befonders
gute Bilder feiner Hand (Nr. 359 und Nr. 90). — Die Fresken
in S. M. della Scala ebenda (Kap. r. vom Chore, von der Sa-
kriftei zugénglich), die kleine Szenen aus dem Leben von Heiligen
darftellen, tragen den gleichen Charakter, find aber fehr uiber-
malt. Thm gehéren ferner: die (faft vollig verblafite) Liinette
iiber der Seitentiir von S. Eufemia, die iiber dem Portale von
S. Giovanni in Valle und die bezeichnete Madonna mit dem
h. Criftoph an Nr. 35 in Via Porta Vescovo (fehr befchadigt),
fowie kiirzlich aufgededste Fragmente von Fresken in S. Fermo
Maggiore. — Auch die vorziigliche Verkiindigung mit zwei Hei-

Burdkhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei. 50
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a ligen am Grabmale Sarego in S. Anaftafia fteht ihm nahe. -
Khnlichen Charakter zeigt das Bild des Giov. Badife in der Gql
bzu Verona. Von einem fortgefchritteneren Schiiler Stef. Zevios
ftammt das Fresko der Madonna in der Glorie in einer Seiten.
c kapelle von S. Francesco zu Mantua (jebt Arfenal); aus der
felben Schule die Madonna mit den hh. Benedikt und Johanne
und zwei Donatoren, bez. Picofaus de Uerona und dat. 1461, ebends,
Auch die Malerei Veronas erhielt ihre Lebenskraft aus Padug,
und zwar ift es anfangs Squarcione, dann aber Mantegna, de
vor allem auf die Kiinftler Veronas beftimmend einwirkte, wem
auch keiner als fein eigentlicher Schiiler bezeichnet werden kam,
Spéter trat venezianifcher Einfluff oder felbit venezianifche Sdu-
lung hinzu. An Gréfle und Kraft der Charakteriftik, an Verftand.
nis der menfchlichen Geftalt erreichen die Veronefen zwar dao
gemeinfame Vorbild nicht; die meiften find aber in ihren befferen
Leiftungen ausgezeicinet durch biedere Charakteriftik, tiichtige
bald edtige und derbe, bald liebliche Geftalten und durch eine
kraftige und zuweilen felbft leuchtende Firbung, die an dem do-
minierenden Gelb kenntlich it. — Von Girofamo Benaglio, du
um 1450 malte, ift nichts Sicheres erhalten; von feinem Sohne (j
Francesco, deflen bezeichnete Bilder zwilchen 1470 und 1490 de-
d tieren, in der Pinakothek zwei Halbfiguren von Heiligen vor
e herb mantegneskem Charakter (Nr. 61 u. 63), in S. Bern ardin
£ (im Chore) eine grofie Madonna mit Heiligen, in S. Anaftalic
Fresken in der 1. Kap. links vom Chore und an den Pfeilern de
g Capp. Pellegrini, endlich in der Akademie zu Venedig (XVIL
Nr. 617) eine von Cherubim umgebene, thronende Madonna mit
vier mdnnlichen Heiligen.

Francesco Buonfignori (1455—1519) erfcheint wie ein Geiftes-
verwandter des Bartol. Montagna, und wie bei diefem, ift and
bei Buonfignori die Ausbildung unter dem Einfluffe der jiingere:
Vivarini wahr{cheinlich; fpdter erfuhr er in Mantua, wo er fiir
die Gonzaga befchdftigt war, den Einfluf Mantegnas. Er ift herbe,
aber energifch, beftimmt und grof§ in den Formen, kraftig in der

n Fédrbung. In Verona eine kleine Madonna (1483) in der Galerie,
wo auch ein grofieres Altarbild (1484), frithe (bez.) Madonnen in
i'S. Eufemia, S. Paolo, S. Fermo (neben dem L Querfdif,
k 1484) und 8. Bernardino (1488). — In der Brera der frither
dem Mantegna zugefchriebene h. Bernardin, Nr. 162, ein ernftes
durch feine dekorative Anordnung intereffantes frithes Werk in
Waflerfarben auf Leinwand, und die fpdtere Liinette mit den hh
Franziskus und Antonius, das Chrisma des h. Bernardin haltend
1In der Gal. Layard zu Venedig ein Halbfigurenbild der Mo
donna mit Heiligen, dem Mantegna fehr naheftehend, ebenfo de
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L kreuztragende Chriftus der Sammlung Carrand im Mufeo Na- a
Gal| sionale zu Florenz — In feinen fpdteren Werken nimmt er
+viog wieder einen perfonlicheren, mehr veronefi{chen Charakter an, wie
iten-| iy der Kreuztragung und der Vifion der felijen Ofanna im Mu- b
der. feo Patrio zu Mantua, in dem berithmten h. Sebaftian in 5.
nnes M. delle Grazie bei Mantua und in feinem leften, 1519 da- ¢

md,|  gerten Bilde in SS.Nazaro e Celfo zu Verona (Capp. S. Biagio), d
tdug, worin er fich durch die volleren Formen, durch ein wdrmeres
der!  Kolorit und das Sfumato in der Schattengebung als Fiihrer der
wem| pachfolgenden Malergeneration kundgibt. — Ein Werk feiner Hand
tam.| it auch das Mantegna benannte Portrat des Vefpafiano Gonzaga
S| in Bergamo (Gal. Locdhis, Nr. 154; Zeichnung dazu in den Uffi- e
dnd-|  gien), wie auch das mdnnliche Profilbildnis und der Kopf einer
dis|  Heiligen bei Creflpi in Mailand. Neuerdings find ihm ferner die f
feret|  Bildniffe Guidobaldos I von Urbino im Pal. Pitti (Nr. 195) und g
itige|  feiner Gemahlin Elif. Gonzaga in der Tribuna der Uffizienh
eit| (Nr. 1121) zugeteilt worden. (Lefsteres eher von Carofo).
1 do- Von Domenico Tiorone (geb. 1442) find in Verona nur noch
dr!  die kiirzlih wieder aufgededsten, fehr fchadhaften Fresken der
ne(| Antoniuskapelle in S. Bernardino (wo er noch 1503 das Refek- i
) de|  torium ausmalte) iibrig. Seine Bedeutung lernt man befler kennen
1700 qus dem intereflanten Zeitbilde der Gal. Crefpi in Mailand, k
dino|  die Ermordung des Rinaldo Buonaccolfi durch Luigi Gonzaga dar-
talie] fellend. Es zeigt, welchen Fortfchritt die Kunft Veronas dem
adetl  ynter unmittelbarem Einfluffe Squarciones ausgebildeten Meifter
’WH_L verdankte.
o mi Noch durchfchlagender war auf fie die Einwirkung des dritten
: bedeutenden Kiinftlers Veronas in der zweiten Hdlfte des Quattro-
iftes-|  cento, des Liberafe da Verona (1451—1536). Von feinem Konnen
aud | gls Miniator geben die Mefbiicher der Libreria des Doms von 1
gerét| Siena und der Pinakothek zu Verona Zeugnis; auch als Maler m
i fitl peweilt er fein Gefchidk in vielfigurigen Bildern, in der Anbetung
1etbe,|  der Kénige mit reicher Landfchaft im Dome und in den drei Pre-
n ‘%‘ﬂ dellenfzenen im Arcivescovado dafelbft. Diefe — wie die meiften n
eri¢,| feiner Tafelbilder — teils von Mantegna, teils von der tiroler
en il Malerfthule beeinfluflt, zeichnen fich durch kraftigen Ausdruds,
_d'f.iff"" warmes Kolorit und fchwungvolle Kompofition (die leicht ins Ba-
Tilhet.  rode umfchligt) aus, laffen aber zuweilen an Riditigkeit der
m{te_s_. Zeidhnung zu wiinfchen. So die zwifchen zwei Engeln empor-
k) fhwebende h. Magdalena mit zwei weiblichen Heiligen in 8.
n hh Anaftafia (I. vom Altare des 1. Querfdiffs), die Kreuzabnahme o
dtend| 44 8, Lorenzo und viele andere Bilder in den Kirchen und der p
r M&-'  Pingkothek Veronas. Ein grofier h. Sebaftian in der Breragq
fo deri  (Nr., 177), hart und fcharf, ein gutes Aktbild. Nodr mehr man-
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tegnesk ift der Meifter in feinen Fresken: einer Grablegung in §,
a Anaftafia (3. Altar r.), fechs Heiligenfiguren in S5. Nazaro¢
b Celfo (Capp. S. Biagio, um den Bogen r.), Adam und Eva mif
¢ der Krénung Marid dariiber auf Piazza d’Erbe (Cafa Creftoni,

Von dem Ardhitekten Giov. Taria Falconetto (1458 —1534) Fres.

d ken von 1493 in der Capp. S. Biagio in 8S8. Nazaro e Celfo und

e im Dome: iiber dem 2. und 3. Altare der rechten Sdiffswand
Heiligengeftalten in groflartiger ardiitektonifcher Umrahmung und
iiber der Kapelle links vom Chore die Grablegung und Aufer.

f ftehung; ferner in S. Pietro Martire die Verkiindigung mit
wunderlichen Allegorien ringsherum und den zwei knieenden
deut{chen Donatoren (1509—16). Von feinen viel unbedeutenderen
Tafelbildern haben fich erhalten: die Madonna mit fechs Heiligen

gin S. Giovanni in Fonte und die dazugehérige Predella im

h Dome (4. Altar 1), fowie in der Pinakothek Auguftus und die
Sibylle (VI, Nr. 378) und vier Bildchen mit Heiligengefchichten (Il
Nr. 189—191).

Franc. @Worone (1474—1529), der Sohn und Sdiiler Domenicos,
ift wohl der delikatefte Meifter der ganzen Schule. Seine reide
Palette ftimmt er zu ernfter Harmonie, feinen edlen Geftalten,
mit oft fehr individuellen Ziigen, verleiht er ein krdftiges Relicf
feinen Land{chaften eine Luftperfpektive von grofiem Reiz. Sdion
in feinen zwei dlteften Bildern, dem Gekreuzigten mit der M-

i donna und Johannes dem Evang. in S. Bernardino (Capp. dells
Croce, 1498; die Fliigel mit den hh. Franz und Bartholomdus in
k der Pinakothek, V, Nr. 285 und 291) und der h. Dreieinigkeit
1 mit Maria und dem Tdaufer in der Pinakothek (V, Nr. 330), zeigt
er die mantegnesken Formen unter dem Einfluffe der weidheren
Linien eines Giov. Bellini, in der reichen, von feinem Gelb be-
m herrfchten Fdrbung ift er ecit veronefifdh. In S. M. in Organo
(3. Altar 1) das hodit forgfam behandelte Bild der Madonna mif
» den hh. Martin und Auguftin (1503), in S. Anaftafia (im r. Quer-
{chiffe) der h. Paulus mit anderen Heiligen und Donatoren, im
o Dome (neben dem 3. Altare r.) zwei Heiligenfiguren und im At-

p civescovado eine Madonna, gleich reizvoll in Kompofition wie .

q Kolorit. Ferner in der Pinakothek eine nicht weniger feine
Madonna (IIL, Nr. 182), eine h. Katharina mit Donator (IV, Nr. 259)
die FuSlwalchung (V, Nr. 305, aus S. Bernardino, 1503) u. a. m. -~

r In Mailand in der Brera eine thronende Madonna mit den hh

s Nikolaus und Zeno (Nr. 225), im Mufeo Poldi Simfon und De
lila von feltener Grazie und Empfindung, in den Mufeen von Pa-

t dua und Bergamo zwei Madonnen. — Von feinen Fresken be-

« wahrt die Pinakothek eine Madonna (1505, XII, Nr. 560), die
grofie Taufe Chrifti und vier Evangeliften (VII, Nr, 462—66, aus
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18| 8. Nazaro e Celfo, frither dem Cavazzola zugefchrieben), und
0el die Capp. della Vittoria (neben der Pinakothek gelegen) einen a
mit Gottvater in Glorie und die Evangeliften an der Dedke. Sein
ani), Meifterwerk in diefer Gattung ift aber die edle Dekoration der
res- | Sakriftei von S. M. in Organo mit Halbfiguren beriihmter Bene- b
und | diktiner und (im Mittelfelde der Dedie) dem verkiirzt {chweben-
rand| den Salvator mit Heiligen. Hier erfcheint er als ein vollig reifer
und Meifter des 16. Jahrh.
ifer- Tichete da Verona, ein anderer Schiiller Dom. Morones, malte
mit| in S. Anaftafia die Dekoration um den 1. Altar links und in S. ¢
Wden| Chiara (Apfis, 1509) Gottvater mit Engeln, Chriftus, zwei Pro- d
eren pheten und die Evangeliften. Die Brera bewahrt von ihm eine e
igen| bezeichnete und datierte (1500) grofie Kreuzigung (Nr. 160) in
| im fdhoner Landfchaft mit der Darftellung Veronas. Eine zweite,
| die! kleinere Kreuzigung in S. M. in Vanzo zu Padua, von 1505, f
(M, flecht erhalten. In der Pinakothek zu Verona eine zweifel- g
hafte Madonna (II, Nr. 149).
icos, Mit Girofamo dai Libri (1474—1556) gelangen wir zu den Mei-
eide | ftern des ausgefprochenen Cinquecento. Als Miniator lernt man
lten, | ihn in den Meflbiihern der Pinakothek kennen. Seinen Ge- h
elicf | milden eigentiimlich ift die Regelmdfligkeit der Phyfiognomien,
ihon | ein gldnzendes Kolorit und die Vorliebe fiir weite, hiigelige Land-
Ma-| fchaften von grofier Mannigfaltigkeit; fructbehangene Bdume
dells! weif er darin mit grofiem Gefchidk anzubringen. In der Pina-i
us in| kothek ein {hénes Prefepio mit kithn gezeichnetem Chriftkinde
gkeit (V, Nr. 290), eine Madonna mit den hh. Sebaftian und Rochus
zeigt| (IV, Nr. 252), eine zweite mit dem h. Jofeph und Tobias (V, Nr. 339,
reren | dat. 1530), eine dritte mit den hh. Paulus und Andreas (V, Nr. 333,
3 be-| dat. 1530), eine Taufe Chrifti (IV, Nr. 253) und zwei Madonnen-
yano! bilder (I, Nr. 138 und 143). In S. Anaftafia die Madonna mit k
amit! Heiligen von 1512 (r. Querfchiff), in S. Paolo eine Madonna mit 1
Juer-| der h. Anna und anderen Heiligen, befonders farbenprdditig, in
, im| S. Tommafo ein h. Rochus mit Sebaftian und Hiob, in S. Gior- m
_Ar-| gio in Braida (4. Altar 1) die Madonna mit zwei Bifchdfen und n
1 wie | mufizierenden Engeln (1526), wohl feine vollendetfte Schopfung.
feine. In SS. Nazaro e Celfo hat er 1527 zu dem Bilde Buonfignoris o
,259), | die farbenprédchtige Predella ausgefiihrt.
m. - Giovanni Francesco Carofo (1470—1546) genofl Liberales Unter-
sn hh| ridit und erfuhr in Mantua den Einfluf Mantegnas, wie ein in
i De- zwei Exemplaren, in der Gal. zu Modena (1501) und (vorziig- p
. Pg- liher) in der Akademie zu Venedig (Nr. 609), erhaltenes Jugend- q
n be-. werk bekundet: eine Madonna mit dem Néhen eines Hemdchens
, die| befhaftigt. Von feinem Lehrer nahm er das durchfichtige Kolorit
und fteigerte es namentlich in den Karnationen, deren Weidhheit
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er mit Erfolg wiederzugeben trachtete. — Von feinen in Cafgle
Monferrato ausgefithrten Fresken ift nur noch das Bruditig
a einer Madonna mit Kind in S. Domenico iibrig (1513). — Dag
Wandgemdlde einer Verkiindigung von 1508, im Oratorium §
b Girolamo zu Verona, zeigt edle Geftalten von auffallend kalter
Farbung. — Weitaus das Wichtiglte find feine Fresken mit der
Gefchichte des Tobias und einem herrlichen h. Rochus in S. Eu.
¢ femia (Capp. Spolverini, r. vom Chore), wo auch am Altare zwei
d Heilige, — die Fliigel der jetit in der Pinakothek befindlichen
Tafel mit Tobias und den drei Erzengeln (V, Nr. 343), im Sfumato
der Karnation und des Landfchaftlichen Correggios nicht unwiirdig,
e Ftwas frither die Verkiindigung in S. Giorgio in Braida (zawe
Tafeln r. und 1. vom Chore) und eine lebhaft bewegte Madonng
f mit zwei Heiligen und dem Donator in S. Giovanni in Fonte
g Von 1513 datiert das Hodhaltarbild von S. Paolo, die Madonng
in trono mit den gigantifchen Geftalten der hh. Petrus und Paulus
h im Vordergrundel). In S. Bernardino (Capp. della Croce) der
. Abfchied Chrifti von feiner Mutter; in S. Stefano eine Madonng
k in Glorie mit Heiligen; in S. Giorgio in Braida die hh. Se-
baftian und Rochus, die Transfiguration und die herrliche Predells
mit Gethfemane, der Grablegung und Auferftehung (3. Altar r));
endlich (1. Altar 1) fein lestes Werk (1545) St. Urfula mit ihren
Jungfrauen, in Tempera ausgefithrt. Nicat viel frither {ein prad-
tiger St. Martin zu Pferde mit der Madonna in Wolken in §
{ Anaftafia (4. Altar r.) — Eines feiner Hauptwerke ift das grofle
m Altarbild von 1528 in S. Fermo Maggiore (Capp. del Sacra
» mento). — Eine um drei Jahre jiingere h. Familie in der Pina-
kothek (I, Nr. 114) verrdt fchon den Einflul des niichternes
Klaffizismus, der von Giulio Romanos Werken in Mantua aus
ging; die graue Untermalung einer Anbetung der Hirten ebendn
IV, Nr. 260) ift eine unfcheinbare und doch edle Schépfung (der
Geift Lionardos beriihrt die Schule des Mantegna); — ebenda eine
andere Anbetung des Kindes, eine thronende Madonna mit Hei-
ligen auf Wolken (V, Nr. 325), eine grazidfe h. Katharina (IV,
Nr. 251), die FuBwaflchung (V, Nr. 300), die Verfudiung des Hei-
lands (I, Nr. 112), der Sturz Luzifers (I, Nr. 153) und im Ves-
o covado eine Auferwedkung des Lazarus mit {choner Land{chaft
p (1531). — Auswdrts, in Mantua, Chiefa della Carita, ein
Jugendbild (unter Einflul Buonfignoris) mit den hh. Erasmus,

1) Bezeichnet: JOANNES 1513. Der Umftand, dafi fich der Meifter auf an-
deren Bildern Franciscus nennt, fo auf dem Urfulabilde in S. Giorgio: FRAN-
CISCUS CAROTUS P, A. D. MDXXXXYV, lafit die Annahme zweier Maler Carots,
eines dlteren, Giovanni, und eines jiingeren, Francesco, zu, die zueinander i
engem Schulzufommenhang {tehen.

Micha
in Tu
eine |
Marice
(Gal.
V¢
grofiec
Korrec
Kiinftf
werk:
S. Be

den
bildé
am
mit
ron
Russ

ind

nar
der

S..1
Schi
fahs




....................................................................

Caroto. Cavazzola. Giolfino. 787

fle| Micael und Johannes dem Evang., in der Sammlung Fontana a
tid in Turin eine Klage um den Leichnam, in Mailand bei Crefpib
Das |  eine {chone Madonna (1530) und bei Dr. Frizzoni eine Geburt c
oS Marid, endlich in Bergamo ein bethlehemitifcher Kindermord d
dter | (Gal. Carrara, Nr. 137).
der Von Paofo THorando, if Cavazzofa (1486—1522), der in der
Eu-| groflen Auffaffung feiner Geftalten, in der Tiefe der Empfindung,
swel|  Korrektheit der Zeichnung und Pracht der Farbung allen genannten
chen | Kinftlern iiberlegen ift, enthdlt die Pinakothek das grofie Haupt- e
aato werk einer Paffion in fiinf Bildern (aus der Capp. della Croce in
tdig.| S. Bernardino, 1517, V, Nr. 303, 308; VI, Nr. 390, 392, 394): {chon
zwel ein Ubergang aus dem Realismus des 15. Jahrh. in die edle, freie
nng Charakteriftik des 16. Jahrh., jedoch ohne leere Idealitdat; — eben-
nte, da auflerdem eine frithe (I, Nr. 85) und eine viel fpatere (I,
sana| Nr. 111) Madonna, Halbfiguren von Apofteln und Heiligen (V,
rulug Nr. 292295, 302); Chriftus und Thomas (V, Nr. 298); endlich fein
der| letes Bild, die treffliche Madonna in Engelglorie mit fechs Hei-
onng ligen und der Stifterin (1522, V, Nr. 335), die in der ganzen Be-
. Se-| handlung, auch in der {chénen Land{chaft, an die Ferrarefen er-
delle| inmert. (Von ihm und Bru/faforci find aud die kleinen, mit
er); biblifchen Szenen ftaffierten, fchon oben [S.241 b] erwdhnten Land-
hren | fhaften in S. M. in Organo.,) In einer Nebenkapelle links an £
ad. | SS.Nazaro e Celfo ein Fresko (Taufe Chrifti), ein zweites (iiber g
n 8! dem Bogen zur Capp. S. Biagio, ebendort), die Verkiindigung vom
rofe | Jahre 1510, als {ein fritheftes bekanntes Werk von befonderem
jera. | Interefle. Endlich in S. M. in Organo (am Eingange zur Capp. b
ina-| del Sacramento) die Erzengel Michael und Raphael, al fresko ge-
srnen| malt. — Eine graziéfe Madonna bei Dr. Frizzoni in Mailand,
aus- | ein kreuztragender Chriftus mit Stifter beim Princ. Trivulzi; k
sende| auh der fog. Gattamelata und fein Knappe in den Uffizien
(det| (frither Giorgione gen.) wird ihm neuerdings zugelchrieben.
( eine Piccolo Giolfino (datierte Werke von 1486—1518) er{cheint in
Hei-| den Bildern der Pinakothek minder bedeutend als in den Altar- m
1 (IV,. bildern in S. Anaftafia (4. Altar 1): Ausgiefung des h. Geiltes, n
Hei | am beften die Nebenmalereien, und (2. Altar L) Chriftus in Glorie
Ves-| mit den hh. Erasmus und Georg, im Hintergrunde die Stadt Ve-
(hat | rona, feine befte Leiftung. — In S. M. della Scala eine zweite o
, ein| MBusgieBung des h. Geiftes (mit einer Madonna della Mifericordia
gmus, in der Liinette); anderes im Dome, in S. Stefano und S.Ber-p
nardino (Capp. della Croce, vier Paffionsbilder). Uberdies ift er
uf an-. der gewandtefte Freskomaler der Schule, wie feine Arbeiten in
gﬂﬂf' S. M. in Organo (Gefchichten des Alten Teftaments an der r.gq
!d‘:f’i'; Schiffswand, fowie Erzengel, Pharao, Abendmahl und Himmel-
fohrt in der Kap. r. vom Chore) und in S. Bernardino (Capp.

[

e
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di S. Francesco, 1. Kap., Szenen aus dem Leben der Heiligen
bezeugen.

Die vielfach fehr tiichtigen Fafladenmalereien diefer und {pate.
rer, weiter unten zu erwdhnender Meifter (jetst z. T. in der Ping
kothek aufgeftellt) find oben S.266 u. ff. belprodien.

d

Die Scule von Padua beeinflufit aucdh die lombardifde
Malerei, bis diefe im letsten Jahrzehnt des 15. Jahrh. durc Bra.
mante und namentlich durch Leonardo in ganz neue Bahnen ge-
lenkt wird.

Der dltefte unter den in Betracht kommenden Malern, Tin
cenzo Foppa aus Brescia (feit 1457 in Mailand tdtig, erwdhnt bis
1516), nimmt in Mailand eine dhnliche Stellung ein wie Mantegn
in Padua. Filarete gibt an, dafl er ein Sdiiler des Squarcione

a gewefen fei. Sein fritheftes Werk befindet fich in der Galerie
zu Bergamo, eine bezeichnete Kreuzigung von 1456 (Nr. 154 der
Sammlung Carrara). Die Figuren find forgfaltig durcimodellier,
die Land{chaft aber noch im Stile der Ubergangsmeifter gehalten
Eine fpdtere Arbeit, ebenfalls bezeichnet, ift fein h. Hieronymus
ebenda. — Das grofie Fresko der Marter des h. Sebaftian in der

b Brera zeigt einen wefentlidhen Fortlchritt zu achtbarem Natura-
lismus und krdftiger Fdrbung. Ebenda das Fresko einer Mo
donna zwifchen zwei jugendlichen Heiligen (Johannes dem Taufer
und Stephanus) in {choner ardhitektonifcher Umrahmung (1485), fo-
wie ein grofies, leider feines alten Rahmens beraubtes Altarwerk
augs S. M. delle Grazie in Bergamo ftammend. Der Art Man
tegnas ndhern fich einige grofl aufgefafite Geftalten erwachender
Krieger am Grabe des Auferftandenen, am Gewdélbe der grofien

¢ Kapelle des Kaftells zu Mailand; im Chore links an den
Wdnden auch einige treffliche Heiligengeftalten von feiner Hand.
In Mailand befinden fich ferner charakteriftifche kleine Madonnen-

d tafeln im Mufeo Artiftico, im Mufeo Poldi und bei Dr. G

e Frizzoni; eine grofiere, auch ein paar dharakteriftifche Heiligen-

f geftalten im Pal. Trivulzi; ein h. Paulus fowie eine lieblide

g frithe Madonna mit Engeln bei Aldo Nofeda; endlich die zwel

h Verkiindigungsbilder Nr.50 u. 52 in der Cafa Borromeo (unter
Borgognones Namen) und ein kleines Gemdlde gleichen Geger-

i ftandes in der Sammlung Vittadini in Arcore. Sein Haupt-

k tafelbild ift das vielteilige Altarwerk in der Brera (Nr. 307), das
bisher unter Zenales Namen ging, mit {chwdrzlichen Schatten in
dem kiihlen Fleifchtone, von feinem Helldunkel und vornehmer
Ruhe (aus S. M. delle Grazie in Bergamo, leider feines alten
Rahmens beraubt). Ein dhnliches, leider ftark nadgedunkeltes
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Altarbild, an welcdhem auch der prichtige Rahmen famt plaftifciem

en)
o Schmudk vollitdndig erhalten find, malte Foppa mit dem Maler £fodo~ a
ite.| vicoBrea zufammen fiir 5. M. di Caftello zu Genua (1490,(.5.794t).
Yne.| Auch das bisher Bramantino zugefchriebene Martyrium Sebaftians

:m Mufeo Artiftico zu Mailand ift ein charakteriftifhes Werk b
des Meifters. Seinen fpdten Stil diarakterifiert ein grofies alle-
gorifches Fresko in der ehemaligen Libreria von S. Barnaba ¢
Tl 2v Brescia (Grifaille). — Zwei artige biblifche Bildcen, unter
Bre.| Foppas Einfluff, in der Gal. zu Vicenza (Nr. 15). d
Der feit zwei Jahrzehnten in der von Midielozzo erbauten
Capp. Portinari in 8. Euftorgio aufgededite umfangreiche e
Ui Freskenfchmuds, weitaus das Bedeutendite, was uns von der dlteren
¢ bis| lombardifchen Malerei erhalten ift, darf nach der Verwandtfchaft
mit den genannten Bildern dem Foppa zugefchrieben werden (um

L ge-

egne
-ione| 1462 begonnen, dem Datum des altertiimlich naiven, an Gentile
erfel tnd Pifanello erinnernden, aber unbedeutenden Votivbildes mit

| dee| dem Stifter, vermutlich von Bart. da Prafo). An den Seiten-
liert | Wénden: vier Szenen aus dem Leben des Petrus Martyr; an der
Jten | [Eingangswand und der gegeniiberliegenden Wand iiber den Bégen:
ymus die Verkiindigung und die Himmelfahrt Marid. Die Fdrbung zeigt
1 der| hier im Fresko gréflere Helligkeit, die Figuren vollere, fchénere
ture.| Bildung, die Gewandung ift weniger knitterig als in den Tafel-
Mq. | bildern. In reicher Architektur und Land{chaft, ausgezeichnet durch
sufee | gute Perfpektive und feine Beleuchtung, laffen diefe einfadien,
i), fo- aber lebensvollen Kompofitionen auf umbrifch-florentinifchen Ein-
werk | fub fchliefen. Der Richtung Foppas gehéren audh die 1893 auf-
Man. | gededcten Fresken im Collegio Branda Caftiglione zu Pavia f
ander. 00 (Via S.Martino 18, — 1475, — Anbetung, Auferftehung und Dedzen-
-ofien| dekoration); fie find mit Wahritheinlichkeit dem aus zahlreichen
den| Dokumenten bekannten Bonifazio Bembo zuzuweilen; ebenfo die
Jand | Madonna della Mifericordia (al fresco) in der Capp. del Rofario
inen-| (. Wand) von S. M. delle Grazie zu Mailand. 9
. G Zwei wenig jiingere Zeitgenoffen und Nadifolger Foppas, ge-
igen- birtig aus Treviglio, Bernardino Butinone und Bernardo Zenafe
blide| (1436—1526) waren zugleich Ateliergenoflen und find deshalb [diwer
swei| auseinander zu halten. Gemeinfame Arbeit (laut Infchrift) find
unter|  die Fresken der Capp. Griffi in S. Pietro in Geffate zu Mai- h
eget- liznd (leste Kap. L., leider fehr befchddigt) und das monumentale
aupt-| Vielteilige Gemdlde hinter dem Hochaltare im Chore von S.i
), das Martino zu Treviglio (1485). Zenafe it der bedeutendere,
en in| letiger in feinem kiinftlerifchen Streben wie in feiner Entwidtlung
hmer . Und mit gréferem Schonheitsgefithl begabt. Von ihm find an
alten dfem Altarwerke in S. Martino der h. Martin, die Heiligen links, &
keltes| die Auferftehung und die Kirchenvdter der Predella; in der Capp.
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a Griffi die beiden Hauptwidnde und der groflartige h. Ambrofiu Na
s Pferde. — Durch Ubermalung ganz entftellt: eine Madonng| lagterr
b zwifchen vier Heiligen in der Ambrofiana und eine bezeichnets| genan
¢ und 1502 datierte Verfpottung Chrifti in der Gal. Borromeo a Jeicht
Mailand: ebenda das charaktervolle, falfchlich dem Borgognone| nad .
zugefchriebene Portrdt des Bifchofs Novelli von Alba. Den fpdten| als ei)
S#il Zenales charakterifiert das {chéne Diptychon der Sammlung timlic
d Frizzoni-Salis in Bergamo, der h. Michael und ein Stifter Als I
Faft firmifch zwildhen den Einfliiflen Foppas, Mantegnas, Bre-| die A
mantes, vielleicht auch Zenales umhergeworfen erfcheint Bufinon: Hand,
bei immer wiederkehrenden Eigentiimlichkeiten fehr verfchieden| nette
in feinen Werken. Am altertiimlichften die Madonna mit Heiliges Sepo

e in der Brera (Nr. 249, dat. 1454); ebenda ein {pateres Madonnen.| dino
bildchen (Nr. 250); ganz paduanifch die bezeidmnete Tafel der| Lichtht
fGal. Borromeo auf Ifola Bella; endlich véllig mantegnesk di¢ Gal.!
g grofie Madonna bei Duca Scotti in Mailand. An dem Alfare| gang;
hin S. Martino zu Treviglio hat Butinone die Madonna, die| ein -
Heiligen der rechten Seite und zwei Tafeln der Predella gemal lihen:
mit weldiem Altare eine Befchneidung Chrifti in der Gal. a awild

i Bergamo (Gal. Carrara), die Hodzeit zu Cana in der Gal| volles
k Borromeo in Mailand und ein kleines Triptychon mit Szenen| diefer
1 aus der Gefchichte Chrifti im Kaftelle eng zufammengehéren| in S.
Sehr eigentiimlich find Butinones grofie Engelgeftalten in S. Mar.| zeidit
m tino zu Treviglio in einer Stube neben der Orgel und an de die d
n Dedse der Capp. Griffi (ebenda der Gehdngte mit dem Affen vor Suari
ihm) in S. Pietro in Geffate zu Mailand. zufiit]
Donato Bramante ift vornehmlich wihrend feines Aufenthaltes| perfpr

in Mailand (1476—99) als Maler titig gewefen und hat aud db Buse
{olcher ganz eminente Schépfungen hervorgebracht. Nur weniges hanni
it uns erhalten, am beften die aus Cafa Panigarola-Prinetti in die p
o die Brera (Nr. 489—496) iibertragenen iiberlebensgrofien Geftalter tief 1
von Kriegern, Sdngern, Deklamatoren und Fedhtern; fehr grof aus i
gehaltene Figuren, die ihre Stammesverwandtfchaft mit den Schop-| terifil
fungen Melozzos da Forli bekunden. Ahnlich das grofie Fresko mit| doni
dem Merkur und reicher ornamentaler Umrahmung im VI. Saal Heilil

» des Kaftells (Muf. Arch.). Diefen Geftalten ift auch das trefflide reizy
Doppelportrit des Luca Paccioli mit einem fiirftlichen Schiiler it leides

g der Gal. zu Neapel fo verwandt, dafl wir es wohl als ein| derl
Jugendwerk Bramantes anzufprechen haben (mit gefdliciter Infchrit| mit
auf Jac. de’ Barbaris Namen, dat. 1495). Grof und {chlicht auch ein.  Zzeigt]

+ Chriftus als Schmerzensmann in der Klofterkircie von Chiara- fithr
valle bei Mailand; endlich faft erlofchene Fafladenmalereien und| lungs
s ein etwas befler erhaltener Fries in einem Saale der Cafa Sil- £
veftri, Corfo Venezia 16 (f. S. 269 1). Leort
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Lombardei. Bramante. Suardi, Bern, de’ Conti. 791

Nach Bramante benannte fich fein gdnzlich verfchieden bean-
lagter Schiiler Barfofommeo Guardi, gen. Bramanitino (urkundlich
genannt 1503—36), eine vornehme, faft iiberfenfitive Natur. Viel-
leidhit qus Butinones Werkftatt kam er zu Bramante, um endlich
sach Aufnahme der grofien Idee der Lichtkunft Lionardos, die er
als einziger unter allen Maildndern wirklich erfafite, {feinen eigen-
timlichen, ganz perfonlichen und intereflanten Stil auszubilden.
Als Frithwerk nach des Bildhauers Omodeo Kompofition gilt
die Anbetung des Kindes in der Ambrofiana (wohl von dritter
Hand, ftirker paduanifch!); eigentlich bramantesk diirfen die Lii-
nette der Pietd, ehemals iiber dem Portale, jetit in der Kirche S.
Sepolcro, und Chriftus als Schmerzensmann bei Conte Luc-
dino del Mayno in Mailand genannt werden. Bramantinos
Lictkunft offenbart fich zuerft in der Anbetung der Kénige in der
Gal. Layard in Venedig. Nad Lionardos und Bramantes Weg-
gang von Mailand nimmt Suardi die erfte Stelle unter den Malern
ein und fcheint von allen Seiten begehrt, befonders von der firft-
lihen Familie Trivulzio befchdftigt. Fresken mit der Madonna
awilchen Engeln, dem h. Martin mit dem Bettler und ein reiz-
voller Putto im Weinlaub (alle in der Brera) ftammen aus
diefer Zeit, wie andererfeits die Entwiirfe zu Chorftuhlfiillungen
in S. Bartolommeo zu Bergamo und das Hauptwerk, die Vor-
zeichnung der zwélf grofien Teppiche mit den Monatsdarftellungen,
die den Palazzo Trivulzio [chmiiden, — Im Jahre 1507 war
Suardi in Rom, um (nicht erhaltene) Arbeiten im Vatikan aus-
mfihren. Sein erftes Werk nach der Heimkehr ift eine mit grofier
perfpektivifcher Kunft gegebene Lukretia bei Conteffa Sola-
Busca in Mailand. Der Midaelsaltar der Ambrofiana, Jo-
hannes auf Patmos auf Ifola Bella, die grofie Kreuzigung und
die poetifch feine heilige Familie der Brera zeichnen fich durch
tief leuchtende Farbung aus. Die letite Periode diefes Kiinftlers,
aus deffen Werkftatt Luini und Gaudenzio hervorgingen, charak-
terifieren die zauberhaft feine Flucht nach Agypten in der Ma-
donna del Saffo bei Locarno, das Altarbild der Madonna mit
Heiligen, welch letstere teilweife befchattet und malerifch iiberaus
reizvoll behandelt find, beim Fiirften Trivulzi, endlich die beiden
leider arg verwahrloften Tafeln der Pietd und des Pfingftfeftes in
derMadonnadella Ghianda zu Mezzana bei SommaLombardo
mit grandiofer gemalter Architektur. — Ankldnge an feine Kunft
zeigt die vielleicht von Cefare 7lagnis (del Magno) fein ausge-
fihrte Darftellung der Ankunft des Aneas bei Dido in der Samm-
ling zu Vercelli.

Bernardino ¢’ Confi it ein mafiger, als Nachahmer und Kopift
Leonardos vegetierender Maler. In der bez. und 1501 dat. Ma-

f
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a donna der Gal. zu Bergamo (Nr. 134) kopierte er eine aug
fonft oft wiederholte Kompofition Leonardos. Audh in feinen Bild.
niffen zeigt fich Coniti meift unter dem Niveau felbft der geringerer
gleichzeitigen Bildnismaler. Das frither Lukas van Leyden i

b-gewiefene Bildnis in den Uffizien (Nr. 895), das des Knabe

¢ Francesco Sforza im Vatikan (Anticamera dell’ Udienza, daf

d 1496), das eines Mufikers (dat. 1497) bei Crefpi in Mailand

e ein viertes im Mufeum zu Varallo und das Trivulzioportrg

f bei March. d’Angrona zu Turin (1505) beweifen dies zur Ge
niige. Trofsdem hat man ihm und dem wenig befdhigteren Pred
neuerdings eine Reihe von Leonardos Meifterwerken zugefchrie
ben. — Einem uns noch unbekannten, unter Foppas und Leonardo
EinfluB gebildeten, dem Conti verwandten Maler, durch feine
fchwache Zeichnung unangenehm auffallend, gehért die grofk

g lionardeske Altartafel der Brera zu: Lodovico Moro mit feine
Familie in Verehrung vor der zwildhen den Kirchenvdtern thro
nenden Madonna. Ganz dhnlich die Madonna mit Stifter uné

h h. Rochus in der Sammlung Cora zu Turin. — Ein andereran
maildndifchen Hofe vielbefchéaftigter Portrdat- und Miniaturmaler
@Ambrogio Preda oder de Predis, Sohn des Miniaturmalers Crifi
foro, ift in Ttalien kaum noch vertreten. Vielleicht gehdren ihm

i ein paar Bildnifle in der Gal. Morelli zu Bergamo (Nr. 26,

k im Mufeo Poldi und bei G. Frizzoni zu Mailand.

Unter den dlteren lombardifchen Meiftern, die zwar durd de
Auftreten Leonardos in Mailand nichit ganz unbeeinflufit, aberin
Grunde ihrer alten Kunftweife doch treu blieben, begegnet uns an
haufiglten @mbrogio éa Follano, gen. Borgognone (erwdhnt feit 148,
+ 1523). Er lehnt fih anfangs an Foppa an, wie wir diefen it
feinen fpdteren Bildern kennen lernten. Lebensvolle Charakteriftk
darf man bei ihm nicht fuchen; mufl er bewegte Szenen malen, fo
ift er lahm oder karikiert. Aber f[eine einfachen Andadchtsbilder
feine thronenden Madonnen mit ihrem reichen Gefolge von Engelr
find meift von einer liebenswiirdigen Gemiitlichkeit und empfind-
famer Auffaffung; der zarte kiithle Ton der feinen Fdrbung und
das reiche Beiwerk des Throns (meift in Gold ausgefithrt) erhoht
noch den Reiz diefer Darftellungen. Seine erfte nacweisbare
Tatigkeit (1490—94) gehort der Certofa von Pavia an, wo aufler
den Altarbildern der Kreuzigung (1490, r. Schiff, 4. Kap.), fowit
der thronenden hh. Ambrofius und Sirus mit je vier Heiligen (.
Sdiff, 6. Kap. u. r. Schiff, 3. Kap.), Fresken von ihm in der ganzen
Kirche zerftreut find. Ein befonders [chones Bild ift der kreuz
m tragende Chriftus mit Kartdufermondien im Mufeo Civico 2
n Pavia. — In Mailand malte er die Chornifche von S. Simpli-
o ciano mit der Krénung Marid aus; in S. M. della Pa{fione di

—
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Lombardei. Bern. de’ Conti. Borgognone. Civerdio. 793

Linetten und die Dedse der Sakriftei. In S. Ambrogio (1. Tauf- a
kapelle links, kiirzlich freigelegt) Chriftus als Schmerzensmann,
foft wie ein frither Luini. Seine grofie Himmelfahrt Marid in der
Brera (Nr. 308, dat. 1522) ift {chon etwas zu flau; befler ebenda b
mehrere Einzelgeftalten von Heiligen in Fresko, ein h. Rodus in
Landlchaft, dariiber die Madonna (fpdter) und eine kleine frithe
Madonna. — Ein dhnliches frithes, liebenswiirdiges Werk ift die
Madonna in der Ambrofiana, deren Thron von einer Engelfchar ¢
umgeben ift; am Fufle vier h. Bifchéfe mit dem Stifter. — Gleich-
falls frith, in deutlicher Anlehnung an Foppa, das kleine Halb-
figurenbild der Madonna bei Mardc. Visconti-Venofta in Rom, d
herrlidh erhalten, von leuchtendem Kolorit. — Die Privatfamm-
lungen Mailands enthalten verfchiedene Tafelbilder feiner Hand,
namentlilh Cafa Borromeo, wo eine Madonna auf reichver- e
goldetem Thron vielleicht fein vollendetftes Werk genannt werden
darf; einzelne Heiligengeftalten bei Duca Scotti. — In Bergamo f
einige Bilder in der Galerie (befonders gut Nr.229); in S. Spirito g
das grofle vielteilige Altarbild mit der Herabkunft des h. Geiftes
(1498). — In SS. Martiri zu Arona eine fpdte thronende Ma- h
donna mit Heiligen (der halbrunde Ab{chlufl modern), von gréfierer
Tiefe der Farbung als irgend ein anderes Gemdilde des Kiinftlers.
In der Incoronata (1. Kap. r.) zu Lodi vier Bilder aus der h.i
Gefchichte (1498) und in der Collegiata zu Melegnano eine k
Taufe Chrifti (1506).

Von einer Anzahl anderer lombardifcher Maler, die den Stil des
15. Jahrh, mehr oder weniger bis iiber 1540 hinaus beibehielten, ift
befonders zu erwahnen: Uincenzo Civerdjio aus Crema, der feit
1493 als recht tiichtiger Nadchfolger des alten Foppa in Brescia
titlg it. In der Galerie ein Triptychon mit der Glorie des h. !
Nikolaus (1495), in 8. Aleffandro eine gute Pieta (1504); eine m
Anbetung des Kindes in der Brera, eine zweite ebenda aus S. n
M. del Carmine ftammend, gehort vielmehr einem Schiiler Ze-
nales an, der uns in einem Triptychon in S. Ambrogio und in o
Einzelfiguren von Heiligen im Mufeo Poldi und in Cafa Ba-rp
gatti Valfecchi wiederbegegnet. Spdatere Bilder Civerchios in g
feiner Heimat Crema (Dom). Dem Civerchio naheftehend fiinf r
Tafeln mit mufizierenden Putten bei Conte Sormani-Andreanis
in Mailand. Einige tiichtige, leider {chadhafte Madonnen unter
den neuerlich aufgededsten Fresken von S. Agoftino delle Mo~ t
nache (Via Longone). In der Gal. zu Bergamo ein bez h.u
Franziskus.
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Girotamo Giovenone aus Vercelli ift ein fchwacher Vorldufer de
in Gaudenzio Ferrari gipfelnden piemontefifchen Schule; Bilde
a von ihm in der Galerie zu Bergamo und befonders in dg
b Galerie zu Turin, wo auch Bilder feines Sohnes Giu/eppe. -
@acrino & @Alba, gleidfalls Piemontefe, in deffen Darftellungs.
weife fich paduanifche und ferrarefifche Einfliiffe mifchen, ehe ¢
in den neunziger Jahren in Mailand den Einfluffl Leonardos er
¢ fahrt, ift ebenfalls in Turin (Galerie und Albertina) gut ver
treten; fein Hauptbild, eine durch kraftige Farbe ausgezeichnet:
d Himmelfahrt Chrifti (1496), ziert den 2. Altar rechts in der Cer-
e tofa zu Pavia. Mehrere Gemdlde in feiner Geburtsftadt Albg;
das trefflichfte, eine thronende Madonna von 1501, mit den hh
Bernardinus und Franziskus, den Stiftern und {chonen leonardes
f ken Putten im Stadthaufe; eine Anbetung des Kindes in §
g Giovanni (2. Altar links). — Eine thronende Madonna zwilche:
h zwei h. Bifchéfen in der Galerie des Kapitols. — Schiiler de
Macrino d’Alba und zugleich ganz entfchieden von den Nieder.
lindern beeinfluft ift Defendente Ferrari (1470—1532), deflen Werk
beinahe nordifches Geprdge zeigen. In der Tat wird eines feine
i Hauptwerke im Dome von Turin (2. Altar r.) Diirer zuge{drie
k ben. Andere Bilder finden fich in den Galerien zu Turin (vie
1 Tafelbilder) und Bergamo (kleine Paffions{zenen) und im Dom:
m von Ivrea. Aud die Brera befit einige gute Bilder von ihm
viele find noch in kleinen Stddten Piemonts erhalten (Sufa, Ak
gliana, Ranverfo, Mondovi ufw.). — Die Bilder der beiden dltere
n Piazza, FAtherfino und TWartino (in S.Incoronata und S. Agnelt
o von Lodi und in der Umgegend; ein Triptychon mit dem h. Nike-
p laus als Mittelbild bei Crespi in Mailand), zeigen Einfliifle Bor-
gognones und der Schule Leonardos, wdhrend die gldnzend:
Farbe auf Brescia weiit.

In Genua arbeitete hauptlacilich Plerfrancesco Sacchi aw
Pavia. Mit feinem einfachen Gemiitsausdruds, feiner flandrile
reichen Ausfithrung bis in das kleinfte Detail hinein, und mit de
reichen landfchaftlichen Hintergriinden macht er gelegentlich eine:
Eindruds, der auffer Verhdltnis zu feiner geringen Begabung ftelit

qIn S. M. di Caftello, 3. Altar rects, drei Heilige in einer Land:
r {chaft (von 1526); in Multedo bei Pegli eine groffie Beweinun
Chrifti, ihm zuzufchreiben auch der {chéne Madonnenaltar in
s Albergo de’Poverizu Genua. — In S. Pancrazio: St. Petrs
und Paulus, von Teramo Piaggia, der hier véllig als Sacchis Nadr
ahmer erfcheint (anderswo dagegen fich der romifchen Schuk
ndhert). — Von Lodovico Brea aus Nizza (um 1500) u. a.: di
Bilder der 3. Kap. links und des 5. Altars rechts in S. M. di
t Caftello (f. S. 789 a), mit auffallend ftarken niederldndifchen Eit-

flifferr
driids’
1531,
Zoalii
Amb
fleiffic

Ei:
aud1
ferrai
Vene:
die E
bis 15
nends
meiftc
Madce
erfter
(mit
Umge
Vorli
im P
im M
{1
und 1
(die 1
Rom
Mod
der G
an de
- In
(eher
Cret
von :
Giant
gemc
der F
des I
Ausfic
Boce
der ]
fir ¢
Altaz




r der
Hlder
L der
e -
1ngs-
he e
8 er
. Ver-
hnete
Cer-
L1bg
n hh,
irdes.
in §
ifchen
i des
leder-
Nerks
feiner
[chrie-

(vier
Jome
| ihm:
, Avi:
lteren
gneft
Nike-
e Bor-
1zends

17 au
adrife
it der
| eing
y ftelit
Land-
eintng
ar i
Petris
. Nad:
Schult
L dit
M. di
:n Ein-

Giovenone. Sacdhi. Sdcule von Cremona. 795

fiiffen. — Bei dem dlteren Semino (@Hnfonio) mifchen fich Ein-
driidee von Sacchi, Brea und Perin del Vaga. Sein Hauptbild von
1531, das er nach der Infchrift mit einem Genoflen ,Theramus
Zoafii* (Piaggia?) ausfithrte, die Marter des h. Andreas in S.
Ambrogio (4. Altar links), ift befangen und ungeichidt, aber fehr a
feifig und nicht ohne einzelne {chone Ziige.

Lol 2

Eine intereflante Schule fehen wir am Ausgange des 15. Jahrh.
auch in Cremona entftehen. Hier mifcht {ich mit den paduanifch-
ferrarefifchen Einfliiffen der fritheren Zeit die Einwirkung der
Venezianer, insbefondere des Giovanni Bellini, die namentlich fiir
die Entwidlung des Hauptmeifters, Boccaccio Boccaccino (c. 1467
bis 1524/5), beftimmend wird. Venedig befist von ihm: die thro-
nende Madonna mit vier Heiligen in'S. Giuliano (1. Altar L.), am b
meiften der Kunftweife Cimas verwandt; die im Freien fiyende
Madonna mit vier Heiligen in der Akademie (Nr. 600), eins der ¢
erften und f{chénften Beifpiele des Typus der Santa Converfazione
(mit knienden und fisenden ganzen Figuren in landfchaftlicher
Umgebung), der bald darauf von Tizian und Palma vecchio mit
Vorliebe aufgenommen wurde; eine von Engeln verehrte Madonna
im Pal. Layard; zwei kleinere tiichtige Madonnen mit Heiligen d
im Mufeo Correr; dhnliche Bilder, meift unter fremden Namen, e
. a. im Pal. Reale (Madonna mit Kind), in den Gal. zu Vicenza f
und Padua (zwei geringere Sante Conversazioni), im Pal. Pitti g
(die fog. Zingarella des Garofalo, Nr. 246), in der Gal. Doria in h
Rom (Madonna mit vier Heiligen in Halbfigur), in der Gal. zu i
Modena (Madonna mit zwei knienden Hirten, &@feni benannt), in
der Gal. Crespi zu Mailand (Madonna) — alle leicht kenntlich k
an den kugelrunden Képfchen und den grofien, eulenartigen Augen.
—In 8. Pietro zu Murano eine thronende Madonna mit Heiligen 1
(eher vom Pfeudo-Boccaccino, {. 8.796 c u, ff.). — In feiner Vaterftadt
Cremona ift im Dome der Chor (1506) und das Haupt{chiff (1515) m
von ihm und feinem Sohne Camiffo nebft andern Gehilfen, wie
Gianfrancesco Bembo, @ffobelfo da Wletone, Galeazzo Campi, aus-
gemalt. Wahrend fich in den Fresken der jiingeren Kiinftler {chon
der Einflufl der entwidsielteren venenzianifchen Meifter, namentlich
des Pordenone und des Romanino, die gleichzeitig mit ihm an der
Ausfhmiidkung des Domes befchaftigt waren, geltend madt, bleibt
Boccaccino auch hier feiner Eigenart treu. Heiter und leicht in
der Erzahlung, gefchidkt in der Anordnung trot; feiner Vorliebe
fir das Detail, reich und harmonif{ch in der Fdrbung. — Mehrere
Altarbilder des Meifters von verfchiedenem Wert im Dome, S.n
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a Agata (h. Familie von 1518, falfch bez. Gafl Campi) und in de
b Galerie von Cremona.

Mit Boccaceino ift neuerdings ein anderer eigentimlicher Lom.
barde verwednfelt worden, der, wie jener, ldngere Zeit in Venedi
titig war; fein bekannteftes Bild ift die Fulwafchung in der Aka.

¢ demie zu Venedig (Nr. 599, von 1500). Ebenda eine Madonm
(Nr. 605) und Chriftus unter den Sdhriftgelehrten in Halbfigures
d (Nr. 598); in der Sakriftei von S. Stefano eine Madonna in de
Landfchaft und zwei Heilige; das umfangreichite Bild, das Gaf:
e mahl in Emaus, in der Galerie von Trevifo; anziehender ein
f Madonna mit den Stiftern im Mufeum zu Neapel; eine Madonn
g mit dem h. Sebaftian in der Galerie zu Modena. Diefer , Pfeudo.
Boccaccino® it in der Regel hart und grell in der Farbung, ftarr und
niichtern in den Figuren, die meift ausLeonardos Werken entlehnt find

Ein anderer Cremonefe, der in Venedig tatig war und Lombar.
difches und Venezianifches in drolliger Weife vermifcht, ift der erd
neuerdings bekannt gewordene Barfofommeo Ueneziano. S
fritheftes Werk, eine Madonna vor einer Landfchaft (mit den

h Santo von Padua) im Pal. Michiel delle Colonne zu Venediy,
ilt bezeichnet: 1502 9. apr. Bartolamio mezo Venizian e meu
i Cremonese. Hier wie in der Madonna der Gal. Locchis
Bergamo (v. J. 1505, wiederholt, mit anderer Land{chaft, in de
k Gal. Crespi zu Mailand, in der Ambrofiana u. f f.; diefelt:
1 Madonna, ect bezeichnet F. Biffofo, in der Akademie zu Ve
nedig, £. S. 777 1) erlcheint er als fchwacher Bellinifdiiler. D
m gegen ndhert er fich in zwei gleichfalls in Mailand befindlice:
weiblichen Bruftbildern von feiner Durchbildung und eigenartige
n Reiz dem Boltraffio: in der Lautenfpielerin beim Conte Cefar
o del Mayno (1519), die oft kopiert wurde (Ambrofiana u. g}
fowie in der an ihren eigentiimlichen Ringellodten kenntlidi:
p ,Judenbraut® beim Duca Giov. Melzi zu Mailand. Unter da
eigentlichen Bildniffen ift das mdnnliche Bildnis der Sammlun
q Crespi in Mailand das Hauptwerk. Ahnlich das grofie Portri
r eines Mannes mit Schwert in der Galleria Nazionale zu Rom
s der Mann mit dem Buche in der Ambrofiana, eine junge Dom
t in reichem Koftim beim Marc. Ambrogio Doria in Genug
u ein geringeres Frauenbildnis in der Gal. Borromeo zu Mailand
v das Bildnis eines Ehepaares in Cafa Perego ebenda u.a.m

L h-2

Siiditalien zehrt auch in diefer Periode, wie in der Plaft

fo in der Malerei faft ausfchliefilich von fremden Krdften. Soweil

fich eine eigene Kunft ausbildet, ift fie durch diefe bedingt ut
bleibt in mdfligen Anfangen ftedien.
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Boccaccino u. a. Cremonefen. — Siiditalien. Lo Zingaro. 797

1 det In Neapel waren unter dem leiten Anjou (René) und unter
Alfons von Aragonien Bilder der flandrifchen Schule ({. 8. 799) zu
Lom.| uinem folchen Anfehen gelangt, dafl mehrere einheimif{che Maler (wie
nedigf pgmentlich Antonello da Meffina) fie unmittelbar zum Vorbild
Aka-! pghmen. — Flandrifcher Richtung mit italienifchen Ankldngen ift
lon! i S. Domenico Maggiore (6. Kap. r.) die Kreuztragung und a
guren| peben dem Altare ebendafelbft eine Kreuzabnahme. — In S. Pietro
ndeel WMartire die vortrefflich kolorierte Tafel des h. Vincenz Ferrer,
Gaf-| yon kleinen Darftellungen feiner Legende umgeben. — In der
‘eine| Unterkirdhe S. Severino am Hauptaltare ein befonders gutes Werk ¢
lonm| diefer Art: oben die Madonna, unten der h. Severin zwifchen je vier
eud-| Heiligen; geringer der h. Hieronymus des Mufeums und andere, d
Tu| friiher den van Eydis oder ihren Schiilern zugefchriebene Bilder.
it find Die beachtenswertefte Leiftung diefer Zeit geht auf &nfonio da
mbar-{  Gofario, gen. fo Zingaro, einen Venezianer, zuriids, unter deflen
er er Leitung um die Wende des Jahrhunderts von verfchiedenen Hdnden
Seit| die zwanzig Fresken eines der Klofterhdfe bei S. Severino (befles e
b odex| Ticht: vormittags) ausgefithrt wurden, ein tiichtiges Werk von
edig,| eht venezianifthem Charakter. Das Leben des h. Benedikt ift
men| wohl nie beffer dargeftellt worden, wenn man Signorellis Fresken
1i8 @) in Monte Oliveto (bei Asciano) in Abrechnung bringt. Der Typus
in d¢t} des hier abgebildeten Menfchengefchlechtes hat zwar in Nafe, Blidk
iefelie} ynd Lippen etwas Stumpfes, felbft Zweideutiges, aber eine Fiille
u Ve yon lebendig dargeftellten Bildnisfiguren hebt diefen Mangel auf;
« Dol fhén und wiirdig bewegen fich die Geftalten auf einem mittlern
dlides) Plan, hinter dem der bauliche oder landfchaftliche Grund leicht und
rtigén} wohltuend emporfteigt. Der Meifter kannte z. B. fo gut wie Gior-
-efart gione die reizende Wirkung {chlanker, diinnbelaubter Stamme, die
W 6}f fih vor und neben fleilen Felsmaffen u. dgl. hinaufziehen; iber-
tlidet! haupt ift hier die Landfchaft mit vollem Bewufitfein als Stdtte
er 4l bedeutender Ereigniffe behandelt. Nirgends bemerkt man ein
1mlui:'|? Verfinken in das Barodte oder ins Flaue; ein gleicimdfiger edler
Jortrdt| Stil belebt alles. Der ftille Hof mit der noch in ihren Triimmern
Romt| herrlichen Riefenplatane, eine Oafe mitten im Gewiithle Neapels,
» Damt! erhéht noch den Eindruds. (Ein anderes, dhnliches Leben des h.
rengf Benedikt im kleinen Hofe der Badia zu Florenz.) f
ailant In neuefter Zeit find verfchiedene Tafelgemdlde des Antonio
.M. | bekannt geworden, die ihn noch beftimmter der Nachfolge Giov.
Bellinis zuweifen: eine bez. Madonna mit dem Stifter im Mufeo g
| Nazionale zu Neapel, eine grofie thronende Madonna zwifchen
Plltl-f’tlllE vier Heiligen im Carmine zu S. Fermo, ein dhnliches, fehr {chad- h
Sowell haftes Altarbild in S. Francesco zu Ofimo; als neue Erwerbung

=

o

igt W der Ambrofiana in Mailand ein Johanneshaupt (1505). I
Von gleichzeitigen geringen Malern in Neapel das urkundlich
Burdthardt, Cicerone. 10. Aufl. TII, 3. Malerei. 1
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a 1509 von @nf. Rimpafia aus Bologna gemalte Werk im Mufeg
Nazionale, und die Gifveftro d¢’ Buoni benannte Himmelfah
b Chrifti, mit Heiligen zur Seite, in der Kirdhe Monte Olivetg,
Capp. Piccolomini, links vom Portale. — Die beiden Donzetli, nat
neueren Forfchungen Florentiner (geb. 1451 und 1455, Schiiler des
Neri di Bicci), mégen Gehilfen an den Fresken von S. Severin
gewefen fein. Sichere Arbeiten von ihnen find nicht mehr nad
weisbar. — Dem Sifveftro 0¢’ Buoni gehort die Madonna mi
¢ zwei Heiligen in S. Reftituta beim Dome (bez. und datiert 1500);
1 anderes in feiner Art im Mufeum von Capua, in der Kathedral
e von Fondi (Kap. redits, ein dhnliches Bild) ufw. — Wir wiirden
diefen Maler und feinen Schiiler @nfonio & Emafto (Bild in §
fSeverino) nicht nennen, wenn nicht neben den Werken de
fpitern neapolitanifchen Schule das Auge gerade folchen Bilden
dankbar entgegenkdme, in denen mit einfachen Mitteln nad de
Darftellung des Hohern wenigftens geftrebt worden ift. — Derin
g Rom, unter anderenimKon{e rvatorenpalafte und im Latera
h hauptfdchlich aber in Ascoli vorkommende Baumeifter Cofa oeff
@matrice (f. S. 300 g, h), ein ebenfalls von der flandrifchen Sdul
beeinfluiter geringer Meifter, malte noch nadh 1530.

e

Die Malerei in Sizilien fpielt, wie die von Neapel, eine kldg
liche Rolle. Im Trecento brachten es die Beziehungen zu Pifa mi
ih, daff unbedeutende pifaner Bilder und mit ihnen fienefild:
Elemente nach Palermo kamen. Es entwidtelte fich eine lokak
handwerksmdfige Anfertigung von Altdren, auf denen meift, wi

i bei den zahlreichen Bildern im Mufeum zu Palermo, die Kri-
nung Marié und in der Predella die zwolf Apoftel dargeftelt
wurden. Gemeinfam ift ihnen ein fliffiger, glafiger Vortrag. (Eir
Barfofommeo de Camutio nennt fich auf einer Madonna ebenda,
Im 15. Jahrh. tritt, wie in Neapel, nordifch-niederldndifcher Einflul

x auf. Der groflartige Trionfo della Morte im ehemaligen Ospe-
dale zu Palermo ift offenbar das Werk eines Niederldndes
(. S. 801g). Dem @nfonio Crescenzio, dem es irrtiimlich zuge

| {chrieben wird, gibt man eine h. Cicilia im Dome und eine M-

m donna mit Heiligen im Mufeum, beide leuchtend in den Farber
und vornehm im Ausdrudse, vielleicht von einer und derfelbe
Hand, die aber nichts mit dem Meifter des Trionfo zu tun hat. -
Als eine gute, in gewifler Beziehung an Antonello erinnernd

n Leiftung ift ein Fresko in S. M. di Gefu bei Palermo hervorzl
heben, das den Beato Matteo und Szenen feiner Legende dar:
ftellt (leider fehr zerftért); auch diefes fehr niederldndifch un
feinfiihlig gezeichnet. Dasfelbe gilt von der Krénung Marid bein
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ufes] Duca di Verdurain Palermo, von Prefro Ruzzofone (um 1510). a
fahe! — Commafo de Vigtia (1 1497) fteht in feinen Fresken im Mufeum b
reto | etwa zwifchen einem mdfligen Niederlander und einem Perugino-
" natl [chiiler in der Mitte. — In Meffina erfcheinen die wenigen Kiinft-
r des] ler dagegen von der venezianifchen Schule abhdngig, wohl durdh
eringl  Vermittlung des Antonello. Ein Safvo 0’ &nfonio nennt fich im
nad.! Dome auf einem grofieren Bilde mit dem Tode der Maria, das ¢
a mi! der Schule Bellinis an Leuchtkraft der Farbe und Schonheit der
1500;| Képfe wenig nachgibt. Eine h. Katharina ebenda hat dhnlichen
sdrale] Charakter. Eine Darftellung im Tempel und ein h. Sebaftian
iirdey| [dilieBen fich noch enger an Antonello an, als dies bei Salvo der
in §! Fall it. — Ein anderer Kiinftler diefer Ricitung, der aber dem
n del Salvo nicht gleich kommt, zeichnet fich auf einer Madonna im
ildem! Mufeum zu Catania als @nfoneffo da Satiba (1497, vgl. S. T67). d
4 der!  Die Liinette iiber der Sakrifteitiir im Dome enthalt aus derfelben e
Jerin| Zeit eine faft paduanifche, leidenfchaftlich bewegte Pieta. — Die
eray| grofie Darftellung im Tempel, die Girofamo Aliprandi (1470—-1524)
7 def!! fiir den Hochaltar von S. Niccold in Mef{ina malte (1519), zeigt
Sculk! in merkwiirdiger Mifchung venezianifche Traditionen mit Einfliiffen
von Raffael und namentlich von Leonardo, deffen Schiiler Girolamo
gewefen fein foll. Der Endpunkt diefer wenig originellen Malerei
von Palermo ift Uincenzo @inemofo (+ nach 1557), von dem zahl-

—

» klig-| reiche Bilder im Mufeum und in den Kirdien. g
ifa mi S

refifde

lokalt Welchen Eindruds kénnen neben diefen Schopfungen eines ge-
{t, wt! waltig aufgebliihten Kunftvermégens die altniederldndifchen

e Kl und altdeutfchen Gemdlde hervorbringen? — Man wiirde f{ehr
geftelt! irren, wenn man glaubte, das Italien des 15. und 16. Jahrh. hdtte
(. (Bt} fie milachtet; {chon die verhdltnismdfiig bedeutende Anzahl, in
sends)l der fie noch jeft durch die italienifchen Galerien (und Kirchen)
Einflll verbreitet find, beweift das Gegenteil. Mag es hier und da blofle
Ospe:. Luxusfache gewefen fein, nordifche Bilder zu befifen, — immer-
Gndes. hin miiffen die damaligen Italiener in der nordifchen Kunit etwas
. zuge:. Eigentiimliches anerkannt und wertgefchdfst haben.

ne Me: Die altflandrifche Schule der Briider Hubert und Jan van Eydk
Farbe| hatte die Richtung des 15. Jahrh., den Realismus, faft frither und
rlelbal griindlicher betdtigt als Mafaccio. Vielleicht fchon bei Lebzeiten
hat.-| der beiden Briider kamen einige jener nordifchen Bilder nach
nerndt. Neapel, die auf die dortige Schule wefentlichen Einflufl ausiibten.
EVOIZL In der Folge war es dann zunddit die fog. Technik, die den alt-
le dar{ flandrifchen Bildern einen befondern Wert gab, d. h. jener tiefe
(ch u Liditglanz der Farben, der felbft die profaifch aufgefafiten Charak-
& beir, tere und Hergdnge mit einem poetifch ergreifenden Zauber um-
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hiillt. Sobald als mdglich lernte man den Niederldndern das Ver.
fahren ab. Das neue Bindemittel, das Ol, oder vielleicht richtige
der Firnis, war dabei nicht die Hauptfache; hohere Fragen des
{olorits (der Kontrafte) mégen bei diefem Anlaf§ ganz im Stilley
erledigt worden fein.

Ferner imponierte die delikate Vollendung, die aus jedem guten
flandrifchen Bilde ein vollkommenes Juwel madht. Endlich gab die
flandrifhe Behandlung der Land{chaft und der in Linien- und Luft
perfpektive (verhdltnismdfiig) fo vorziiglich wahren Ardhitektures
der italienifchen Malerei einen geradezu entfcheidenden Anitof

Fiir die Auffaflung im grofien gewdhrten die Niederldnder dex
Ttalienern nichts, was diefe nicht aus eigenen Krdften {chon gehabi
hétten, wenn auch in anderer Weife. Doch empfand man in de
Andachisbildern der etftern gar wohl den gleichmdfigern, durd
kein (fiir den Gegenftand indifferentes) Schonheitsftreben beirrtes
Ernft. Zur Zeit Michelangelos galten die niederldndifchen Bilder
fiir frommer als die italienifchen.

Von Jan van €yck ift in Italien nur das miniaturartig fein

« Bilddien in der Gal. zu Turin (Nr. 187) erhalten, von dem eint
genaue, noch kleinere Wiederholung in der Sammlung John G
Johnfon in Philadelphia zu finden ift: die Stigmatifation de
h. Franz, durch die reiche fiidliche Land{chaft ausgezeichnet.

Von Roger van der Wegden, der um 1450 im Siiden gewelen
ift, fich befonders in Ferrara und Rom aufgehalten hat, beli

b Ttalien in den Uffizien zu Florenz (Nr. 795) ein echtes, {chone
und trefflich erhaltenes Werk, eine Grablegung. Gleichfalls edi
wenn auch nicht von gleicher Giite, find zwei Fliigel eines Altars

¢ in der Turiner Galerie (Nr. 189 und 190, die Heimfuchung uni
das Gegenftiids mit dem Stifterbildnis, in dem die Figur freilid

d vollig iibermalt ift). Das mdnnliche Portrdt der Akademie o
Venedig (Nr. 191, angeblich Lor, Fromont darftellend, mit den
Wahlfpruch ,raison lenseigne“) ift eines der beften Bildniff
Rogers. — Von einem Nadifolger des Meifters findet fich eint

¢ Kreuzabnahme mit lebensgrofien Halbfiguren in der Galerien
Mef{ina.

Von einem niichternen Briigger Meifter aus der Zeit um 4%
rithren die beiden Altarfligel mit den Bildniffen des Pier Ant

f Baroncelli und f{einer Frau in den Uffizien her (Nr. 749; auf de
Riidkfeite, grau in grau, die Verkiindigung).

Von Hugo van der Goes befitst Italien das weitaus bedeutendf

g Werk in den Uffizien zu Florenz (aus S. M. Nuova, wofiir &
auf Beftellung der Portinari um 1475 gemalt wurde): die grofk
Anbetung des Kindes durch Hirten und Engel; auf den Fligel
bildern der Donator mit feinen Séhnen und zwei Schutheiligen
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fowie feine Frau mit Tochter und zwei weiblichen Heiligen. Maria
and die Engel zeigen Hugos bekiimmerten und doch nicht reiz-
lofen Typus, die Seitenbilder namentlich die ganze ergreifende
flandrifhe Individualiftik. Hier und an dhnlichen Bildern mdgen
die alten Florentiner die Portrdtkunit vervollkommnet haben. —
Das Mufeo Correr zu Venedig befist eine kleine Kreuzigung, a
die gleichfalls auf H. van der Goes zuriidszufithren ift. (Die die-
fem zugefchriebene Madonna in der Gal. zu Bologna hat nichts b
mit ihm gemein.)

Italien befitt das einzige bezeugte Werk des Fuffus van Gent
in der Einfefung des Abendmahls (1474 voll.) in der Gal. zu Ur- c
bino. Unter den Zufchauern die lebensvollen Portrats des Herzogs
Federigo da Montefeltre und des Gefandten des Schah von Perfien,
wihrend deflen Anwefenheit Juftus das Bild in Urbino ausfiihrte.
Von krdftigem, derbem Naturalismus, durchaus originell in der
Auffaffung (Chriftus durch die Apoftel {chreitend, indem er das
Sakrament {pendet), mit prachtiger und reicher Farbung, leider
aber fehr fchadhaft. Juftus war neben @efozz0 auch mit der Aus-
{hmiidkung von Federigos Palaft befchdftigt. Erhalten find noch
feine 29 grofien Idealportrdts biblifcher und heidnifcher Berithmt-
heiten, wahrfcheinlich fiir die Bibliothek beftimmt; 14 davon kamen
(aus Pal. Colonna) nach dem Louvre, die iibrigen befinden fich
jett in der Gal. Barberini zu Rom. Als Niederldnder verrdt d
er fich in der leuchtenden Farbe und in der Behandlung; in der
gefhmadsvolleren Anordnung und grofieren Auffaflung der Cha-
raktere macht fich der italienilche Einfluf}, {peziell der des Melozzo
geltend. Dafl auch die vier Tafeln mit den Wiffenfchaften (in
London und Berlin) von Juftus und nicht von Melozzo gemalt feien,
wie behauptet wird, widerlegt fich durch die vollige Verfchieden-
heit der gleichzeitig entftandenen Abendmahlstafel des Juftus. Das
lebensgrofie Bild mit Federigo und feinem S&hndien im Pal. e
Barberini fteht ihm dagegen {dhon ndher (vgl. S. 724 c).

Mit diefem Juftus ift der Fuffus de Eflfemagna, der 1451 einen
Kreuzgang von S. M. di Caftello zu Genua ausmalte, mit Un- ¢
recit fiir diefelbe Perfon erkldrt worden: an der Wand eine grofie
Verkiindigung, mit umftandlicher Sorgfalt aller Details dargeftellt;
an der Dedse die Halbfiguren der Sibyllen und Propheten; eine
intereffante gréflere Kompofition im Vorraume, leider faft unfichtbar.

Bei Juftus kann wohl am paflendften ein Hauptwerk nieder-
lindifher Malerei auf italienifchem Boden erwdhnt werden: der
dem Crescenzio (S. 7981) zugefchriebene Trionfo della Morte im
dlten Hofpital von Palermo (jetst Kaferne), in iiberlebensgrofien g
Figuren auf die Wand (in 01?) gemalt. Ein Werk voll gewaltiger
Leidenfchaft, in Gedanken und Kompofition von dem beriihmten
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pifaner Fresko beeinflufit, aber in der naturaliftifhen Auffaffung,
in der Detailfhilderung, in Koftim und Land{chaft echt nordifd
(um 1450).

Auf Dirk Bouts (van der Goes gen,) geht eine hiib{che Madonng

« im Mufeo Nazionale zu Florenz (Sammlung Carrand) zuriig,

b wahrend der ziemlich plumpe h. Chriftophorus in der Gal. zu Mo-
dena (Nr. 458) feinem Sohne und Nachfolger &fberf, dem fog
Teifter Oer FHimmetfalirt @larid, zuzuicireiben ift.

e Von Fans Tlemfing befigt die Gal. zu Turin (Nr. 202) eiy
Hauptwerk: Szenen aus der Paffion Chrifti in reidier Landfchaf
(falfchlich ,die fieben Schmerzen Marid“ benannt), nah verwand
dem irrtimlich als Gegenftiids und als ,die fieben Freuden der
Maria“ bezeichneten Bilde in der Miinchener Pinakothek. Das
Turiner Bild ift wahr{cheinlich bald nach 1470 fiir Tommafo Por-
tinari ausgefithrt. — Von gleicher Schonheit ift die kleine thronend:

d Madonna mit zwei Engeln in den Uffizien (Nr.703). Keine do-
malige italienifche Schule verfolgte gerade diefe Intention, keine
hatte ein {o leuchtendes, {chones und zartes Tafelbild geliefert, -
Ebenda das Bildnis des Benedetto Portinari und das Bruftbild
(eines Schupatrons (Nr. 769 und 778, dat. 1487), die Seitenbilde
eines Triptychons, deflen Mittelbild fich in Berlin befindet. Ebenl
tiichtig find zwei ménnliche, frither dem Antonello zugefchriebens

e Bildnifle in der Akademie zu Venedig (Nr. 586) und im Padl

f Cor{ini zu Florenz (Nr. 5); geringer ein verdorbenes Portra

¢ unter Ambergers Namen in der Gal. zu Vicenza (Nr. 31). Ebends
ein echtes Bild der fritheren Zeit, noch an Roger gemahnend, eine
Kreuzigung (IV, Nr. 3), von der die Akademie zu Venedig eine dlt
Kopie befigt (vergrofiert durch Einbeziehung der beiden Seiten-
tafeln mit den Stiftern, deren Originale in Privatbefiff im Aus-

h lande). — Die bekannte Beweinung Chrifti in der Gal. Doria =
Rom ift von anziehendem, mildem Ausdruds und fchoéner Fdrbung

Auch von Gerard David befist Italien mehrere Bilder. Zunddf
ein Jugendwerk, die Nagelung des Kreuzes in der Sammlung

i Layard zu Venedig, deflen Fliigel fich im Antwerpener Mufeun
befinden. Dann ein Hauptwerk, die Madonna zwifchen den hh

k Hieronymus und Antonius, im Pal. Bianco zu Genua, wo aud
die Klage unter dem Kreuz ihm gehért. — Die Madonna in der

1 Accademia di S. Luca zu Rom geht wenigftens in der Kom-

m pofition auf David zuriidk. Die Uffizien befien von ihm eine
fchadhafte Anbetung der Konige in Tempera (Nr. 708) aus feiner
Friihzeit und eine Abnahme vom Kreuz (Nr. 846).

Vom Hauptmeifter der altholldndifchen Schule, Geerfgen fof 9t

n Jans, befist die Ambrofiana zu Mailand ein miniaturartig
feines Madonnenbilddien.
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Tung, Von Lukas van Leyden ift kein echtes Bild mehr in Italien vor-
-difg | handen. — Von feinem intereflanten, aber wenig erfreulichen Zeit-
genoffen und Landsmann Jacob Cornetisz van Ooftfanen eine Ge-
onng | burt Chrifti mit vielen Stifterfiguren von 1512 im Mufeum zu a
irigg, | Neapel (V, Nr. 31, Diirer gen.). — Von 7. van Feemskerch eine
Mo.| Beweinung und ein Jiingftes Gericht (1554) in der Accademiab
. fog, Albertina zu Turin. — Von Quinfen Tlaffys {cheint kein echtes
Werk mehr auf italienifchem Boden vorhanden zu fein, wenn nicht
) ein| die Madonna mit Engeln in der Kirche im Mufeum zu Palermo
{haf | als ein Jugendwerk des Kiinitlers angefehen werden darf. Von
randt| feinem Nachfolger @arinus bewahrt die Gal. Manfi in Luccad
a der| cines feiner charakteriftifchen Hieronymusbilder. Von ihm riihrt
Das| wohl auch das unerfreuliche Eccehomo im Dog enpalafte (Chie-e
Po.| fetta) her, das frither als ,Diirer bewundert wurde.
1ende Von den niederldndifchen Meiftern, die im Anfange des 16. Jahrh.
e do.| nach Italien kamen und dort in ihrer Kunftweife wefentlich umge-
keine| ftaltet wurden, befitt Italien unverhdltnismadfliig wenige Werke.
st - | Freilich boten diefe Kiinftler den Italienern {ehr wenig; die alten
fibild| nationalen Eigentiimlichkeiten, einft von ihnen hochgelchdatt, gaben
bilder | fie z T. auf, und was fie von leiteren neuen Lehrmeiftern annahmen,
‘benfo| war meift eitel Manier. Von dem hervorragendften und begab-
obene | teften diefer Meifter, von Jan Gojjaert gen. @abufe (15089 in
. Pal.| Iltalien), ift eine Venus in der Galerie zu Rovigo (Nr. 103) zu f
orirst| erwdhnen. In feiner Art find zwei kleine Bildchen der Gal. Co- g
bends! lonna zu Rom, die fieben Freuden und die fieben Leiden der
, eine| Maria; vielleicht ift ihm auch eine Madonna am Brunnen in der
edt:!| Ambrofiana (Schule Memlings gen.) als ganz frithes Werk zu- h
eiten-| zufhreiben. Italien befift aber auch (frither unter J. van Eydss
Aus-| Namen) das Meifterwerk des Mabufe, das kleine Triptydion im
daml Mufeum zu Palermo: die Madonna mit mufizierenden Engeln i
-bung. | in reicher gotifcher Architektur, auf den Fliigeln die hh. Katharina
nadt! und Dorothea, auf der Riidideite das Paradies mit Adam und Eva:
ylung, ein Juwel in emailartiger Farbenpracht und in miniaturartiger
ufeyn| Durdifithrung. (Angeblich von 1501; auch der alte Rahmen und
.n hh| flbft der Lederkaften des Bildes ift noch erhalten, das ein Ge-
5 qud| Ildenk eines fizilianifchen Edelmannes ift.) Von Mabufe und einem
in der| dlteren, dem Gerard David verwandten Kiinftler (Darftellungen
Kom-| der Monate) rithren wohl auch die Illuftrationen des berithmten
q eine] Codex Grimani in der Bibliothek Marciana im Dogen-k
(einer! Polafte zu Venedig her. — Von einem liebenswiirdigen, aber
etwas fchwddchlichen Maler, der dem B. van Orley nahe {teht,
tof 6 dem fogenannten @Weiffer der weiblichen Halbfiguren, hangt eine
rrartig Magdalena unter Moftaerts Namen in der Ambrofiana zu Mai-1
land, eine h. Katharina in der Brera (Nr. 616); eine Mufi- m

[ ]
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a zierende, fowie ein Triptychon mit der Kreuzigung im Mufeun | gweit
zu Turin., — Dem @&mbrofius Benfon, einem in Briigge ausge. | Reihe
bildeten Meifter, {chreibt man neuerdings die Magdalena in der | angef

b Akademie von Venedig (Nr. 187) zu, die in der Kompofition (holle
an den Meifter der weiblichen Halbfiguren erinnert, ihm aber| ghnlil
wefentlich iiberlegen ift. Di

Die Italiener fanden in den reichen und phantaftifchen Anfichten| liche
der erflten niederldndifchen Land{chafter mandces, was ihnen an| herve
den Bildern der Eydifchen Schule gefallen hatte. In der Gal| das i

c Borghefe werden mehrere kleine Land{chaften dem Pafenir mit| liden
grofierem oder geringerem Redit zugelchrieben. — Noamentlid| leichit
zahlreich aber finden fich Bilder des Herri met de Bies (in Italien| (Nr. :
Civeffa gen.), obgleich gerade die in Italien fo benannten Bilder| fidh 1
in S. Pietro zu Modena und SS. Nazaro e Celfo zu Brescia nicits| befiti

d mit ithm =zu tun haben. Zunddit in der Gal. Borghele eine| hovei

e Landfhaft; im Mufeum zu Neapel fogar fiinf Land{chaften feiner| die v
(pateren Zeit (Schule des J. Brueghel gen.); ein bedeutenderes| und.

f Werk in den Uffizien (Nr. 370), eine reiche Landfchaft mit Berg-| Bildm
werken. Wenn uns diefe kleinen Landf{chaften wahrfcheinlich die| Gena
Kunft Civettas wirklich veranfchaulichen, werden mit Unrecht unter| zu Pe¢
demfelben Namen (auf Grund einer zweifelhaften Infchrift in der| Tizia
Miinchener Pinakothek: Henricus Blefius) Figurenbilder von eigen-| ¢in e
tiimlich manieriertem Stil zufammengeftellt. Aus diefer Gruppy| turi
an der verfchiedene Maler beteiligt find, befizt Italien eine Reihe| indei

g titchtiger Tafeln, befonders in der Pinakothek zu Bologna ein Ei

h Triptychon mit Efther vor Ahasver, in der Galerie zu Turin eine| Antw

i Beweinung Chrifti und in der Brera einen Fliigelaltar mit der| einge

k Anbetung der Kénige, endlich in S. Spirito zu Meffina ein| d.d.d

Triptychon mit Johannes d. T., auf den Fligeln je vier kleine| deres

Szenen der Legende; wefentlich figiirlich, lebhaft bewegt, von fau-| Genw

berfter Durchfithrung. Phantaftifche Darftellungen, aus denen fii| 8.De¢

das Genre langfam entwidselte, werden als Kuriofitdten in Italien| eine

gefucht gewefen fein. Von dem Hauptmeifter diefer Richtung, von | (1517

Hierongmus Bofef, find in der Akademie zu Venedig die zwel jedoc

Fliigel mit dem Jiingften Gericht echte Werke; ihnen nahe ver-| [chom

m wandt find u. a. ein paar Bilder im Pal. Colonna zu Rom (Ver-| 1520)
fuchung des h. Antonius, L. Cranach gen., Nr. 17). — Von einem| tichtt
malerifch fehr begabten Nachfolger, Jan @andyn, befit der| i ei

n Princ. Cor{ini in Florenz (in den Privatzimmern) eine bezeid- | Cor;
nete Verfuchung des h. Antonius. — Die hervorragendften Werke | des !
derfelben Richtung find zwei Temperabilder des alten Piefer| in d

o Brueghet im Mufeum zu Neapel; das eine das Gleichnis von| Holb
den Blinden, das zweite die ,Hdrefie” vorftellend (erfteres datiert| der
1568). — Als Beifpiel jener genreartigen Marktlzenen, die in der| [ine
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‘eum | gweiten Hdlfte des 16. Jahrh. das Stilleben vorbereiten, fei eine
isge- | Reihe guter Bilder des 7. Buediefaar im Mufeum zu Neapela
1 der | angefiihrt. Ebenda ift noch ein gleichzeitiger verwandter Meifter
fition | (hollandifche Schule gen.), vielleicht Hendrik van Cileef, mit zwei
aber |  dhnlichen Bildern vertreten.

Die italienifchen Sammlungen befien auch einige wenige treff-
diten| lice Bildnifle von niederldndifchen Meiftern des 16. Jahrh. Das
sn anl  hervorragendfte hingt unter Holbeins Namen im Pal.Pitti (Nr.223), b
Gal| das Bildnis eines Mannes in mittleren Jahren, von auflerordent-
#mit| licher Energie der Auffaffung und trefflicher Modellierung. Viel-
ntlid| leicht it der Urheber B. v. Orfey, von dem in der Gal. zu Turin ¢
qalien| (Nr. 194) ein beglaubigtes Werk (von 1517), eine Mirakelfzene,
Yildeel G findet. — Einen echt bezeichneten Jan Scoref (dat. 1529)
nichts| befigt Pal. Doria in Rom in dem Bildnis der Agathe Schoon- d
eine! hoven (H. Holbein gen.). — In der Malerfammlung der Uffizien e
feiner | die vorziiglichen Selbftportrats des jiingeren Frans Pourbus (1591)
deres| und des @mfonio TWor (1558). Von letterem auch das {chone
Berg-| Bildnis eines vollbdrtigen Mannes im Pal. Ferd. Spinola zu f
4 die! Genua und ein bezeichnetes Prinzenportrdt von 1557 in der Gal. 4
unter | zuParma (Nr.300). — Ein mdnnliches Bruftbild unter dem Namen
n der| Tizion im Pal. Balbi zu Genua it wohl von Hans von Cafcar; h
dgen-| ein echter {chéner Kopf vom dlteren Powrbus beim Princ. Cen- i
uppe, | turione (alla Zecca) ebenda; ein tichtiger Foos van Cfeve hangt
Reihe | indenUffizien (Nr.784), als PortritZwinglis von Holbein bezeichnet. x
a ein Ein dem Maflys naheftehender niederldndifcher, vermutlich in
1eine| Antwerpen ausgebildeter Meifter, der frither in die kélnifche Schule
t der| eingereiht wurde, der @eifter des Todes der TWaria (Joos van Cleve
1 einl 442, ift in Italien fo reich und giinftig vertreten, wie kein an-
kleine| derer nordifcher Kiinftler. Wahr{cheinlich war er ldngere Zeit in
1 fau-| Genua tdtig. Von ihm ift die treffliche Anbetung der Kénige in
nfit! S.Donato zu Genua, fowie ebenda im Pal. Balbi-Senarega 1
talien | eine h. Familie von gleichem Werte und eine Anbetung der Hirten
, vor| (I517?). (Auch fonft nodh verfchiedenes im Genuefer Privatbefife,

. zwel | jedoch fchwerer zugdnglich.) — In den Uffizien ift von ihm das m
» yer- | [thone Doppelportrdt eines Mannes und feiner Gattin (Nr. 237, dat.
(Ver-| 1520); ebenda (Nr. 316) ein kleineres mdnnliches Bildnis. Zwei
einem | tichtige Bilder des Meifters befitt auch das Mufeum zu Neapeln
t der| in einer Kreuzigung und einer Anbetung der Kénige; — im Pal
zeid-| Corfini zu Rom das Portrit des Kardinals Bern. Clefius (nicht o
Werke des Kardinals Albrecht von Brandenburg, VI, Nr. 43, Diirer gen.),
Diefer| in der Gal. Borghefe das Bildnis eines jungen Mannes, unter p
s von | Holbeins Namen. Auch eine fcharf gepufite h. Anna Selbdritt in
atiert| der Gal, zu Modena (Nr. 315, Diirer gen.) ift ein echtes Werk q
n der| [einer Hand.
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Deutiche Meifter des 15. Jahrhunderts fehlen in Italien faft gang,
Einige deutfche (vielleicht auch niederlandifche) Maler, die damals
in Italien, gewohnlich unter italienifierten Namen tatig waren, wie
den Genoffen von Ant. da Murano, Jofannes Ellamanus, und
Juftus de @tftemagna (L. S. 801 f) haben wir fchon kennen gelernt.
Fin fudfranzéfifher Maler, Picofas Froment von Avignon, der
ich in Ttalien 7ifofaus Frumenti nennt, ift der Urheber des
Fliigelaltars, deflen Mittelbild die Auferwedsung des Lazarus dar-

a ftellt, in den Uffizien (Nr. 744, dat. 1461). Die Florentiner
konnten durdhr diefen grimaffierenden Gefellen fchwerlich einen
giinftigen Begriff von der franzdfifchen Kunft bekommen! Zwe

b unter feinem Namen gehende Bilder im Mufeum von Neapel
find nichit von derfelben Hand. Simon @larmion ift neuerdings eir

< Altar in S. Pietro Martire zu Neapel zugefchrieben worden;
fchwerlich mit Redt.

Von Honrad Wi, dem merkwiirdigen im zweiten Viertel des
15. Jahrh. in Bafel lebenden Schwaben, der vom Meifter von Flé-
malle angeregt zu fein {cheint, befindet fich die bedeutende ,h

4 Familie in der Kirche* im Mufeum zu Neapel. Zwei ihm nahe-
fehende kleine Bilder von einem anderen [chwdbifchen Meifter

e (um 1440) in der Gal. zu Modena.

Von Dérer bleibt felbft nach Abzug aller falfchen Taufen auf
_Alberto Durero“ noch eine Reihe edhter Bilder iibrig. Diefe be-
ginnt mit dem bewunderungswiirdigen Portrdt feines Vatersin

¢ den Uffizien (Nr. 766; hiftorifch widhtig als die frithefte bekannte
Portrattafel des Meifters, mit dem Wappen und der echten Jahres
zahl 1490 auf der Riidkfeite, diefelbe Zahl und das Monogramm
vorn f[pédter hinzugefiigt; die Studie in Silberftift dazu in der

g Albertina zu Wien). Sein eigenes phantaftifch koftiimiertes
Portrit ebenda (1498) ift nur eine Kopie des vorziiglidien Originals
in Madrid. — Ein Meifterbild feiner mittlern Zeit ift die Anbetung

n der Konige (Tribuna, ebenda, 1504). Vortrefflih auc die griin
ausgefithrte und weill gehdhte Zeicinung der Kreuzigung (150
ebenda, Nr. 761). — Ein Denkmal f{eines Aufenthaltes in Venedig
; 1506, it der Chriftus unter den Sdiriftgelehrten im Pal. Bar-
berini zu Rom, ein barodses Halbfigurenbild; in fechs Tagen
gemalt, wie fich Diirer in der Infchrift rithmt. — Aus fpdterer Zeit

¢ find die beiden Apoftelképfe der Uffizien (1516, in Tempers
Nr. 768 und 777), die zwar Diirers ganze Energie, aber noch nidt
den hohen Schwung bekunden, der feinem leten Werke, dem
Vierapoftelbilde in Miinchen, vorbehalten war. Die lebensgrofien

{ Bilder von Adam und Eva (Pal. Pitti), zwar nur gute alte Ko-
pien nach den Originalen von 1507 in Madrid, zeigen als Ak
eine wenigftens nicht unfchéne Bildung. Sein fpateftes in Italien
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vorhandenes Werk, die Madonna vom Jahre 1526 in den Uffizien a
(Nr. 85), it ohne Glorie und Schmuds, herb, hduslich. Echt und
voll bezeichnet ift das leider ftark iibermalte mdnnliche Bildnis
im Pal. Roffo zu Genua (1506, alfo wohl in Venedig gemalt). — b
Ein Apoftelkopf in der Gal zu Siena ift nur in Diirers Art.

Diefe Werke hdngen zum Teil in denfelben Sdlen, die Raffael,
Tizian und Correggio beherbergen. Soll man ihnen durchaus nur
auf hiftorifhem Wege gerecht werden, fie gleichfam nur ,entfchul-
digen” konnen? Jedenfalls wiirde Diirer, Arbeit gegen Arbeit ge-
halten, neben Raffael kaum verlieren; die wenn auch nur relative
Belebung und Befreiung, weldhe die deutfche Kunft ihm verdankte,
war ein Unermeflliches, das ohne die lebenslange Anftrengung
eines grofien Geiftes gar nicht erreicht worden wdre. Aber auch
nach einem abfoluten Mafiftabe gemeffen, behalten diefe Gemdlde
cinen hohen Wert. Die Formen ohne alle Idealitdt, aber auch
ohne abftrakte Leere, entfprechen im vollkommeniten Grade dem,
was er damit aqusdriidsen wollte; fie find das angemeflenite Ge-
wand fiir feine Art von Idealismus. Alles felbft erworben! Ein
Menfth und ein Stil, die jeden Augenblick identifch find! Wie viele
im 16. Jahrh. kénnen fich deffen rithmen? Wie haben fie einander,
ganze Schulen entlang, die Empfindungs- und Ausdrudisweile
nachgebetet!

Von Diirers Schiilern it Hans von Hulmbach in den Uffizien d
durch fiinf Bilder mit der Legende des Petrus und Paulus ver-
treten, die zu feinen befleren Arbeiten gehoren (unter dem Namen
Shiuffelein). Die Schiiler warfen fich wieder in das Phantaftifche,
deflen fich Diirer in feiner {pdteren Zeit entledigt hatte. — Bei
Atfdorfer, dem zwei artige, bezeichnete Bilder der Akademie e
von Siena gehoren, gewinnt dies fogar eine ganz angenehm-
abenteuerliche Geftalt, zumal in betreff der Landf{chaft. Ver-
wandter Art it das Portrdt des Vikars Kolb im Mufeum zu f
Verona (Nr. 104). — Von &mberger befiten die Uffizien das g
Bildnis des C. Groff (Nr. 788, Ant. Mor gen.), die Akademie zu h
Siena eine gute alte Kopie des Portrdts Kaifer Karls V. (das
Original in Berlin).

Von Georg Pencz (geb. um 1500, geft. 1550) in der Maler-
fammlung der Uffizien (Nr. 436) das vortreffliche Portrdt eines i
acthtzehnjdhrigen Jiinglings von 1544, alfo nicht fein eigenes.

Von Bukas Cranachis beflern Bildern findet man eine Venus
(in rotem Barett mit Goldkette und durchfichtigem Sdchleier) mit
dem bienenzerftochenen Amor (1531) in der Gal. Borghefe zu k
Rom, Adam und Eva in der Tribuna der Uffizien (1528), und 1
ebenda in der Malerfammlung fein tiichtiges Selbftbildnis in hohem
Alter (1550).
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Unter einer Reihe oberdeut{cher Bildnifle, die hier und da zer-
a ftreut vorkommen, find zwei Bildniffe Ferdinands L. in der Gal
b zu Rovigo (Nr. 119, Holbein gen., 1525) und in den Uffiziey
(Nr. 895, L. v. Leyden gen., 1514) erwdhnenswert; fie weifen in
die Ndhe Bernhard Strigels und f{ind wohl von dem Schwaze
¢ Meifter Hans @llater, von dem die Galleria Nazionale zu Ronm
in dem Portrit eines Tanvelder (Nr. 758) eine {ehr charakteriftifche
Arbeit befitst.
Hans Fotbein 8. 7. hat mit Diirer und Lukas van Leyden das
Schidsfal gehabt, in Italien ein Kollektivname zu werden. Edi
4 find von ihm in den Uffizien: das vollendete Meifterbildnis des
33jdhrigen Richard Southwell, von 1537; — das eigene Portrit
in der Malerfammlung, d. h. ein mit Kohle und Stiften gezeid-
neter und mit wenigen Farben getufchter Kopf auf einem Blati-
chen Papier, das fpdter in ein gréfieres Blatt eingefafit, mit Gold-

grund verfehen und mit Zutat eines rohen, hellblaugrauen Kittel |

vollendet wurde; leider fehr befchddigt; — endlich ein mdnnlices
e Miniaturbildnis im Pal. Pitti (Nr.3355). Die Galleria Nazionale
f in Rom befitst ein Bildnis Heinrichs VIIL, das zu den beften Exem-
plaren diefes in England mehrfach vorkommenden, auf Holbein
zuriidkigehenden Portrdts gehort. Auflerdem ift auch das kleine
g Bildnis des Erasmus von 1530 in der Gal. zu Parma (Nr. 355,
wovon mehrere ganz verwandte Exemplare vorkommen, wenigftens
eine gute Werkftattarbeit; eine geringere Wiederholung in der
h Gal. zu Turin (Nr. 303).
Von dem franzofifchen Portrdtiften aus der Nadhfolge Clouets,
der jet gewdhnlich Corneiffe de Lyon genannt wird, befifjen die
i Gal. zu Modena (Nr. 477) und die Ambrofiana (v. J. 1535) je
ein charakteriftifhes kleines Bildnis. — Vier verwandte f{chone
k Kinderportrdts im Pal. Adorno zu Genua. — Ein Hauptwerk
von Cfouef felbft it das kleine Reiterportat von Franz I. in den
Uffizien (Nr. 667).

[—

Lol b

Die Glasmalerei mag in Italien wdhrend des ganzen fpi-
teren Mittelalters hier und da geiibt worden fein, allein im grofien
it fie doch erft mit dem gotifchen Bauftile vom Norden her ein-
gedrungen. Ich entfinne mich keines Glasgemaldes von rome-
nifchem Stile. Noch ganz {pdt find es transalpinifche oder dod
im Norden gebildete Kiinftler, die mehrere der bedeutenditen
Werke ausfithren.

Ein héheres Interefle in bezug auf ihren malerifchen Inhali
gewinnen die Glasgemilde erft von der Zeit an, da der grofe
italienifche Realismus des 15. Jahrh. audh fie durchdringt; fortan
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mterfheiden fie fich von den gleichzeitigen nordifchen nicht nur
durch den Stil der Zeichnung und Auffaffung, fondern aud, in-
dem fie freier den dekorativen Zwedten dienen und zugleich viel
mehr eigentliche Gemdlde von abgefchloffener Bedeutung fein
wollen, als im Norden. Durch diefes Vorwalten malerifcher Grundfdte
verzidaten fie jedoch teilweife auf die ftilvolle architektonifche Wir-
kung der dlteren Zeit. Erft im 16. Jahrh. tritt daneben audh der Ver-
fall in der Farbung durch Helligkeit und Verwdfferung der Farben ein.

S, Francesco in Affifi befizt die {chonften Fenfter Italiens
aus dem 13. und 14. Jahrh. (noch im rein mufivifchen Stile).

In Florenz find im Dome die Fenfter der Seitenfchiffe nahe
dem Chore nach Zeichnungen des @gnofo 0i Taddeo Gaddi gegen
Ende des 14. Jahrh. von @nfonio da Pifa (auch in S. Croce, r. u.
, Seitenfchiff), 7?ccolo di Piero Tedesco u. a. ausgefithrt. — Nadh
Gfitbertis Zeichnungen malte Bernardo 07 Francesco die Fenfter
der Capp. S. Zanobi und das mittlere Rundfenfter der Faflade
(die beiden Seitenfenfter wurden Ende des 15. Jahrh. durch andere
erfetit); derfelbe Meifter fithrte auch die Fenfter des Kuppeltam-
bours nach Zeichnungen von Ghiberti (Darftellung), Donatefto
(Erénung Marid) und Ueceffo (Anbetung) aus (um 1432—45). Nad
Caffagnos Karton die Kreuzigung im Hauptfenfter der Faflade. —
Bedeutender noch ift die Kreuzabnahme im vordern Rundfenfter
von 8. Croce, angeblich von Ghiberti.

Unter den fpiteren Arbeiten des Quattrocento ift das grofle
Chorfenfter von S. M. Novella, von @feflandro Fiorentino (1492),
aur von mittlerm Werte; dagegen kann das Glasgemdlde der
ndchft anftofenden Capp. Strozzi das impofantefte von Florenz
heiflen; es it mitfamt den Fresken von Fifippino Lippi kompo-
niert, — Einige gute, meift kleinere Arbeiten audh in S. Spirito
(treffliche grofie ,Ausgiefung“ im Rund der Faflade), in der Capp.
de’ Pazzi bei S. Croce, inS. Francesco al Monte, von durc-
gehend verwandtem Typus.

Wie vieles von den Glasgemdlden des Domes von Mailand
noch der Erbauungszeit angehdrt, weifs ich nicht anzugeben; die
der grofen Chorfenfter find modern; die der Siidfeite, welche noch
bei den Ereigniflen von 1848 Schaden litten, {ind einer ftarken Re-
ftauration unterzogen.

Aus deutfchem und italienifchem Realismus mifchte fich der
Stil des feligen Prediger-Laienbruders Fakob von Utm (1407—91),
der in S. Petronio zu Bologna 1466 das praditige Fenfter der
4, Kap. rechts verfertigte (vielleicht auch das der 4. Kap. links
unter feiner Leitung entftehen fah). Von den iibrigen Fenftern
diefer Kirche ift das der 7. Kap. links (Capp. Bacciocdhi) vorziig-
lih fchon, nach dem energifhen Entwurfe des Lorenzo Coffa ge-
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arbeitet; von dhnlichem Stile das der 5. Kap. links. Fir das de
9, Kap. rechts nimmt man einen Entwurf @Wichefangetos an; die
Motive der einzelnen Heiligen erinnern aber durchaus an Bang;.
neflis Relieffiguren der Florentiner Chorfchranken (5. 591 a); di

Ausfithrung fehr reichfarbig fiir diefe {pdte Zeit. — Von Cofi|

a rithrt u. a. das herrliche Rundfenfter von S. Giovanni in Monte
her (Johannes auf Patmos; die Nebenfenfter unbedeutender). -

bIn SS. Giovanni e Paolo zu Venedig ift das grofie Fenfte
des rechten Querfchiffes von den muranefifchen Glasmalern Gio,
@nitonio Licinio da Lodi und (die untere Figurenreihe) Girof. @loceth

¢ Lucca befist in den herrlichen Chorfenftern des Domes viel-
leicht das Befte diefer ganzen Richtung; fie erinnern am meiffen
an die Fenfter der Capp. Strozzi. Audh die iibrigen Glasgemidilde

d diefes Domes find von den beffern. — In S. Paolino einiges Gut
in der Art der eben genannten, etwa um 1530. — Im Baptifte.

e rium bei S. Giovanni das Rundfenfter mit der Geftalt des Tdu-
fers, erft von 1572.

f  Fiir das grofle Chorfenfter in S. Domenico zu Perugia (144]
wird ein gewiller Fra Barfofommeo namhaft gemacht; eine Reihe
Gefchichten und vier Reihen Heilige, von ziemlich allgemeinem Stile,

g In Arezzo find die {honen Glasgemdlde der Annunziate

h 1509, fowie ein dhnliches Rundfenfter in S. Francesco noch um

i die Wende des Jahrhunderts entftanden; im Dome aber begegnet
man dem namhafteften Glasmaler der raffaelifchen Zeit, Witheln
von larfeiffe (Guillaume de Marecillot, 1467—1529). Es ift der-
felbe, der zu Rom die beiden Seitenfenfter des Chores von S. M

k del Popolo mit Gefchichten Chrifi und der Maria {cdhmiidkte, -
damals, unter Julius II., wahricheinlich nach Kompofitionen eines
umbrifchen Meifters. Die Farbung erfcheint hier jedoch fchon im
Unterfchiede von altfranzéfifthen und deutfchen Glasmalereien

1 tritbe, kalt und verwdflert. — Spdter, im Dome von Arezzo,
mag er andern Vorlagen oder feiner eigenen Erfindung gefolg
{ein; genug, fein Stil ift hier im ganzen derfelbe, der die damals
in Italien arbeitenden Niederlander charakterifiert. Die Grenzen
der Gattung, die fich mdglichft einer architektonifchen Ruhe zt
befleiffigen hat — nicht nur um nicht mit dem Stabwerke goti-
{cher Fenfter zu kollidieren, fondern um nicht zu ihrer ungeheures
Farbengewalt nodr andere verwirrende Eindriidke zu hdufen -,
diefe Grenzen find hier, wie fo oft in der Glasmalerei des 16. Jahrh,
vollig verkannt; es find Gemdlde auf Glas iibertragen.

m Im Dome von Siena ift das Glasgemdlde des grofien vorder
Rundfenfters, ein Abendmahl, von Pafforino @lichefi 1549 nod
einer etwas manierierten und wiederum fiir diefe Gattung wenig
paflenden Kompofition des Perin def Uaga ausgefiihrt.
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8 der [m Grunde pafite die ganze Gattung von jeher fehr wenig zu
: die| dem iiberwiegenden Interefle, das in Italien der kirchlichen Fresko-
‘andi.| ynd Tafelmalerei zugewandt war; fie hat auch in der Regel den
s diel Charakter einer Luxuszutat. — In den fchon oben (S. 260 e, f) er-
Cof| wihnten Fenftern, die dem Giovanni da Tdine zugelchrieben wer-
onte| den, handelt es fich endlich nur um Arabesken, die den dekora-

1), - | tiven Eindruds eines Raumes zu vervollftdndigen beftimmt find.
En{.ter FES

Giov

cetho. Die meiften Befucher der Kunftfammlungen Italiens werden,
iviek | qud wenn fie ein reges Interefle fiir Kunft mitbringen, ithre Zeit

eiften | nicht auf das Studium des italienifchen Kupferftichs verwenden
ndlde| mogen. Aber doch wird fiir den, der ein vollftandiges Bild der
Gute| Entwidklung und Verbreitung der italienifchen Kunft gewinnen will,
tifte-| hier und da ein Blids auf die Erzeugniffe der graphifcien Kiinfte
Tie| @uBerft lehrreich und intereflant fein. Die Arbeiten des Grab-
fichels und der Nadel bilden einen integrierenden Beftandteil der
(1441)| Gefamtleiftung mehr als eines bedeutenden Kiinftlers; fie bringen
Reike| in manchen Féllen den Charakter des Einzelnen und die Kunft-
Stile.| frémung der Zeit deutlicher als die monumentale Kunft zum Ver-
siatel féndnis und laffen die Beziehungen der einzelnen Kiinftler zu-
$un! einander und zur Kunft des Nordens klarer erkennen.
legnet
ifheln In der Entwicklung des Individualismus, des bedeutendften und
. der-| am madtigiten wirkenden Charakterzuges der +Renaiflance®, in
S.M | dem durch ihn bedingten Bediirfniffe der Mitteilung des Einzelnen
te, -| on die grofe Mafle, dem Drange nach eigener, felbftandiger Be-
eines| trachtung miiffen die Urfpriinge der graphifchen Kiinfte gefucht
onin| werden. Ebenfo wie die ihnen zugrunde liegenden Techniken des
srelen| Gravierens in Metallplatten oder des Relieffchnittes in Holz da-
ezz0,| mals allgemein bekannt und geiibt waren, fo ift auch die Tednik,
efolgt| von in diefer Weile bearbeiteten Platten vermittelit eines Farb-
amas| foffes Abdriidke auf Papier zu nehmen, in Italien fo wenig wie
enzen| im Norden die Erfindung eines Einzelnen, fondern iberall die im
he 2| Bediirfnisfalle foft von felbft fich darbietende Verwendung eines

goti-| einfachen und im Gebraudie von Siegeln und Stempeln und beim
euren| Zeugdrudce feit uralter Zeit verwerteten Handgriffes.
en -, Man hat feit Vafari faft durchgehends die Technik des Kupfer-

‘ahrh, | fHdies aus der Niellotechnik ableiten wollen. Diefe Annahme kann
aber nur aus einer konftruierten Kiinftleranekdote entftanden fein.
srdert | Allerdings fteht die Niellogravierung, wie die Metallgravierung
) nodi| tberhaupt, mit dem Kupferftiche in technifchem Zufammenhange.
wenig| Sind es doch mehrfach diefelben Kiinftler, wie Antonio Pollaiuolo
und Francesco Francia, die beide gleichmdflig ausiiben. Aber
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doch ift die Technik des Niellierens von der des dlteften fiir dey
Abdruds beftimmten Kupferftiches charakteriftifch verfchieden; dgg

Abdrudsen von Nielloplatten ftellt nur eine gelegentliche Verwen. |
dung der viel dlteren Abdrudistechnik von zu diefem Zwedke gr. |

vierten Kupferplatten dar. Neben einer grofien Anzahl hand.
werksmédfiger Arbeiten haben fich nur wenige niellierte Platte
von kiinfHerifchem Werte erhalten. Wohl eine der dlteften und
a {chénften ift eine Kreuzigung im Mufeo Nazionale in Floreny,
die in der Zeichnung den Stil Fra Angelicos erkennen lafit; die
b ebendort befindliche, ohne Grund Mafo Finiguerra oder Mattes
Dei zugefchriebene beriihmte Pax mit der Kronung Marid ift eine
florentiner Arbeit aus der Mitte des 15. Jahrh., die der Kunf-
weife Filippo Lippis fehr nahe fteht. Ebenfalls florentinifch if
¢ eine Kreuzigung beim Fiirften Trivulzio in Mailand und eh
d Urteil Salomos im Mufeo Civico in Brescia. Von befonderem
Interefle und Kunftwert find die beiden von Francesco Franci
e herrithrenden Nielloplatten der Bibliothek (Archiginnafio) in
Bologna. — An Abdriidken von folchen zur Niellierung beftimmter
Platten auf Papier ift in Italien eine reichere Sammlung nur not
fim Mufeo Malafpina in Pavia erhalten, wo ein Liebesbrunnen,
ein unzweifelhaftes Werk @nfonio Polffaiuofos, von hervorragen
g der Bedeutung ift; einzelne gute Niellodrudse bewahren die Bi-
h blioteca Marucelliana und die Uffizien in Florenz, {owi
i die Sammlungen in Parma und Bologna.

Ungefdhr feit dem zweiten Viertel des 15. Jahrh. kénnen wir
die Entwidilung des Holzfchnittes und Kupferftiches in Italien ver-
folgen. Von den dlteften Denkmadlern des Kupferftiches, die gam
unverkennbar die Technik der Flachgravierung zeigen und neben
hondwerksméfigen Arbeiten auch Leiftungen von Ikiinftlerifcher
Bedeutung aufweifen, ift in Italien felber wenig mehr erhalten

k Die Trivulziana in Mailand befit in einem Blatte mit Dar-
1 ftellungen eines Wunders des h. Jakob von Galizien, die U £fi-
zien in einem h. Hieronymus und in einer Himmelfahrt Chrift
Werke der leten Entwidslungsftufe des dlteften italienifchen (flo-
rentinifchen) Kupferftichftiles, der feine Herkunft von der Gold-
{thmiedgravierung noch deutlih erkennen lafit. Dagegen werder
die wichtigften der uns bekannten dlteften italienifchen Holz{chnitte
noch in italienifchen Sammlungen bewahrt: einige Fragmente von

m Spielkarten im K. Staatsarciv in Rom, eine grofie charakter-

n volle Kreuzigung im Mufeo Civico in Prato, eine Reihe von

o Holzlchnitten in der Biblioteca Claffenfe in Ravenna, dig
wenn auch in Stil und Qualitit fehr verfchieden voneinander, dodi
faft alle einer Familie angehéren und z. T. nodh vor der Mitte
des 15. Jahrh, im Veneziani{chen entftanden fein mogen.
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Rupferftich und Holz{chnitt. 813

Wie in Deutfchland, fo erhalten auch in Italien Kupferftich und
Holzfdhnitt feit der Mitte des 15. Jahrh. ein individuell kiinftle-
rifhes Geprdge durch die grofien Kinftlerperfonlichkeiten, die
diefe Techniken in felbftandiger und eigenartiger Weife verwerten
und ausbilden, und deren Einflufl fich von nun an in allen ihren
Erzeugniffen wahrnehmen 1afit. Im Gegenfatte zu der fein die
Finzelform ausfithrenden, abrundenden nordifchen Technik, die ein
vollftdndiges in fich abgefdhloflenes Bild zu {chaffen {fucht, empfingt
in Italien der Kupferftich feine kiinftlerifche Weihe durcdh zwei
Meifter, die, wohl faft gleichzeitig, diefe Technik zur Verviel-
faltigung ihrer hochgelchdtiten und befonders als Studienbldtter
fir Kiinftler vielbegehrten Zeichnungen verwerten: durch #nfonio
Poffaiuolo und @Hnorea @lanfegna. Im Charakter der Linien-
fihrung wie in der Tedinik, die demgemdf} bei beiden wefentlich
die gleiche ift, kommt diefe Tendenz deutlich zum Ausdrudte. An-
tonio Pollaiuolo kann nur ein (voll bezeichneter) Kupferftich (Flo-
renz, Uffizien) mit Sicherheit zugelchrieben werden; unter den
Mantegna zugeteilten 20 Stichen kénnen fieben als feine eigen-
hindigen Arbeiten angefehen werden: die Madonna mit dem
Kinde, die Grablegung in Breitformat, Chriftus zwifchen Andreas
und Longinus, die beiden Tritonenkdmpfe und die beiden Bac-
dquanale. Mantegnas eigenhdndige Werke bilden den Glanzpunkt
des italienifchen Kupferftiches im 15. Jahrh., nicht nur durch die
Genialitdt der Konzeption und die Naturwahrheit der Formen,
fondern audh durch ihre tedinifche Vollendung, die Verfchmelzung
der einzelnen Linien zu plaftifchen Formen und farbigen Ténen.
Bedeutungsvoll ift, daff der Kupferftich, obwohl er technifch aus
dem Kreife der Plaftiker hervorgegangen war, nun doch dem
Stile der Malerei folgt. Noch deutlicher zeigt fich das bei einem
dritten Kiinftler, der einen beftimmenden Einflufl auf die graphi-
{hen Kiinfte am Ende des 15. Jahrh. ausgeiibt hat, bei Sandro
Bofficetti. Seine Teilnahme f[cheint fich allerdings auf die Vor-
zeichnung und aquf die ftiliftifche Einwirkung befchrdankt zu haben;
kein Stich kann mit Sicherheit als feine eigenhéndige Arbeit be-
zeichnet werden. Auf feine Zeichnung geht unter anderen die
grofe Himmelfahrt Marida (Florenz, Uffizien; Rom, Galleria
Nazionale) zuriid, dann die drei Kupferftiche in Bettinis Monte ¢
danto di Dio (1477 in Florenz gedrudst) und die 19 Kupferftiche
fir Landinis Danteausgabe von 1481 (Florenz: Magliabec-
diiana, Marucelliana), die Serien der Propheten und Sibyllen e
und der Planeten (Florenz, Uffizien; Bologna) und viele an-
dere Stiche, die ebenfo wie in der Zeichnung auch in der tech-
nifchen Ausfithrung durch Maflen von engen, feinen Schraffierungen
deutlich die Einwirkung feines malerifchen Stiles erkennen laffen.

Burdkhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 52
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Auch fiir den florentiner Holzfchnitt des ausgehenden 15. Jahrh,
it der Stil Botticellis und feiner Schule mafigebend gewelen, Die
fiberaus reiche und vielgeftaltige Biicherilluftration allein kann ung
noch Zeugnis geben von der kiinftlerifchen Bedeutung diefes Kunf-
zweiges in Italien, da Einzelbldtter nur in iiberaus geringer An
»ahl erhalten find. Florenz und Venedig find die beiden
Hauptzentren, in denen fich die Biicherilluftration in ununter-
brochener Entwidsilung verfolgen lafit, und in denen Werke von
klaffifcher Einfachheit und Vollendung im figiirlidien und orng
mentalen Schmudke gefchaffen wurden, wie die Venezianer Malermi-
Bibel, die Hypnerotomachia des Polifilo, der Herodot von 149
die florentiner Ausgabe der Epifteln und Evangelien von 14%
(Rom, Cor{inian a), Savonarolas Sdiriften, die Rappresentazioni
sacre, Frezzis Quadriregio von 1508 u. a. m. Aufler einer Reihe von
fporadifchen Erfcheinungen an verichiedenen Orten, die fich meif
eng an den lokalen Stil der monumentalen Kunft anfchliefsen, find
befonders die Erzeugniffe der Preflen von Ferrara, Mailand,
Rom, Neapel reich an intereflanten und charakteriftifchen Ar-
beiten. Im 16. Jahrh. tritt der Holz{chnitt, dhnlich wie der Kupfer-
ftich im 15. Jahrh., in eine neue Phafe feiner Entwidklung. Esil
Tizians Vorbild (Trionfo della Fede, Venedig, Mufeo Correr) und
fein Einflufl, die ihm im Fakfimilefchnitte nach grofifigurigen Feder
zeichnungen neue Aufgaben monumentalen Charakters ftellen un
einen freien malerifchen Stil {chaffen, in dem die eigenartigen
kraftvollen Wirkungen der Tecnik erft voll zur Geltung kommet
kénnen. Von den Meiftern, die den Holz{chnitt in diefem Sinne
weiter entwidelt haben, find Dom. Campagnota, Tliccotd Botorit,
Dom. delfe Greche und Giuf. Scotari hervorzuheben. Daneben if
befonders in der Budiilluftration, eine andere Richtung mehr auf
Verfeinerung und reichere Abténung durch die Nachahmung der
Kupferftichtechnik bedacht. Mit dem Ende des 16. Jahrh. kommt
der Holz{thnitt faft volltdndig auBer Ubung, Beaditenswert find
noch die Verfuche des Farbendrudkes mit verfchiedenen Holz-
platten, der feit dem Beginne des 16. Jahrh. befonders im Vene
zianifchen von Wgo da Carpit), ®nfonio da Trento, Ticcoto Bof-
drini, fpater von #ndrea Fndrearni und Barfotommeo Coriolan
vornehmlich zur Reproduktion von Zeichnungen und Gemadlde
vielfach zur Verwendung kam und nodi am Ende des 18 Jahrh
in @nf. Tlaria Zanetfi nach langer Unterbrechung einen vereir
zelten Vertreter gefunden hat.

Um Botticelli wie um Pollaiuolo und Mantegna bilden fid
Gruppen von Tednikern, die mehr oder weniger {elbftdndig dit

1) Ein bez. Bild (das einzige exiftierende?) in S. Piefro zu Rom (Sacrestid
dei benefiziati, die hh., Petrus, Paulus und Veronica daritellend).
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Jeicinungen der Meifter fiir ihre Stiche verwerten, die dber auf
die Ausbildung der Technik, die den Malern als Mittel nur neben-
fichlich fein konnte, den Hauptnachdrudt legen. Der Schule Pol-
laiuolos gehort eine Reihe von Stichen, meift grofien Formates,
an, in denen der Charakter der Federzeichnung bewahrt ift, z. B.
der Sieg Davids (Bologna und Uffizien), Mofes (Bologna),
die Predigt des Fra Marco del Monte und das Jiingfte Gericht
(Uffizien), die Siindflut (Vaticana) u. a. m. Die Schule Man-
tegnas, die fich iiber ganz Oberitalien verbreitet und befonders
in Mailand in der Vervielfdltigung der Zeichnungen Leonardos
und feiner Schule ein reiches Feld der Tatigkeit findet (Zoarn
Andrea, Giovanni Enfonio da Brescia u. a.), geht [dliellich in
der Marcantons auf. Selbftandiger erfcheinen andere Stecher
diefer Gruppe, wie Picofeffo da @lodena, einige Ferrarefen (fiche
den h. Johannes in Bologna und die Stiche des Meifters P. P,
Peregrino da 8. Daniele genannt) und Benedeffo @lonfagna. In
Venedig, wo der Kupferftich vorher feine eigenen Wege gegangen
war (fiehe die fog. ,Tarocchi“ in den Uffizien, die ,fieben Tod- ¢
finden“ ebenda und den Liebesbrunnen in Baf{fano), wird Man-
tegnas Stil nun ebenfalls herr{chend, befonders in den Stichen
Girol, dloceffos und Giufio Campagnotas, die aber auch Bellinis
und Giorgiones Kompofitionen und Formen nachahmen. Ihr ein-
feitiges Streben nach Ausbildung der Tedinik, ihre Unfelbftdndig-
keit in der Erfindung und der Wunich, einen weiteren Kreis von
Abnehmern, als die nur fiir Kinftler beftimmten Nachahmungen
von Zeichnungen finden konnten, zu gewinnen, mufiten die italie-
nilchen Stecher naturgemafl dahin fithren, ihren Stichen den Cha-
rakter eines in fich abgerundeten, ausgefiihrten Bildes %u geben,
und damit auch zur Nachahmung der in Schongauer, Diirer und
Lukas van Leyden zur Vollendung ausgebildeten nordilchen Technik
veranlaflen, die ja auch ohnedies ihre madchtige Wirkung auf die
italienifchen Kiinftler nicht hatte verfehlen konnen. Bei faft allen
Stechern des beginnenden 16. Jahrh. lafit fich das Studium der
deutlchen Stiche in der Nachahmung deutfcher, befl Diirerfcher
Kompofitionen und Landichaften und in der Stechweife deutlich
erkennen (vgl. befonders die Stiche des @eiffers J. B. mif dem
Uoge? und die Arbeiten des Jacopo d¢’ Barbari); aber nur einer,
(arcantonio Raimondi, hat es verftanden, aus der Vereinigung
des italienifchen Stils mit der deutfchen Technik eine Stechweife
zu entwidteln, die nicht nur Individualitat, fondern auch Syftem
und Bildungsfdhigkeit befafl. Das feine kiinftlerifche Gefithl und
die Selbftindigkeit, mit der Marcanton die Zeichnungen fowohl
feines Lehrers Francia und anderer verwandter Kiinftler als auch
im Befonderen Raffaels, unter deffen Augen er in Rom tdatig war,
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in feinem eigenartigen und ganz dem formenfrohen Sinne de
Zeit entfprechenden Stile wiederzugeben verftand, wird immer be.
wunderungswiirdig bleiben. Marcantons Technik erhdlt fih {|
{einer zahlreichen, aber kiinftlerifch wenig bedeutenden Schule, di |
faft ausfchlieBlich der Reproduktion von gleichzeitigen Kunftwerke
und antiken Denkmidlern ihre Kraft widmet (Agoffino Ueneziany
Tllarco Dente, Jacopo Caragilio u. a,) Der charakteriftifche Gegen.
fatg des Quattrocento, das feine Hauptaufgabe in der Ausbildung
der Einzelform fah, zur fpdteren Kunft, in der auf die Neuhei
der Kompofition, die ,Invention®, der Hauptnachdruch gelegt wurds
kommt cuch hier deutlidh zum Ausdrudse. Demgemdf unter
{cheiden fich die einzelnen Stecher der Schule Marcantons vil
weniger nach ihren technifchen Verfchiedenheiten als nad der
Kunftrichtungen (Raffaeliften und Michelangeliften), deren Werks
fie vorwiegend reproduzieren. In der Familie der Sculfor; in G
orgio GHifi und in @artino Rofa klingt die Schule Marcantons aug

Das Bediirfnis der felbftindigen Kiinftler, die Uberfiille ihre
Ideen- und Formengeftaltung in einer Kunftform, die durch dit
Vervielfdltigung einen in gewiflem Sinne monumentalen Charakte
gewann, zur Darftellung zu bringen, hatte indeffen ein bequemes
Ausdrudssmittel in der Radierung gefunden, die ihnen erlaubt,
felber ohne groSe tedinifche Schwierigkeiten ihre Zeichnunga

unmittelbar der Kupferplatte anzuvertrauen. Parmigianino wa |

der erfte, der in Italien die Radierung, freilich in wenig vol:
endeter Tedinik, ausiibte. Es ift bedeutungsvoll fiir den durdas

kiinftlerifchen und intimen Charakter des Kupferftiches, wie erin|

Ttalien bis in das 18. Jahrh. aufgefafit wurde, dafl auch Parmi
gianino Wie feine Schiiler und Nadfolger, befonders &@ndrea ek
doffa, gen. Gchiavone, und wie vor allen Guido Rent, deflen St
und Technik fir die gefamte oberitalienifche Radiererfchule de
beginnenden 17. Jahrh. mafigebend ift, wieder nicht abgerundef
Bilder oder Nachbildungen von fchon ausgefithrten Kunftwerke
geben, fondern Zeichnungen mit all dem Reize der genialen
Unbeftimmtheit der Form, der ihnen eigen ift.

Halb noch auf dem Boden der alten, aber durch den Einflufd der
kontraftreichen Manier der niederldndifchen Stecher (Cornelis Cort)
neu belebten Technik der Schule Marcantons ftehen die Carraci
(Lodovico, Ennibale und Hgoftino), die die Grabfticheltechnik mit
der Radierung kombinieren und vielfach eigene und fremde Werk:
in gréferen, bis ins Einzelne ausgefithrten Blattern wiedergeben
die der Vorziige diefer tiichtigen Kiinftler mehr als ihrer Miingel
teilhaftig find. In Cherubino @tberti und Francesco Uitfamen
findet die Schule der Caracci und damit die Grabfticheltedui
in der dlteren Kunft Italiens ihr Ende.
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Um fo iippiger blitht dagegen die Radierung auf. Kaum ein
Kiinftler des ausgehenden 16. und des 17. Jahrh., der fich nicht in
diefer Technik verfucht hdtte, die in der Tat keinem Kunftftile fo
gemdfl war wie dem des Seicento. So erfcheinen viele jener
Kinftler in diefen an{pruchslofen Produkten voll ungebundener
Freiheit und Leichtigkeit viel tiichtiger, als in ihren grofien, aus-
gefiilhrten Gemdlden. Ganz befonders gilt dies z. B. von Federigo
Baroccio, der in feinen effektvollen, kraftigen Kupferftichen viel
frilher und farbiger wirkt als in feinen Gemdlden. Die herr-
{thende Stellung nimmt im 17. Jahrh. die Bolognefer Schule ein,
die von Guido Reni abhéngig ift und in Francesco Htbani, Simone
Canfarini, Guercino, Giacomo Cavedone, E€fifabeta Sirani, Giufeppe
Cafetti, Ginf. Tlaria Canuti, Giov. Franc. Tlota, Giov. Franc. Gri-
mafdi und in Carfo @laraffa ihre bedeutendften Vertreter findet,
Niht weniger reizvoll find die Arbeiten einiger venezianiichen
Kiinftler, die in der Technik ebenfalls von Parmigianino und Reni
abhéngig find, fo Giac. Pafina 9. ., Giov. Baft. & Hngeli def floro,
Giufio Carpioni u. a. (Reicie Sammlung diefer Radierungen in der
Bibliothek zu Bologna, z. T. ausgeftellt.)

In Florenz ift neben Gfefano deffa Beffa der mehr fleiffige als
intereflante @nfonio Tempefta hervorzuheben. Zu den bedeutend-
fen Erfcheinungen in der Gefchichte der Radierung miiffen dagegen
die Neapolitaner Gizfeppe Ribera und Safvafore Rofa gerechnet
werden, die mit ihren genrehaft naturaliftifchen Darftellungen der
bolognefer Schule gegenftandlich und technifch felbfténdig gegen-
iiberftehen.

Wie fchon im 16. Jahrh., fo mifthen fich befonders im 17.
fremde Kunftkrdfte und Formen mit einheimifch-italienifchen. Wie
einerfeits der frifche, leichte Sfefano deffa Beffa und andere flo-
rentiner Kiinftler fich an Callot anlehnen, der phantaftifch-tief-
finnige Benedefto Caftiglione, Barfofommeo Biscaino und andere
Genuefer an Van Dydk und Rembrandt, fo iibt andererfeits, wie
die italienifche Kunft iiberhaupt, auch der Stil des italienifchen
Kupferftiches einen ftarken Einflufl auf die Schar der z. T. in Italien
lebenden und arbeitenden Kiinftler des Nordens und Weftens aus.

Ebenfo wie in der Malerei bringt auch auf dem Gebiete der
graphifchen Kiinfte das 18. Jahrh. eine reiche Nachbliite an Werken
von kiinftlerifcher Originalitat hervor. In Venedig find es Giov.
Batf, Tiepofo und fein Sohn Giov. Domenico, Enfonio Canatetto
und Bernardo Befoffo, die in wunderbarer Weile die dekorative
Wirkung und die feinen Farben- und Luftténe ihrer Gemadlde auch
in jhren Radierungen zur Erfcheinung bringen. In charakterifti-
hem Gegenfae zu ihnen fteht der geniale Giov. Baff., Piranefi
inRom, der in feinen Darftellungen der Ruinen der ewigen Stadt
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durd die Kraft und Tiefe der Farbe und die poefievolle Beleud.
tung feinen Enthufiasmus fiir die Gréfie des antiken Roms den
Befchauer mitzuteilen verfteht.

Neben diefen originalen Kiinftlern arbeitet befonders in Rom
die Schar der Stecher, die in ihrer glatten, eleganten, in der fran
zofifchen Schule ausgebildeten Technik die klaffifchen Kunftwerke
der italienifchen Galerien und Kirchen reproduzieren: Grovamn
Uolpato und vor ollen Raphael Worgljen, der in der akademildes
Exaktheit der Zeichnung und in der Rundung der technifchen Aus-
arbeitung die hochfte Meifterfchaft erreichte, {pdter Giov. Foly,
Andertoni, Giufi Longhi, T. Gandolfi, Paofo Tofchi u. a. Ma
kann ihnen den Vorwurf nicht erfparen, den Ruhm Raffaels und
feiner Schiller durch die allzu akademifche Interpretation ihrer
Werke in der Vorftellung unferer Zeit kompromittiert zu haben,
Andere wenden fich der Reproduktion der Werke ihrer Zeit
genoflen zu, wie befonders der meift in England tdtige 7. Barfo-
fozzi, der in der weichlichen Punktiermanier die Siilllichkeit der
Bilder der Modemaler, wie Angelica Kauffmann, Cipriani; Raph
Mengs u. a. noch zu iiberbieten fucht. Die Selbftandigkeit im
Stiche konnte fich in jener Zeit nur in Kleinigkeiten, in Veduten,
in Vignetten, Vifitenkarten u. dgl. zu zeigen wagen.
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