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Mofaiken des 13. Jahrhunderts in Rom und Neapel. 643

tuta (eine der Kap. links) zeigt diefen Stil (1322 von Leflus aus-
gefithrt) in einer dhnlichen edeln Weifle belebt wie etwa bei Cimabue.
— Die Fresken der Kap. Minutoli im Dome (am rechten Quer{chiffe)
haben durd die Ubermalungen ihren Charakter véllig verloren.

Lk

Die erfte grofie Bliite der italienifchen Malerei, die mit der
gotifthen Gefamtkunft parallel gehende, die wir audh in diefem
Gebiete als gotifchen Stil bezeichnen, hat vor der Malerei des
Nordens fchon einen betrdchtlichen auffern Vorteil voraus: fie ift
nicht eine blofle Dienerin der Architektur, fondern befit ein un-
abhédngiges Leben und erhdlt Wandfldchen zur Verfiigung, die ihr
im Norden, wenigftens in Hauptkirchen, nicht gegdnnt wurden,
und mit denen wefenlich auf fie gerechnet war. Die Malerei als
Gattung zieht den grofiten Genius des Jahrhunderts an fich: Gioffo.
Die Stellung, die fie gegeniiber den iibrigen Kiinften {chon im 13.
Jahrh. behauptet, wird durch feine Leiftungen glanzend erweitert;
das Vorurteil zugunften monumentaler Bilderkreife in Fresko, das
er und die Seinigen fo fehr verftdrkten, bildet fiir alle Folgezeit den
feften Boden, ohne den auch Raffael und Michelangelo nicht die Auf-
gaben angetroffen hdtten, in denen fie fich am grofiten erwiefen.

Giotfo lebte 1267 (?) bis 1337. Von feinen wichtiglten Schii-
lern und ndhern Nachfolgern, meift Florentinern, {ind zu nennen:
Taddeo Gaddi (| 1366); @lafo 0 Banco und Gioffo 0i Ulaefiro
Stefano, gen. Gioffino (erwdhnt 1368—69), die lesteren zwei von
Vafari irrtiimlich fiir ein und denfelben Kiinftler gehalten; Ber~
nardo Oa Firenze (+ nach 1348); Giovanni oa @litano (nachweisbar
1349—1365); #ndrea 0f Cione, gen. Orcagna (geb. 1308 [?], + 1368);
deflen Bruder Lionardo (kurzweg 72ardo gen., T 1365); ferner @groto
Gaddi (1 1396); @ndrea Bonaiuli da Firenze (T um 1380); &ntonio
Ueneziano; Francesco da Uolferra (alle drei in den leiten Jahr-
zehnten des 14. Jahrh. im Campofanto zu Pifa tdtig); Spinelio
@Aretino (T 1410); 7%ccofo 07 Piefro Gerini u. a.

Detailftudien verfprechen eine allmdhliche klare Erkenntnis
diefer fowie mancher bedeutender anonymer Kiinftler. Aber erft,
wenn die Forfchung gleichmdflig das Material fiir alle Schulen
und Landf{chaften Italiens gefichtet haben wird, diirfte es mdéglich
fein, das Verhdltnis der Perfonlichkeiten und Schulen unterein-
ander {owie die zweifellos vorhandene Entwidtlung der Trecento-
kunft in klaren prazifen Worten darzuftellen. Das allmahliche
Fortfchreiten in der Wiedergabe der Einzelformen (Bewegung, In-
dividualifierung), in der rdumlichen Dispofition (Perfpektive), in der
Farbenfkala (Bereicherung der Palette), taftende Verfuche der Licht-
darftellung fogar, fallen {chon dem oberflachlichen Betrachter auf.
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Wir verfuchen, unter Bezugnahme auf eine kurze Aufzdhlung
der hervorragenderen Schopfungen Giottos und feiner florentiner
Nacnfolger, die wir unten zufammenftellen?), eine Gefamtcharak-

a 1) Arezzo. — Im Dome: eine Nifthe des rechten Seitenfthiffes, ausgemalt
von Spinello, aber fehr iibermalt. (Der Kruzifirus mit eiligen.)

b Bei 8. Agoftino, in einer ehemaligen Kapelle, oben an der Mauer, Ma-
donna von Spinello, zu einer Verkiindigung gehérend,

C In 8. Domenico: fehr iibermalte Fresken von Parri Spinelli, Sohn des
obigen; neben der Tiir: der Gekreuzigte mit Heiligen, und zwei Apoftel, beide Ge-
mélde umgeben von Martyrien in kleineren Figuren.

d Im vorderen Klofterhofe von S. Bernardo: die Gefthiditen des h. Benedikt,
einfarbig, an die &ltere Hand des Chioftro verde bei S, M. Novella erinnernd:
von Bicci di Lorenzo und deflfen Schiiler Marco di Montepulciano (vollendet 1448),

3 In der Pieve an einem Pfeiler die hh. Franz und Dominikus von Spinello; audh
von Vaflari erwdhnt.

f In 8. Francesco: Cappella di S. Midielangelo: Refte von Wandbildern
Spinelios, S. Michaels Kampf mit Luzifer. — Im Chore an der Dedie die Evange-
lilten, wahrlcheinlich von Bicer di Lorenzo., — Spineflo, Mahl bei Levi,

g Pinakothek: Spineilo, Dreicinigkeit; Bicci di Lorenzo, Maria als Gnaden-
mitter.

Assissi. — S..Francesco. Die Oberkirdie vgl. S. 639 e fF.
h Die Unterkirche. An dem Hauptgewdlbe iiber dem Grabe die Allegorien

von Armut, Keufchheit und Gehorfom, nebft der Verklérung des h. Franziskus.
Hauptwerke von Giofto (c. 1302—5; f S. 659 d).

i Im fiidlichen Querfchiffe Refte ciner grofien und fehr reidien Kreuzigung, irr-
tiimlich Pletro Cavallini zugefchrieben, aber — wie die Kreuzabnahme, Grablegung,
S. Franziskus die Wundmale empfangend und am Tonnengewdlbe kleine Paffions-

bilder — vielmehr von einem Schiiler des Pietro Lorenzeti, von welchem auch das
Fresko der Madonna zwifthen zwei Heiligen.

k Im nérdlichen Querfdiiffe die Bilder aus der Gelhidite Chrifi und des
h, Franziskus an der oftlichen und weftlichen Wand von einem frithen Sdiiler
Giotfos, der von Siena beeinflufit ift, Die Halbfiguren der Heiligen an der Nord-
wand von Sinmone di Martino; die Ménde unter Cimabues Madonna von Lippo
Memmi.

1 In der Capp. del Sagramento (Apfis des nérdl Querfchiffes) Gefchichiten des
h. Nikolaus und die Apoftel, nach Thode von dem jugendl. Giotto (e. 1296), in der-
jenigen der h. Magdalena (3. Kap. rechts) das Leben der Magdalena und Maria
Aegyptiaca, nach Thode von Gioffo (e. 1302—1305, fehr bedeutend); in der Capp.
Albornoz, nérdl. Apfis in der Vorhalle, handwerksméfige Fresken des 14. Jahrh.
(Diefe fowie die Fresken der Magdalenenkap. dem als Buonaniico Ghristofani nad-
gewiefenen, von Vafari Buffalmaco genannten Maler irrigerweife zugefchrieben.)

m In der Kap. des h. Martinus (1. Kap. links) die Gefchichten des Heiligen, in
zehn Bildern, eines der beften Werke der Sienefer Schule, von Simone Martini,

n Uber der Kanzel: Krénung Marid und Szenen aus der Stanislauslegende von
Mase (Giottino).

0 In 5. Chiara: an den vier Feldern des Kreuzgewdlbes je zwei h. Frauen,
unter Baldachinen, von Engeln umgeben, umbrifche Werle; in einer Kapelle rechts

p das Fresko der Madonna mit Heiligen von Maso.

q Confraternita di 8. Rufino: Maso, Kreuzigungsfresko.

r Bologna. — Pinakothek: Giotto, finfteiliges Altarblatt, Madonna mit
Heiligen, Ausfiihrung nicht eigenhéndig.

s Florenz. — S. Croce. Im Chore: Agnolo Gaddi, Fresken mit der Gelchichte
des wahren Kreuzes. — In den zehn Kapellen zu beiden Seiten des Chores:
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Giotto und feine Schule. 645

terifik der ganzen Schule zu geben. Als Ganzes imponiert fie
auch erft in vollem Mafle und zwar fo, daff man fie den griofiten
Denkmdlern unferes Jahrtaufends beizdahlen mufs.

1. Kap. rechts (kleinere Capp. Bardi): Gefchichten des h. Franziskus, 1853
durch Biandhi reftauriert und dem Gioffe zuriidigegeben, deffen trefliches Werk
fie find. — Auf dem Altare, ftets verdedit, die dem Cimabue zugefchriebene Geftalt
des h. Franziskus, eher von Margaritone d’ Arezzo.

2. Kap. redits (Capp. Peruzzi): die Gefchichten Johannes des Ev. (redats) und
Johannes d. T. (links) von Gioffo.

3. Kap. redits: halb erlofthene Darftellung vom Kampfe Michaels und des
himmlifchen Heeres mit dem Drachen, grofiartig gedadt; nach Thode von Cimabue
(nach Aubert von einem Sdiiler Cimabues).

4. Kap. links (Capp. dei Pulei): Bernardo Daddi, Morter der hh. Stephanus
und Laurentius.

5. Kap. links (Capp. S. Silveftro): rechts Maso, drei Wunder des h. Sylvefter;
links Grabnifche mit Weltgericht von Maso und Grablegung aus der Nihe des
Taddeo Gaddi.

An der Chorwand des Querfchiffes die Geftalten des h. Franziskus und des
h. Stephan mit ornamentaler Umrahmung; giotteske Schule.

Am Ende des reciten Querfchiffs in der grofien Capp. Baroncelli: Fresken
mit dem Leben der Maria von Taddeo Gaddi (1332—1338), von demfelben die Fi-
guren am Gewdlbe. (Die Madonna della Cintola an der Wand redits ift von
Bastiano Mainardi) Die Malereien Taddeos find von den wichtigften der Scule,
deren Gruppierungs- und Gewandungsmotive hier ganz befonders {chén und
furchtlos gehandhabt find.

In der rechts anftoflenden Capp. del Sagramento oder Caftellani: am Ge-
wolbe die Evangeliften und die Kirchenlehrer; an den Wandfddhen, rechts: Szenen
aus dem Leben des h. Nikolaus und Johannes d. T.; links: des Ev. Johannes und
des Antonius von Valari Staruina zugelchrieben.

Uber dem Baroncelligrabmale Madonna von Taddeo Gaddi (1328), von demf
Fragment einer Freskokompofition, Chriftus zwifchen den Schriftgelehrten fiber der
nach der Sakriftei fiihrenden Tiire.

Im Gange vor der Sokriftei: u. a. ein ausgefchnittenes Kruzifix, Schule Giottos.

In der Capp. Medici am Ende diefes Ganges: Altarbild von Gioffo (male-
rifthe Ausfithrung dem Taddeo Gaddi nédher, aus der Baroncellikapelle) fowie eine
Anzahl Altarbilder des 14. Jahrh.

In der Sakriftei: an der Wand rechts die Szenen der Paflion, wahricheinlich
von Niccolo di FPietro Gerini; die untern weilen auf einen energifchen, aber etwas
verwilderten Giottesken; oben fehr fthoén die knieenden Jiinger und Engel um den
Auferftandenen. — In der Altarkapelle (Rinuccini) der Sakriftei: das Leben der
Magdalena und das der Maria, neblt den Gewdlbemalereien von Giovanni da Mi-
lano feit 1365 ausgefithrt, die unteren Felder beiderfeits von einem Sdchiiler. Das
Altarbild von 1379 von Giovanni del Biondo.

In dem ehemaligen Refektorium des anftofenden Klofters (jetst Magazin der
im Klofter befindlichen Bureaus): ein grofies, im ganzen wohlerhaltenes Abend-
mahl, wahrf{theinlich von Tuddeo Gaddi; eines der reinften und gewaltigften Werke
des 14. Jahrh. Dariiber: die Kreuzigung, der Stammbaum der Franziskaner und
einige Szenen aus der Legende des h. Franz und h. Ludwig, aus Taddeos Nahe,
nach Analogie mit den Hiobsfresken des Campofanto dem Francesco da Volterra
zugefchrieben. (Das befte Licht morgens.) Gioffo: Altarbild der Madonna mit vier
Heiligen, Halbfiguren, Frithwerk, — Pacino di Bonaguida: Madonna.

S5.M.Novella, Capp. Strozzi, am Ende des linken Querfchiffes: das Altar-
bild (1357) von Andrea di Cione, gen. Orcagna; die Fresken: das Weltgericht (hinten),

[y
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Allerdings fpricht fie nicht zu dem zerftreuten oder iiberfGttigten
Auge; der Gedanke mufl ihr entgegenkommen. Es ift dabei gar
keine befondere ,Kennerfchaft® notwendig, fondern nur etwas

das Paradies (links) und die Holle (rechts) in engftem Anfchluflfe an Dante komponiert
von Orcagnas Bruder Nardo di Cione. Im Paradiefe die Gefichtsbildung bezeichnend
als die hodite Grenze des Holdfeligen und Schénen, welche die Schule erreicht hat.

a Chioftro verde: die éltern Teile der griin in griin gemalten Gefthichten der
Genefis, (Die fpdtern von Paolo Uecello.)
b AnftoBend an diefen Kreuzgang: die berithmte Capp.degli Spagnuoli aus-

gemalt nach 1355 (vollendet nicht vor 1377), von Vafari Taddeo Gaddi und, ficher
falfchlich, dem Simone Martini von Sienag zugefdirieben. Crowe und Cavalcafelle
vermuten die Hand des Anfonio Veneziano und des Andrea da Firenze; dem leg-
teren gehoren alle Wandbilder, dem erfteren diirften die Dediengemilde zu-
zufchreiben {ein. Ein Hauptdenkmal der Schule in Beziehung auf die Zufommen-
ftellung des Ganzen, wie auf den Reichtum der Kompofition in den biblifchen Szenen
und auf die Allegorik in dem ,Triumph des h. Thomas von Aquino* und der
wotreitenden und triumphierenden Kirche*. (Beftes Licht: 10—12 Uhr.)
Aufler geringern Uberreften in verfthiedenen Réumen des Klofters: im {og.
¢ alten Refektorium eine thronende Madonna mit vier Heiligen, mehr fienefifch als
florentinifch (Ugolino?), und: in einem kleinen gewdlbten Gemadhe der Farmacia
rohe Paflionsfresken des Spinello Aretino. (Eingang von der Via della Secala.)
d Im Grabgewdlbe der Strozzi neben der Capp. degli Spagnuoli: Kreuzigung,
Anbetung des Kindes, Evangeliften und Propheten, wahrftheinlich von Maso. —

Von Nardo di Cione im Gange unter der Capp. Strozzi Fresken aus dem Marien-
leben.

e S. Miniato al Monte. AuBer mehreren geringeren Uberbleibfeln an den
Winden der Hirche die von Spinello mit den Gefchichten des h. Benedikt aus-
gemalte Sakriftei (um 1385; fehr iibermalt).

f Carmine, im Kreuzgange: Madonna zwilchen Heiligen, darunter die Stifter,
{chdnes Fresko, Schule des Giovanni da Milano. — In der Sakriftei: etwas fliichtige
Wandmalereien aus dem Leben der h. Cdcilia; im Stile der Bicci

g S, Felice, grofies Kruzifix, Hauptwerk Gioffos, von guter Erhaltung.

h S. Felicita, Anbauten hinten rechts: in einem alten Kapitelfaale der Ge-
kreuzigte mit den Seinigen, wahr{theinlich von Nicc. di Pietro Gerini; in einem
nahen Gange eine Annuneiata, beinahe Orcagnas wiirdig.

i 5. Altar rechts: Madonna, thronend zwifchen Heiligen, fiinfteiliges Altarwerk
von Taddeo Gaddi.

k Ogniffanti, in der Sakriftei: der Gekreuzigte mit Engeln, Heiligen und
Méndhen; Nahe des Taddeo Gaddi, vielleicht von Francesco da Volterra (um 1370).

1 Bigallo. Im Zimmer des Kaffiers: Fresken von dreierlei Handen, darunter
eine Mifericordia, Giottino (?) genannt; das naive Bild der Waifenkinder von
einem zuriidgebliebenen Giottesken, Venfura di Moro (Piero Chelini malte hier nur
im 15, Jahrh. an der Dekoration); kleines Triptychon von einem anonymen, dem
Bern. Daddi verwandten Feinmaler (1333).

m Dom. Die Apoftel und Heiligen unter den meiften Fenftern des ganzen Ka-
pellenkranzes, ebenfalls von einem der fpéateften Giottesken (Bicci di Lorenzo), —

An einem der vordern Pfeiler das fchone, {patgiotteske Bild des h. Zenobius von
Giovanni del Biondo.

n S. M. Nuova. Auflen neben der Tiir die beiden Zeremonienbilder von Bics
di Lorenzo (1424, das linke), und von dem Miniator Gherardo (1474), ftark erneuert.
o Orfanmidele. Im Tabernakel Orcagnas das {théne Gnadenbild, frither dem

Ugolino da Siena zugefdirieben; es ift wohl das von Bernardo Daddi 1346 und 1347
ausgefithrte Bild. Die Zuweifung an Orcagna felbft {cheint ftilkriti{ch nicht haltbar,
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igten BArbeit. Nehmen wir z. B. das erfte Werk der Schule, das dem
gar  Befucher der Uffizien in die Augen fdllt, das Gethfemane von a
twas.  por Zonaco (Nr. 6, im erften Gange, in der Ndhe der Tiir). Un-

Emer&c S Simone: altflorentinifcher, 1307 dat. thronender Petrus. b

_t-nl?zt S. Trinita: 1. Kap. L: Puccio Caponna, Noli me tangere (verdedit). Capp. ¢
" Bartolini: Lorenzo Monaro, Altarbild und Fresken. Capp. Davanzati: Anfonio Vene- d

m der ziano, Freskenrefte.

o Mufeo Nazion‘ule. In der K_upellc—: die l"reskcn_ des Gioffo, die diefem e

Ghior neuerdings (durch Milanefi) w'?hl mit Unrecht wegen eines Brandes (1337),*1@“

el dem fie fehr wohl verfchont fein konnen, abgefprod{f::n wcrdenf an den 'Se%en-—

. Tek= wdanden Szenen aus c_lcr Legende dcrﬂh. Mﬂgdqlcn?, itber dem Eingange die Hol'lc:

b il gegeniiber das Paradies mit de:n berithmten Bl]d‘.l'lﬂre.‘l'l I)au't_es, des Bru.nctto I.cEth

imeqa® und Corfo Donati. Sehr zerftért durc ehemalige Ubertiinchung, Einbau eines

genen  Zwifthenftocdkes und Ubermalung.

d ded Einzelne Refte von Fresken, auch Staffeleibilder in verfchiedenen Kirchen; mehrere

der letstern in der Certofa (dltere Seitenkircie), S. M.Maggiore, S.Ambrogio. f
1 fog. Die wichtiglten grofieren Altarwerke in den Uffizien: Chriftus am Olberge, g

th als von Don Lorenzo Monaco; Nr. 27: Pietd, von Maso (Giottino); Nr. 1293, das koft-
macia bare Altarbild des Giovanni da Milano aus Ogniffanti. Madonna mit zwei Hei- h

a.) ligen von Bernardo Daddi (1328); Altar der h. Cecilic mit der thronenden Heiligen i
gung, und acht Szenen der Legende, von einem bedeutenden und fehr originellen Zeit- k
so. — genoflen Gioffos (bald nach 1304 gemalt).

irien- In der Accademia delle Belle Arti: Quadri Grandi Nr. 4 fg.: die Sa- 1

kriftei-Schranktiiren aus S. Croce, von Taddeo Gaddi nach Gioffos Kompofitionen,
» den  wenn nicht vielmehr ganz von Taddeo. Nr. 103: thronende Madonna von Giotfo.
Nr. 116 (angeblich Taddeo Gaddi): die grofe Grablequng von Niccolo di Pietro

L gus-

ol Gerini. Nr. 271: Madonna mit Engeln und Heiligen von Bernardo Daddi, Nr. 131:
tifter, Der tote Chriftus von Giov, da Milano (1365). Maria erfcheint dem h. Bernhard
chtige  YOR Orcagna. — Uber Giottos Kruzifixe { f{pater. Nr. 9: Pacino di Bonaguida

(1310 oder 11), Kreuzigung mit Heiligen. m
In der Accademia filarmonica (V. Ghibellina) das interefflante Fresko n
Y Gal der Vertreibung des Herzogs von Athen, dem Gioftino zugefchrieben,
Bren Mailand, Mufeo Poldi-Pezzoli: Piefro Lorenzetli, Madonna. 0
Slg. Guido Cagnola: Jacopo da Casentino, kleines Madonnentriptychon, einzige p
rwerk  Peglaubigte Arbeit des Kiinftlers.
Slg. Aldo Nofeda: Don Lorenze Monaco, Madonna (1405). q
5 i Montici bei Florenz: Kirche S. Margherita: zwei Altarbilder, h. Margarete r
1370). und Madonna, von dem Meifter des Cicilienaltars der Uffizien.
S Modena. — Gal. Eftenfe: Francesco da Volterra, Madonna (bez.). 8
Seeod Neapel. — S. M. dell’ Incoronata: die Malereien am Kreuzgewolbe iiber t
r nur  der Empore (links vom jeigen Eingange das Gewdlbe des weftlidien Seiten{chiffes),
dem frither Giotfo zugefchrieben, jedodh irrtimlich, da die dargeftellte Hochzeit Ludwigs
von Tarent und der Johanna von Neapel erft 1347 ftattfand und die Kirche erft
Sl 1352 zur Erinnerung an die damals erfolgte Krénung gegriindet wurde. (Sider
a). 2 fienefifch; frither irrtiimlidh dem Neapolitaner Reberius de Oderisio zugefchrieben,
s voul Yon dem eine Kreuzigung in der Kirche S. Francesco zu Eboli) In fieben Ge- u
wblbefeldern Darftellungen der fieben Sakramente (in ihrer Ausiibung), im faft
Bicei gnzlich zerftorten aciten (wie es fcheint) eine Allegorie Chrifti und der Kirde.

Tiichtiges Werk von knappfter Erzihlungsweife in wenigen tiefgegriffenen Ziigen und
suert. fhrechendfter Deutlichkeit der Darftellung. Darunter Refte von altteftamentlichen
s dem Fresken (Jofeph, Mofes, Simon). (Beftes Licht vormittags.) — In derfelben Kirche
. 1347 noch verfthiedene Uberrefte des 14. Jahrh., fo in der Capp. del Crocifilfo am Ge-
ltbar, wolbe; die Fresken an den Wiinden derfelben Kap. 15, Jahrh.
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freundlich, {cheinbar ohne Lichteffekt, Individualifierung und Aus-
drudk der Seele, {chredkt das Bild die Befucher ohne weiteres ab.

a In 8. Chiara ilt von Gioffos umfangreichen Fresken nichts mehr erhalten
Das Tafelbild der Madonna delle Grazie ein armfieliges Machwerk. — Im an-
ftofenden grofien Refektorium (jett Zeitungsdrudierei, Eingang Piazza S. Trinitd
Magg. Nr. 19, 20) grofies Wandbild des thronenden Chriftus zwifchen Heiligen

b giottesk. Andere Freskenrefte in S. Lorenzo (Capp. Barrefe), in der Annun-

ziata u. a. 0.

c In 5. M. di Donna Regina., Fresken: apokalyptifche, legendarifche und

Paffions{zenen, von Venturi dem Piefro Cavallini zugefchrieben.

d Padua. — Das Kirchlein S. M, dell® Arena ift im Innern ganz mit den Fres-

ken Giotios bededsit. (Seit 1305, alfo fein zweites grofies Werk) Das Leben der
Jungfrau und die Gefchichte Chrifti in vielen Bildern; am Sodkel grau in grau die
allegorifchen Figuren der Tugenden und Lafter; an der Vorderwand das Welt-
gericht. Die Wandmalereien im Chore von einem romagnolifchen Nadifolger,
(Beftes Licht: morgens.) — Spuren von Malereien Gioffos in einer Halle hinter det

e Sakriltei des Santo. — Im Totenhaufe der Eremitani eine Madonna giottes-

ken Stils.

3 Parma. — Pinakothek: Tod der Maria von Nice. di Piefro Gerini (Giotto
genannt). — Nr. 446 Schiiler Giottos, Madonna.

q Pisa. — Der Campofanto.

h

Oftwand: Himmelfahrt, Auferftehung und Paffion, {fehr {ibermalt: nach Vafari
von dem als Bucnamico Christofani nacgewielenen Buffalmaco, dem er die ver-
{chiedenartiglten Werke, u. a. auch Pietro di Puccios Genefishild zufchreibt, jeden-
falls von dem Meifter des Triumphes des Todes.

Nordwand: Piefro di Puccio (feit 1390, ehemals dem Buffalmaco zugefchrieben,
jedenfalls nicht von dem oben erwdhnten Maler der Paffionsbilder): Goit als Welt-
erhalter, und die Gefchidhten der Genefis bis zum Opfer des Noah. (Die iibrigen
Gefchichiten des alten Teftaments, von Benozze Gozzoli, find unten zu erwéhnen.)

Siidwand: Triumph des Todes, Weltgericht und Hille, die berithmten, dem
Orcagna und feinem Bruder Narde zugefchriebenen Bilder, gegen 1350, die mit
gréfter Wahrfcheinlichkeit einem Pifaner beizumeffen find, der Pifas hervorragend-
ftem bekannten Kiinftler diefer Zeit, Frane. Traini, zwar fehr verwandt, aber nod
iiberlegen ift.

Das Leben der Einfiedler in der Thebais (ca. 1360), von Vafari irrtiimlich Pietro
Lirenzetti (bei Vafari mifiverftindlich Laurati) zugelchrieben, ebenfalls von dem
grofien Pifaner.

Die drei obern Bilder der Gefthichten des h. Ranieri. Nach Vafari von Simone
da Siena, urkundlich 1377 von Andrea da Firenze vollendet.

Die drei untern Bilder der Gefchichte des h. Ranieri von Anfonio Veneziano
(1386—87).

Von Spinello Arefino drei Bilder mit den Gefchichten der hh. Ephefus und
Potitus (1391).

Francesco da Vollerra (ehemals dem Gioffo beigelegt, nach Vafaris 1. Ausg.,
danach von Sirén dem Taddeo Gaddi zugefchrieben): die vorziiglich geiftvollen Ge-
fdhichten Hiobs (feit 1370). — Soweit jeht nicht urkundlich die Meifter diefes grof-
artigen Freskenzyklus nachgewiefen find, gehéren fie (d. h. alfo der Triumph des
Todes, das jiingfte Gericht, das Leben der Einfiedler, die Auferfiehung, die Kreu-
zigung, der unglaubige Thomas und die Himmelfahrt) zwei oder drei hervor-
ragenden Kiinftlern (oder einem) um die Mitte des Trecento, die von Siena wie
von Florenz beeinflufit, offenbar aber Pifaner waren.

In 5. Francesco: das Gewélbe des Chores, mit den je zu zweien gegen-
einander {chwebenden Heiligen und den allegorifchen Figuren der Tugenden, von
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Vielleicht aber befinnt fich jemand auf andere Darftellungen des-
{clben Gegenftandes, wo die drei {chlafenden Jiinger zwar nach
allen Gefesen der verfeinerten Kunft geordnet, koloriert und be-

Taddeo Gaddi (1342). — Im Kapitelfaale die fehr zerftorten, ausgezeichneten Paflions-
{zenen des Gerini (1392); an der Dede Halbfiguren in Medaillons.

In S. Caterina, 3. Altar links, die intereffante Glorie des h. Thomas, von
dem Pifaner Francesco Traini, den Vafari Orcagnas beften Schiiler nennt (offen-
bar irrig, da Traini fchon um 1321 fertiger Kiinftler war).

In S. Martino: Fresken des 14, Jahrh. in einer Nebenkapelle redits und fiber
dem Chore der Nonnen.

Im Mufeo Civico Fr. Trainis h. Dominikus von 1345 und im Erzbifchof-
lichen Seminar die zugehdrigen vier Tafeln mit Szenen aus {feinem Leben.

Pistoja. — In 5. Francesco al Prato find in einer Kap. neben dem Chore
Fresken aus dem Marienleben, im Chore felbft Refte der Franzlegende, wohl von
Puccio Capanna, freigelegt. In der Sakriftei ist das Gewdlbe mit vier Heiligen
zwilchen guten Gurtverzierungen bemalt, etwa in der Art des Niccold di Pietro
Geini. — Der anftofiende Kapitelfaal enthdlt Fresken von verfthiedenen Hianden;
das Gewblbe ganz der Verherrlichung des h. Franziskus gewidmet; an der Haupt-
wand Chriftus em Kreuze, welches Bild in Baumzweige mit Heiligenfiguren aus-
geht ufw.

In S. Giovanni Fuorecivitas: Taddeo Gaddi, Madonnenaltar 1353,

Pomposa (Abtei bei Comacchio): grofies Weltgericht, um 1316, — folgt in der
Kompofition dem in S. Giovanni zu Florenz.

Prato. — Im Dome (Pieve) gleich links die Cappella della Cintola, ausgemalt
von Agnolo Gaddi 1365 mit dem Leben der Maria und der Gelchichte des Giirtels.
Hauptwerk der Schule. — In der Sakriftei 5. Jacopo da Todi von Anf. Vite ()

Kap. links neben dem Chore: rohe Legenden, wohl von Lorenzo di Bicdi.

Kap. rechts neben dem Chore: Leben der Maria und Gefchichten des h. Stephan;
darunter die {thon die nahende Renaiffance bekundenden feinen Fresken: Geburt
Marid, Marié Tempelgang und Predigt Stephans, angeblich von Starnina, Mafo-
linos Lehrer, die fibrigen drei feinem Schiiler Arfonio Vite zugelchrieben, beides irrig;
die drei befleren Felder gehdren einem bedeutenden Zeitgenoflen Mafaccios, von dem
die Collegiata in Empoli ein weiteres Werk, Madonnae mit Heiligen in kleinem For-
mate, belit; die {chwacheren Felder {tammen von einem Quatirocentisten Andrea
di Giusto da Firenze, deflen bezeichnete Arbeit fich im Depot der Uffizien befindet.

In S. Francesco: der ehemalige Kapitelfaal, ausgemalt von Niccolo di Pietro
Gerini, Paflion und Legenden des Matthdus und Antonius von Padua. Kreuzigung
und Dedie wohl von Lorenzo di Niccolo.

Si&dtifche Galerie: Thronende Maria von Giov. da Milano; — BAltarbild
von Agnolo Gaddi

Municipio: Fresken der Madonna und der Juftitia in der Art des Anf. Vite.

Ravenna. — S. Giovanni Ev. Gioffo: Am Gewbdlbe der 4. Kap. links in
den vier Feldern je ein Kircienvater und ein Evangelift an umfdnglichen Pulten.

Rom. — In St. Peter, an der Innenfeite der Faflade: die Navicella, urfpriing-
lich eine Kompofition Gioffos (1298), allein durch mehrmalige Erneuerung, ja ganz
neue Zufommenfeung des Mofaiks in moderne Formenbildung itberfest. Eine
alte, treuere Kopie in S. M. della Concezione (Cappuccini). — In der Stanza
Capitolare der Sakriftei: getrennte Tafeln eines bedeutenden Altarwerkes (Cibo-
rium des Kardinals Stefaneschi) von Gioifo.

In S. Giovanni in Laterano, am erften Pfeiler des rechten Seitenfchiffes: ge-
rettetes Freskofragment Gioftos, Bonifaz VIIL. die Indulgenzbulle des Jubildums von
1300 verkiindend, mit zwei Begleitern. (Stark iibermalt, die Kompofition des Ge-
{amtbildes erhalten in einer {pdteren Zeichnung der Mailénder Ambrofiana.)
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leuchtet, aber eben nur drei Schldfer in idealer Draperie find. G
Hier ift angedeutet, daff fie unter dem Beten eingefchlafen feien. Hsl
Und folcher unfterblich grofien Ziige enthalten die Werke diefer Urfi
Schule viele; aber nur wer fie fucht, wird fie finden. — Wir wollen unft
yvom einzelnen anfangen. ebe

Giottos grofies Verdienft lag aicht in einem Streben nach ide- und
aler Schénheit, worin die Sienefen (S. 667 a ff.) den Vorrang hatten, alle
oder nach Durchfithrung bis ins Wirkliche, bis in die Tdufchung, Kon
worin ihn der geringfte der Modernen iibertreffen kann, und eine
worin {chon der Bildhauer Giovanni Pifano trof feiner befchrdnkten nich
Gattung viel weiter gegangen war. Das Einzelne ift nur gerade Art
{fo weit durchgebildet, als zum Ausdrudke des Ganzen notwendig in ¢
it. Daher noch keinerlei Bezeichnung der Stoffe, aus denen die kop

Dinge beftehen, kein Unterfchied der Behandlung in Gewdndern, fier
Architektur, Fleifh ufw. Selbft das Kolorit befolgt eher eine 130.
gewifle konventionelle Skala als die Wirklichkeit. (Rote, gelbe wie
und blduliche Pferde z. B. bei Gioffo in Affifi, Vifion des feurigen geh
Wagens, und bei Gpineffo im Campofanto in Pifa; gelber Boden u. a. Nov
Das Dunkelrot vieler Liifte it nur Grundierung, von der das Blau viel
abgefallen ift.) Im ganzen it die Farbung eine lichte, wie fie das iibe
Fresko verlangt, mit nod helleren Tonen fiir die Lichtpartien; Ak

von der tiefen, eher dumpfen als durchfichtigen byzantinifchen hat
Tonweife ging man mit Redit ab. (Die delikatefte Ausfithrung fur
des Fresko iiberhaupt bei @nfonio Ueneziano, Campofanto.) Die hat
Bildung der menfdlidien Geftalt erfcheint fo weit vervoll- ein
kommnet, wie zum freien Ausdrudke der geiftigen und leiblichen chr
Bewegung dienlich ift; diefe aber wird noch nicht dargeftellt, weil det
oder wenn fie fchén und anmutig ift, fondern weil der Gegenftand fon
G T el o Y {ch
a Im Vatikan die fchon (S. 633b) genannte Sammlung dlterer Bilder im Mufeo ert
Criftiano. — Einiges audi in der Gal Corfini meé
b Siena. — Von Siena, weldes {einen befonderen Stil entwidkelte, wird weiter it
unten die Rede fein; vorldufig find hier von Florentiner Meiftern zu nennen: Ab
c Spinellos Fresken im Pal. Pubblico, Sala di Balia: Gefchicaten des Kaifers Gi
Friedrich Barbarofflo und des Papftes Alexander IIL Der Eintritt des Papites, 1
weldiem der Kaifer den Ziigel fihrt, it eines der beften Zeremonienbilder aus ha
Giottos Schule; fiir einige der fibrigen Szenen it weniger gut zu ftehen; der Refl
vollends das Wetk eines untergeordneten Malers (1407—8). a5
d In der Akademie zu Siena eine thronende Maria mit Engeln von Taddeo
Gaddi (1355, aus S.Piero a Megognano) und ein paar kleine Tafeln Spinellos, Ber- 2]
nardo Daddis u. a., fowie ein Tod der Maria, welde die Giottesken als Komponiften, ge
verglichen mit deun Sienefen, in ihrer ganzen Uberlegenheit erfdieinen laffen. Ki
e Terni. — In S. Francesco (Kap. r. vom Chore) find die Fresken der leften atu
Dinge, um 1400, inhaltlich intereffant. B
f Turin. — Kgl. Galerie: Bernardo Daddi, Kronung Marid. R
g Volterra. — In der Compagnia di S. Croce die bez. Kreuzeslegende von

i C. Cennini. — Im Municipio Verkiindigung mit Heiligen (von Fr.da Volterra?). fiil
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fie verlangt. (Die bedeutendfte Menge naditer Figuren in der
Héolle des Campofanto 1afit einen Naturalismus erkennen, deffen
Urfprung bei Giovanni Pifano zu fuchen {ein méchte. Ahnlich, doch
unfreier, die Gelchichte der erften Menfchen, von Piefro di Puccio,
ebenda.) Der Typus der Kopfe ift wohl bei den einzelnen Malern
und innerhalb ihrer Bilder nach den Gegeniftdnden ein verfchiedener,
allein doch ungleich mehr derfelbe, als bei Spatern, die durch
Kontrafte und pfychologifche Abftufung wirkten. Groffo felbft hat
einen durchgehenden, kenntlichen Typus bei Mdnnern und Frauen,
nicht unangenehm, aber ohne Reiz. (Ein Normalbild fiir {eine
Art der Formengebung und des Ausdrudses ift die grofie Madonna
in der florentinifchen Akademie, vorziiglid in betreff der Profil-
kopfe der Engel; auBlerdem das Bild in S. Croce. Er individuali-
Gert Faft am meiften in feiner Hauptarbeit, den Fresken der Arena,
1305—7.) Bei beiden Gadd: kehrt das ftarke Kinn faft regelmdfig
wieder (Capp. Baroncelli und Chor in S. Croce); 72ardo 0i Cione
geht zuerft auf eigentliche Holdfeligkeit aus (Capp. Strozzi in S. M.
Novella). Das Individualifieren ift bald leifer, bald nachdriidilicher;
vielleidht am abfichtlichften bei @nf. Ueneziano. SGpinetlo, der
iiberhaupt oft roh zeichnet und an den Stellen, an denen kein
Akzent liegt, fich auch bis in die &uBerfte Flauheit gehen ldfit,
hat in feinen Kopfen am wenigften Einnehmendes. — Der Sinn
fur Schénheit, fiir Melodie, konnte man fagen, konzentriert fich
hauptfichlich in der Gewandung, die bei den heiligen Perfonen
eine weflentlich ideale ift, fo wie das Mittelalter fie aus der alt-
diriftlichen Tradition iibernommen hatte. Sie ift nicht nur der
deutliche und notwendige Ausdrud der Haltung und Bewegung,
{ondern fie hat noch ihre befondere, oft uniibertreffliche Linien-
{chénheit, die den Ausdrud des Wiirdigen und Heiligen wefentlich
erhoht. (Das Abendmahl im ehemaligen Refektorium von S. Croce
méchte wohl das Vollkommenfte enthalten.) Charakteriftifch ift
fiir Gioffo felbft und feine ndditen Schiiler der gradlinige untere
Abfchlul der Gewdnder, wihrend fowohl die Sienefen, als audh die
Giottesken am Ende des Jahrhunderts mehr und mehr der Lieb-
haberei fiir gefchwungene Endmotive der Gewandung nachgehen.

Der Raum ift durchgéngig ideal gedacht und (nicht etwa wegen
der . Kindheit der Kunft®, die ja hier die groften Aufgaben 16ft)
mehr angedeutet, als in den Verhdltniffen der Wirklichkeit ge-
geben. Die Maler wuflten recht wohl, daff unter fo kleinbogigen
Kirchenhallen, zwifchen {o niedrigen Stadtmauern, Pforten, Baumen,
quf einem fo fteilen Erdboden ufw. keine folchen Menfchen fich
bewegen konnten, wie die ihrigen find?). Allein fie gaben, was

1 Es herr{cht beziiglich der Perfpektive ein ricitiges Gefiithl fiir die Linien-
fihrung, es fehlt jedoch die Kenntnis der Gefefe, namentlich iiher die Notwendig-
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zur Verdeutlichung des Vorganges diente, und diefes anfpruchslos
und {hén (der Dom von Florenz als Symbol einer Kirche, Capp.
degli Spagnuoli), meift in Linien, die mit der Einrahmung des
ganzen Gemdldes zufammenftimmten; auch z. B. die Pflanzen und
Biume in gerader Reihe (Capp. degli Spagnuoli; Trionfo della
Morte im Campofanto); die Felfen abgeftuft zur Erzwediung ver-
{chiedener Pléne, und f{chroff gefcharft zur Trennung verlchiedener
Ereigniffe (in dem leftgenannten Bilde; merkwiirdig kontraftiert
dafelbft der unverkiirzte, raumlos dargeftellte Teppich unter der
Gruppe im Garten mit dem fchon naturwahr dargeftellten Fuf3-
boden unter der Reitergruppe).?) — Aber noch in einem anderen
Sinne ift das Raumgefiihl ein ideales. Der Raum ift ndmlich bei
Giotto dazu vorhanden, um mdoglichft mit reichem Leben aus-
gefiillt zu werden, nicht um felber malerifch mitzuwirken; er gilt
durchaus nur als Schauplatz. Wie fchon bei Giovanni Pifano, fo
wird eben hier jeder Vorgang in einer mdglichft grofien Anzahl
von Figuren entwidkelt oder gefpiegelt, neben denen die Neben-
fachen fchon rdumlich nicht aufkommen konnen. Die Schule hat
fo viel vom Beften vorritig, dafl fie mit ihrem Reicitume nicht
wohin weifl und des Untergeordneten nicht zu bediirfen glaubt.
Endlidh lebt fie in einem innigen Verhdltnifle zur Architektur, die
ihr dafiir eine ganz andere Freiheit, zumal gréfiere Flachen ge-
wahrt als im Norden. Bei der Verzierung der Gewdlberippen,
bei ihrer Einrahmung mit Ornamenten und Halbfiguren arbeiten
Maler und Baumeifter fo zufammen, dafl fie eine Perfon zu {ein
{dheinen. — In den Gewdlbemalereien ift, beildufig gelagt, nodh
von keiner Art illufiondrer Verkiirzung die Rede. (Incoronata in
Neapel; der Meifter fiillt die zufommenlaufenden Winkel feiner
acht Dreiedifelder hier jedesmal mit einem {chwebenden Engel
aus, deflen Goldgewand gut zu dem dunkelblauen Grunde ftimmt.)

Auf diefen Vorausfegungen beruht nun die ganz neue Auf-
faffung der Charaktere und der Tatfadien, die das grofle
Verdienft der Schule ausmacht. In der Intention ift fie nicht hei-
liger, erhabener, als die Byzantiner auch waren, die ja gern in
ihren Mumiengeftalten das Uberfinnliche und Ewige ausgefprochen
hétten. Allein fie bringt diefe Intention dem Befchauer unendlich
ndher, indem fie fie mit einem durchaus neu gefchaffenen, leben-
digen Ausdrudc bekleidet. Schon ihren Einzelgeftalten, etwa den

keit der Annahme einer beftimmten Entfernung des Befchauers vom Bilde, mit
deren Entdediung erft die Meifter des 15. Jahrh. eine bewuBite richtige perfpek-
tivifche Zeichnung ermdglichten.

2) Es ift eine Eigentiimlichkeit der Sienefen, alle Stofmufter, in denen fie be-
{ondere Zierlichkeit entwidseln, riidifichtslos gegen Perfpektive und Modellierung
flach aufzuzeichnen oder gar mit Modeln in den Kreidegrund einzupreffen.
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Giotto: Auffafflung, Erzdhlungsweife. 653

Evangeliften in den vier Kappen eines Gewdélbes (z. B. Madonnen-
kapelle im Dome von Prato ulw.) geniigt jett nicht mehr sym-
metrifche Stellung, Budh und Attribut; der hohe Charakter des
Darzuftellenden driidkt fich in der lebensvollen und wiirdigen
Wendung der Geftalt und des Hauptes, in den bedeutenden Ziigen,
in der freien und doch fo feierlich wallenden Gewandung aus.
Wie foll man z. B. den Johannes gréfier faffen, als diefe Schule
zu tun pflegt, — ein hochbejahrter Greis, in tiefem Sinnen vor
fich hinblidtend, indem fein Adler {cheu zu ihm emporfieht?

Ehe von den gréfieren Kompofitionen die Rede ift, mufl zuge-
ftanden werden, dafd die Motive des Einzelnen und des Ganzen
in diefer Schule {ich gerade fo wiederholen wie in der antiken
Kunft. (Man vergleiche z. B. die drei Leben der Maria in der Capp.
Baroncelli zu S. Croce, im Chore der Sakriftei ebenda, und in
der Madonnenkapelle des Domes von Prato.) Die Maler find
deshalb keine Plagiatoren und einer von ihnen hat auch den
andern gewif nicht dafiir gehalten; es war gemeinfames Schulgut,
das jeder nach Krdften reproduzierte, nicht knechtifch, fondern
lebendig und mit freien Zutaten. Kircien und Klofter verlangten
die ihnen bekannte und keine andere Erzahlungsweife der Palfion,
des Lebens der Maria, der Gefchichten des h. Franziskus ufw.
Sie verlangten von dem Kiinftler nocdh nicht feine geniale Sub-
jektivitat, fondern die Sache; es kam auf das Deutliche und Schone,
nicht auf das Eigentiimliche an. Daneben aber blieb, wie wir
bald fehen werden, noch ein reiches grofies Feld fiir freie Auf-
gaben im Sinne jenes Jahrhunderts offen.

Von Gioffo felbft ging ein Strom von Erfindung und Neu-
{chopfung aus. Vielleichit hat kein anderer Maler feine Kunft fo
ganzlich umgeftaltet und neu orientiert hinterlaflen wie er.

Sein Jugendwerk, die Fresken in S. M. dell’ Arena zu Pa-
dua (um 1305—7), {find fir ihn und die ganz neue Gefchichtsdar-
ftellung der Schule in befonderem Grade bezeichnend. Jeder Tat-
{fache ift ihre bedeutendfte Seite abgewonnen, um auf diefe die
Darftellung zu bauen. Wir wdhlen nur einige irdifche, zum Teile
alltdgliche Vorgdnge; ihr Wert liegt in dem, was fich von felbft
zu verftehen f[cheint, bei feinen byzantinifch beeinflufiten Vor-
gangern aber fich noch nicht von felbft verftand und nicht vor-
handen ift.

Die tief in fich verfunkene Trauer: Joachim bei den Hirten;

er kommt zu ihnen gewandelt wie im Traume. — Der liebevolle
Empfang: Joachims Heimkehr zu Anna, die feinen Kopf ganz an-
mutig mit beiden Héanden faf$t und ihn kiiffit. — Das Harren mit

tieffter Erregung: die vor dem Altare knieenden Freier der h. Jung-
frau, teils in flehendem Gebete, teils in der héchften Spannung,
Burdthardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 42
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die wiirdevollite Gruppe ohne allen duflerlichen Affekt. — Das
ftumme Fragen und Erraten: die wundervolle Gruppe der Heim-
fuchung. — Die geteilte Handlung der mittleren Figur in der Auf-
erwediung des Lazarus: noch firedst deriDargeftellte die redite
Hand gegen Chriftus, dem er fich unmittelbar vorher flehend zu-
gewandt haben wird; jest mit der Gebdrde der hodiften Auf-
regung wendet er fich gegen I,azarus. — Der geheime Auftrag:
die Unterhandlung des Judas mit dem Priefter, deflen beide Hénde
(wie bei Giotto fo oft) zu fprechen f{cheinen. — Der Hohn: in der
Gruppe der Verfpottung; befonders meifterhaft der heudhlerifch
gebiidst fich Nahende. — Die hohe Mafligung alles Pathetifchen:
in der Gruppe unter dem Kreuze lehnt Maria, zwar ohnmdcdhtig,
aber noch ftehend, in den Armen der Thrigen; was diefe bekiim-
mert, ift nicht (wie bei den Malern des 17. Jahrh)) die Ohnmadt
an fich, fondern der gewaltige Simerz. — Ein Dialog in Gebdrden:
die Soldaten mit Chrifti Mantel; man glaubt ihre Worte zu ver-
nehmen. — Die Klage um den toten Chriftus ift ohne irgend einen
Zug der Grimafle gegeben; der Leicnam ift gleichfam ganz in
Liebe und Schmerz eingehiillt; Scultern und Riidten liegen auf
den Knieen der ihn umarmenden Mutter; eine heilige Frau ftiitst
fein Haupt, eine hebt feine rechte, eine feine linke Hand empor;
Magdalena, die Biiflerin, auf der Erde figend, hdlt und befchaut
feine Fiifle. — Uberall find die Kaufalitdten héher und geiftiger
gegriffen als bei vielen der Grofiten unter allen, die nach ithm
kamen. Man fehe, wie der (dhwadiere Meifter der Wandbilder
im Chore fiber das Ziel gefchoffen hat: bei Marid Himmelfahrt
(Hirzen die Apoftel zur Erde, nicht fowohl aus Andacht, als ge-
troffen von den Strahlen, die von der Glorie ausgehen.

Was hier an einem monumentalen Werke erften Ranges groff
erfcheint, it es nicht minder an den kleinen, faft {fkizzenhaften
Gefchichten Chrifti und des h. Franziskus in der Akademie von

a Florenz, von den Sakrifteifchrdnken in S. Croce ftammend. Auch
hier wird man die pragnantefte Erzdhlung in den geiftvollen Ziigen
antreffen. (Ausgefithrt, wohl aud erfunden von Taddeo Gaddi)

Mit der Intention, diefe unfterblichen Gedanken zu finden, muff
der Befchauer an Giottos Schopfungen herantreten. Die Schule
hat fie von ihm ererbt und weiter verwertet. Wo fie aber mit
einer fo glorreichen Unmittelbarkeit zu uns reden, wie z B. in
den eben genannten Fresken und in dem Abendmahle des Re-
fektoriums von S. Croce, da fiithlen wir uns in Gegenwart des
Meifters felbit.

Die Anwefenden, die aufler den Handelnden die einzelnen
Szenen beleben, find keine miifligen Fillfiguren, wie fie die {patere
Kunft oft aus rein malerifdher Abfidit, um das Auge zu vergniigen,
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Das hinzugetan hat, fondern immer wefentliche Mittel der Verdeut-
im- lichung, Reflexe, ohne welcde die Handlung weniger {prechend
Lut- ware. Man fehe in der Kap. Peruzzi zu 8. Croce die Auf-a
dute erftehung des Evangeliften Johannes von Groffo: hier wird das
e Wunder erft wirklich durch das mit voller dramatifcher Gréfie
luf- gegebene Verhalten der entfetsten und erftaunten Zulchauer. Gegen-
rag: iiber, in der Gefchichte des Tdufers, erhdalt die Szene, wo fein
inde Haupt gebracit wird, ihre ganze Gewalt erft durch die beiden
der Zufchauer, die fich voll innern Grauens aneinanderfchlieflen. —
rifch Hundert anderer Beifpiele zu gefchweigen.
hen: Bisweilen treten auch einzelne Figuren und Gruppen aus der
htig, Handlung heraus, indem fie nur dazu beftimmt find, eine Ortlich-
Gm- keit oder Exiftenz zu verfinnlichen; im Grunde find es reine
watt  Genrefiguren. So der Fifher in Gioffos Navicella (Vorhalle
den: von St. Peter), obfchon man diefen aud als fymbolilches Gegen- b

ver- bild zu dem rechts {tehenden Chriftus auffaffen kann; eine ganze
inen Fifcher{zene bei @nfonio Veneziano (Campofanto, Geldh. des h. ¢
1z in Ranieri, an der Dedte der Spanifchen Kapelle u. dgl. m.). Ja,
. auf  der Campofanto enthdlt in dem ,Leben der Einfiedler“ eine grofie
ftitt  chronikartige Zufammenftellung einzelner Ziige, von denen man
1por;  gerade die beften, am glidklichften gerundeten, als Genre be-
haut  zeidmen kann (vgl. S. 648g); es find die Motive des Ruhens,
tiger  figenden Arbeitens, ruhigen Redens, Fifchens ufw. Diefen war
ihm der Pifaner Exiftenzmaler viel befler gewadhfen, als denen, worin
ilder  es aquf erhéhten momentanen Ausdruds ankam.
fahrt Die Szenen des hohern Pathos fiberfchreiten bisweilen das
i ge-  wahre Maf8, wie n@mentlich einige Paffionsbilder zeigen. Die
riatfelhafte Kompofition im Campofanto, die dem fog. Buffal- d
grol. maco (Buonamico Criftofani, f. S. 648 g) beigelegt wird, enthdlt
aften  zwifchen herrlichen Gruppen von Anwefenden die karikiert {chmerz-
> von liche Gruppe der ohnmddhtig finkenden Maria und ihrer Be-
ARuch  gleiterinnen: einer der Henker holt mit gewaltfam ausgefpreizter
Zugen  Stellung aus, dem boéfen Schddher die Glieder zu zerfchmettern.
addi) Die wiirdigite und an fchonen Ziigen reichite giotteske Kreuzigung
,muf  mddite die in der Capp.degli Spagnuoli fein; (einer der be- e
Schule  deutendften Paffionszyklen {iberhaupt war der im Kapitelfaale von
r mit 8. Francesco zu Pifa). f
B. in Sonft tritt die innere Erregung oft bewunderungswiirdig wahr
s Re- und {hén zutage. Man fehe (Campofanto, von Frarnc. da Vot~ g
rt des  ferra) die Gebdrde edlen Vorwurfes, mit der Hiob zu Gott fpricht,
indem er auf die verlornen Herden hinweift; oder die Innigkeit,
zelnen  mit welcher S. Ranieri (in der obern Bilderreihe) fein Geliibde
sdtere bei dem heiligen Monche ablegt. Das Gewaltigfte im Affekte hat
aiigen, wohl der Meifter des Trionfo della Morte (Campofanto) ge- h

42*
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leiftet in der Gruppe der Kriippel und Bettler, die vergebens nach na
dem erléfenden Tode fchreien; ihre parallele Gebdrde mit den fid
verftimmelten Armen wirkt hier, verbunden mit dem Ausdrudie (Fl
ihrer Ziige, hochbedeutend. Es it einer der Fille, da auch das ift
Widrige vollkommen kunftberechtigt erfcheint. Nur fo erhielt die tic
Gruppe im Garten ihren deutlichen Sinn als Gegenfat; fie ift; bei-
laufig gefagt, das ausgefiihrtefte weltliche Exiftenzbild des goti- ha
{chen Stiles, eine Ausfithrung deflen, was die Miniaturen unferer fy1
Minnefingerhand(chriften nur erft als Andeutung geben; doch {caon ra
mit einem deutlichen Anklange an Boccaccio. In der Gruppe der Ve
Reiter ift der tiefe Schauder vor den drei Leichen uniibertrefflich ge
{thén dargeftellt in dem behutiamen Herannahen, Uberbeugen, es
Sichzuriidshalten; zugleich malerifch eine vorziigliche Kompofition. an
4 — An einfachern Aufgaben zeigt z. B.in der Sakriftei von 5. Mi- er:
niato bei Florenz Spineffo feine herbe Grofie. Es find die oft un
gemalten Gefchichten des h. Benedikt, hier auf ihren einfachiten br
Ausdruds zuriidgefithrt. Madit und ruhige Autoritat lieflen fich fei
kqum treffender darftellen, als hier in Gebdrde und Geftalt des fel
heiligen Abtes durciweg gefdhieht; auch die Verfithrung und die in
Bufie des jungen Méndhes, die Demiitigung des Gotenkonigs, die bl
Gruppe der Méndie um den vom Teufel in Befi genommenen W
Stein gehdren zu den geiftvollifen Gedanken der florentinifchen hu
Scule. Vieles andere ift dagegen flichtig gedadnt und roh ge-
gegeben (iberdies betrachtlich iibermalt). Ein zweites bedeuten- fe!
des Denkmal von Spinellos Kénnen find die Fresken des Kirc- de
b leins S. Caterina a Antella (bei Bagno di Ripoli, mit Szenen {a

aus der Legende der Heiligen). . Fu
Je nadh der Aufgabe erfchopfen diefe Maler bisweilen das Mog- un

lihe in edler und geiftvoller Auflerung der Seelenbewegung. de
Ich glaube nicht, dafy die Szene des Auferftandenen, der feine ng
Wundmale zeigt, jemals wieder {o vollkommen gedacht worden de
ift, als in der nur ftiidsweife erhaltenen Gruppe des fog. Buffal- or
¢ maco (Campofanto). Statt des einen Thomas find es mehrere fe!
Jiinger, die den Auferftandenen wiedererkennen und feine Wunden Wi
verehrend, anbetend, voll zdrtlicher Teilnahme betrachten; zugleich w

bilden fie eine der {honftgeordneten Gruppen der Schule. (Man ni
vergleihe damit Guercinos trefflich gemaltes und dabei fo roh ¢l
empfundenes Bild in der vatikanifchen Galerie.) Auch in der zu- M
néachft folgenden Himmelfahrt hat die ftirkfte Ubermalung die %
(honen alten Gedanken nicht gdnzlich zerftéren konnen; noch find  de
die Apoftel kenntlich geteilt zwilchen Augenblendung, Erftaunen, ift
Beteuerung und hingebender Anbetung. Wenn man aber wiflen

will, mit wie wenigem fich ein grofSer, fiir jene Zeit erfchiitternder  9¢
Eindruds hervorbringen liefl, fo betracite man in der Incoro-  fit
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ach nata zu Neapel das ,Sakrament der Buffie“; falt entfetst wendet g
den Gch der Priefter von der beichtenden Frau ab, wdhrend die BiifSer
1dze (Flagellanten) verhiillt und gebiidit von dannen ziehen. Uberhaupt
das ift die Incoronata in diefer Beziehung durchgdngig eines der wich-
die tigften Denkmudler.

bei- Die Darftellung des Himmlifchen, Heiligen, Uberfinnlichen
oti- hat noch ganz diefelbe Grundlage wie zur byzantinifchen Zeit; in
arer fymmetrifcher Gruppierung und Haltung, ganz ernft und ruhig,
hon ragt es in die irdifchen Vorgdnge herab, als etwas fich von felbit
der Verftehendes, dem noch der volle, auch apoI{alyphIdm Glaube ent-
‘lich geucn‘m‘nmt bei der idealen Betraditungsweife des Raumes findet
gen, es auch duferlich von felbft feine Stelle. (Erft das 15. Jahrh. fing
tion. an, den Himmel durch Wolkenfchichten raumlich zu erklaren, und
Mi- erft Correggio gibt den Wolken jenen beftimmten kubifchen Inhalt

oft und Konfiftenzgrad, der fie zur ganz ortlich berechenbaren Unter-
ten bringung von Engeln und Heiligen geeignet madt.) Es find die
{ih {eit der altchriftlichen Zeit kunftiiblichen Gedanken, die in jeder,
des felbft in verfchrumpft byzantinifcher Form imponieren, hier aber
| die in {choner Verjiingung auftreten. Das, was {o lange Jahrhunderte
, die blofie Andeutung qm.-;fun war, gewinnt endlich eine erhabene
enen Wirklichkeit, foweit eine folche iiberhaupt im Sinne des Jahr-
(chen hunderts lag.

ge- Tier mufl vorldufig von den Weltgerichtsbildern die Rede
iten- fein. Es hatten {chon lange, auch im Orient, folche exiftiert, ehe
irch- der unbekannte Kiinftler (Frane. Craini?) dasjenige im Campo-b
enen fanto malte. Allein bei thm erft ift der Richter nicht bloff eine

Funktion, fondern ein perfonlicher Charakter, dem die Wendung

ViGg- und die beriihmte Gebdrde ein impofantes Leben verleihen. Der
ung. damalige Glaube wies bereits der Madonna eine fiirbittende Teil-
{eine nahme beim Weltgerichte an; der Maler gab ihr denfelben man-
yrden delférmigen Heiligenfchein (’\mndmla} wie Chriftus; ihre Unter-
fFal- ordnung wird nur dadurch angedeutet, dafl ihre Stellung der
hrere feinigen faft parallel folgt. Die Apoftel find keine bloffen An-
mden wefenden mehr, fondern fie nehmen den ftarkften inneren Anteil;
gleich wﬁr i’chcx_l fie trauernd, erfchrodken auf den Richter hinblidkend,
(Man rus,dm'qeidﬂag“n in fich gekehrt, auch miteinander redend. Sogar
o roh  eciner der Engelherolde kauert furchtfam auf einer Wolke, den
Pl Mund mit der Hand verdedsend. Hodft energilch vollziehen dann

g die unten fiinf Erzengel das Gelchdft des Seelen{cheidens; in den bei-
h find den, welde die Heriiberftrebenden in die Hdlle zuriididrdngen,
wunen, it die herbfte Wirkung beabfichtigt und erreicht.
wiflen Auch bloflie Glorien find bei diefer Schule immer hochit be-
rndet achtenswert. Die ererbte Symmetrie in der Haltung der Haupt-
.oro- fHgur und der Engelfcharen wird mehr oder weniger beibehalten,
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aber mit grandiofem Leben durchdrungen. Man kann nichts Eigen-
o timlicheres fehen, als (Campofanto, Gefch. des Hiob) die Er-
fcheinung Gottes in ovaler Glorie mit fechs Engeln iiber einer
Landfchaft mit griimem Meere, gelber Erde und rotem (ehemals
blauem) Himmel; Satan tritt auf einen Fels in Gottes Ndbhe.
Kein Effekt des Lichtes und des Raumes konnte den echten, grof’-
artigen Charakter diefer Theophanie irgend erhohen.

Oder (ebenda iiber dem oftlichen Eingange der Siidwand) Maria
Himmelfahrt: drei Engel auf jeder Seite, und zwei ftdrkere, mann-
lidie Engel unten tragen und halten den Rand der Mandorla, in
der die Jungfrau ihrem Sohne entgegen{chwebt. Glaubt man
ihr nicht viel eher, dafl fie wirklich {chwebe und ein iiberirdifches
Dafein habe, als jenen zahlreichen Madonnen der letzten Jahr-
hunderte auf den mit zerftreuten Engeln befdten Wolkenhaufen,
mit Lichteffekt und Untenficht? — Das Schweben wird aber iiber-
dies in der Schule Giottos nicht felten {fo anmutig und feierlich
dargeftellt, dafl man die vollendete Kunftepoche vor fich zu haben
glaubt. Es find im Weltgericate (Campofanto) zwei Engel, die
bis auf Luca della Robbia und Raffael {chwerlich mehr ihres-
gleichen haben.

Aufer den biblifchen und legendarifchen Stoffen erging fich
aber die Schule nodh in freien, grofien fy mbolifch-allegorifchen
Bildern und Bilderkreifen. Sie hing dabei, wie oben bei Anlafl
der Skulptur (S. 412 f) angedeutet wurde, von einer gelehrten lite-
rarifchen und poetifchen Bildung ab, die den ftarkeren Teil bildete
und durch einen Genius wie Dante reprdfentiert war. Schon bei
dem grofien Dichter aber darf man fich wohl fragen, ob er durch
feine Symbolik oder troty ihrer grof ift. Diese Symbolik war
nicht durch und mit Dichtung und Kunft entftanden, wie im Alter-
tume, fondern Dichtung und Kunft mufiten fich ihr bequemen. Bei
Dante freilich liegt alles untrennbar durch- und ineinander; er ift
ebenfo {ehr Gelehrter und Theolog wie Dichter. Der Kiinftler da-
gegen war hier auf etwas aufier feiner Sphdre Liegendes ange-
wiefen; er mufite dienen und tat es mit heiligem Ernfte. Wir
aber find nicht verpflichtet, die Empfindungsweile einer zwar ftre-
benden, aber doch nicht harmonifchen Zeit und noch viel weniger
ihre zu einer wunderlichen Enzyklopddie geordneten Bildungs-
elemente zur Norm fiir uns felber zu machen; vielmehr muf hier
neben dem Ewigen, das jene Kunft {chuf, und dem wir ganz
folgen konnen, auch das Vergingliche und Befangene anerkannt
werden.

Die Allegorie ift zundchft die Darftellung eines abftrakten
Begriffes in men{chlicher Geftalt. Um kenntlich zu fein, mufl fie
:n Charakter und Attributen diefem Begriffe moglichft zu ent-
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{prechen fudhen; nicht immer kann man durch eine Beifchrift nach-
helfen. Idch bekenne, dafl mich von allen giottesken Allegorien
eine einzige wahrhaft ergreift, die weibliche Geftalt des Todes im
Trionfo della Morte; es ift eben keine blofle Allegorie, fondern
eine ddmonifche Mact. Die Tugenden und Lafter, wie fie z. B.
Gioffo in der Arena (untere Felder) angebracht hat, find fir uns
doch nur kulturgefchichtlich intereffante Verfuche, das Allgemeine
-u veranfchaulichen; in unferer Empfindungsweife finden fie keine
Stelle. Wer in Italien allmdhlich z. B. einige hundert Darftellungen
der vier Kardinaltugenden aus allen Epochen der dhriftlichen Kunft
durchgefehen hat, wird fich vielleicht mit mir dariiber wundern,
daB fo weniges davon im Geddchtniffe haften bleibt, wdhrend
hiftorifche Geftalten fich ihm feft einprdgen. Der Grund ift wohl
kein anderer, als daf} jene nicht durch unfere Seele, fondern nur
an unferen Augen voritbergegangen find. Die drei cariftlichen
Tugenden, Glaube, Liebe, Hoffnung, pragen {ich {chon viel fefter
ein, weil fie nicht welentlich durch duflere Attribute, fondern durch
gefteigerten Seelenausdrudk charakterifiert zu werden pflegen und
uns daher zum Nachempfinden auffordern. Die Kiinfte und Wiffen-
fchaften, in der Capp. degli Spagnuoli in grofier, vollftandiger
Reihe vorgetragen und von ihren Reprdfentanten begleitet, wiir-
den uns ohne die filen Képfe gleichgiiltig laflen; Gioffo erfetste
in f{einen Reliefs am Campanile nicht umfonft die allegorifche
Figur durch das Bild der entfprechenden Tdtigkeit. — Und woher
ftammte im Grunde die Anrequng zu diefer durch das ganze (audch
byzantinifche) Mittelalter gehenden Luft am Allegorifieren? Sie
war urfpriinglich das Refiduum der antiken Mythologie, die mit
dem Chriftentume ihre wahre Bedeutung eingebiifit hatte. Ihr
Ahn heifit Marcianus Capella und lebte im 5. Jahrh, Die Kunft
wird die Allegorie nie ganz entbehren konnen und konnte es
{hon im Altertume nicht, allein fie wird in ihren Bliitezeiten
einen nur mifligen Gebrauch davon machen und keinen geheim-
tuenden Hauptakzent darauf legen. (Vgl. die Allegorien der
Barodi{kulptur.)

Haupt{dchlich aber wird fie derartige Geftalten abgefondert
darftellen und nicht in hiftorifche Szenen hineinverfeien. (Vgl.
Raffael: Dedce der Camera della Segnatura und Saal Konftantins.)
Gioffo war kithner: er liefl fich, ohne Zweifel durch Dante, ver-
fithren, in der Unterkirche von Affifi u. a. eine wirkliche Ver-
méhlungszeremonie des. h. Franziskus und einer Figur, die die
Armut darftellt, abzufchildern; beim Dichter bleibt der Vorgang
Symbol, und der Lefer wird dariiber keinen Augenblidk getdulcht;
beim Maler wird es eben doch eine Trauung, und wenn er noch
fo viele Winke und Beziehungen ringsum aufhduft, wenn auch
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Chriftus dem h. Franz die Armut zufithrt und es dabei geflchehen
1488t, dafl zwei Buben fie miflhandeln, wenn audh ihr Linnenkleid
in Fetien geht u. dgl. m. Die Verpflichtung zur Armut als eine
Vermdhlung mit ihr zu bezeichnen, ift eine Metapher, und auf eine
{foldie darf man gar nie ein Kunftwerk bauen, weil fie als Me-
tapher d. h. ,Ubertragung auf eine neue fingierte Wirklichkeit”
:m Bilde ein notwendig falfches Refultat gibt. Wenn {patere
Kinftler z. B. die mit der Zeit an den Tag gekommene Wahrheit
datftellen wollten, fo kam dabei ein abfurdes Bild zultande wie
folgt: ein nadster, gefliigelter Greis mit Stundenglas und Hippe
dedst ein verhiilltes Weib auf! — Sobald man eben die allegorifchen
Figuren in finnliche Tatigkeit verfetjen muf}, ift ohne die Metapher
beinahe gar nichts auszurichten und mit ihr nur Widerfinniges.
ARuch die iibrigen Allegorien des Mittelgewolbes der Unterkircae
von Affifi find an fich fo barods, wie die des 17. Jahrh. Da ver-
fheucht die Bufle mit einer Geiflel die profane Liebe und {tirzt
die Unreinigkeit iiber den Fels hinab. Die Keufchheit {ist wohl-
verwahrt in einem Turme; die Reinlichkeit wdafcht nadite Leute,
und die Starke reicht das Trodsentuch dar. Der Gehorfam, von
der zweiképfigen Klugheit und der Demut begleitet, legt einem
Ménde ein Jod auf; einer der anwelenden Engel verjagt einen
Kentauren, womit der Eigenfinn (wenn nidat einfach nach der ge-
wohnlidien Auffaflung des Mittelalters die Sinnlichkeit) gemeint
#t. Ohne den tiefen Ernft Giottos, der audh hier nur das Not-
wendige und diefes fo deutlich wie méglich ohne alle verfiifiende
Koketterie ausdriidst, wiirden diefe Szenen als profan und lang-
weilig wirken.")

Die Kunft empfand das Ungeniigende aller Allegorik auch recht
wohl. Als Ergdnzung [chuf fie z B. jene meift dem Altertume
entnommenen Repréfentanten der allgemeinen Begriffe und ge-
fellte fie den Allegorien einzeln bei, wovon die genannte Capp.
degli Spagnuoli das vollitdndige Beifpiel liefert. (Auda Dante
macht von diefer Reprdfentation bekanntlich den ftarkften Ge-
brauch,) Solche Figuren, namentlich wenn fie nicht beffer filifiert
ind als bei Taddeo 8¢ Barfofo (Vorraum der Kap. des Pal. Pub-
blico in Siena), bleiben doch blofle Kuriofitdt: fie geben den
Mafftab des naiven hiftorifchen Wiflens jener Zeit, die nach Va-
lerius Maximus und andern Quellen diefer Art neue Ideale pro-
klamiert.

Ungleich widitiger und felbftdndiger als diefes buchgeborene
allegorifche Element ift in Giottos Schule das fymbolifcie. Es
gibt hohe, gewaltige Gedanken, die {ich durch keinen blofl hifto-

1) In den erften Abichnitten des Valari wird noch mancher Allegorien aus jelt
nicht mehr vorhandenen Werken umfténdliche Erwdhnung getan.
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rifchen Vorgang verfinnlichen laffen und doch grade von der Kunft
ihre hodifte Belebung verlangen. Das betreffende Kunftwerk wird
um fo ergreifender fein, je weniger Allegorie, je mehr lebendiges,
deutliches Gefchehen es enthdlt. Die kiinftlerifche Symbolik fpricht
teils gruppen- und kategorienweife, teils durch allbekannte hifto-
rifhe Charaktere. Das grofite, was von diefer Art vorhanden ift,
trigt am wenigften den Stempel der blofien fubjektiven Erfindung;
es find vielmehr grofie Zeitgedanken, die fich faft mit Gewalt der
Kunft aufdrangen.

7u diefen Gegenftdnden gehort fchon das ganze Jenfeits, obwohl
nicit unbefchrankt. Soweit das Evangelium und die Apokalyple
in ihren Weisfagungen gehen, hat die Kunft noch einen Boden,
der mit dem Hiftorifchen von gleichem Range ift. Erft mit den
einzelnen Motiven, die hieriiber hinausgehen, beginnt die freie
Symbolik. Das Weltgericht in feinen drei Abteilungen: Geridit,
Paradies und Hélle, hat in diefer Schule drei mehr oder weniger
vollitdndige Darftellungen erhalten: die (fehr zerftorte) Gioffos’)
an der Vorderwand der Arena zu Padua, die 7ardos in 5. M.
Novella und die frither Orcdagna zugefchriebene im Campo-
fanto (der untere Teil der Hélle durch {chlechte Ubermalung ftark
verdndert). Die Hélle ift an den beiden lesterwdhnten Orten mit
offenbarem Anfchlufle an Dante nach Schichten oder Bulgen ein-
geteilt, in weldhe die einzelnen Siinderklaffen nac Verdienft ein-
geordnet find. Ich iiberlaffe es einem jeden, iiber Dantes Unter-
nehmen, iiber dies eigenmdchtige Einfperren der ganzen Vor- und
Mitwelt in die verfchiedenen Behdlter feiner drei groffien Raume
zu denken, wie er will; nur mége man fich im ftillen fragen: wo
hétte er dich wohl hingetan? Es ift nicht {cawer, die ver{chiedenen
Héllenbulgen im Gedichte nachzuweilen, in die z. B. die meiften
jetigen Anbeter des Dichters felbft zu fifen kamen. Aus dem Ge-
dichte fpricht nur zu oft der Geift der unerbittlichen, unausiofchlichen
Zwietradt, der das Ungliids Italiens verfchuldet hat. Aud liegt, wie
gefagt, in dem fymbolifchen Inhalte iiberhaupt, fo {awer und kiinft-
lich er verarbeitet ift, mehr nur der kulturge{chichtliche, nicht der
poetifthe Wert der Divina Commedia. Diefer beruht wefentlich
auf der hohen plaftifthen Darftellungsweife der einzelnen Motive,
auf dem gleichmifBig grandiofen Stile, wodurch Dante der Vater
der neuen abendldndifchen Poefie geworden ift.

Die Malerei konnte fich von diefer Seite feines Wefens nur
einen Teil aneignen: das epifodifch Reizvolle fiel in den Héllen-

1) Merkwiirdigerweife ift Giotto in der Gruppierung freier als Nardo; er
gibt rioch bewegte Scharen, die ungleiche Luftentfernungen zwifchen fich haben.
Chriftus und die Apoftel find noch ohne den momentanen Ausdruds, den ihnen
Nardo verlieh. Ubrigens zeigt fich hier eine ftarke Mitwirkung von Sdiilerhinden.

a
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bildern weg, es blieb nur die Gruppierung nadster Kérper nach Ab-
teilungen als kiinftlerifch dankbares Element iibrig. In dem Bilde des
o Campofanto ift denn auch die eine Gruppe der Zufammengekauer-
ten, die aneinander nagen, von vorziiglicher Bedeutung. Das Bild
b in S. M. Novella dagegen, das Vollftdndigkeit des Hollenzyklus
bezwedst und deshalb nur kleine Figuren enthdlt, ift kiinftlerifch
foviel wie nichtig (als Gefamtkompofition, nicht in den Details).
Das Weltgericht felber bleibt von Dante frei, wie fich von {elbit
verfteht. Die Kunft des 14. Jahrh. zeigt fich hier in ihrer Be-
{chrankung grof; fie verzichtete im welentlichen darauf, das Raum-
lofe rdumlich, das Paffive korperlich und dramatifch intereflant zu
machen; in regelmdfligen Schichten von Koépfen driidkte fie dies-
feits Jubel und Seligkeit, jenfeits Jammer und Verdammnis kol-
lektiv qus; nur mdflig aber bedeutend gewdhlt find ihre Epifoden;
in dem Bilde des Campofanto ift z. B. ein Zug der echteften
Symbolik die Gruppe der von Teufelshdnden gepadsten Frauen,
weldhe die andern (nicht unwillkiirlich, fondern) als Genoffinnen
und Mitfchuldige mit fich reifien; oder die aufs hodite gefteigerte
Inbrunft des auf einer Wolke am Rande einer Reihe knieenden
Johannes d. T.; es ift richtig und {chon gedadit, dafl der Vorldufer
Chrifti an diefem hédften Akte der Madt des lesteren gerade diefen
Anteil hat. — Von der himmlifchen Gruppe ift {chon die Rede ge-
4 wefen. — In 8. M. Novella kommt eine befondere Darftellung des
Paradiefes hinzu, die durch die fiilere Schonheit ihrer Kopfe vor
den mehr finnlich energifchen des Bildes im Campofanto einen
gewiffen Vorzug hat. Der Unter{chied des {feligen Daleins gegen-
iiber dem gewaltigen Akte des Gerichtes ift dadurdh ausgedriidt,
daff die Kopfe nicht wie hier im Profile gegen Chriftus, fondern
in ganzer Anficht gegen den Befchauer gerichtet find. Mit fo leifen
Mitteln mufl diefe Kunft wirken.
Die Teufel, wo fie vorkommen (aufler den genannten Bildern
e 7. B. befonders reichlich in der Capp. degli Spagnuoli, wo
Chriftus im Limbus erfcheint), find reine Karikaturen, und Satan
{elbft am meiften. Vor lauter Teufelhaftigkeit haben fie gar nicits
Damonifches.
Von den iibrigen fymbolifchen Kompofitionen der Schule ift der
¢ Trionfo della Morte im Campofanto zu Pifa weitaus die be-
deutendfte. Sie bedarf weiterer Erlduterungen gar nicht, weil hier
der fymbolifthe Gedanke rein im Bilde aufgeht. Die Gegenfdge
fprechen in Geftalt von Gruppen fich klar genug gegeneinander
aus. Der Erfinder war auch als Kiinftler dem ganzen reichen Ge-
danken vollig gewachfen.
Dies gilt lange nicht im gleichen Mafle von dem grofifen fym-
g bolifchen Fresko des @mbrogio Lorenzeffi im Pal. Pubblico
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(Sala della Pace) zu Siena (£ S.669e) mit der Darftellung der
Folgen des guten und des tyrannifchen Regimentes; doch ift die
buchmdfBige Allegorie wenigftens mit Ziigen echter und {choner
Symbolik gemifcht.

Dagegen fehlte es den Malern der Spanifchen Kapelle
nicht an der Geftaltungskraft auch fiir das Bedeutendfte. Aufler
jener grofien allegorifchen Darftellung (linke Wand) des h. Thomas
von Aquino, der inmitten aller Wiflenfchaften und Kiinfte thront,
{thufen fie an der rechten Wand ein fymbolifches Bild: die Be-
ftimmung und Macht der Kirche auf Erden. (Das Einzelne ift in
den Handbiihern nachzufehen.) Ein iiberreiches, forgfdltig und
{hon durchgefithrtes Werk, aber vollkommen aus der Buchphan-
tafie, nicht aus der Kiinftlerphantafie entftanden, weshalb es denn
auch eines Budhes zur Erkldrung bedarf. Wie anders deutlich
und ergreifend fpricht der Trionfo della Morte! Wie anders
grofiartig hdtte fich auch das Bild der Kirche {ymbolifch geben
laffen! Freilich im Klofter von S. M. Novella hdtte fich guch ein
Orcagna einem dominikanifchen Programme aus guten Griinden
ohne Widerrede gefiigt.

Diefe theologifierende Phantafie hat noch mehr als einmal der
Kunft den echten Geftaltungstrieb verleidet. Man fehe bei Piefro
8¢ Puccio (Campofanto) Gott als Schépfer und Herrn der Welt
dargeftellt. Es ift eine riefige Figur, die einen ungeheuren Schild
mit den konzentrifchen Himmelsfphdren vor den Leib hdlt; unten
{thauen die Fiile hervor. Somit ift freilich jeder Gedanke an eine
Immanenz Gottes in der Welt befeitigt!).

Oder die Glorie des h. Thomas von Aquino, auf einem Altare
links in S. Caterina zu Pifa, von Francesco Traini. Hier follte
die geiftige Einwirkung, die der Heilige von verfchiedenen Seiten
empfangen und auf die Gldubigen ausgeiibt, fymbolifch dargeftellt
werden. Der Maler (oder fein Ratgeber) madite dies auf die

1) Wie roh aud jene grofie Zeit noch bisweilen fein konnte, zeigt das Wieder-
auftauchen der abfurdeften {ymbolifchen Notbehelfe des fritheren Mittelalters.
Nodh Spinello wagte, in einem jett untergegangenen Fresko, die vier Evangeliften
zwar als menfchliche drapierte Figuren, aber mit den Kopfen ihrer Embleme zu
malen. (Man fieht dies u. a.an der vom frithromanifchen Baue herriihrenden Ober-
{chwelle der Seitentiir von SS. Annunziate in Arezzo dargeftellt) Aud das
allzy umftdndliche Verhéltnis der Evangeliften zur Feder ift {chon ein frithmittel-
alterlicher Notbehelf, den z. B. Barfolo di Fredi in Siena wieder aufgriff (in der
dortigen Akademie): Markus {pitt feine Feder, Lukas befieht fie, Matthdus
taucht fie ein, nur Johannes {chreibt. Wer hierin tiefere Beziige findet, dem darf
man die Freude nicht verderben. Vafari lobt fogar einen h. Lukas des Buffal-
maco in der Badia di Settimo, der mit grofer Natiirlichkeit auf die Feder ge-
blafen habe, um die Tinte fliefen zu machen. Mit andern Eigenheiten ging auc
diefe von Siena auf die Peruginer iiber und kommt bei Pinturicchio von neuem
zum Vor{cheine,
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leichtefte Weife mit goldenen Strahlen ab. Von dem obew ange- g
braciten Chriftus geht je ein Strahl auf jeden der fechs Apoftel Kn
und drei auf den in der Mitte thronenden h. Thomas; von jedem Ly
Apoftel und von den weiter unten ftehenden Heiden Platon und
Ariftoteles geht je ein Strahl auf den Kopf des Thomas; von dem  pr
Buche des Thomas (der Summa) gehen viele Strahlen auf die yo
unten verfammelten Geiftlichen; mitten auf der Erde liegt ein fie
widerlegter Ketger. Das Wefentliche in diefer ganzen Darftellung gn

lie fich fchon mit dem bloflen Lineale hervorbringen. ]

Man darf es bedauern, dafl die Theologie den Kiinftlern Ge- i
dankengéinge vorfchrieb, wihrend fie aus eigenen Krdften die ge- Rc
gebenen Grundideen héher verherrlicht haben wiirden. ga

Gliidslicherweife war Gioffo felbft freier gewefen, als er in ge

a feiner Abteilung des oben genannten Gewdlbes der Unterkirde e
von Af(ifi die Glorie des h. Franziskus malte: der Heilige als' He¢
Verklirter im goldgewebten Diakonengewande, mit einer Kreuz- de
fahne, umfchwebt von Engelchéren. Dies ift echte, deutlich fprechende. e
Symbolik. Die eben erwdhnte Glorie des h. Thomas von Aquino  jer
dagegen mufite mit Allegorien vermifcht werden, weil der Triumph el
des gelehrten Heiligen iiber alle einzelnen Wiflenfchaften und K

Kiinfte zur Anfchauung kommen follte. Fii
ali

Die Schule Giottos ergeht fich nur im Fresko und nur in der vi
bewegten Handlung mit voller Freiheit und Grofle. Thre Altar- de

werke, die faft durdhaus nur ruhige Andachtsbilder {ind, geben m
einen fehr befthrénkten Begriff von ihrem Wefen, find aber fiir
die Beurteilung ihres technifchen Vermdgens (und Wollens) von  Ge
Wichtigkeit. kL
Die kunftgefchichtlich bedeutenden Altarwerke wurden bereits ge
oben genannt. Auflerdem enthdlt faft jede dltere Kirdie Toskanas M
irgend ein Stiids, und dann bilden die aus vielen Kirchen und Klo-
b ftern vereinigten in der Akademie zu Florenz eine ganze grofie
Sammlung; eine kleine Sammlung gleicher Art in der Mediceifchen  ur
c Kapelle bei S. Croce. Hier nur einige allgemeine Bemerkungen.  zu
Es handelt fich faft immer um eine thronende Madonna mit ks
Engeln und Heiligen; auflerdem kommt am eheften die Kronung de
der Maria durch Chriftus vorl). Die Heiligen ftehen teils einzeln, B¢
teils hintereinander gedrdngt feitwdrts; in der Regel durch eigene  ni
Einfaffungen, Sdulchien ufw. getrennt. Die Richtung ift meift die {te
der Dreiviertelanficht, damit die Geftalt ebenfofehr dem andach- N:

1) Himmelfahrt und Krénung der als irdifches Weib geborenen Jungfrau war
jedem einzelnen eine Gewdhr und damit ein Symbol der Unfterblichkeit. Daher ift
diefe Darftellung befonders haufig an Grébern, in Bildern von Familienkapellen ufw. Al
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Giotto und feine Schule. Altarbilder. 665

tigen Befchauer als der Jungfrau zugewandt fei; nur die vor ihr
Knieenden find ganz im Profile dargeftellt. Seitenblidte zum Be-
hufe der Abwedhfelung kommen noch nicht vor. Die Stellung
meift ruhig; nur etwa Johannes d. T. mit erhobenem Arme, als
Prediger, oder um auf das Kind hinzuweifen. Maria durcigdngig
von {chlichtem Ausdrudt, ohne irgend einen Zug befonders ge-
fteigerten Gefithles; beim Kinde der Anfang eines harmlofen Ver-
gniigens, ohne das in der Tat kein gefundes Kind ruhig fit, etwa
das Spiel mit einem Hénfling. Die Farbung ift im ganzen licht,
wie fie die Tempera verlangt. Die durchgehende Grundlage bilden
Rot, blau und Gold. (Die Kreife von Cherubskdpfen gelegentlich
ganz blau und ganz rot.) In der Gewandung find die gewirkt
gedachten Prachtmufter ungleichmdfiger angewandt als bei den
Sienefen, dafiir tritt der wiirdige und {chone Wurf viel mehr als
Hauptzweds hervor. Man kann es verfolgen, wie die Kunit an
den verhdltnismafiig wenigen Hauptmotiven mit Anitrengung
weiterbildet: es it der Mantel der thronenden Madonna, der-
jenige der auf dem einen Knie liegenden Figuren, der mit der
einen Hand aufgefafite Mantel der Stehenden, die ftramm fallen de
Kutte der Méndhe, die fchwer geftidite Dalmatika der Diakonen ufw.
Fiir die Kopfe fpricht die Schule hier ihre Abficht deutlicher aus,
als in den meiften Fresken. Wenn ich mich nicht taulche, fo tritt
viel {peziell Florentinifches im Ovale und in der Bildung der Nafe,
des Auges und des Mundes zutage. Das momentan Befeelte darf
man hier iiberhaupt noch nicht erwarten.

Die Altarftaffeln (Predellen) wiederholen fo ziemlich in ihren
Gefchichten die Kopofitionen der Fresken: fie find alfo eine Ver-
kleinerung des Grofien. In der nordifchen Kunft find fo oft um-
gekehrt die grofiern Bilder eine Vergrofferung des im kleinen als
Miniatur Gedachten.

Zur Beurteilung diefer Tofelmalerei der Nacifolger Giottos
und der Sienefen it es notwendig, fich das Ganze der Altarwerke
z1l vergegenwdrtigen, die man jeit in Galerien, Kirchen und Sa-
krifteien meift in ihre einzelnen Teile zerfplittert antrifft, — in
der Regel, weil fie bei irgend einem Umbaue der Kirche zu dem
Barodiftile der neuen Altdre als in die Breite gehendes Ganzes
nicht paffen wollten. Ganz erhaltene Beifpiele mit reicher Aus-
ftattung find felten; eines z. B. in der Akademie von B. Dadd:
Nr. 127, ein anderes in den Uffizien (Chriftus im Grabe von
Lorenzo Tonaco) zu Florenz; ein noch vollftandigeres in 5. Do-
menico in Cortona, 1440 von Cofimo Medici geftiftet. Diefes
Altarwerk eines nicht gerade bedeutenden Meifters Lorenzo, Sohn
des Piccofo 0i Piefro Gerini, hat mit dem Hauptbilde (Kronung
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Marid) noch alle feine Nebenbilder, Fries- und Giebelfiillungen,
Oberbilder, Unterfasbilder, Predellen, und an den Fldchen der
Seitentiirmchen die famtlichen Tdfeldien mit Einzelheiligen; aud
alles Architektonifhe — iiblicherweife die Nachahmung eines
Kirchenbaues — ift wohl erhalten. Hier lernt man erft erkennen,
fiir weldien Raum und fiir welchen Teil eines Gefamtwerkes z. B
Fiefole jene jetit in alle Welt zerftreuten Tafeln gemalt hat
Dafl ein Altar diefer Art, mit einer folchen Menge von Einzel-
heiten, einen ruhig-grofien Eindrudk machen folle, darf man weder
erwarten nodr verlangen.

Endlich {ind in Toskana aus dem 13. und 14. Jahrh, eine Menge
gemalter Kruzifixe, oft von koloflaler Grofle, erhalten. Sie
hingen frither, nach dem Gebrauche der katholifchen Welt, Ffrei
und hodh iiber dem Hauptaltare, mufiten aber in der Barodizeit
jenen bekannten pomphaften Architekturen mit Gemdlden weichen
und erhielten ihre Stelle z. B. iiber dem Hauptportale, neuerlich
auch in Sammlungen. (Mehrere in der Akademie zu Siena)
Man wird im ganzen finden, daff fie je dlter, defto unwiirdiger
find, mit weitausgebogenem, griinlich gefdrbtem Leibe. Erft Groff
ftellte etwas darin dar, was dem Siege iiber den Tod dhnlid
fieht. Von feiner Hand in Florenz die Kruzifixe in S. Felice
(iiber dem Bogen in der Mitte der Kirche) und in Ogniffanti;
Schulwerke in S. Croce (Sakriftei und Gang zu derfelben), in
S. Marco, S. M. Novella u. a. 0. — An den vier Enden der
Bretter insgemein Maria und Johannes, oben der Pelikan, unten
etwa Magdalena oder Stifter oder die vier Evangeliften, oder
rechts und links Sonne und Mond als Perfonen, die ihr Haupt
verhiillen; die Senkung des Hauptes Chrifti meift ganz naiv durd
{thrdge Richtung des obern Brettes verdeutlicht.

e

In der Schule von Siena, die im 13. Jahr. durch Duccio (S. 641a)
fo bedeutende Elemente der Schonheit entwidselt hatte, madht
fich im 14. Jahrh. der Einfluff Giottos auf die iiberlieferte ein-
heimifche Richtung erft fpat geltend. Die letstere gewinnt in den
der Andacht dienenden Tafelbildern, in Altarwerken und einzelnen
Fresken eine eigentiimliche Ausbildung, an der religiéfer Ernft
und Befangenheit ebenfoviel Anteil haben, wie ein ausgefprociener
Sinn fiir Scawung und Rhythmus der Linien, Farbenpradit und
ornamentale Zier an Arcitektur, Muftern der Gewdinder, Heiligen-
[theinen und Goldgriinden. Was die Florentiner riidkfichtslos der
Deutlichkeit des Ausdrudies opferten: die feierlichen Stellungen
und Korperwendungen, die anmutigen Gefichtstypen, die weich
gefhwungenen Gewandmotive, deren Linien mit den Beugungen
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der Gliedmafien gleichfam melodifch zufammenflieflen, wird hier
mit Vorliebe feftgehalten und in einer forgfdltigen miniaturartig
feinen Technik der Farbung und Modellierung dargeftellt, die mehr
auf einen {chonfarbigen Schein der Rundung, als auf Naturbeob-
acitung der Kontrafte von Licht- und Schattenfldchen ausgeht. —
Die hervorragendften Werke der giottesken Richtung laffen fiene-
fifthen Einflufl hauptfachlich in der Gefichtsbildung und in einem
Streben nach Vermittelung der gewohnten ftilifierten Stellungen,
Gebdrden und Gewandmotive mit dem neu geforderten energifchen
ABusdrudse der Handlung oder des Affektes wahrnehmen.

Der vorziiglichfte Meifter von Siena zu Giottos Zeit, Gimorne
07 Tlartino (12857 —13447), ift in Italien, auffer in Affifi, meift durch
Andachtsbilder vertreten. Die auf Vafaris Autoritat hin ihm zu-
gelchriebenen Fresken im Campofanto zu Pifa und in der Capp.
degli Spagnuoli find nicht von ihm, fondern von &ndrea da
Firenze; fie zeigen nur ihm verwandte Motive. In feinen letsten
Lebensjahren (feit 1339) arbeitete er am pdpftlichen Hofe zu
Avignon, und der giotteske Charakter der dortigen Wandmalereien
{cheint die Sage von dem urkundlich widerlegten Aufenthalte
Giottos an diefem Orte hervorgerufen zu haben. Seine Madonnen
find durch ihre Pracht und miniaturartige Feinheit, durda den
Schwung der Gewdnder und die eigentiimliche Schénheit der Ziige
wahre Juwelen der mittelalterlichien Kunft; doch gibt ihnen die
konventionelle Bildung des Auges und des Mundes, die bei Duccio
noch nicht merklich auffallt, immer etwas Befremdliches. Die oft
romantifche Auffaflung fteht dem mittelalterlichen Ritterleben nahe.
Simones grofies Fresko, die fog. ,Maefta“, von 1315, im Pal.
Pubblico zu Siena (Sala del Configlio): die Madonna, umgeben
von vielen Heiligen, deren einige den Baldachin iiber ihr tragen,
ift fo fymmetrifch und regungslos wie irgend ein Altarbild, im
einzelnen aber von einer Schonheit, nach der die Florentiner nicht
einmal geftrebt hdatten. Ebenda gegeniiber ein lebensvolles Reiter-
portrat des Guidoriccio de’ Fogliani, von 1328, leider fehr reftau-
riert. In Siena ift auflerdem fehr wahrfcheinlih das dem Lippo
Memmi zugefchriebene Bild in S. Agoftino, mit mehreren Szenen
aus dem Leben diefes Heiligen, von Simones Hand. Auflerhalb
Sienas finden fich noch die folgenden Gemdlde des Kiinftlers: im
Mufeo Criftiano des Vatikans die kleine Halbfigur des seg-
nenden Chriftus; in der Gal. Borghefe ein frithes Madonnen-
bild; in der Sammlung Stroganoff in Rom eine Maria Annun-
ziata; in Pifa Refte eines fehr vorziiglichen Altarwerkes (v. J. 1320),
fechs Tafeln im Seminario Vescovile, die fiebente im Mufeo i
Civico; in Orvieto, Mufeo Municipale, eine Madonna mit
Heiligen (1320); und ebenda ein zweites Bild, der Bifchof von Sa-
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o vona vor der Madonna knieend, — In Neapel, S. Lorenza S.1
Maggiore, 7. Kap. r., der h. Ludwig von Touloufe, der feinem  zu 1l
Bruder Robert von Neapel die Krone reicht (bald nach 1317), Flo
(Uber die Martinskapelle in der Unterkircie von A {{ifi £S.644m.,) lon
Eines der lesten von Gimone in Italien (mit Lippo Tlemmi, der. zu !

mit ihm auch fchon in AfGfi tdtig gewefen war, gemeinfam) ge-  Zeic
malten Bilder ift die grofie Verkiindigung in Florenz, erfter erfc
b Gang der Uffizien, von 1333. Qut”:l

Von feinem Schiiler Sippo TWemmi ift eine der Stadimadonna
¢ Simones faft treu nachgebildete ,Majeftas” im Pal. Pubblico von dell
San Gimignano von 1317 (von Benozzo Gozzoli reltauriert und  2zyk
ergtinzt). Siena befit noch ein ficheres Madonnenbild von ithm  das

din den Servi (im r. Quer{chiffe, iiber der Tiir zum Sakriftei- Ger
e gange). Das fiinfteilige Altarbild der Akademie (1. Saal) ift nur inte
Schulgut, aber als folches tiichtig. Reg

Von einem jiingeren Zeitgenoflen Simones, von Barna da Siena, VoI

f ift die {chéne, gut erhaltene Folge der Paffion im Dome zu San Befl
Gimignano (rechte Wand) das einzige beglaubigte Werk. Sie Refi
enthdlt fchon eine Menge naiver, genrehafter Ziige, die man fiir ZWil
eine Neuerung des Quattrocento zu halten pflegt. Ziff
Gleichfalls unter Simones Einflufle gebildet erfcheinen die Ge-  Wi€
briider Lorenzetfi, von denen uns Piefros Tatigheit urkundlich End
zwilchen 1309 und 1348 (der mutmaflichen Zeit feines Todes), thre

FAmbrogio nur durch datierte Werke aus den dreiffiger und vier- Ma
ziger Jahren bekannt ift. Sie beftimmen die Tatigkeit der fiene- gut
ilchen Malerfchule fiir ein volles Jahrhundert, da felbft noch im des
Quattrocento verfchiedene Kiinftler die Kompofitionen der Loren- Kir

zetti mehr oder weniger unfrei nachbilden. Sie find es auch, die ™%
in der fienefifchen Malerei den Charakter des Zierlichen und Saqu- U8
beren in der Zeichnung und Durchfithrung, die Pracht der Firbung In i
und der Vergoldung (mit ihrer zierlichen Mufterung) am {chdrfiten Dos
auspragen und fiir die {patere Zeit beftimmen, die darin leider Koj
mehr und mehr erftarrt. S
Dem Piefro Lorenzeffi wird als frithefte erhaltene Arbeit das Op
Altarwerk mit Szenen aus dem Leben von St. Umiltd in der Ua¢
g Akademie zu Florenz zugewiefen; datiert 1316. 1340 entftand Sie
h die bez. Madonna mit acht Engeln im Korridore der Uffizien dec
(die durch Reftauratorenhand verdnderte Jahreszahl ift nicat 1315 d_EI
vielmehr mit Beftimmtheit 1340 zu lefen). Der thronenden Ma- ©1R
i donna in der Akademie zu Siena (1339) ift eine Madonna mit
k vier Heiligen in der Pieve zu Arezzo (1320 beftellt) mindeftens Ua
1 gewadifen. In der Akademie von Siena auflerdem vier edate S.
einzelne Heilige und vier kleine Legendenizenen. In Cortone
m eine gute Madonna im Dome und ein tichtiges Kruzifix in
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nzo S. Marco; eine kleine Madonna mit Heiligen im Mufeo Poldi
nem zu Mailand; eine h. Lucia in S. Lucia tra le Rovinate zu
317).. Florenz. Das kleine Madonnenbild in S. Lucia del Gonfa-
im) lone zu Rom und die Geburt Marid in der Opera des Domes

uaan oA

der zu Siena (1342) find vielleicht als feine beften Gemdlde zu be-
ge- zeichnen, Eine Weiterbildung im Sinne manieriftifcher Ubertreibung
fley  erfahrt Pietros Kunft durch den Maler der Fresken des linken
Querfchiffarmes der Unterkirche von Affifi ({ S. 644 1). e
ynna Von Pietros Bruder @mbrogio Lorenzeffi ift uns in der Sdla
von  della Pace des Pal. Pubblico zu Siena ein intereflanter Fresken- f

und  zyklus (1337—43) erhalten, drei grofie fymbolifche Kompofitionen:
thm  das berithmte ,Regiment® (von Siena) mit einer Allegorie quf die
ftei. Geredtigkeitspflege (die Prozeffion der Stadtdlteften bietet eine
-nur intereflante Portrédtreihe); die Folgen des guten und des {chlechten
Regimentes mit zahlreichen genrehaften Szenen (faft verldicht).
ena. Von den Fresken in S. Francesco ift nur die Darftellung der g
San Beftdtigung des Ordens durch den Papft von Ambrogio felbft; der
Sie.  Reft ift Schularbeit. Von feinen Tafelbildern méchte eine Madonna
, fur zwifthen der h. Magdalena und der h. Dorothea in der Akademie h
zu Siena fein fritheftes Bild fein. Eine Pieta ebenda ift fo haufig
Ge- wiederholt, daff allein die Akademie drei Wiederholungen vom i
dlida. Ende des Trecento aufweift. Ein Hauptwerk frither Zeit ift die
des), thronende Madonna mit zahlreidien Heiligen und Engeln in Maffa k
vier- Maritima. — Die Akademie in Florenz befit vier befonders
‘ene. gute Bildchen aus etwas fpdterer Zeit, Gefchichten aus dem Leben
f im  des h. Nikolaus, Predellen des Altarbildes aus S. Procolo, weldhe
yren.  Kirche Ambrogio 1332—35 mit Fresken ausmalte. Das grofie Ge-
, die mdlde der Darftellung im Tempel ebenda (datiert 1342) ift das
Squ- aus S. Crescenzio ftammende Altarwerk, das fiir verloren galt.
bung In Siena in der Akademie die unter dem Namen Madonna de’ m
cfften  Donzelli bekannte Verkiindigung (1344), leider fehr {chadhaft, der
eider KopfdesEngels antikifierend; eine kleine Madonna mitHeiligen und
zwei Halbfiguren von Heiligen. In Siena ferner: vier Heilige in der
t das Overa, gleichfalls in halber Figur, eine Madonnain S.Francesco n
. der und — fehr befchddigt — ein Madonnenbild im Monaftero vor o
‘tand  Siena, die Fresken der Kirche von S. Galgano und die 1908 aufge- p
sien dedsteninder Sienefer Dom{fakriftei. Auch die grofiartige Figur q
1315, der Juftitia im Fuflboden des Domes zu Siena darf wohl auf
. Ma- ¢ine Zeichnung von A. Lorenzetti zuriidkgefithrt werden.
qind Von einem der erften Nadifolger der Lorenzetti, von @&ndrea
oftens UVanni (1320—1414), ift das einzige bedeutende Werk der Altar in
echte O+ Stefano zu Siena; von trefflicher Erhaltung, auch in ders
tona reidien Einrahmung (die Predella von Giov. 07 Paofo). Auflerdem
¢y in 1nSS8.Chiodi eine Madonna, in der Akademie eine Kreuzigung t
Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. II, 3. Malerei 43
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a mit zwei Heiligen, im Pal. Saracini eine Verkiindigung in zwei
Tafeln. — Der jiingere Bippo Uanni (nachweisbar 1350—767) ift
b der Maler einer wenig bedeutenden Verkiindigung im Klofter
von S. Domenico; dhnlich eine Verkiindigung unter Lorenzettis
¢ Namen im Pal. Pubblico und eine Himmelfahrt, nach einer
d Kompofition Lorenzettis, in Monte Oliveto vor San Gimi-
gnano. — Von Ambrogios Schiiler Paofo 07 Taeftro Peri urkund-
e lich die allegorifchen Fresken in Lecceto vor Siena (1343).

Das Ende diefer halb vom Geifte Giottos berithrten Malweile
zieht fich mit Barfofo 07 Fredi (1330—1410) und feinen Sdiilern
Taddeo 07 Barfofo (c. 1363—1422) und Domenico 0i Bartolo (bis
1449) bis weit in das 15. Jahrh. hinein. Ihre Andachtsbilder

f(Akademie zu Siena, auch in der Pinakothek zu Perugia]
zehren befonders von der Infpiration der Lorenzetti, wenn fie aud
{cheinbar reicher find. Taddeos Fresken in der obern Kapelle des

g Pal. Pubblico find nicht befler als giotteskes Mittelgut; die vor
dem Gitter (grofie Mdnner des Altertums, Planetengottheiten ufw)
nicht einmal diefes. Bedeutender find feine die Schopfung dar-
ftellenden Fresken im Dome zu San Gimgnano (L. Seiten{chiff)
{fein Altarbild im Dome zu Pienza, die Wandbilder im Mittel-
k {chiffe derfelben Kirche und befonders die Freskenrefte in 5. Fran-
cesco zu Pifa (Sakriftei), wobei die eigentiimliche Kompofition
der zum Befuche der Maria herbeifchwebenden Apoftel befonders
bemerkenswert ift. Eine grofie Altartafel von ihm (Tod, Himmel-
fahrt und Krénung der Maria) im Dome zu Montepulciang
iiber dem Eingange. Ein dem Bearfofo verwandter geringerer
m Kiinftler it Luca 6i Tommeé (Akademie, v. 1367 u.{. f). Mi
Domenico i Barfolo bricht der Stil um, und der Realismus des

n 15, Jahrh. dringt ein (Fresken im Ospedale, 1440—44 zufammer
mit Priamo deffa Quercia gemalt), doch einftweilen nur ftelien-
weile, fo dafl fich daneben noch die alte Auffaflung und fehr viel von
der alten Detailbildung behauptet. Die Meifter diefes wunderlid

o archaiftifchen Stiles (Akademie): Glovanni di Paolo (14037 —82)
Piefro 07 Giovanni (1416—49), Sano di Piefro (1406—8l), Stef. di
Giovanni, gen. Saffetfa ( um 1450; Altarbilder im Dome z
Asciano [Hauptwerk], in S. Domenico zu Cortona, in der
Akademie und im Pal. Saracini zu Siena, eine befonders zier-
liche Predella in der Sammlung B. Crefpi in Mailand), habes
in ihrer altertiimlichen Befangenheit einen befonderen Reiz wegen
der Sauberkeit der Ausfithrung, der Harmonie der Farben und rei-
chen Vergoldung, auch wegen der zarten Auffaflung bei nicht felten
naiv beobaciteten Ziigen des Lebens. Befonders gilt dies vonSaffetta
Ein Ausléufer diefer Schule, Ugotino 0i Prefe Ftario, malte di

t Capp. del Corporale im Dome zu Orvieto mit {chwadien, abes
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humorvollen Legendenfresken aus; ein anderer, Per: da Tolfri,
nennt {ich auf einem Bilde der Galerie zu Modena.

L

Nach der Aufzdhlung deflen, was durch Giotto felbft und unter
feinem ndhern, zum Teil unmittelbaren Einflufle zuftande kam,
gehen wir iiber zur Betrachtung der entfernteren Wellenfdhldge,
durch die er die damalige italienifche Kunit bis weit hinaus be-
wegt. Sehr wahrfcheinlich waren zu feiner Zeit mehrere Lokal-
{chulen auf einer ahnlichen Bahn, wie die feinige; die Zeit, die
ihn reifte, wirkte auch quf fie; allein nur um fo unvermeidlicher
mufiten fie dann unter feine Botmafligkeit geraten, hier mehr,
dort weniger. Er hatte von Padua bis Neapel an {o vielen Orten
grofle Denkmadler hinterlaflen, dafl man feine Neuerung iiberall
kannte und fidh danach richten konnte. Recinet man noch die
Werke feiner Schule hinzu, fo war in ganz Italien keine kiinft-
lerifche Potenz mehr vorhanden, die fich diefer Mafle des Groflen
und Neuen gdnzlich hatte erwehren konnen. Scheinbar felbftandig
blieben nur die Unfdhigen.

Neben der Schule von Siena gebiihrt der kiinftlerifchen Tatig-
keit in der Romagna und in Umbrien eine gefonderte Betrachtung.
Vorort der romagnolifchen Kunftiibung fcheint Rimini gewefen zu
{fein. In Ravenna (8. Giovanni in porto fuori), Pompofa, Tolentino,
Padua, Collalto bei Conegliano finden wir Hauptwerke der Schule,
deren lokale Ausdehnung f{chon auf ihre Bedeutfamkeit fiir die
erfte Halfte des Trecento hinweift.

Weniger erforfcht ift noch die umbrifche Schule, die durchaus
nicht {fo {fehr in der fienefifchen aufgeht, wie man bisher annahm.
Die Fresken von 1330 aus S. Elifabeta im Mufeum von Pe-
rugia, mehrere Tafelbilder ebenda geben die Vorftufen fiir jenen
Alegretto Nutii da Fabriano, deflen Werke man in feiner Heimat,
ferner in Macerata, im Mufeo Criftiano des Vatikan und fontt
findet. Allerdings fteht er unter florentinifchem Einfluffe.

Unter den Oberitalienern mufiten die Bolognefen der ganzen
Einwirkung von der florentinifchen Schule aus am unfehlbarften
ausgefetst fein. Aber ihre malerifche Tdatigkeit und Fdhigkeit ift
im 14, Jahrh. erftaunlich lahm und geringfiigig. Der dltefte von
ihnen, Usfalte, ein Zeitgenolle Giottos, ilt wenigftens in einem Bilde
der Pinacoteca zu Bologna (1320, thronende Maria mit zwei
Engeln) fuff und holdfelig auf fienefiche Weife, o daffl man an
Duccio erinnert wird; die iibrigen, halbgiottesken, find in ihren
Tafelbildern meift fo gering, dafl in Florenz von ihnen nicht die
Rede fein wiirde. Und diefelbe Behandlungsweife, diefelbe Talent-
lofigkeit bleibt das Merkmal der Schule bis iiber die Mitte des
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15. Jahrh. hinaus. Von diefen Madonnen- und Kruzifixmalern
werden hauptfachlich die folgenden genannt.
Lippo 07 Dabmafio (c. 1376—1410). Gute Madonna fiber dem
a Portale von S. Procolo; eine andere in S. Domenico.
Simone 3¢’ Crocififfi, weniger fienefifch als die Genannten und
mehr ein derber Nadifolger des Giotto. In der vierten der zu
b S. Stefano gehorigen Kirchen (S. Pietro e Paolo) rechts neben
dem Chore: ein Crucifixus; in der fiebenten (S. Trinita) an einem
Pfeiler St. Urfula mit ihren Gefédhrden. (In der erften diefer
Kirchen, beildufig gefagt, Fresken der Kreuztragung [l im Chore]
und der Kreuzigung [auf dem Hochaltare] von einem auch der
Herkunft nach unbekannten Maler des 15. Jahrh.; in einem Gange
an der fiebenten Kirche eine Anzahl kleiner altbolognefifcher Bil-
c der.) — In S. Giacomo Maggiore Simones befter Crucifixus,
d datiert 1370. In der Pinakothek u. a. eine Kronung Maria.
Jacopo degli Avanzi (nicht der in Padua befchiftigte, von dem
e S. 673 q die Rede ift): Kreuzigung in der Gal. Colonna zu Rom;
zwei ganz verwandte Kreuzigungen und ein gréfieres Altarwerk mit
£ biblifchen Szenen in der Pinacoteca zu Bologna (Nr. 159—161)
g Ferner ein Jacopo 0i Paofo: Mehreres in der Pinacoteca;
h am grofien Altare in S. Giacomo Magg. die Krénung Marig;
i eine Verkiindigung im Mufeo Civico (Nr.211, bez. Jacobus Pauti)

Die einzige Kirche, in der f{ich eine grofiere Reihe von Fresken
k der Schule erhalten hat, ift S. Apollonia, zur Villa Mezzaratta
gehorend. Hier fieht man, gewiflenhaft gereinigt, Malereien von
1403, die dem Uifate Facobus (wohl Fac. Pauli, u. a. der Teid
von Bethesda und die Gefchichte Jofephs), Szmone, Criffoforo oder
Lorenzo (Gefch. des Mofes) ufw. mit mehr oder weniger Sicher-
heit zugefchrieben werden. Der Durchfchnitt it betrdchtlich beffer
als in den Tafelbildern.

1 In S.Petronio enthdlt die 4. Kap. links unbedeutende Wand-
fresken (fchon nach 1400), dem Buffalmaco oder gar dem Vitale
zugelchrieben; beides chronologifch unmdéglich, nach Cavalcafelle
von dem Ferrarefen &nfonio @fberfi. Der Maler hat z. B
in feinem Woeltgerichte fchon begreifliher und wirklicher fein
wollen als der Meifter von Pifa; feine Heiligen figen auf zwdéll
Reihen Bénken zu beiden Seiten Chrifti, gleichfom ein Konzil bil-
dend. — Die beiden Fresken in der 1. Kap. links find gering, be-
deutender das Wandbild der 3. Kap. mit reicher Architektur ({chor
15. Jahrh.).

Wie man in Bologna noch 1452—62 malen durfte, zeigen i

m der Pinacoteca die Bilder des Piefro Lianori, des Tlicjefte 0
Watteo Lambertini und der feligen Nonne Caferina Uigri. (Vo

/(¢
Nr.

o
Sta

ftei
ger
Kay
Inte
for:
jﬁﬁ?
(T
Pi{
reft
(137
71 (
bil¢
das
gen

{chil

|
Anf
mei
link
Gio

fow

dief
moz1
Aus
der

lich

der

der

Frei
1Ty
{chr
der

geil
von

und
die




Bologna. Modena. Ferrara. Padua. 673

alern Tlicfete ein befleres Altarwerk in der Akademie zu Venedig, a
Nr. 24, uud namentlich eins in Nonantola bei Modena.) b
dem In Modena find von Tomma/fo (1324/34, +vor 1391) und Barnaba da
Sl TModena (T nach 1384) und SGerafino de’ Serafini, welche nach diefer
1 und  Stadt benannt find, nodh erhalten: von Tommafo, der uns intereflant
sr zu  ift durch feine Berufung nach Prag und feine Malereien auf dem Karl-
neben ftein (nach 1368), ein Altarwerk in der Gal. zu Modena und Wand- ¢
sinem gemdlde in der Kirche (Einzelgeftalten an den Pfeilern) und dem
diefer Kapitelhaufe von 8. Niccold zu Trevifo (von 1352). Von gréfierem d
‘hore] Interefle find die durch ftaunenswerte Beherrfchung der Kérper-
1 der formen ausgezeichneten Fresken aus dem Leben der h. Urfula,
jange jett im Mufeum zu Trevifo. Von dem archaifierenden Barnaba e
r Bil-  (+ 1383) befindet fich ein bezeichnetes Bild im Mufeo Civico zu f
ifixus, Pifa (1381)und das Hauptwerk in S. Francesco ebenda (Fresken- g
id. refte in der Sakriftei); Madonnen in den Gal.zu Modena und Turin h
1 dem (1370),in S. Giovanni Battifta zu Alba (1377) und in S. Donato i
Rom: zuGenua. VonS8erafino de’ Serafini ein geringes bezeichnetes Altar-
rk mit bild im Dome zu Modena, von feinem Sohne Paofo d¢’ Serafini, k
—161) daseinzige Werkim Dome zu Barletta, die ,Mad. della Vittoria® 1
teca; 9genannt. Nach diefen Meiftern macht fich ein eigentiimlicher An-
Tarig, [{clufl der modenefifchen Schule an die Schule von Siena geltend.

dauti) In Carpi finden fich im Oratorio della Sagra Fresken vom m
il Anfange des 15. Jahrh., in denen ein neuer Naturalismus fich be-
el merkba? macht. = In Ferrara enhdlt S. Domenico (5. Kap., n
Pt Hl’llks) eine der {chénern Mu-donnen des 14. Jahrh., unabhdngig von
Teid (j:hofato: Andere U.berreffe im Klofter S. Antonio in Polefina, o
o fowie in der Badia della Pompofa bei Comacdio. p
,;d;f?‘:; Weitaus die wichtigfte Statte der oberitalifchen Malerei in

diefer Zeit it Padua, wo Giottos grofies Werk den Sinn fiir
monumentale Kunft gewedtit haben muff. Die lange dauernde
fond- Ausfchmiidtung des Santo und die Kunftliebe des Fiirftenhaufes
Vitale der Carrara kamen ganz wefentlich dem Fresko zugute. Vermut-
zafelle i ift lange nicht alles erhalten, einiges ftedkt vielleicht noch unter
Z. B der Tiinche. Die chronologifch fichere Reihe beginnt erft 1376 mit
r f‘?}f der Capp. S. Felice im Santo (rects). Der héchft bedeutende g
‘ZWQH Freskenzyklus wurde urkundlich dem Veronefer @fichiero da Zevio
zil bilk in Auftrag gegeben. Als fein Genofle wird von dlteren Lokal-
g, be  fchriftftellern ein @wvanzo genannt. Die Fresken ftellen Szenen
(Ichot  der Jakobuslegende dar. Die Liinettenbilder, die eine eigentiimlich
) geiftvolle Aufnahme der Stilprinzipien Giottos aufweifen, find nicht
jen i von Altichiero; ihr Meifter ift einer der beften Erzdhler, Zeichner
jefe & und Maler diefer Zeit. Die iibrigen Bilder an der Oftwand und
(Vou die Kreuzigung an der Hinterwand find dagegen eigenhdandige
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Werke Altichieros, der hier einen grofien Schritt fiber Giotto und
feine Schule hinaus tut. Er fithrt den phyfiognomifchen Ausdruds
feiner einzelnen Geftalten nach Charakter und Moment bis ins
RuBerfte durdy, fo dafi der Rhythmus der Kompofition bereits da-
neben zuriiditreten muff, — Im Jahre 1377 begann Altichiero die
Ausmalung der Capp. S. Giorgio neben dem Santo. (Beftes Licht:
am Mittage.) In 21 grofien Bildern find die Jugendgeldhichten
Chrifti, die Kreuzigung, die Krénung Marid und die Legenden der
h. Katharina, des h. Georg und der h. Lucia dargeftellt. Die Kom-
pofition zeigt durchweg die Vorziige, die fie bei den beften Giot-
tesken entwidcelt. Aufler der fprechenden Deutlichkeit des Mo-
mentes it audh die Gruppenbildung an fich {chén und zwifchen der
reichen Architekturkuliffe und den hineingefetiten Figuren endlich
das richtige Verhéltnis gefunden. Hauptfdchlich aber ift hier in
hunderten von Figuren der Charakter des Individuums und der
des Augenblikes auf der ganzen Skala vom Hodhiten bis zum
Niedrigften wirklich gemadcht, und zwar ohne Karikatur, nod
innerhalb des Typus jenes Jahrhunderts. In der Schonheit ein-
zelner Képfe find die Meifter fogar den meiften Giottesken iiber-
legen; ihre Palette ift doppelt {fo reich als die der Giottesken;
endlich gehen fie {iber diefe hinaus durch ihre ungleich genauere
Modellierung, durdr Abftufung der Tone, ja (im leften Bilde der
h. Lucia) durch bedeutende Verfuche zur Illufion (richtigere Bau-
perfpektive), Verjliingung der entferntern Geftalten und felbft Luft-
peripektive. Von den Fresken Altichieros in der Sala dei Giganti
des alten Carrara-Palaftes (jetit Univerfitdatsbibliothek) die
mit einer Folge von uomini famosi gefchmiidkt war, it nur das
{ehr iibermalte, aber noch immer wertvolle Portrat Petrarcas ibrig
geblieben, das den Dicter in feinem Studio im Zufammenhange
mit der Umgebung, die er fiir {feine Arbeit braudt, vorfiihrt.

Der Schule Altichieros find ferner noch die Fresken in San
Michele (Mad. di Loreto) zuzuweifen, eine Stiftung der Buoi
von 1397 (die Anbetung der Kénige mit Stifterportrats; die Ver-
kiindigung ganz genrehaft mit tiefer Ardhitektur).

Diefes grofie Beifpiel blieb einftweilen in Padua felbft ohne
Folge. Die fehr umfangreichen Unternehmungen in Fresko, welche
die ndchitfolgende Zeit hervorbrachte, gehdren im ganzen zu den
(hwadhen und felbft zu den fchwdchiten Arbeiten des von Giotto
abgeleiteten Stiles. Die Fresken des Baptifteriums beim Dome,
von den beiden Paduanern Giovanni und @nfonio (1380) oder nad
andern Berichten von Gizuffo Padovano, Sohn des Giovanni de
Menabuoi, einem geborenen Florentiner, find nur als {ehr voll-
ftandiger und bequem zu betrachtender Zyklus der fiir diefe Stelle
geeigneten heiligen Geftalten und Szenen von Wert. (Im Ver-
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gleiche mit den Mofaiken des orthodoxen Baptifteriums von Ra-
venna ergibt fich auf merkwiirdige Weife der Zuwads der kirch-
lichen Bilderwelt feit etwa taufend Jahren.) Von demfelben Gizffo
ind wahrfcheinlich die Fresken der Capp. del Beato Luca im Santo
(zunachft der Antoniuskapelle), vom Jahre 1382, mit den Geflchichten
der Apoftel Philippus und Jakobus d. j., ebenfalls roh, doch mit
einzelnen gliidlichern und lebendigern Motiven. Von feinen Fresken
in der Capp. Cortellieri der Eremitani find jiingft einige Bruch-
ftiidke (Tugenden) aufgededst worden.

Erft aus dem 15.Jahrh. (wahrfcheinlich iiber oder nadh dlteren Ma-
lereien des durch Brand zerftérten Palaftes der Carrara) die Fresken
des ungeheuren Saales im Pal. della Ragione, von Giov. @li-
reffo und Genoflen (nach 1420), ein Riefenunternehmen von bei-
nahe 400 Bildern, die den Einflufl der Geftirne und Jahreszeiten
auf das (in wahren Genrebildern gefthilderte) Menfchenleben dar-
ftellen, voll {chwer ergriindlicher Beziige aller Art, aber in den
malerifchen Motiven entweder ungelchidkt und kraftlos oder blofe
Reminiszenz von Beflerem. — Auch die dlteren Fresken im Chore
der Eremitani, nach Zeit und Stil diefen verwandt und dem
Guarienfo zugefchrieben, find nur fachlich merkwiirdig, befonders
wegen der einfarbigen aftrologifthen Nebendarftellungen. Von
dem einft viel geriihmten grofien Fresko'der Kronung Marias, die
Guariento fiir die Sala del maggior Configlio im Dogenpalafte in
Venedig 1395 malte, find Teile (12 zart empfundene Engel mit
Mufikinftrumenten) 1903 unter Tintorettos Jingftem Gericht auf-
gededst worden (iiber eine verkleinerte Kopie von Facobeffo def
Fiore {. S.760b). 29 Tafeln mit Engeldarftellungen (a tempera) von
der Dede der Kapelle des Carrarapalaftes find 1902 fiirs Mufeo
Civico in Padua erworben worden. Von Guarienfo Kruzifixe
in Baffano (Mufeo Civico und S. Francesco).

In Verona ift von Altichiero auffer dem {chénen Empfehlungs-
bilde (der Familie Cavalli, nach 1390) in S. Anaftafia (2. Kap. r.
vom Chore) nichts vorhanden. Von Werken des 14. Jahrh. auffer-
dem ebenda in der 1. Kap. r. vom Chore zwei Nifchengrdber mit
guten thronenden Madonnen ufw.; die Portalliinette mit S. Zeno
und 8. Dominikus, welche die Biirger und die Monche des Klofters
der Dreieinigkeit empfehlen, unbedeutend im Stile, aber rithrend
durch die ehrliche Intention, gehdrt {chon einer {pdtern Zeit an.
Sonftige Refte aus dem ausgehenden Trecento: zwei Portalliinetten
mit Kreuzigungen in 8. Fermo Magg., fowie ebenda an der
Mauer um die Kanzel eine Anzahl Képfe von Heiligen und Pro-
pheten mit der Infchrift: Opus Warfini, in S. Siro e Libera das
zartgeftimmte Fresko der Portalliinette. — An einzelnen Heiligen-
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676 Malerei des gotifchen Stils.

a figuren ift S. Zeno (8. 635f) ziemlich reich. — Das frithefte da-
b tierte Altarftiide (1360) von einem Meifter Curone in der Pina-
coteca (Nr. 362).
In Mailand ift wenig erhalten. Mehr jedoch in kleinen Dorf-
kirchen der Lombardei: von Giovanni da Tlifano felbft Fresken-
c refte von 1349 in Viboldone (ebenda im Vierungsraume gute
d Fresken vom Ende des Trecento), ferner im Oratorio Porro zu
Mocdivolo fehr bedeutende Malereien. Werke der Schule findet
man in S. Criftoforo sul naviglio bei Mailand (bez. von Baflanolus),
in Lentate sul Sevafo u. a.a. 0. Die reizvollen genrehaften Wand-
malereien von Zichelino da Befozzo, gen. Tlofinari (um 1430), in
e Cafa Borromeo (2. Hof) erfcheinen fchon von Mafolino beeinflufit.
¢ Demfelben Meifter ift das Prozeffionsbild im Dome zu Mailand
(dat. 1417) wegen feiner — heute ftark bezweifelten — Namens-
infchrift zugeflchrieben. Es ift wahrfcheinlich zwanzig Jahre jinger.
Ein gut bezeichnetes Werk von @icjelino, eine Madonna mit der
g h. Katharina, in der Galerie von Siena. Zum Teil von einem
Maildnder, Lionardo da Befozzo, find die Fresken der Capp. del
h Sole in S. Giovanni a Carbonara zu Neapel, mit reich ent-
widkelter Architektur (1426).

Was fonft noch durch die Lombardei und in Piemont zerftreut
fein mag, zeigt eine eigenartige Stilmildiung mit nordifchen, be-
fonders franzéfifchen Elementen. In Genua {cheint damalskaum eine
cigene Malerei exiftiert zu haben. Fremde waren tonangebend
(Barnaba da TWodena, Taddeo Barfoli Oa Giena). Die paar alten

i Bilder von Anfang des 15. Jahrh. in S. M. di Caftello (I und
3. Kap. links) machen es begreiflich, dafl man fiir die Verzierung
des anftofienden Klofters 1451 einen Deutfchen, Juffus de Eltfe-
magna, in Anfpruch nahm (wovon {pater).

Die Kunftiibung Venedigs, mit wenigen Ausnghmen (wie die
Mofaiken in der Capp. de¢’ Mascoli in S. Marco, S. 630 g) auf
Altartafeln befchrinkt, empfand von Giottos Einflufl am wenigften.
Die Practausftattung, die tiefen Ladtfarben, auch die griinlichen
Schatten im Fleifche und der Farbenauftrag erinnern noch direkt
an die lange Herrfchaft der Byzantiner; in der Siifligkeit einzelner
Képfe haben fie auch einen Anklang an die Sienefen. Eine felb-
{tindige Entwidslung der Malerei beginnt in Venedig erft um die
Mitte des 15. Jahrh. mit den erften Regungen der Renaifflance und
wird uns daher erft fpdter befchdftigen.

Einen @agiffer Pautus de Uenefiis lernt man in zwei nod

k durchaus byzantinifchen Tafelbildern in der Galerie zu Vicenza
kennen: einer Madonna mit Heiligen von 1323 und einem Tode
der Maria von 1333. Von demfelben noch 1358 tdatigen Maler

1 befigt die Kirche in Pieve di Sacco (bei Padua) eine grofie
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Mailand. Genua. Venedig. Neapel 677

Altartafel (bez. u. dat. 1332), die Akademie zu Venedig eine

a

Madonna mit der Pietd und zwei Heiligen, 5. Marco das Mittelbild b

der Pala d’0Oro. — Von einem Lorenzo befitt der Dom von Vi-
cenza ein groferes Altarftiide (1366), das Mufeo Correr zu
Venedig eine Ubergabe der Schliiffel (1369); ebenda in der Aka-
demie zwei vielteilige Anconen vom Jahre 1371. — Ein Stefano
Pievan 07 9. @gnefe it uns durch die Bezeichnung auf zweien
feiner Bilder im Mufeo Correr (1369) bekannt. — Eine ver-
héaltnismaBig hervorragende Stellung unter diefen Malern nimmt
Diccols Gemifecolo ein, von dem datierte Gemdlde von 1351—1400
im Dome zu Padua wie im Mufeo Correr und in der Aka-

c
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g

demie zu Venedig vorkommen. Vielleicht ift der Pfccofo, der h

ich auf einem Bilde der Akademie (1394) als P4ccofo 0i Pietro
daf Ponfe del Paradifo bezeichnet, mit dem eben genannten iden-
tifh. Einfacher, aber lebendiger der Provinzialmaler Simone da
Cufighe. — Der bedeutendfte Trecentift in Venedig, @nfonio Ve~
neziano, wohl ein Sciiler Semitecolos, verliefl frith feine Heimat,
um in Florenz und Pifa zu arbeiten ([ S. 646b u. 648 g).

Im Anfange des 15. Jahrh. erlifcht auc diefe von byzantinifcien
Traditionen zehrende und von Giotto faft unbeeinflufite Maler{chule.

Was Neapel an beaditenswerten Werken der Schule Giottos
und von den Sienefen befist, hat {chon oben (5. 647 t u. u, 648 a—c,
676f) Erwihnung gefunden. — Das im Municipio befindlidie Trip-
tychon mit der Glorie des h. Antonius ift bezeichnet: Pgjofaus
Tomafi de Fforenzia 1371; aus falicher Lefung der Infchrift ift der
apokryphe ,,Colantonio del Fiore“ hervorgegangen.
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