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Erster Abschnitt.

Von der Kenntnis

< 5

Ehedem hatten die Klaviere nur vier Oktaven, und seit
25 Jahren erst hat man sie mit fiinf gebaut; dies nennte man
damals Klaviere von grossem Umfang. Jezt gehen die grossen
Pianoforte sieben T6ne hoher, ja wol gar eine ganze Oktave,
so dass sie sechs Oktaven befassen. Dies ist von grossem Vor-
theile, weil so die hohen Téne der Pickelfléte und die tiefen
des Kontrabasses angegeben werden kénnen.

Hat man sich mit einem Klavier von fiinf Oktaven bekannt
gemacht, so lernt man leicht die hinzugefiigten Tasten kennen.
Wir machen daher den Anfinger nur mit den ersten bekannt.
Betrachtet man ein Klavier aufmerksam, so findet man zwischen
den Untertasten, wenn man von der letzten zur Linken an-
fangt, drei Obertasten, dann wieder zwei, und in dieser Ord-
nung geht es fort bis zu Ende. Die Untertaste vor den drei
oberen heisst f, und die vor den zwei oberen ¢ So hat

man schon sechs f und finf ¢ gefunden. Die Note in der

der Tasten.

Mitte der zwei Obertasten heisst d. Kennt man ein d, so
findet man eben so leicht die andern. In der Skalenreihe ist h
unter dem c¢; kennt der Schiiler diese, so findet er leicht die k.
So mit den iibrigen.

Weiss der Schiller aus dem Elementarunterricht der Musik
dass ein Kreuz die Note um einen halben Ton erhohet, ein Be sie
pm einen halben Ton tiefer macht*), so wird die unmittelbar fol-
gende Taste Kreuz oder Be seyn. So wird die erste Obertaste
nach f, fis, und wird ges heissen, wenn ein 5 vor dem g steht,
die Taste ¢ wird his, wenn ein Kreuz vor h gesetzt wird, eben
so wird die Taste h, ces, wenn ¢ ein b vor sich hat und so forts
S. die Tafel.) . Aus dieser Tafel ersicht man die Anwendung

er Noten auf die Tasten, und die Obertasten mit verschiede~
nen Benennungen. Hier ist eine andre, welche noch deut-
licher machen wird, was wir uber den Gebrauch des # und

h sagien. -
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Man wird bemerkt haben, dass hier die Tasten d, g, g,
weder # noch b haben, aber wir werden im folgenden Beispiele
sie als Doppelkreuze, oder Doppelbe dienen sehen. Weil das

Doppelkreuz x die Note um zwei halbe Tone erhoht, so be-
folge man denselben Grundsatz auf dem Klavier. Also um
—X@_ zu treffen nehme man d.  Will man ib_l};_, 50

greife man a. € hat kein Doppelbe, wol aber ein Doppelkreuz,
welches man mit d greift; d hat ein Doppelkrenz, welches mit e,

und ein Doppelbe, welches mit ¢ gegriffen wird; e hat ein Dop-
o |dies T |

pelbe und ist auf d, hat aber kein Doppelkreuz; f mit Doppel=
kreuz ist die Taste g, hat aber kem Doppelbe; g mit Doppel-
kreaz ist die Taste @, mit Doppelbe die Taste f; a mit Doppel-
kreuz ist die Taste h, mit Doppelbe die Taste g; h hat kein
Doppelkreuz, aber ein Doppelbe, welches auf der Taste a ist.
Beispiel die Kreuze, Bee, Doppelkreuze und Doppelbee
auf dem Klavier kennen zu lernen, wie die Tasten, welche sie
angeben. '
Anm. Die erste Linie ist fur die Kreuze, Bee, Doppelkreuze
und Doppelbee; die zweite ist fur die Tasten, worauf sie
gegriffen werden.
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8) Der Elementaruntervicht in der Musik ist von Lm Conservatorium! besonders heransgegeffen, und erscheint ebenfalls in einer deutschen Ausgabe.
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Beispiel um die verschiedenen Benennungen jeder Note und ihren Ort auf dem Klaviere kennen zu lernen.
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Die Anwendung der Noten auf die Tasten, wie man sie hier Um die Augen nicht durch die Menge kleiner Linien iiber
geschen, wird hinlinglich seyn fiir die Schiler. Wir enthalten | den gewohnlichen zu ermiiden, schreibt man die Noten eine Oklave
uns mithin des Weitern, und figen blos hinzu, dass man bei | tiefer, und setst dariiber 8va alta, oder 8 sopra, um zu zeigen,

einem Pianoforte von 6 Oktaven eben so fortfahren muss. dass sie eifie Oktave hoher miissen genommen werden,
Beispiel von bezeichneten Noten der 6. Oktave desKlaviers bis . Beispiel der 6. Oktave mit allen halben Tonen.
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Zuweilen thut man dies auch mit den Bassnoten; dann aber bedeutet 8va, dass die Noten in der tiefen Oktave verdoppelt werden miissen.
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In der alten Musik fndet man oft die C-Schliissel auf der | der Musik gelernt hat, darf nicht verlegen werden, die Noten
ersten, dritten und vierten Linie, den G-Schliissel auf der ersten, | aller Schliissel auf die Klavier - Tasten anzuwenden.

und den F- Schliissel auf der dritten. Wer die Anfangsgrinde

e

Uecbung die Tasten im G-Schlissel mit der rechten Hand zu finden.
fn der 5. Oktave des Klariers. in der 4. Oktave des Klaviers.
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in dér 5. Oktave des Klaviers,
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Uebungen, sich mit der linken ITand im F-Schliissel in der ersten, zweiten und dritten Oktave bekannt zu machen,
Uebung fir die erste Oktave auf dem Klavier.
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Uebung fir die zweite Oktave auf dem Klavier.
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Uebung fur beide Hinde abwechselnd im ganzen Umfange des Klaviers.
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Zweiter Abschnitt.

VYVon der Haltu

Da die Hohe aller Pianofories ungefibr gleich ist, so kommt
es beider Wall des Stuhles auf die Linge des Spielers an. Die Fusse
mussen auf stehen, die Ellenbogen etwas hoher als die Tastatur.
Der Korper, der sich nicht selir bewegen darf, muss immer der
Mitte des Klaviers gegenuber seyn, und so fern,dass die Ellenbogen
eher vor- als ruckwirts gehalten werden konnen, damit die Hinde
sich frei uber einander bewegen. Die Lileubogen duvien weder zu
hoch, noch zu sehr angelegt, moch zu ferne vom Korper gehal-

ng des Kérpers

ten werden. Der Kopl mnss gerade, der Rijicken ungekriimmt
und nicht angelehnt seyn ; die Schultern ticf, leicht und zwanglos,
ohne Bewegung und Affectation.  Unniilze Bewegungen de;
Kopfes und Leibes, und besonders Verrenkungen, denen man
sich oft bei schweren Stellen uberlasst, miissen vermieden wer-
denz  Man wurde so die graziose Haltung verlieren, und
konnte leicht etwas annehmen, was die Leichtigkeit des Spie-

les hinderte.

Dritter Abschnitt.

V.o der A'st,d e

Ein Hauptmittel, Leichtigkeit der Finger und Grazie im Spiel
zu erhalten, ist Aufmerksamkeit anf die Haltung und Lage
der Hinde; auf die Art die Finger zu filhren, um ihnen rasche
und leichte Bewegung zu geben, endlich auf die I'orm, welche sie
wihrender Uebung anmmehmen miissen. Um die Hand gehorig
zu halten, miissen, wie im zweiten Abschuitte gesagt worden, die
Elienbogen etwas hoher stehen, als die Tastatur, und die Hinde
sich leicht nach den Tasten neigen, von dem Anfange des Vorder-
arms bis zu den Fingerphalangen; die Faust darf nicht zu hoch,
noch zu niedrig stehen, die I'inger miissen uber den Tasten schwe-
ben, in den ersten Gelenken gebogen, und leicht gekriimmt in den
zweiten, so dass die Hand rundlich wird.
Seite des kleinen Fingers rulen, wo sie sich immer hin beugt;
besonders aber muss man Acht haben, dass die Pinger nicht star-
ren, und die Hinde sich nicht verwirren. Auch muss man die
Finger anf die Mitte der Untertasten scizen, damit sie beim
Uebergang auf die obern nicht in Unordnung gerathen. Der
Daumen muss sich ein wenig in sich selbst krummen, und nuar
wenig von der Spitze des zweiten Fingers entfernen; die iibrigen
mussen immer verhiltnismissig getrenut, und nie aneinander
geschlossen seyn; sonst wire ihr Gebrauch gezwungen, und
man musste mit dem Arme spielen. Jeder Finger muss sich
unabhangig von den ubrigen bewegen, d.i. wenn einer sich hebt,
durfen die andern sich nicht bewegen.

Hilt man nun die rechte Hand nach den angegebenen Regeln,
um die funf Noten ¢ d ¢ f g nacheinander anzugeben, so dass
der Danmen ¢, der zweite Finger d greife, nud so fort: so miis-
sen alle Finger zugleich uber der Oberfliche der anzuschlagenden
Tasten schweben, so dass sie bereit sind anzuschlagens davanf
hebt man die Finger etwas itber das Klavier, ohne jedoch sie zn
verlangern, welches man nach angeschlagener Note thut, wund

Sie muss nach der |

Hinde zu haltemn.

lisst sie perpendiculir und nacheinander auf die bestimniten Tasten
fallen, lisst sie aber nur so lange darauf, als die Geltung der Note
verlangt, damit dic 'Tone nicht untercinander laufen.

Vorztiglich verhite man, dass der kleine Finger niclit nach
angeschlagener Taste lang werde, noch sich beuge, oder nach
oben bewege, wenn er nicht gebraucht wird. Uebrigens ist eine
_f?rtgt:sctzt_e Uebung nothig, ihm im Verhiltniss zu den ubrigen
Fingern die gehorige Kraft zu geben. Nie darf der kleine Tinger,
oder L!e:r Daumen unter die Tastatur sinken, weil sonst die iihri—’
gen Fiuger aus der angegebenen Lage kommen miissten. Endlich
hiite man sich, das Klavier mit den Nigeln zu beriihren, was eine
unangenchme Wirkung thut, und nur von der ubermissigen
Krummung der Finger herruhri, '

_ Jede nicht unumginglich nothige Armbewegung schadet dem
Vortrag, Nur zwei Arten sind erlaubt, wenn man das Klavier
verlisst, um zu pausiren, oder wenn man die Hinde wechseln muss
um andre Lagen anzunehmen; dann muss nur der Vorderarm sic.l;
regen, der Theil von der Schulter bis zum Ellenbogen muss un~
beweglich bleiben.

. Muss man den Daumen untersetzen, so muss man ihn unter
die Finger schiupfen lassen und vorher auf die Maste setzen . die
Lage der ubrigen Finger aber nur in dem Augenblicke verindern
wo_der Daumen die Taste anschligt. Dies ist das einzige Mittel,
gleichmiissig zu spielen, und den Ton nicht durch den Finger-,-
wechsel zu unterbrechen. Eben djes gilt von den Fingern, wel-
che man Uber den Daumen setzt.  Fast immer hingt der Foxt-
'sf.-.hr:‘:.L der Schuler von diesen Anlangsgriinden ab, die nicht wich=
Lg genug gemacht werden kénnen, da ein einmal angenommener
Uelelstand sich schwer verliert.  Wir empfehlen den Schillern
genaue Ansicht dieser beiden Abschnitte,
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