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passage séparé. On cxprimera ces mots en mettant un

caractire particulier d't:tprcssinn et de sensibilite .
hos'.l‘l-'.NU'l‘o.S'cxprimu cn conservant toujours le earactére da

moreean ¢t en soutenunt bien toutes les valeurs .

SCHERZANDO. Doit s’exdenter en jouant dune maniére bhadine et
Igere,

BRILLANTE. D'une manicre brillante et animee .

TEMPo Grusto, Ce terme signifie,qu'il faut prendre un mouve =
ment propre 3 la mesure sur ]arim_'lle le morceaun a étd

’
[‘-"R‘PGSG.‘ -

TEMPO DI MINUETTO.Ce mouvement doit se prendre en prenant
le monvement caracterisd du menuet, savoira trois tems,
tris 1(:{__{01‘5 .

MOLTO. DY MorTo.Veulent dire beaucoup; non TROPPO,pastrop;
UN POCO,un pew; QUAST, presque; PIV, plus; M ENG moins;
PIU TOSTo;plut;p\t; SEMPRE, toujours; MA,mais;conavec;
SENZA,sans .

TENUTO. Ou par abréviation TEN: indique de soutenir la note
dans toute sa valenr ,

CON ANIMA. Avee Ame et sentiment,en donnant % toutes les
notes lexpression necessaire, et en renoncant méme %
P'observation scrupuleuse de la mt:snrt.‘,si par ce sacriz
fice on peut produire plus d'effet et d’expression .

MESTO ou FLEBILE. Triste, lamentable .

ARTICLE DIX .

DE LA MANIERE DE SE SERVIR
DES PEDALES .

Tout ce qui pent ajouter sur un instrumént au charme de la
musique, eb 3 1'¢motion des sens,ne doit pas ¢tre negligé, et
sous ce rapport les péda]cs employées avee art et 2 propos,
procurent de bien grands avantages.

Le Forte Piano ne pent prolonger la vibration dun son,que
pendant l'intervalle d'une mesure, et encore le son diminue =
toil si rapidement,que Voreille peut & peine le saisir et I'ens
tendre, Puisque les pédales remédient i cette défecfnosftr’, et

: A b ’
servent meme a prolonger un son avee wne egale force pen -

dant plusieures mesures de suite, on auroit grand tort,de re=
noneer a leur usage. Nous savons que quelques. personnes par
an attachement aveugle a la vieille routine, par un amour propre
mal entendu,en proserivent I'usage et le traitent' de charlata =
nismesnous serons de lenp avis, lorsquils feront ce reproche a
ces exéeutans,qui ne se servent des pédales que pour éblouir
ignorant en musique, ou couvrir la médiocrite de lear talent;
mals ceux qui ne les employent qu'a propos et pour embellir et
soutenir les sons dun beau chant et d'une belle harmonie, ne
mlritent eertainement que 'approbation des. veritables connois=
seurs ,

Comme plusieurs compositeurs ont fait de la musique spc’;
cialement pour l'emploi des pédales, nous allons faire connoitre

214 ) » . : 5
anx cleves d'abord leur mecanizme et ensuite la maniere de
s’en servir. -

Au petit Piano ordinaire il ny a que denx p‘efdales placées .

3 la gaunche, Celle qui est placée S Uextrémité, étouffe les sons.
encore plus,quiils ne le' sont naturellement. et on Pappelle coms
munément: Jew de Luth,ou Jew Jo Har c; elle ne donne que
des sons sees et tres étonffls, La seconde sert & lever les

T
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dann mit dem passenden Gefuhl vorgetragen werden
mussen .

$OSTENUTO.Will Beibehaltung des Karackters des Stucks. und
gehoriges Anhalten der Tone .

SCHERZANDO. Tandelnd und leicht.

BRILLANTE. Hervorstechend und lebhaft ,
TEMPO GIUSTO.Will eine dem Takte des Stuicks angemessene
: Bewegung.
TEMPO_DI MINUETTO. Dies ist das eigenthumliche Tempo des
Menuet; leicht und im drey Viertels Takte.

MOLTO,DI MOLTO,Viel; NON TBOI"PO.niCht zu sehr; UN PO c‘o »ein
wenig; QUASI, beynahe; PIU,mehr; MENO,weniger; PIU ToOsT0,
vielmehr; SEMPRE,immer; MA, aber; CON, mit; SENZA,
ohne . =

TENUTO. Oder abgekurzt TEN:zeigt an,dafs man die Note in
ihrem ganzen Werthe aushalten {oll

CON ANIMA. Mit Geist und Gefuhl;alle Noten erhalten den no=
ihigen Ausdruck, selbst ohne sich gewissenhaft an den
Takt zu binden, wenn dies den Ausdruck und die Wiir =
kung erhohen konnte

MESTO oder FLEBILE.Traurig, klagend.

ZEHNTER ABSCHNITT.
Von dem Gebrauch der Zuge .

Alles muss man anwenden,was den Eindruck und den Sin=
nenreitz der Musik auf ¢inem Instrumente erhohen kann; So
verschatfen uns die Ziuge zur Zeit und mit Geschmack ange=
bracht, sehr grosse Vortheile.

Das Piano Forte halt die Schwingung eines Tons, nur ef =
nen vollen Takt,und selbst dann verliehrt sich der Ton so
schnell,dafs es dem Ohre kaum moglich ist.ihn avfzufassen
und festzuhalten. Die Z't.:ge helfen dieser Mangelhaftigkeit
einigermassen ab,und setzen uns in den Stand,einenTon sell 1
mehrere Takte hindurch anzuhalten; es wire daher sehr thy -
rigt,ihres Gebrauchs zu entsagen. Es giebt freilich Viele,
welche aus blindem Eifer fur die alte Lehrart,und einer mnbel
angewandten Eigenliebe ihren Gebrauch verwerfen und ihn
blos als leere Kunstgriffe betrachten.worin wir selbst mit
ihnentbereinstimmen,in so fern dieser Vorwurf Denen gez
macht wird,welche sich der Zuge nur zur Verblendung des
Unku ndigen,oder zur Versteckung ihrer Mittel m;ssigkelt bez
dienen. Allein der, welcher sie nur zur rechten Zeit und zur
Erhebung und Anhaltung der Tone eines schonen Gesanges,
oder einer schonen Harmonie braucht,darf von dem wahren
Kenner nie Misbilligung erwarten.

Da Viele blos fur den Gebrauch der Zuge komponirt ha=
ben,so wollen wir dem Schuler zuerst den Mechanismus ders=
selben zeigen,und dann zu der Art ihrer Anwendung uber=
gehen. ;

Das gewGhnliche kleinere Piano Forte hat nur zwey Zuge
an der linken Seite; der hinterste Laufen-oder Iﬁu— enzug. 3
genannt, dampft den Ton noch mehr, als er von"‘ﬁfﬁiﬁiﬁichon
ist,und macht ihn stets trocken und abgebrochen. __ Der
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etonfloirs ;(on la counoit sous le nom de grande pédale) et Jaisse
vibrer toutes les eordes indistinetement. Il y a ensuite les Piano
A quatre }n.-'d:.l.-.:: de forme quurrt.ft: et de toutes granteurs. Les
pedales sont placées an milien du Piano.Les deux premitres qui
sont & Pexteemite sont les memes gue celles do petit Piano ; la
troizivme est la pt{du]ﬂ qu'ﬂu pomme Jew t‘t‘?ﬁ.]f{‘ et la L[uaipi?eme
% pewn pres inutile, ne sert qu's lever le couverele du Piano.

N: B: Dans les grands Piano anglais de forme qnarré'v,il ﬁyaf[ut
trois p:-rdulch.ct point de Jew c“r’("c'-'lfc’;'.la troisitme fait le service de
notre guatritme, st 3 dire,ellt 1ive le couvercle.

Lies grands Piano 3 quene, en forme de elaveein,ont aussi qit=
tres pt:dale:t:mais chacane delles peut servir atilement.

Les trois Pl‘:‘l’ﬂit‘:rt‘s sont les memes gue eclles des Piane
quarres;il oy a que la quatricme qui differe et qui ne peut Saz
dapter quia ces grands Piano,

Cette qu:itri::nlc pédah- fait monvoir le elavier vers la droiz
te,en Eloignant insensiblement les marteany des cordes, jusqu'a °
ce quil men reste plus gu'uoe senle sous le martean et e’ ext
avee cette pédalc,qu'on fait parfaitement bien le Pianissimo.

Aux Piano anglais de celte forme,eette dernidpe pérlalt- est
ordinairement placde a l'extrémite,a gauche. La grande pédale
est plucee & lextrémite, a droites les autres se trouvent quel =
quefois placces au_dessouns de Pinstrument, pour Etre poussees
avec les genoux .

Beaunconp de personnes croyent que la grande pedale ne doit
s'employer que pour exprimer le for'tr.!,muis elles 8¢ trompent;
cette pédale qui laisse vibrer les sons indistinctement ne pro=
duira qu'one confusion de sons désagréalsles a oreille;nous al=
lons done indiguer la manicre de Sen servir.

La grande pédale ne doit etre employée que dans les accords
consonnants, dont le chant est tres lent,et 4ni ne changent point
d’harmonie; si ces accords sont snivis dun antre qui n’a plus de
rapport, on qui chaqge I'harmonie, i1 faudra ftm.ffer le precé:
dent accord et remettre la pédale sur Paccord suivant,en ayant
tonjours soin,de la lever avant chaque accord dont I"harmonie
ne sera pas la méme, que dans le précédent .

En gént:ral,on ne doit jamais se servir de cette pt:ﬂale pour
exprimer le fﬂrte- que dans les mouvemens lents,et quand il fan-
dra soutenir pendant plusienrs mesures la méme basse ou la
méme note de chant  sans interraption ou chanzement de modus=
lation. On sent aisément,que =i l'on applignoit la pédale a an
chant dnn moavement vif, on mele de gammes,les sons se conz
fondroient de manicre quon ne ponereit plus distingner le chant,
Rien ne prodnit un plus mauvais effet,que lorsqu'on exceute -
vec cette pc':d'nle des gammes chromatiques dans un monvement
vif ou des gammes par tierces.Clest cependant la grande res-
source des talens médioeres . 3

Une prenve de bien mauvais gout est de se servipde cette
pfdalc pour tous les passages indistinetement,car i IPon est
sur de produire de beaux effets en Femployant & propos.autant
on pent étre certain de déplaire et de fatiguer en Pemployant
% contre sens . 3

Cette pédale est beaucoup plus agreable quand on s'en sert
pour exprimer le doux, mais il fant avoir soin dattaquer les
tonches avee beauconp de délicatesse, et dine manicre plus
douce encore que lorsqu'on jone sans pédale. Le sonde Din=

strament est natorellement plas fort,quand les etonffhirs sont
levés, et une senle tonche fait vibrer toutes les autres en

zweite,den wir den Hauptzug nennen konnen,hebt den Dimpfer
und lasst alle Saiten durch einander tonen. Dann giebt es az
ber auch Piano Fortes von vier Ziigen in viereckigter Form und
verschiedener Grosse. Diese Zuge sind in der Mitte des In =
struments angebracht; die zwey hintersten sind mit den Beiden
des kleinen Piano Fortes dieselben. Der Dritte ist eine Art

Pianozug, im Franz: Jew ecleste genannt,und der vierte der
cigentlich unnothig ist,dient nur,die Klappe des Instruments
zu heben.

Anmerk: Die grossen englischen Piano Fortes in viureckigirr
Form hahen Jq;nlfn Piano Zug micht,alse im ganzen nur drey Zuge,
ihr dritter ist bei ims der vierte,welcher die Klappe hebt. =

Die grossen Fligel in Klavierform haben auch vier Zuge
diese aber sind alle gleich nutzlich .

Die drey ersten sind mit denen der viereckigten Plano Forte
dieselben; der vierte ist von andrer Art aber nur bey diesen gros=
sen Instrumenten aﬁzuhring‘en.Er schiebt die Tastatur nach
der rechten Seite und bringt dadurch die Hammer bis unter
die letzte Seite des Tons,wodurch \'ﬂrziig'lich das Planissimo
bewirkt wird ..

Bey den englischen Flugeln dieser Art ist dieser Zug ge:z
wohnlich der afisserste an der linken Seite;der Hauptzug der
ausserste an der rechten;die belden andern befinden sich oft
unter dem Instrument,und werden dann mit dem Knie gebraucht.

Irrig glauben viele,dafs dieser Haupt Zug nur beym t'arfc
anwendbar sey_ allein da er die Saiten durch einander schwirren
lasst, wiirde er leicht nur eine unangenehme Verwirrung der
Ti:'meverursachen;wu- wollen uns daher mit der Art des Ge =
brauchs hekannt machen.

Der Hauptzug darf nur angebracht werden bey verwandten
Akkorden eines langsamen Gesanges und immer gleichen Har.
monie; ist der folgende Akkord mit dem vorigen nicht ver =

=

- wandt; oder gehort er nicht in dieselbe Harmonies so mussy

der vorhergehende gedampft und der Zug beym folgenden
nachgelassen werden, indem man ihn immer vor jedem Ak =
korde hebt,dessen Harmonie nicht mit der des varhergehen =
den dieselbe it ,

Ueberhaupt darf man zum /br!a’ ihn nur bey langsamen
Tempo gebrauchen,oder wenn eine Basssoder Gesang = Noie
mehrere Takte hiudurch ununterbrochen in derselben Tonari
anzuhalten ist, Man fuhlt leicht.dafs der Gebrauch dieses
Zuges bey einem lebhaften mit Laiifen vermischten Gesange
die Tone bis zur vaﬁigen Entstellung des Gesanges durch =
einander werfen wurde,und nichts macht einen widrigern
Eindruck, als wenn man ihn im schnellen Tempo bey chro =
matischeu.oder Terzen_Tonleltern anbringt, doch dient die-=
ses dem Mittelmissigen oft zur Aushulfe . :

Einen noch schlechten Geschmack zelgt es,wenn man alles
ohne Unterschicd mit diesem Zuge spielt.denn so wie man von
dem guten Eindruck ﬁberzeugt seyn kann,wenn man ihn zur
rechten Zeit anwendet, eben so entschieden ist auch das Mis =
fallen und die Ermudung im entgegengesetzten Falle .

Dieser Zug gewinnt noch mehr, wenn man das Sanfte aus=
driicken will, aber hier muss man die Tasten mit noch mehr

~Zartheit behandeln.als wenn man ohne ihn spielt. Der Ton

wird von selbst schon durch Aufheben der Dampfer starker ;
gebraucht man aber beym Amnschlagen zu viel Kraft,so be =
wegen sich mit der einen Taste zugleich alle ubrigen,welches
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meme tems, si on appuyc avee trop de foree, ce qui n’arrive
point, lorsqu'on attaque la touche avee doucecur.,

11 ne fant se servir de cette pc’daic et de cetbe manicre
de jouer doux,que pour les chants purs, harmonienx,dont les
sons peuvent se soutenir long tems,comme par exemple,dans
les pastorales et musettes,les airs tendres et mfr-.]am-.nliqut's.
les romances, les moreeans religicnx et en gt;mrrﬁl dans tous
les passages expressifs,dont les chants sont tres lents et ne
changent que tres rarement de modulation.

La Pt‘t'mi:"re Pt!llhll‘: qui est % Pextrémité du Piano s et
qu'on appelle Jew Je Luth,ou de Hﬂr)pe,ne doit jamais
©tre employee que dans les passages ‘de vitesse,dans lcs
Jtaccato pour les variations en ﬂrf);:gg!b, et les gammes chroz
matiques dun mouvement rapide et tons les traits en gené=
ral dont les notes doivent ¢tre 'joue'e-s nettement .

Cette péd:nlc.p-.n- la sécheresse qu'elle donne aux sons,as
joute beancoup 3 la nettetd d'un trait et le rend tres brillant,
muis aussi,si l'on mangue une senle note,on s'en appercoit faz
cilement, puisqu’ancune des notes détachées tres sdchement,
ne peat l.':t‘l'lhl.lpl'-!"::l lorcille.

Quand la main droite fait des rfr})ggtgb'cﬁ dans la vitesse
on des notes détachées et qu'a la gauche il se trouve des notes
sentenves, on pent alors aju-n'l'm't‘a cette péﬂa]r celle qui Teve
les etouffoirs, ce gui ote la secheresse des sons duns les bas=
ses, en rendant quelque vibration aux eordes gu'on doit tenir.

On peut encore employer cette pt?rlah: pour accompagner
la voix dans les endroits ou il fundra imiter le sfaccato on
Jj}f:l-tl'i'r?fu dl'e; instromens 4 cordes . :

La troisi¢me pédale nommée Jen ecleste ne demploye scule
que pour exprimer le Piano,le son €tant alors beaucoup plus
faible que :lan:t le jen ordinaire des Piano sans pc’da]c.

Cette pedule nest réellement (‘.t,'h:‘_ﬂ.tc'l{ut' quand on l'ajonf-c;.
la deuxicme. I1 ne fant s'en servir que pour jouer Jdowar, et
qniti’cr 1a grandr P!‘H:I'f" A nhaque suupir t{u'on rencontre, et a
chaque changement de modalation, ponr eviter 1a confusion des
sons; cest de eette munitre qulon parvient & imiter parfaites
ment l'llu:.:moni.na.dunt les sons agissent si prissamment sur nos
f'ihr{es et a maltiplier wéme les effets par ane plus grande
etendue de sons graves que I'harmonica o point .

Les deux Péd‘dlr:s rénnies expriment tres bien les tenues
des accords par le moven du fremendo;mais par (remendo i
ne fant pas sons_.eutendre le bhattement des doigl‘s,qu'on em =
ploye a toucher alternativement une note uprés I'antre; il faut
que le tremendo soit fait avee une telle vitesse, que les sons ne
présentent plos qu'une continuite de sons a Loreille .

; P‘onr parvenir a l'exdouter, il faut que les doigts quittent
a peine les touches et que par un petit fremissement ils fas -
sent "ihl"'t‘-l_‘ l_es cordes sans nulle in{erruptinn de sons, surtont
dans le dumtnucndo et f;:]:zm}m}na,oh les sons doivent s'étein =
dre de maniere qu'on p'entende plus aucun mouvement de tou-

La quatrieme pedale des zrands Piano en forme de cla =
vecin_ ne doit etre cmp]ayé'e que pour faire le ano, creseendo.
et mem!fmr}ﬂ- On pent; pen prés rendre les memes effets
sur les grands Piano avee la quah‘i::me et deusieme pe’dalh
et sur les Piano ordinaipes 3 quatre !pe'dalca,a\'m; Ia troisits
me et demi':-mr,cn ne les employant,comme nons 1'avons dufjn

»
observe que pour des chants harmonicux et :Rsnuhfnus,o:;: les -
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bey gehorig sanfter Behandlung nicht vorkommen kann.
Aber auch dieser Zug und diese¢ zarte Behandlupg pass
sen nur bey reinen harmonischen Gesangen,deren Tone lanz
ge durfen angehalten werden, als hey Pastoral und andrer land =
licher Musik,bey zartlichen schwermuthigen Liedern,Romans
zen,religioser Stucke,und uberhaupt bey allen ausdrucks =
vollen Stellen,deren Gesang langsam ist, und nur selten aus

der Modulation fallt . _ |
Der erste Zug am aussersten Ende des PianoFﬂﬁ«E,Lﬂi‘fﬂ'n-

oder Har?(;"nzuq\genannt.darf nur bey raschen Laufen ge 2
braucht w'erﬂe;:. beym Jlaccato zur Ahwechslu::g im Ar}m}:gm.
bey schnellen chromatischen Tonleitern und uberhaupt bey
allen einzelnen Stellen,wo die Noten rein uhd onvermischt

gespielt werden mussen » )
Indem dieser Zug die Tasten trocken ansprechen lasst ,

erhont er die Reinheit und das Hervorstechende einer Stelle;
verfehlt man aber hier nur eine einzige Note,so ist dieses
gleich bemerkbar,weil die trockne Abstossung jeden Ton dem
Ohre zu deutlich macht. ;

Macht die rechte Hand in schnellem Tempo ein arc{ggra ’
oder ;a‘hr:v.'afo.w':ihrenrl die Linke Noten anzuhalten hat, so
kann man ausser diesem Zuge den Damper noch heben, welz
ches dem Basse die Trockenheit benimmt, indem die zu hal=z
tenden Tone mehr Schwingung erhalten. Auch zur Begleitung
der Stimme ist dieser Zug anwendbar,wenn man das Haceato
oder }pr:ur'mto der Saiten ’lnstrﬂmeme nachahmen will . E

Der dritte Zug Jew celeate wird allein nur beym Prano
gebraucht, indem er den Ton noch schwiicher macht,als er bey
dem Instrumente ohne Zug gewohnlich ist.

Dieser Zug erreicht aber nur seinen Zweck, wenn
ihn mit dem Zweyten verbindet. Er gehort nur fur den sanfz
ten Ausdruck,deswegen 14sst man den Hauptzuyg fallen bey

man

jeder vorkommenden Pause,so wie bey jeder Ausweichung,um
jede Vermischung der Tone zu verhuten.So kann man voll

kommen die Harmonika nachahmen.deren Ton so sehr auf

unsre Nerven wirkt,und selbst sie an Eindruck noch uber =

treffen durch den weit gr:f;‘-.hurn Umfanyg der tiefen Tano_wﬂ;
cher der Harmonlka tehlt .

Beyde Zuge zasammen geben sehr gut die Haltung der
Akkorde durch das fremcndo. Unter tremendo aber verstehe
man ni-cht das Schlagen der Finger.wenn sie die Noten ab=
wechselnd nach einander greifen. Das .F.‘rrml*ur?n muss mit
elner solchen Schnelligkeit gegeben werden,dafs nur e i n
fortlaufender Ton horbar wird,

Hierzua durtfen die Finger kaum die Tasten verlassen,sonz
dern durch ein fast unmerkiiches Beben mussen sie denSalz
ten ohne Unte'rbrechn ng des Tons dieSchwingmmg mittheilen,
besonders im dunenuendo und l.mbm;f.u:mn.wn die Tone soin
einander verschwinden mussen,dafs man nicht die geringste
Bewegung der Tasten bemerke.

Der vierte Zuy des grossen Klavierformigen Piano .
Forte wird nur bheym ,w}rrm,,:'rr'rn'rm?n. und demenucndo ge =
braucht, Auf den grossen Instrumenten ist der vierte und
zweyte Zug ungefehr das, was auf den gt:w-.:‘;hnli{hen zu vier
Zﬁgun der dritte und zweyte ist. Wie schon gesagt,brauche
man sie nur bey anzuhaltenden harmonischen Gesangen.
wo die Tone nicht in einander fliessen konnen.

Anmerk: Bis jetzt sind die Zeichen fur den Gebrauch der
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sons ne puissent se confondre les uns avee les autres.

N’.B.Jﬂ&qu’a“ pre’at:nt on ma pas encore fixd les signes pour
T'emploi des pr."ddlt:ﬁ-

Les uns les marguent par le mot ‘pl.!dalc‘ et mettent un signe
quelcongue dans 'endroit, o?u il faut les ?)tcr",' dautres mettent le
signe 'e'potn' la I%S pédale,#pour la seconde, ct‘:@‘;'pour Ia troiz
Si‘cm_t:. et quand on doit les ?:tur. ils le marquent parles signeés de

.

On pourroit adopter une mani::rc bien plus simple, qui est de
mettre f&idans l'cndroit.o:l il faudroit employer les ]Je'dall.‘.!h et
mettre pour la l‘:ff‘,’la Qﬂ';gﬂ,'et la Sf;_i{__i';—dans T’endroit, ou il fau =
droit Oter wne de ces péd;;lcs., on mettroit un ze’ro au dessous de la
pédale, cequi feroit pour 1a ]':i})';la Q.‘Iip‘,'et la .Sfl:g".

. . I . . L]
Air suisse, nommeé le Rans des vaches imitant les echos.

E .u*mplc 83

Zuge noch nicht festgesetzt.

Finige bezeichnen sie mit dem Worte Pedal, nnd gebrauchen
ein willkuhrliches Zeichen,wo man Sie fallen lassen so'[l.. Andere
nehmen fur den ersten Zug das Zeichen—6% far den zwe_v‘ten:@ﬁtm‘l
fur den dritten €Eund heze_?_chngu die Stelle,wo man ihn fallen lass
sen soll,mit den Zt:ichen‘e" s :

Man Xann eine viel einfachere Art anmehmen, wenn man an die
Stelle, wo der Zug gebraucht werden soll,das Zeichen pf. setzt,uh_d
zwar fur den 1%° *'-,t';:.Lr den 9‘:;“£‘;und fur den 3t,f_ll£e.1~"mm man
den Zug soll fallen 1assen,so setze man eine Null unter das Zeichen,

also fur den 1!-&;“4):‘, fur den Qt?Pf‘:und fur den 3‘.".“£"»
2 o X .

(]

Der Schweitzer Kuhreigen mit' Nachahmung des Echo.

Kco primo .
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