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ARTICLE SIX.

DE LA MANIERE DE TOUCHER LE PIANO
ET DEN TIRER LE SON.

I1 faut se servir d'un instrument dont le olavier soit trbs é=
gal, Ses touches ne doivent etre ni trop dures, ni trop faciles &
faire fléchir sous les doigts; car dans le premier cas on sereit
n‘hlige’, d'y aupplrfer avec la foree de la main,et dans le second
les doigts deviendroient faibles ef paressenx, I est essentiel
aussi,que les sons soient bien etonffes aunssitht que Yon quitte 1
touche, afin qu'ils ne se confondent pas lus uns avee les antres .

N.B. Pour qtfun instrument soit hon, il faut.que Iv san puisse vis
brer a pren pr"cs l1a valeur dune mesure a quatre tems dans un mouves
ment modére, en tenant la touche abaissde pendant cette valeur, et
qtl"dlti«!-iitat relevee on n'entende plus aucunce vibrationm .

La plupart de cenx qui touchent du Forte Piano,frappent de
tontes lears forces pour faire les ﬁn‘r,on /ur-hﬁw}no;nedt'-f’.m'r_.
est communement celui des accompagnateurs gai w'on! pas assez
dexécution pour toucher une pi&ce. Nous devons dl’:irmnpcr les
eléves qui pourroient croire que le moyen duftaquer Iinstroment
a force de bras,est celui den tirer un bean son; une simple obz
seryation sor ce pl'oefrrle' vicienx lenr démontrera gn'au lien de
sons harmonieux ¢t purs on rentend que le bruit fatigant des
marteaux et du battement des Youches.

Ce r'est que par le moyen du tact qu'on parvient a tirer de
beaux sons; il faut done saccoutumer & demployer que la foree
des doigts, pour fuire ressortir les sons duns le Forfe, comme
dans le Pano. Davs un Pranissimo méme il fant encore donner
aux doigts la forece de pression néeessuire, antrement le son €a
chapperoit .

Que 1éleve sapplique done,apres avoir appris 4 fond  les
regles du doigter,d ne produire que de Ueffit duns tout ce qu'il
excenteras quil ne touche jamais une note sur le Piano, sans qu’dle
ue lui dise queque chose; qu'en pressant les tonches il ventende
Jamais que des soes purs; c'est en imitant la manitre de chans
ter des grands maitres sur tous les instrumens, o'est en imitant,
autant que possible,les diverses inflexions de la voix, Lo plus
riche et le plus tonchant de tons,que 1¥leve parviendra 4 exs
primer les phrases de chant qui seules font le charme de la
mausique, et sans lesquelles on ne produit jamais qu'un  hruit.
aussi insipide qu'insignifiant;enfin dans les diffépentes manitres
d’attaquer les touches, qu'il gattache & trouver celle quil eroira
Ia plus propre a rendre lexpression du sentiment indique’ et
dont il faut qu'il soit towjours pénitrd.

Cependant,si I'éléve ne se sent pas emu,en entendant Verd

~ention parfaite dun beau chant ou d'un beau moreean de musique,

et lorsque lui mime exdeute, si ses doigts ne sout pas dirigés
par Fimpulsion immediate de son ame;quil nhaille pas plus I‘uin,
il a atteint les bornes de sonm talent.et la nature soppese a ce

'qu'il puisse jamais exciter dans ses auditeurs des sensations

qu'il n"c'pl'onw pas lui menme . >

Quand on parle,on ne s'exprime pas toujours avee le‘ meme
dé’gré de foree,les diverses inﬂc:}‘mua de la voix sont determi=
nées par les affections de 1%ime:la musique est comme la parole,
sonmise aux mémes loix; comme elle, par la variét_é_de ses sons,de ,
ses monvewens et par lenrs heurenses modifications elle peut

arvenir a peindre la penséeslart de rendre un morcean de mus

sique, ctlul de le transmettre fidelement dans son nharat"[‘.e'ﬂ.' et
avee le sentiment dans lequel il a €t¢ congu,doit done Stre l'ohjet
de 1€tnde assidne des éldves qui aspirent i aequérir mn vrai taz
lent d'exécution. :

Il faut savoir varier Fexprssion d'nn  chant ou dun passage

1178 n

Hochschule fir
Musik und Tanz Kéln

A5

SECHSTER ABSCHNITT.

Von dem Anschlage der Tasten und der

Hervorbringung des Tons .

Die Tastatur des Instruments mufs gleich seyn; die Tasten
durfen den Fingern weder zu sehr widerstreben,noch zu leicht
ibnen nachgeben; im ersten Falle wurde die Hand zu viel Kraft
anwenden mussen; im Letztern wurden die Finger matt und tra=
g¢ werden. Eben so muss auch der Ton mit dem Aufheben Jdes
Fingers verschwintlen,weil er sich sonst mit den Andern ver s
mischt .

Aumerk: Kin gutes Instrument muss den Ton, so lange man di =
Taste nivdurd.rﬁrkt, einen ganren VierViertel Tackt in gem;hsigt ¥
Bewegmng anhalten,aber mit Aufheben des Fingers sogleich ihn
verschwinden lassen.

Die Mehrzahl der PianozForte Spieler und vorzuglich de =
rer,welche nur begleiten,ochne selbst ein Stirck vortragen zu
kﬁnn_en.sc;me}gen mit voller Kraft auf das Piano Forte,um f}:rric
oder g‘m'r‘rffdrmo zu spielen. Es ist ein Irthum,wenn der Schii =
ler mit der Kraft seines Arms den guten Ton hervorzubringen
glaubt,und statt reiner harmonischer Tone wird mannur das
widrige Schlagen der Hammer und Tasten vernehmen .

Nur durch eigenes Gefirhl bringt man die angenehmenTo=
ne hervor. Man mufs daher sich gewi;hnen,mn- durch den Druck
der Finger die Tone sowohl des Forte,als des Prano ner VOTZUsz
locken; selbst im Prantasimo mufs der Finger den nﬁthlge n
Druck geben,um den Ton doch horbar zu machen.

Kennt der Schriler die Regeln der Fingersetzung aus dem
Grunde,so mufs er alles mit Ausdruck vorzutragen bemiiht seyn;
jeder angeschlagene Ton habe seine Bedeutung,und sey rein
md vernehmlich.Wie grofse Meister auf allen Instrumenten ahs
me er den Gesang,und so viel als msg'l'lch,auch die verschiedens
en Bieguongen der Stimme nach,welche so reich und riuhrend
ist;hierdurch wird er das Gesangreiche ausdriicken lernen,wel =
ches allein die Musik so anziehend macht ; fehlt dieses,so0 hort
man nur ein fades unhedeutendes Tonen, Endlich suche de
Schuler heym Anschlagen der Tasten die angegebene Empfindung
wovoner selbst durchdrungen seyn mufs,gehorigst auszudriik=
ken .

Fuhlt der Schiiler nichts,wenn ein Anderer gute Stucke
mit gehorigem Ausdruck spielt oder singt, oder werden,wenn
er selbst spielt, seine Finger nicht vom unmittelbaren Antrich
der Seele gefiihrt, so gehe er nicht weiterjer hat die Granzen
seines Talents erreicht,und die Natur versagt thm bey seinen
Zuhorern Empfindangen zu erregen,die er selbst nicht fuhlt.

Man spricht nicht immer mit gleichem Grad von Starke,
sondern die Stimme biegt sich den verschiedenen Empfin s
dungen der Seele gemafs. Gleiche Gesetze gelten bey der
Musik; auch diese malt den Gedanken durch die Mannigfal =
tigkeit ihrer Tone und Bewegungen,durch die abwechselnde
Sanftheit und Starke. Der Schuler suche durch anhaltenden
Flelsssich die Kunst anzueignen,ein Stiick in seinem Karak =
ter und mit dem Gefuhl, in welchem €3 niledergeschrieben ist,

getrew vorzutragen; nur so wird er die wahren Eigenschaften

eines guten Vortrags erlangen konnen .

Man mufs eine Stelle oder einen Gesang, welcher in dem
nemlichen Sticke mehrmals wicderholt ist, mit Verschiedenheit
im Ausdruck vorzutragen wissenjaber der,dessenGefirhl hie =
#zuw noch nicht genug ausgebildet ist, wage nicht,solche Stellen
durch geschmacklose Manieren,oder bedeutungslose Verzie =
rungen zua verderhen .

Die Musik soll rubren und ergotzen aber nicht Fertigkeit
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répéte" plusienrs fois dans le meme morceau de musique.ne’anz
moins, celui dont le sentiment ne sera pas assez exerce pour
employer convenablement ce moyen,fera micux de ne pas risquer
de g?ltcr ce passage par des agrémens de mauvais goﬁf.ou par
des broderies insignifiantes . '

I.e but de 1a musique est de charmer et d’emouvoir;en vain
on eroiroit pouvoir l'atteindre par la vitesse et la difficalte
de U'exéeutions ce nest que par I'expressiom,le style,la grace

* d . = . r . .
quon y parvient;mais il faut pour cela une execution réguliere, -

beaucoup de précision.et a Phabitude de bien lire la musique
¢t de bien phraser, joindre encore I'habitude de la touche et
du doigter de son instrument. ,

Ce sont les différens moyens de faire les orte,les prano
les biazsond,les detaches, les tenues de song,les retards deno
fcd, qui concourent tous a faire jouer avee sentiment .

On fera la plus grande attention a ne laisser vibrer le
son que le tems juste de la valeur de la note; si l'on prolons
geoit la vibration, on n’entendroit plus qu'une confusion de
sons. Si l'on quittoit la note avant que sa valeur fut expirc’tz.
on interromproit le chant. =

On a souvent des notes a faire qui doivent etre tenues,
quoiqu’éloignécs a une grande distance les unes dés autres,
il faut alors porter la main tres promptement d'nne touche a
I'autre, sans laisser appercevoir la moindre interruption.

ARTICLE“SEPT .

DE LA LIAISON DES SONS,ET DES TROIS
MANIERES DE LES DETACHER .

Un des principanx points pour toucher du Forte= Piane,
est de savoir bien lier les sons dune touche a l'autre,et on
0’y parvient,que par un bon doigter et en faisant résonner

- les touches avee €zalite.

Dans les notes li€es la main ne doit jamais se déran =
ger sur le clavier. Les liaisons ne pouvant se fuire gu'avee
les dnigts tres serp€s sur les touches, il ne faut jamais en
abandonner une avant qae le doigt ne soit place sur cellequi
suit, Les sons doivent <unir et se fondre les uns dans les
autres, si 'on veut parvenir a imiter la tenue de la voix .,

Quelquefois I'auteur indique la phrase musicale, qui
doit etre lide, mais lorsqu'il abandonne le choix du frjm‘ra
ou du dtaccato au gott de I’exéeutant, il vaut mieux s’atta-
cher au l&yﬂto et réserver le slaccato pour faire ressortir

~certains passages et faire sentir, par un contraste amen€
avec art les avantages du lqgato.

Quand il se trouve une liaison m_arquefc sur plusieurs
notes de sumite,il faut lier les sons pendant toute la durée
de la liaison,sans en détacher aucune; mais quand il wy a
que deux notes lifes ensemble,et que ces deux notes se
trouvent de la méme valeur, ou que la seconde en a une moin-
dre,que la prcmi‘ere. il faut, pour exprin'u:r cette liaison,
aussi bien dans le forte que dans le piano,appuyer, un
peu le doigt sur la premiere et le lever a la seconde, en
lni otant la moiti€ de sa valeur et en touchant la seconde
note plus faiblement que 1a premi'rrt-. g

Si la seconde note a plus de valeur que la premiere,
ou ¢'il y avoit un point ou un soupir entre les denx notes,
il ne faudroit plus lui donner cette m?:!ne expression, pars
ce que cela détruiroit leffet de 1a liaison.

Quand les notes se suivent avee une liaison et que ces
notes ne peuvent former un accord, il ne faut pas rester sur

des Vortrags von schwierigen Stucken bewurkt dieses,sons
dern Ausdruck,guter Styl,und Anmuth; hiezu bedarf es
eines regelmassigen,genauen Vortrags,und einer Fertigkeit,
sowohl Noten richtig zu lesen,als auch den Anschlag der
Tasten und die Fingersetzung genau zu berechmen.

So giebt man die Abwechselungen des ﬁ)r‘ft’, des prano,
der Bindung, Aédtodduny,ﬂaﬁuny: und W:r‘f’v&&ug des Tong,
welche zu einem ausdrucksvollen Vortrage unentbebrlich sind.

Besonders aufmerksam sey man, einen Ton nicht langer
zu halten,als er gilt,sonst hort man nur ein verwirrtes Ge =
ton; durch zu friuhes Aufheben der Finger wurde man den
Gesang unterbrechen .

Oft hat man mehrere vielleicht weit von einander ent =
fernte Tone anzuwhalten;hier gehe man mit der Hand schnell
von einer Taste zur andern, chne dafs man die geringste
Lucke vernehme.

SIEBENTER ABSCHNITT.

Von der Bindung der Tone und der dreys

fachen Art der Abstossung.

Ein Hauptpunkt,um gut PianozForte zu spielen,ist die

* Kunst, einen Ton an den andern gehorig zu binden . Der

Weg dahin ist eine gute Fingersetzung und ein gleichmaisz
siges Anschlagen der Tasten. .

Bey gebundnen Noten darf die Hand nie aus fhrer rech=
ten Lage kommen;weil Bindungen nur durch festes Aufz
d‘[:‘ii(‘ken der Finger auf die Tasten hervorgebracht werden
konnen,so darf man nie die Eine verlassen,ohne die Andere
gegriffen zu haben, Die Tone mussen sich vereinigen, und
in einander ergiessen,wenn man die Halturg der Stimme
erreichen will.

Gewohnlich sind die zu bindenden Stellen vom Kompo=
nisten bezelchnet; iberldsst dieser aber das Bindew oder
Abastossen dem guten Geschmack des Vortragenden,so bleibe
man in der Regel bey der Bf}rr')rmq',und behalte sich das Abz
4toagcnw vor,um eine Steile hervor zuheben, und durch den
kiinstlichen Gegensatz das Angenchme der Bindung funl =

bar zu machen.
Ist eine Bindung mehrerer auf einander folgendenNoten

angezeigt,so mussen die Tone fur die ganze Dauer der
Bindung unabgesetzt gebunden werden. Sollen aber nur
zwey Noten gebunden werden von gleichem Werthe s oder
die zweyte von geringerm,als die erste,so muss man, wm
diese Bindung in tbrﬁ‘ sowohl,als in puno auszudricken,
den Finger etwas auf der ersten ruhen lassen,und bey der
zweyten heben,so dafs man ihr die Halfte ihres Werthes
nimmt,und die zweyte scbwﬁchgr als die erste angiebt.’

Ist aber die erste Note von geringerm Werthe,oder ist
¢in Punkt oder eine Pause zwischen beyden,so darf man
ihr nicht denselben Ausdruck geben,sonst wiirde man eben
dadurch den Effcckt der Bindung storen.

Folgen die Noten gebunden auf einander, ohne einen

3B .
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