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ZWEITER ABSCEINITL,
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ERSTES RATPITEL.
Vom Vortrage iibherhaupt.

§.1.

Man unterscheidet,und das mit Recht, richtigen und schénen Vortrag. Den letzten pflegt man
auch Ausdruck zu nennen; aber,wie mich diinkt, nicht genau genug. Richtiger Vortrag bezieht
sich auf das Mechanische des Spiels, was bezeichnet werden kann; schion e r Vortrag bezieht sich auf das
Abgerundete, einem jeden Musikstiick , einer jeden Stelle desselben, Angemessene, auf das Geschmackvolle
und Angenehme, namentlich auch in den Verzierungen, was blos angedeutet werden kann; Ausdruck be-
zieht sich unmittelbar auf das Gefithl, und bezeichnet im Spieler die Fihigkeit und Fertigkeit , was derKom.
ponist fiir das Gefiihl in sein Werk gelegt hat, und der Spieler ihm nachempfindet, nun auch in'sein Spiel
und dem Zuhbrer an’s Herz zu legen, was auch nicht einmal angezeigt werden kann, ausser allenfalls durch
allgemeine Kunstworte, die wenig Bestimmtes haben, und eigentlich nur denen niitzen, welche die Sache
schon in sich haben. Verhilt es sich so, so folgt daraus, dass der Ausdruck zwar geweckt, aber nicht eigent-
lich gelehrt oder gelernt werden kann, weil er in der Seele liegen und unmittelbar aus ihrin das Spieliber.
gehen muss  weshalb auch von ihm hier nicht gehandeMr werden kann ; dass der schone Vortrag auch nicht voll-
stindig gelehrt oder gelernet werden, sondern nur auf Manches, was ibn betrifft, hingewiesen werden kann —
weshalb auch Letzteres geschieit ; und dass nur vom richtigen Vortrag ausfiihrlich gehandelt werden muss.

§.2.

Was den schonen und geschmackvollen Vortrag betrifft,so kann dieser durch Anhdrung gut vorgetragener
Musik, ganz ausgezeichneter Kiinstler, besonders seelenvoller Singer, gebildet und gewonnen werden.
Uberhaupt herrscht meist bei allen Kiinstlern und Komponisten, die in ihrer Jugend Singunterricht genossen,
ein reineres, beurtheilungsfihigeres Gefiihl vor,als bei andern, die nur dussere Begriffe vom guten Gesan .-
ge haben. _ %) :

' §.3.

Es ist zwar verdienstlich, grosse Schwierigkeit auf dem Instrument zu iiberwinden, allein es ist nochnicht
hinreichend , um den ehrenvollen Titel eines vollendeten Meisters zu fiihren; solche fertige Spieler iberra -
schen wohl das Ohr,(wie sich Ph. Em. Bach ausdriickt) aber sie vergniigen es nicht; sie betiuben denVerstand,
aber sie befriedigen ihn nicht . _ : .

Es haben in neuern Zeiten Manche versucht, das natiirliche inmere Gefiihl durch ein scheinbares zu erse-
tzen; als z. B.

1.) durch Verdrehungen des Kérpers und Heben der Arme; . :

2.) durch ein mit immerwihrender Anwendung der Pedale hervorgebrachtes Ohrengeklingsel ;.

3.) durch ein, bis zum Langweilen, jeden Augenblick angebrachtes willkiihrliches Dehnen (tempo rubato);

4. durch ein mit Noten iiberhiuftes Verbrimen der Gesangstellen, das die Melodie und den Charakter
am Ende oft kaum mehr erkennen lisst; allein ich warne Jedermann, diesen unlautern Ubertreibungen
zu folgen, sondern jeder Sache d a 5 zu geben, was ihr gebihrt. Durch iibertriebenes Dehnen wird dem
Allegro das Brillante und die runde Einheit, durch iiberladenes Verzieren wird dem Adagio sein wahrer
tragender Charakter und die Anmuth genommen.

Der Spieler darf durch seinen Vortrag selbst den Laien nicht zweifeln lassen, ob ein Allegro oder ddu-
gio gespielt wird. Ich will damit keineswegs sagen, dass man sich im A77egro nicht zuweilen etwas hinge -
ben, und im' 4dagio keine Verzierungen anbringen soll; allein es muss ohne Ubertreibung und am rechten Or-
te geschehen. Dass das Adagio weit schwerer gut vorzutragen sei ,als das Allegro, ist bekannt. -

*

*) Hasse, Naumann , Gluck, beide Haydn, HMozart, und die berihmtesten Komponisten aller Zeiten sangen in ihrer
Jugend. _
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ZWEITES RAPITEL
Einige Hauptbemerkungen,
den schionen Vortragbetreffend..

§.1.

Um einen schonen guten Vortrag zu erlangen, wird erfordert: dass man ganz Herr seiner Finger sei
d. h.sie miissen jeder moglichen Abstufung des Tonanschlags fihig sein.

Ilieses kann jedoch nur durch diefeinste innere Fiithlung der Finger, die sich bis auf ihre usserste Spi =
tze erstreckt ,bewirkt, und dadurch der Tonanschlag von der leichtesten Beriibrung der Taste, bis zur hiich-
sten Kraft gesteigert werden. Die Finger miissen daher dem Spieler beim leisesten Beriithren und bei der
lockersten Haltung der Hand eben so0, wie bei festemAnschlag und angezogensn Muskeln gehorchen.

Hat er einmal dieses Feingefiihl erlangt, um jene vielfiltigen Nuancen hervorbringen zu kiimnen, so ius -
sert sich dies nicht allein im Einfluss auf sein Gehor, sondern es wirkt durch dieses, nach und nach yaufseine
dadurch reiner und feiner gewordene Empfindung, und legt somit den Keim zu einem w ahren,schonen und
ausdruckvellen Spiel in seine Seele. _

Ich weiss keine bessere, als diese aus der Natur selbst hergeleitete Regel anzugeben; denn alle iibrigen Be-
merkungen gehéren mehr dem mechanischen Theil des Vort rags an, wobei das eigentliche Gefiihl wenigerin
Berithrung kommt, §

2

Der Spieler studire den Charakter des Tonstiicks, sonst erweckt er den Zuhrern unmoglich dasselbe Ge-
fihl, welches der Komponist durch seine Tondichtung zu erregen strebte. Er beriicksichtige ebenfalls,ob er
ein dllegro oder ein Adagio vortrigt;denn jedes fordert einen besondern Vortrag; und was dem einen gut
ist, schadet dem anderen. ; § #

Das 477eg ro fordert Glanz , Kraft, Bestimmtheit im Vortrag,und eine perlende Schnellkraft in denFin.
gern. Die darin vorkommenden sangbaren Stellen konnen(wie frither schon gesagt) zwar mit etwas Hinge -
bung vorgetragen werden , um das nithige Gefiihl hineinzulegen ; allein zu auffallend darf von dem herrschen.
den Zeitmass nicht abgewichen werden, weil die Einheit des Ganzen darunter leidet,unddieses ein zu rhapso-
disches Ansehn bekommt; siche das Beispiel A)

Der Spieler schwanke nicht bei jedem Takt im Tempo, sondern ergreife, (er mag bei Gesangstellen anhalten,
oder bei Passagen) immer gleich vom ersten Takt an sein bestiiites Zeitmass; es wire denn,dass die Stelle so be.
schaffen ist, dass dasTempo wihrend einer Reihe von Takten immer langsamer werden misste;wasder Kompo-
nist gewohnlich dann durch ralZentando, oder im Gegensatze mit diesem durch aceelerando poco a poco andeu-
tet; B ) Er tbertreibe nie das” ‘empo, und markire in den Passagen zuweilen die Niederstreichsnote,so erhilt
er sich im Takt , und es wird ihm jedes Orchester leicht akkompagniren kinnen. _

| R

Das Adagio fordert Ausdruck, Gesang, Zartheit und Ruhe. Sein Vortrag stehet daher einigermassen
im Gegensatze mit dem A'Nr‘;ro,- denn hier miissen die Téne vielmehr an gehalten, getragen, aneinander gebun-
den und durch wohlberechneten Druck singend gemacht werden. . Dieim 4dagio angebrachten Verzierun -
gen niussen meistentheils mit mehr Schmelz und Zartheit vorgetragen werden, als im 4llegro, sie miissen
den Zuhirer mehr anziehen, als fortreissen yund mehr ein angenehmes, als iiberraschendes Gefiihl erwecken._.
Die Verzierungen miissen sparsam vertheilt werden ydamit der schine einfache Gesang durch sie nicht verlo .
ren gehe; auch missen sie hier weniger schnell, aber zarter und einschmeichelnder vorgetragen werden.
Besonders behutsam behandle man die hohen Tone der obersten Oktave, damit die Zuhtrer nicht mehrHolz,
als Ton horen. Uberhaupt beruht beim 4dagio Alles auf dem wohlberechneten stirkern oder schwachern
Druck der Finger, auf einem gebundenen Spiel, zuweilen auf dem leisesten Abzug des Fingers von derTaste,
und auf der feinen Fithlung der Finger. C.) § 2

5 R

Stufenweise aufwiirts steigende Tone und Liufe werden, der Natur gemiiss, nach und nach erescendo(ange.
zogener) und herabgehende d’r'miﬂumda(nar.-h].aasender) vorgetragen, umihnen Licht und Schatten zu erthei .
len; es giebtaber auch Fille, wo dies umgekehrt statt findet, oder wo sie durchgehends gleich stark gespielt
werden miissen; dieses hingt von dem Willen des Komponisten ab, nachdem er es vorschreibt. _

b
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Allés Nachgeben in einzelnen Takten bei kurzen Gesangstellen, bei gefilligen Mittel-
Ideen muss fast nur unmerklich geschehen, und nicht bis zum Adagio herabgezogen wer -
den; so, dass der Abstand zwischen dem Zuruckhalten und dem Vorwartsgehen nie zu auf-:
fallend gegen das Haupttempo erscheint. Die kleinen Verzierungen miissen dabei vom
Spieler so berechnet sein, dass sie dem strengen Zeitmass weder etwas entziehen , noch

zulegen , sondern mit dem Takt gleichzeitig beendet sind.
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viwas im Tempo anhaltend, um das Ohr gleichsam ainf den Ha11pt]sthus§fall vorzubereiten, °

Anmerkung. Ausser den bemerkten Stellen muss der Spicler sein Zeitmass das ganze Larghetto hindurch
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streng beobachten, und den Effekt nach Erfordern theils durch Zartheit, theils durchKraft,
d. h. durch sanftern oder stirkern Druck der Finger hervorzubringen suchen.. Die Beglei-
ter diirfen vom Spieler iiber das herrschende Tempo keinen Augenblick irre geleitet werden,
sondern er muss sein Stiick so richtig und geregelt vortragen, dass sie ihn ohne Furcht be.
. gleéiten kdmmen', und nicht nothig haben, fast bei jedem Takt auf eine Abweichung vom Zeit-
mass zu horchen. Der Spieler ist daher oft selbst schuld , wenn er auch von guteén Orche -
stern sehlecht akkompagnirt wird, Das Zuriickhalten im Adagio wird am zweckmiassig -
sten bei den Haupt-Schlussfallen angewandt. Manchen Spielern geniigt auch ofters die
Zahl der vom Autor vorgeschriebenen Ausschmiickungsnoten nicht , sonder sie vermeh -
ren sie noch unnéthig, und verderben undl benehmen dadurch dem Adagio den schonenund
anmuthigen Charakter. Ich rathe daher, statt des iiberfliissigen Notengepranges, lieber
auf einen singenden, ausdrucksvollen und schmelzenden Vortrag zu studiren , undsich im
,ida‘gt'ﬂ(imillgemeinen) mit zweckmissig angebrachten, und dem Tonstiick angemesse -
nen kleinernVerzierungen zu begniigen. :
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l'b( r den Vortrag einer mehrere Takte lang verzierten Gesangstelle
am Schlusse des 4dagio in meiner Sonate Op 106.
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Anmerkung. Beisolchen Stellen ist zu bemerken:
1.) dass jede Hand dabei selbststindig fur sich handeln muss ;
2)dass die linke Hand das Zeitmass immer streng beobachte; denn.sie ist hier die feste
Basis, auf die die Verzierungsnoten in mancherlei Anzahl und ohne reguliare Taktein-
theilung gebaut sind. —
3.)untersuche man vorher, welcher Takt gegen den andern eine grissere oder kleinereZahl
Verzierungsnoten enthilt,wornach sich der langsamere oder schnellereVortrag dersel.
ben richtet,
4.)spiele man die erstern Noten des Taktes lieber weniger schnell als die nach und nach fol.
genden , damit man die letztern am Ende des Takts nicht dehnen miisse,um den noch ubri-
gen Zeitraum desselben auszuliillen, oder nicht etwa gar ei_ne Lucke entstehe.
5.)mussen die Verzierungen mit Leichtigkeit, Zartheit und moglichster Rundung vorge.
tragen werden.
§.6.

Wie inder Sprache die Betonung gewisser Nilben oder Worte nothig ist, um die Rede dem Hirer
eindringlich-und den Sinn der Worte deutlicher zu machen, so findet sie auch in der Musik statt, und isl
eben jenes natiirliche Gefiihl, welches der wahr empfindende Musiker in sich triagt, ohne erst mechanisch
darauf hingewiesen zu werden. Da ich aber dieses Gefiihl nicht selten bei Schitlern vermisste, so pflexg.
te ich( um ihnen einigermassen einen Begriff davon zu geben,und ihr Gefithl nach und nach zu erwecken,)
auf folgende Art zu verfahren:

Ich liess sie ein Tonstick , welches sie bereits mit Fertigkeit inne hatten , stellenweise, d. h. von 4
zu 4 Takten spielen, und mir sodann bei jeder Stelle von ihnen erkliren, welche Noten gegen andere be-
tont werden miissen , vorziiglich aber, wo ihr natiirliches inneres Gefiithl den Hauptausdruck der ganzen
Periode hinlege ; ingleichen, welche Tonfolgen in Gesangstellen mehr angezogen oder nachlassend vor-
getragen werden, —

Sind sie darin zur nithigen Einsicht gelangt,so wird es ihnen dann leicht, durch aufmerksamesSelbst
studium und Anhirung ausgezeichneter Kinstler das Ubrige zu thun.

(5201.)
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«) Auf Noten, wie Ui¢ mit 4 bezeichneten,wird ein ganz kleiner, auf die mit A hezeichneten ein griosserer N
legt 5 auch wenn kein Ausdruckszeichen darither steht .
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Un poco Allegretto.
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#) Der begleitende Figural- Bass muss die rechté Hand im pra:, forte, cres:,decres:, rit:, aceclerando, ete. ehenfalls
unterstiitzen, wenn es auch bei ihm nicht besonders angezeigt-steht. :
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oten werden meistens so vorgetragen,als stiinden Pausen statt Punkten dazwischen ; es wiire
Schleifbogen zusammengezogen wiren , wo sie dann nicht kurz abge-

) Satze von punktirten N
denn der Fall, dass ihrer mehre unter eine m
fertigt, sondern angehalten vorgetragen werden miissen; z. B.
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(angehalten.) (kurz.)

mEE

— e j : (kurz.)

§.7.

Gesangfithrende Figuren darf man nicht wie andere Passagen kurz abfertigen ; ihr Vortrag muss
gebunden sein , und der Gesang herausgehoben werden.
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§.8.
Frither wurde schon der Betonung gewisser; auf das gute Takttheil fallenden Noten erwahnt ; diese Be-
tonung kann aber zuweilen auch mit gutem Eifekt @) im Aufstreich( Contratempo ) beiWiederholun g
derselben Stelle oder Passage wechseln, oder#)durch piano Uder‘fﬂrre verandert werden. _
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DRITTES KAPITEL.

Vom Gebrauch der Pedale.

; : §.1.

Der Vortrag mit beinahe immer aufgehobener Dampfung ist , als Deckmantel eines unreinen und no-
tenverschluckenden Spiels, so sehr Mode geworden, dass man oft einen Spieler nicht wieder erkennenwur.

de, wenn man ihn ohne Anwendung der Pedale horte.

§.2.

Obwohl der wahrhaft grosse Kinstler,um durch Gefiihl und Kraft

keiner Pedale bedarf, so ist dennoch die Anwendung der aufgehobenen
den mit dem gewohnlichen Piano-%ug, bei manchen Stellen von angenehmer Wirkung ihr Gebrauch ist

jedoch mehr im langsamen als im schnellen Zeitmass , und nur bei langsamen Ha rmoniewechsel zu empfieh-
len, die iibrigen Pedale sind iberfliissig und haben weder fur das Instrument noch fir den SpielerWerth.

Der Schiiler wende daher das Pedal nie an , bevor er sein Tonstiick nicht vollkommen'rein und deut-

lich vortragen kann. Uberhaupt mache jeder Spieler den missigsten Gebrauch davon; denn man glaubt
irrig, dass den Zuhorer eine ohne Pedal rein und schin vorgetragene Passage , wobei er jeden Ton deut.
lich vernimmt , weniger anziehe, als mit dem Pedal, wobei er ein blosses Rauschen einer Reihe untersich
zusammenschmelzender Téne vernimmt .
Nur verwohnte Ohren konnen solchen Missbrauch billigen ; verstindige Manner werden gewiss mei.
ner Meinung beipflichten. Weder Mozart noch Clementi bedurften dieses Mittels , um sich den hochver-
dienten Ruhm der ausdruckvollsten und grossten Klavierspieler ihrer Zeit zu erwerben. Ein Beweis,
dass man auch o h n e Anwendung dieser werthlosen Mittel zu der ehrenvollsten Stufe gelangen kann. —
Ich fiihre hier einige Fille an, wo die aufgehobene Dimpfung am sch icklichsten angewandt.wird.

auf seine Zuhiirer zu wirken, gar
Dimpfung, zuweilen auch verbun-
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VIERTES KAPITEL.

Uber die zweckmassige Behandlung der verschiedenen Pianoforte
von deutschem oder englisuheml\!eehaniﬁmus.

§.1.

Daich oft bemerkte, dass diebesten Spieler durch einen ungewohnten Mechanismus der Instrumente
verlegen wurden #), so halte ich es nicht fiir zwecklos, Einiges hieriiber zu sagen.

§.2.

Es liegen bei dem Pianoforte tiberhaupt zweierlei Mechanismen zum Grunde: der deutsche
_(sogenaiite Wiener) , der sich mit Leichtigkeit, und der englische, der sich minder leicht behandeln
lisst ; die iibrigen sind Zusammensetzungen beider Arten, oder nurtheilweise Veranderungen dersel.
ben . ;

%) Ich verstehe darunter nicht einen etwas kitrzern oder straffern Anschlag; deni soviel Gewalt iiber das Instrument
muss jeder Spieler ohnedies hesitzen.

(5201.)
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§.5. e R o 1

. Es.st nicht zu laugnen , dass jeder dieser beiden Mechanismen seine eigenen Vorziige hat. Der Wi e.
ne r lasst sich von den zartesten Hinden leicht behandeln. Ererlaubt dem Spieler, seinem Vortragalle
moglichen Nuancen zu geben , spricht deutlich und prompt an , hat einen runden flotenartigen Ton , der
sich, besonders in grossen Lokalen,von dem akkompagnirenden Orchester gut unterscheidet, und er-
schwert die Geliufigkeit nicht durch eine zu grosse Anstrengung *); sie sind auch dauerhaft, und beinahe
im halben Preise der Englischen. : - '

Diese Instrumente wollen daher nach ihren Eigenschaften behandelt sein, sie erlauben wederein hef -
tiges Anstossen und Klopfen der Tasten mit ganzer Schwere des Armes, noch einen schwerfilligen An -
schlag ; die Kraft des Tones muss allein durch die Schnellkraft der Finger hervorgebracht werden. Volle

“Akkorde werden z.B. meist ganz rasch gebrochen vorgetragen , und wirken so weit mehr, als wenn dieT6-
ne zusammen auf einmal noch so stark angeschlagen werden. — Fiir Minnerhinde wihle man solche Instru-
. mente, die nicht zu aeicht}'.ﬂde_nwie man auch sagt, zu flach im Anschlag sind.

§.4. . A B oA N

Dem en glischen Mechanismus muss man wegen seiner Dauerhaftigkeit und Fiille des Tones, aller-
dings Recht widerfahren lassen. Diese Instrumente gestatten jedoch nicht den Grad von Fertigkeit, wie
die Wiener, indem sich der Anschlag der Tasten bedeutend gewichtigeér anfihlt, sie auch viel tiefer fallen,
und daher die Auslisung der Himmer bei wiederholtem Tonanschlag nicht so schnell erfolgen kann,

Wer an solche Instrumente noch nicht gewiohnt ist, lasse sich durch dasTieffallen der Klaves und durch
den schweren Anschlag der Tasten keinesweges stiren; nur iibernehme er sich nicht im Tempo ;und spiele
alle geschwinden Sitze und Rouladen durchaus mit der gewihnlichen Leichtigkeit; auch die kriftig vorzu.
tragenden Stellen und Passagen miissen, wie bei den deutschen Instrumenten ; durch die Kraft der Finger,
nicht aber durch die Schwerkraft des Armes hervorgebracht werden; denn man gewinnt durch heftiges

_* Schlagen, da dieser Mechanismus nicht zu so vielfachen Tonabstufungen, wie der unsrige, geeignet ist kei-

nen stirkern Tongehalt , als die natiirliche kriftige Elastizitit der Finger hervorzubringen vermag.
Im ersten Augenblick fithlt man sich zwar etwas unbehaglich, weil wir, besonders im Forte bei Roula-
den, die Taste bis auf den Grund fassen, was hier mehr oberflichlich geschehen muss, da man sonst nurmit
_hichster Anstrengung fortkommen , und die Fertigkeit doppelt erschweren wiirde. Dagegen bekommt der
Gesang auf diesen Instrumenten durch die Fiille des Tones einen eigenen Reiz und harmonischenWohllaut.
Indessen habe ich beobachtet, dass, so stark diese Instrumente im Zimmer tdnen, sie dennoch in ei-
nem grossen Lokale die Natur ihres Tones verandern, und bei komplizirterer Orchester-Begleitung weni.
- ger durchdringen , als die unsrigen; welches nach meiner Meinung oft dem gar zu dicken vollen Ton zuzu -
schreiben ist. _ - : :

__‘ * :
FUNFTES KAPITEL.
Uber Nutzen y Gebrauchund Anwendun g
des Milzelschen Metronom’s(Zeitmessers)

e Y oo g e i b (F ]

Diese Erfindung neuerer Zeit ist eine der niitzlichsten im Gebiete der Musik , und erfillt ihren Zweck
vollkommen *#); nur giebt es noch Viele, die bei der Anw endung des Metronom’s irrig meinen,er sei dazu
~ bestimmt,seinem gleichmissigen Gang das ganze Stiick hindurch folgen zu miissen, ohne dem Gefihl da-
"bei Freiheit zu lassen. e g ; , 4

. ; e : i

Fiir die Komponisten hater den grossen Nutzen, dass ihre Komposizionen, die sie nachden Gra-
“den des Metronom’s bezeichnen , in allen Lindern im gleichen Tempo ausgefihrt werden; und dass nicht
- wie sonst  ohnerachtet-der sorgfiltigst gewihlten musikalischen Kunstworter, der Effekt ihrerWerke durch
Ubertreibung oder Schlifrigkeit des Zeitmasses verloren geht. Die langen Uberschrifteh werden dadurch

*) Dass hier nur von den Instrumenten der vorziiglichen Wiener und anderer deutscher Vetfertiger die Rede ist,versteht .
sich von selhst. - B
" *¥) Es'wire sehr zu winschen, das jeder Komponist und Kiinstler im Besitz eines Metronom’s wire,und seine Werke sorg .
filtig darnach bezeichnete, und dass, um das Gute zu fardern,die Lehrer ihre Schiiler allgemeiner damit versorgten,
Dies wiirde hoffentlich Herrn Milzel veranlassen, lautschlagende Metronome zu solchen Preisen zuliefern,dass selhst
der wenig bemittelte Rantor auf dem Lande im Stande ware, sich einen solchen anzuschaffen.
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entbehrlich,indem das ganze Zeitsystem in drei Hauplhewegungen dielangsame,die mi ssige unddie
geschwinde getheilt wird, und somit hiichst selten nur ein, die besundere Leidenschaft amleutendes“ ort
beizufiigen, ndthig ist.

§.3.

Aus der von Milzel selbst abgefassten Tabelle N21 sieht man, dass im la.ngsamsten 'Iempu die zur Gra-
debezeichnung zu wihlende kiirzeste Note nicht unte r einer Achtel-Note ist; im missigen nicht unter ei-
ner Viertel=Note; und im schnellsten nicht unter einer halben Note ; aus Tabelle N22,wie verschiedenar-
tig friher die Ansu hten der Autoren iiber die Bezeichnung der Bewegung ihrer Werke , durch ein und die -
selben Worte waren , und wie sie sich selbst oft darin widersprochen haben; diese Ubelstinde fallen nun
weg. _ In N23. sieht man die Grade=Eintheilung des Metronom’s abgebildet.

§.4.

Spielerund Liebhaber erfahren durch ihn das rechte vom Autor bestimmte 'Tempu sollen aber
keinesweges seinen Schligen knechtisch folgen ,und dadurch an einem zuweilen néthigen .e’mha]ten oderVor-
wirtsgehen gehindert werden. Oft habe ich indessen Liebhaber, sogar Kiinstler gefunden, denen iibermiissi-
ges Kilen Gewohnheit war; diesen ist als das Beste anzuempfehlen, sich einige Zeit streng nach dem Metronom
zu Uben, um nach und nach die gehorige Ruhe zu erlangen. —

§.5.

Auch fiir Anfanger ist er von Nutzen, indem sie, stets streng an den Takt gebunden , ein riohtigeres'lie
fihl fiir denselben erhalten ; doch versteht sich , dass der Schiiler bereits seine kleinen Stucke folgerecht spie-
‘len muss. Das Spielen nach dem Metronom ist ihm auch besonders niitzlich in den Ubun gsstunden ,wihrend
der Abwesenheit des Lehrers. Er stelle ihn rieben sich, hore genau auf seinen Gang, richte zuweilen das
Auge auf dessen Bewegung, und trachte, seinen .'Svhl'a'gen ganz getreu im Takt zu folgen.
Beieinem solchen Wegweiser, der zu Auge und Ohr spricht, miisste der Schiiler sehryvon der Natur ver-
nachlissigt sein, wenn er es nicht im Kurzen dahin brachte, richtig im Tempo zu spielen.

§.6.

Noch bemerke ich, dass das Spiel nicht zugleich mit dem Metronom anfangen muss ; man hiére erst kurze
Zeit auf dessen {xang, ehe man zu spielen anfingt ,um die Bew egungdea Stiickes gehorig aufzufassen;dei
das Ohr wird im Anfang leicht durch die Schlige des Metronom’s getiuscht.

Diese Bemerkung gilt ebenfalls fiir den Komponisten , wenn er den Grad des Zeitmasses zur Bezeichnung
eines Werkes aufsucht.

Man‘trage ibrigens Sorge, dass er nicht ungleich, oder schief, sondern immer fest und gerade stehe.

Tab: 1.
imc(Bg
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- Tab: 11,

Benennung der Bewegungen. Tab:II_I.
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SECHSTES KAPITEL.

Vom Stimmen des Instrumentes.

§.1.

Von der Nothwepdigkeit und Annehmlichkeit eines rein gestimmten Instruments ist Jedermann iiber-
zeugt. Da es aber iif‘tera(bescnders auf dem Lande) an Gelegenheit fehlt, sich einen Klavierstimmer zu ver-
schaffen, so finde ich es nicht unzweckmiissig) eine kleine Anleitung beizufiigen, nach welcher man sein
Instrument selbst stimmen lernen kann._ #)

§.2.

Sorge, Fritzen, J!farpur‘; » Kirnberger, Fogler etc:haben in frihern Zeiten, wo man noch Klavichorde,
Kielfliigel oder Pantalons und Pianoforte spielte, bei denen jeder Ton nur zwei diinne schwache Saiten hat-
ten, mehre zweckmiissige Systeme iiber diesen Gegenstand aufgestellt ; da nun aber die genannten Instru.-
mente fast ausser allen Gebrauch gesetzt , und dafiir die Pianoforte allgemein eingefiihrt worden sind , bei
denen jeder Ton anstatt zwei, drei, fast 4 bis 5 mal stiirkere und dickere Saiten als damals hat, so lassen
sich die verschiedenen Vorschlige nun nicht mehr so leicht ausfiithren , sondern man muss eine Temperatur
befolgen , die um so leichter und bequemer zu stimmen sei, je weniger man bei Vielen , welche sich mit Stim-

‘men befassen , ein so scharfes Gehir voraussetzen kann, dass sie die feinen Abweichun gen in den verschiede.
nen Akkorden der ungleich schweben den Temperatur sollten genau unterscheiden kiinnen .  Die
Erfahrung Derjenigen , welche besonders in Wien ein eigenes Geschift aus dem Stimmen machen ybestitigt
es, dass nach der nachstehenden Akkordfolge , die Temperatur am leichtesten, und das ganze Instrument
am sichersten und haltbarsten zu stimmen sei.

der.
it o be, bebn 2o .
= T Ill"] = : + i @"
W | I 1 :_ ] T i i
ERKLARUNG.

Da das erste @ im Diskant der Ton ist , welchen sich die Vicline im Orchester von der Oboe oder Flote an.
geben lisst, so hat man auch die Stimmgabel auf diesen Ton gestellt, und die Temperatur oder Grundstim -
mung fangt mit diesem Tone an. Man stimmt dieses @ so gleichlautend mit der Stimmgabel, dass, wenn
diese wihrend ihrer Vibrazion auf den Steg des Resonanzbodens gehalten wird, zwischen beiden nicht der
geringste Unterschied mehr zu hiren ist.

Dann wird zu diesem @ das kleine a im Basse,und zu diesem das grosse 4 im Basse gestimmt.
Sodann stimmt man in der angezeigten Ordnung alle Quinten aufwiarts, und die nithigen Qktazen aber
vonoben herab, bis der ganze Quinten-Zirkel durchlaufen ist, der sich bei dem kleinen d en'det.

Sollte man es zu schwierig halten, dieTemperatur bis in das grosse & herabzustimmen, so wihle man
nachstehende Folge von Quinten und Oktazen, welche fiir das ungeiibte Ohr leicht zu fassen ist .

: ;
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Um nun aber die angezeigte Temperatur richtig und sicher, so wie itberhaupt das ganze Instrument rein
zu stimmen ist die genaue Beobachtung folgender Regeln unerlisslich.

1.) Keine einzige Quinte darf vollkommen rein, oderso scharf gestimmt werden , wie solche der Nach.
klang der Saiten in der Contra-Oktaze des Pianoforte angiebt j sondern es muss jeder Quinte von der Rein -
heit, wie sie eigentlich klingen soll, etwas abgebrochenundetwas abwirts tieferlautend gestimmt
werden,; denn wollte man alle Quinten rein stimmen, so wiirde die 12' als die letzte soviel zu hoch sein, dass
man in dieser Tonart gar nicht spielen kiinnte. _ ' -

*) Es wire sehrwiinschenswerth, dass berall eine gleiche Stimmung eingefuhrt wirde. Welchen Unannehmlichkeiten
ist man nicht ausgesetzt,besonders bei Blasinstramenten? Bald stimmen sie nicht zam Pianoforte, bald nicht untersich
im Orchester; denn das eine Instrument ist nach der Dresdner,das andere nach der Wiener, das dritte nach der Berliner ,
Stimmung gefertigt,und steht baldim Kammer=,bald imTheater=,bald im Kirchentone. Wicist es méglich, eine reine,
gleiche Stimmung zu bewirken! Das grosste Hinderniss zu allen Zeiten waren dieSiAnger, Michten sie doch endlich in
allen Lindern iber eine gleiche,nicht zu hoch und nicht zu tief schwehende Stimmung iiberein kommen ,und im Theater,

. Wiealla camera,und womiglich auchin der Kirche dieselbe Stimmung annehmen; sie wiirden dadurch iberall ihre ges
wohnte Stimmung antreffen , und mit geringer An strengung singen kinnen ,ohne ihre Zuflucht zum Transponiren neh-

men zu missen .
(5201.)
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Um das Gehor in Bezichung aufdie abwiirts schwebende @ifinte fest zu stellen ytheile man ihre Reinheit in
drei Theile einin den schlechten, guten und ganz reinen. Schlecht ist die Quinte,wenn sie gegenihren un.
ternTon zutie f klingt. G ut ist sie, wenn sie zwar nicht ganz rein, aber doch so klingt,dass sie dem Ohrnicht
anstossig ist. Re i n nennt man sie, wenn sie das Gehir vollkommen befriedigt )oder wie oben gesagt,wennsie
wie der Nachklang eines tiefen Basstones klingt, ; v 5

2.) Man gehe von keinem Tone aufeinen andern iiber, bis nicht alle drei Saiten des ersten vollkommen rein
sind, indem es sonst unmiglich ist, eine richtige Quinte zu stimmen .

3.) Alle Oktaren werden vollkommen rein gestimmt.’

4.) Um die Temperatur nicht mekrmai stimmen zu miissen, und damit man sich béim Weiterstimmen des
ubrigen Klaviers auf selbe verlassex kisnne, stimme man zu jedem Tone auch dessen obe re Qktare,wenn auch
nicht ganz rein, doch wenigstens ziemlich gleich hoch. — .

5.) Ist man mit der Grundstimmung bis zur letzten Quinte d_a gekommen, so entscheidet diese, ob dievori.
gen 11 Quinten richtig oder zu tief, oder zu hoch gestimmt worden. Klingt das a zu d gut,weder zu tief, noch
zu scharf, oder zu rein, so darf man annehmen, dass die Temperatur uberhaupt richtig ist. Klingt @ zud aber zu
hoch, so sind alle frithern , oder einige der letztern Quinten zutief, zu sehr abwiarts gestimmt. Klingt a
zu d zu tief, so sind die vorigen Quinten zu scharf, zu rein gestimmt . Um jedoch sicher zu gehen, vergleiche
man das kleine @ im Bass mit der Stimmgabel. Gemeiniglichist es gegen diese (besonders beineuen Instru.
menten) etwas zu tief geworden , und trifft nun, wenn es wieder nach der Stimmgabel gestimmt wird,mit dem
d alseinegute Quinte zusammen. s

6.) In jedem Falle aber ist es nothwendig, die Temperatur noch einmal , und das zweitemal vorziiglich auf.
merksam durchzugehen ) indem nicht nur der reine Klang des ganzen Instruments davon abhingt,sondernauch
mehre Saiten sich wieder anders werden gestimmt haben. Man lasse sich diese Miihe nicht verdriessen; stim.
me auch wieder die obere Oktaze jedes Tones beiliufig der untern gleich, damit die Grundstimmung um so
weniger sich verindere, _ o :

7.) Ist man das 2'* mal mit dem Stimmen der Temperatur fertig , so schlage man alle Grundtine derselben
mitihren Quinten, Terzen und Oktaven an, damit man der vollkoiienen Genauigkeit versichert sei.

8.) Nun werdendie Tone der ersten Diskant-Oktave nach denen des Basses gestimmt , aber zu jedemTon,
den man ganz rein stimmt , wird auch wieder dessen obere Oktaze in die beiliufige Hohe gezogen,_

9.) Soll aber ein Instrument durchaus rein werden, und seine Stimmung nicht nur auf einige Stundenoder
Tage, sondern auf Wochen und Monate erhalten, so muss zu jedem Tone,der rein gestimmt wird, auch dessen
untere Oktare angeschlagen und verglichen werden, ob sie einander vollkommen gleich sind. Es muss also z.
B.JederTonderersten Diskantoktave mitdem gleichen in der kleinen Oktaze,jed erTonderz we i.
ten Oktave mit dem inder kleinen und ersten _ jederTonder dritten Oktave mit dem gleichenin der
kleinen, ersten und zweiten _ und jeder Tonin der vierten, mit dem gleichen Ton der kleinen, ersten,
zZweiten und dritten Oktave verglichen werden.

10.) Erstnachdem alle Diskant-Tone gut sind, wird der Bass Oktavenweise nach den Temperatur -
Ténen gestimmt.

Die Art der Englander, ihre Pianoforte zu stimmen , unterscheidet sich von der unsrigen blos darin,dass
sie ohne Stimm=Leder, blos mit der Verschiebung der Tastatur, erst eine, dann zwei,dann alle drei
Saiten stimmen. Dadurch wird das Stimmen der Temperatur leichter und das ganze Instrument reiner.
Die vielen schlechten Pianoforte, welche besonders in fritherer Zeit in Deutschland gemacht wurden , bei
denen die Himmer nicht richtig auf die Saiten trafen, sind Ursache,dass diese Stimmung bei uns nicht allge.
mein eingefiihrt ist. i

DiePianoforte von Streicher und 4.8tein,lassen sich alle mittelst der Verschiebung stimmen,ohne dass
manmit dem Stimmleder(was iiberdiess nocheinen eigenen Beiton verursacht,)vieleZeit zuverlierenbraucht.

§.3.

Man trachte sein Instrument immer in gleich hoher Stimmung zuerhalten; und es genau nach der da-
bei befindlichen Stimmgabel stimmen zu lassen oder selbst zu stimmen , weil das Instrument sonst zu sehr
darunter leidet, und am Ende die Stimmung nicht mehr halt.

§.4.

Esist ebenfalls nothig, dass das Instrument einpaarmal das Jahr hindurch innerlich vomStaube ges=
reiniget werde.

*

(5201.)
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SIEBENTES RAPITEL.

Vom freien Phantasiren.( Extemporiren.)

Hiezu kann eigentliche Anweisung weder gegeben,noch empfangen werden; dochlisst sich manche nutz-
liche Bemerkung und Erfahrung dariber mittheilen. J : A

Zoam freien Phantasiren wird vorausgesetzt:

a.)als Naturgabe, die dereigenen Erfindung,des Scharfsinnes ,des feurigen Schwunges und Fluges
der Gedanken , und.die der eigenen Ausbildung, Umgestaltung, Fortfithrung und Verkniipfung,sowohl des
Selbsterfundenen, als auch dessen, was man von andern als Stoff hierzu aufnimmt . —

b.)alsFolge griundlicher Bildung, eine so grosse Geiibtheit und Sicherheit in den Gesetzen der
Harmonie und ihrer manunichfaltigsten Anwendung, dass man ohne an sie bestimmt zu denken nicht meir
gegen sie verstisst ; und eine so grosse Geiibtheit und Sicherheitim Spiel, dass die Hande ohne Zwang,
gleichviel in'welcher Tonart sich der Spieler befindet, das ausfihren, was der Geist denkt, und zwar es aus-
fiihren, ohne dass es des klaren Bewusstseinsiiberdiese mechanischen Verrichtungen bedarf. Was der Augen’s -
blick dem Kinstler eingiebt , darf, auf dem Instrumente, richtig ,sicher und angemessen vorzutragen dem
Kiinstler nicht schwerer werden und seinen Geist nicht mehr in Anspruch nehmen, als es dem w issenschaftlich
gebildeten Manne wird und seinen Geist in Anspruch nimmt,richtig, bestimmt und angemessen zu schreiben;
sonst Liuft er Gefahr, entweder zu stocken und sich zu verw irren, oder zu GGemeinpliatzen und zu Eingelerns - i
tem seine Zuflucht nchmen zu miissen,

Um dieses mehr zu verdeutlichen , glaube ich daher nicht besserthun zu konnen, als wenn ich hier ‘den
Weg vorzeichne, auf welchem ich mir selbst das Phantasiren angeeignet habe.

Nachdem ich das Klavierspiel , die Harmonie mit allen ihren Wendungen , die Art richtig und gut zu modu.
liren, die enharmonischen Tonverwechslungen, den Contrapunkt etc: bereits so in meiner Gewalt hatte , dass
ich sie praktisch auszuitben im Stande war, und mir schon vorher durch das fleissige Spielen der vorzuglich-
sten dltern und nenern Komposizionem; Geschmack, Selbsterfindung von Melodien, Ideen, und dadurch dié
Art, selbe.aus -und fortzufibren und zu verbinden ,angeeignet hatte , so beniitzte ich,daich am Tage mit
Stundengeben und Komponiren beschiftiget war, gewbhnlich Abends die Stunde der Dammerung,um mich
am Klavier phantasirend,bald im galanten ,bald im gebundenen und fugirten Styl meinen Gefiihlen und”
Fingebungen zu-iberlassen. ] ¥

Ich gab dabei vorziglich aul gute Verbindung und Fortfithrung der Ideen, auf strengen Rhythmusy, aul -
Mannichfaltigkeit des Charakters,auf abwechselndes Kolorit, auf etwanige zu breite Ausdehnung (welches’
leicht Monotonie bewirkt) acht; versuchte, meine Phautasie entweder auf'den Flug meiner eigenen Ideen zu  °
grinden , oderauchirgend ein bekanntes Thema mit hinein zu verweben, es jedoch weniger zu variiren ,als es
ganz frei aus dem Stegreif in mancherlei Gest alten, Formen , Wendungen , gebunden oiter galant zu bearhei-
ten und durchzufohren,

Nachdem sich somit allmihlig der Geschmack , die Beurtheilung richtig gebildet ,ich mir nachein paar
Jahren rubigen Studiums auf meinem Zimmer eine vollkommene Gewandtheitund eine Art von Zuversicht in
der Sache erworben hatte, und der Mechanismus siner Finger das, vom Geiste im sélben Augenblick Einge-
gébene,sicher und ohne Schw ierigkeit auszufuhren vermochte, versuchte ich es, lingere Zeit hindurch nurim-
ner vor wenigen Personen , theils Kennern ,theils Profanen zu phantasiren , und dabei im Stillen zu beobach-
ten, wie sie es aufnihmen , und welche Wirkung meine Phantasie auf beide Theile meines kleinen versammel. o
ten, gemischten Publikums machte. : : LA

Erst dann , alsich es mit Gewissheit und Festigkeit dahin gebracht hatte, dass ich im Stande war, beide
Theile gléwh befriedigen zu ko en, wagte ich es, offentlich damit hervorzutreten jundich gestehe,ichwar
von dem Augenblick an weniger serlegen,vor einem Publikum von £ _ 3000 Zuhirern zu phantasiren als ei.
ne niedergeschriebene Komposizion,an dieich knechtisch gebunden war, zu spielen. !

¥

Zeit, Geduld and Fleiss geleiten ants T ieky

d Y ; :
Text u:Noten gestochen von N Prannm: Exempl:
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