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II. SKULPTUR.

Als das Chriftentum die antike Skulptur in feine Dienfte nahm,
war diefe bereits in tiefen Verfall geraten; f{chon feit dem Ende
des 2. Jahrh. war die Reproduktion der fritheren Typen zur toten
Wiederholung geworden und die ganze Detailbehandlung bedenk-
lih ausgeartet. Die Vorliebe fiir das Koloflale, fiir koftbare und
aufferordentlich harte Steinarten lenkte die Mittel und das tech-
nifche Gefchids von den hochiten Zwedken ab; der Verfall und die
Umbildung der heidnifchen Religion tat das Ubrige. Die Skulptur
der konftantinifchen Zeit konnte jedenfalls keine dhriftlichen Typen
mehr {chaffen, die den Vergleich mit irgend einem Gotterbilde der
beffern Zeit ausgehalten hdtten. Der Konftantinsbogen felbft ift
ganz charakteriftifch fiir die ausgelebte, leere Formenfprache der
Antike, aus der fich kein Anfaty zu einer neuen Entwidktlung zeigt.

Vielleicht im ftillen Bewuf3tfein diefer Ohnmacht, vielleicht auch
aus Scheu vor der dem Heidentume {o teuern ftatuarifchen Kunit
und aus Riidificht auf das mofaifche Gefets wurde der kircalichen
Skulptur die Anfertigung von Statuen fortan faft gdnzlich erlaffen.
Werke wie die beiden (fehr geringen) Statuen des guten
Hirten im Mufeo Criftiano des Lateran, wie die eherne
Statue des h. Petrus in St. Peter (aus dem 5. Jahrh.) gehoren
zu den grofiten Seltenheiten; lestere ift offenbar mit aller An-
ftrengung den figenden Togafiguren der heidnifchen Zeit nachge-
ahmt'), Das gleiche gilt von der Statue des h. Hippolyt im
lateranenfifchen Mufeum (zu Beginn des 4. Jahrh. entftanden,
Kopf und Oberkérper neu), wdhrend bei der des h. Petrus in
den vatikanifchen Grotten einem antiken Tronco nur der Kopf
des Apoftels nach dem Vorbilde feiner Bronzeftatue in St. Peter
angefiigt erfcheint. — Von den noch bis ins 5. Jahrh. hdufig vor-
kommenden weltlichen Ehrenftatuen hat fich faft nichts erhalten;
und felbft von den Regenten nach Konftantin befiit Italien nur
noch die formlofe eherne Koloflalftatue des Kaifers Heraklius
a1 Barletta. — Auch die Biiften werden gleichzeitig dufierft
felten; unter den wenigen fei die Amalafunta gen. Biifte in der
Sammlung des Capitols und eine dhnliche, feinere im Mufeo

archeologico in Mailand angefiihrt, beide wohl dem 7. Jahrh. ¢

angehorend.

1) Von Widchoff mit Unrecht fiir ein Werk der Pifani- Schule vom Ende des
13. Jahrh. erkléart.

3 Burdthardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 25
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386 Skulptur des Mittelalters.

Auf diefe Weile war von einer Entwidklung heiliger Typen, wie
das Heidentum {ie feinen Géttern gegeben, wenigftens auf plafti-
[hem Gebiete keine Rede mehr. Uberdies wiirden die Gegen-
ftdnde — zunddift Chriftus und die Apoftel — fich lange nicht fo
zu diefem Zwedse geeignet haben, wie die Heidengétter. Lettere
waren recht eigentlich mit der Kunft und durch fie zur vollen Ge-
ftalt erwadhfen; ihre ganze Kérperbildung famt Gewand und Attri-
buten ftand charakteriftifch feft und umfafite den ganzen denkbaren
Kreis des Schonen, wie die Alten es verftanden. Die heiligen Per-
fonen des Chriftentums dagegen waren von vornherein nicht my-
thologifch, fondern gefchichtlich, und langft ohne alles Zutun der
Kunft Gegenftinde des Glaubens, mit denen fich nicht eben frei
{chalten und walten liefl; fie waren ferner nicht erwachfen aus
fittlihen und Naturkrdften und boten alfo bei weitem nicht den-
felben Reichtum der Charakteriftik dar; endlih war ihre Bedeu-
tung eine iiberfinnliche und geiftige und konnte deshalb iiberhaupt
nie in der {chénen Kunftform fo rein und ohne Brudhteil aufgehen,
wie die Bedeutung der heidnifchen Typen.

Die Skulptur half fich, wie fie konnte, und wie der neue Glaube
es verlangte. Statt der Geftalten, die fie aus den oben ange-
gebenen Griinden weder geniigend in betref des Stiles, nod
wiirdig in betreff des Gegenftandes zu befeelen imftande war,
[chuf fie Gefchichten; das Relief verdrangte die Freifkulptur,
was die romifche Kunft bereits angebahnt hatte, und wurde zu-
gleich feinerfeits ein Anhdngfel der Malerei, die jetst mit ihm den-
felben Zweds und zugleich viel reichere Mittel hatte. Bald ent-
[cheidet das blofle Belicben des kirchlichen Luxus iiber die An-
wendung des erftern oder der legtern. Die Kirche verlangt von
der Kunft das Viele; in ganzen Zyklen gefchichtlicher Darftellungen
oder wenigftens in ganzen zulommengehérenden Reihen heiliger
Perfonen will fie fymbolifch ihr Héchftes verherrlichen; die beiden
Kiinfte famt all ihren Nebengattungen dienen ihr einftweilen blof
als Mittel zum Zweds und miiffen ihre innern Gefetze vollkommen
preisgeben.

Der Stil, wie er fich unter folchen Umfténden geftalten mufBte,
bietet dem Auge wenig dar. Allein das gelchichtlich-poetifche In-
terefle kann einen Erfay {chaffen. Hodft merkwiirdig ift vor allem
der Ernft und die Kraft, womit die Kirche ihre Bilderkreife ver-
vollifténdigt und im grofien wie im kleinen wiederholt, fo dafl eine
Menge von Typen, nicht blofl fiir einzelne Perfonen, fondern fiir
ganze Gefchichten entftehen. Von grofler poetifther Wirkung ift
fodann neben dem gefchichtlich Biblifchen das Symbolifche, das
fih in der Parallelifierung altteftamentlicher und neuteftament-
licher Vorgange, in einer Anzahl eigentiimlicher Auffaffungen aus-
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Altchriftliche Sarkophage. 387

fpricht, in denen die Lehre der Kirche verhiillt ift. Man mull nur
immer das Ganze, wenigftens fo weit es erhalten ift, ins Auge
faffen, denn nur als Ganzes will es {fprechen und wirken. Aller-
dings bezieht fich dies alles mehr auf die Malerei, doch verlangen
quch die plaftifchen Uberrefte, dall man auf diefen Standpunkt
eingehe.

Das Einzelne des Stiles, wovon bei Anlafl der Malerei um-
findlicher die Rede fein wird, ift hier mit zwei Worten zu fchildern.
Bis in das 5.Jahrh. dauert der antike plaftifche Stil in deutlidhen
Nachkldngen fort; dann erfolgt nad einem langeren Zwifchen-
raume, fiir den uns datierbare Skulpturen beinahe fehlen, eine
Teilung: der eine Weg fithrt in barbarifche Verwilderung der Form,
der andere in die byzantinifche RegelmdBigkeit. Diefe {chafft ein
beftimmtes Syftem von Kérperbildungen, Gew andungen, Bewegungen
und Ausdrudisweilen, lernt es auswendig und reproduziert es un-
ermiidlich mit einer Sicherheit, die faft on diejenige der dlten
dgyptifchen Kunft hinanreicht. — Beide Wege beriihren und kreuzen
fich in Italien bisweilen; hie und da wirken auch frithchriftlicae,
beffere Mufter weit abwarts.

Von der antiken Kunft noch am nddchften beriihrt, ja als eine
wahre Fortfeung der Antike erfcheinen die criftlichen Sarko-
phage. Die bedeutendfte Sammlung der Art befindet fih im
Mufeo Criftiano des Laterans. Hier find namentlich einige der
neueren Erwerbungen befonders intereflant: ein Sarkophag mit
dem Guten Hirten, zu dem fich von der einen Seite ein vornehmer
Monn, wie ein antiker Philofoph, von der anderen die Gattin
wenden. Ein anderer, gleichfalls aus Konftantins Zeit, mit Chriftus
in der Mandorla, in Formenbildung und Typus ganz antik, reich
mit Architektur verziert. Die fpdtern Arbeiten verlieren jede
kiinflerifche Anordnung: an Stelle der Kompofition tritt die Neben-
einanderftellung einférmiger Figuren, eng nebeneinander, mit Kopf
und Fiilen den obern und untern Rand der Sarkophage berithrend.
Vereinzelte intereflante Sarkophage finden fich (z B. der wichtigfte
des Junius Baffus) in der Krypta von St. Peter (den fog. Grotte
Vaticane), im Campofanto zu Pifa, im Dom zu Salerno, im
Mufeum zu Syrakus, in fehr vielen italienifchen Kirchen (meift
als Altarunter{dte), hauptfadlich zu Ravenna (Dom, S. Apollinare
in Claffe, S. Vitale, S. Francesco ufw.); ein reicher Sarkophag in
der Krypta des Domes zu Ancond. Der von S. Francesco
de’ Conventuali zu Perugia, linkes Querfchiff, enthdlt eines
der beften Exemplare des im 4. Jahrh. kunftiiblichen Chriftus im
Jiinglingsalter; dasfelbe gilt von dem ebenfalls trefflichen in S.
Francesco zu Ravenna (Altar der rechten® Seitentribuna).
Charakteriftifch fiir die ravennatifchen Sarkophage, im Gegenfatse
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388 Skulptur des Mittelalters.

zu den rémifchen, ift das Zuriiditreten der menfchlichen Figur zu
gunften von fymmetrifch angeordneten Symbolen : Lammern, Tauben,
Pfauen, Vafen mit auffteigenden Weinranken, Monogrammen und
Kreuzen.

Mehrere diefer Sarkophage zeigen ganz diefelbe fortlaufende
Erzahlungsweife mit Vereinigung mehrerer dichtgedrdngter und
bewegter Szenen auf derfelben Fldche, wie die {patheidnifchen
Arbeiten. Der etwas {tenographifche Vortrag diefer Ereigniffe
wird felbft dem bibelfeften Befchauer einigermafien zu f{chaffen
machen; auch die Gegeniiberftellung von Vorbildern aus dem Alten
und Gegenbildern aus dem Neuen Teftament erleichtert das Er-
kennen nicht immer, weil diefe Beziige zum Teil etwas gezwungen
find. Eine befchreibende Aufzdhlung und Deutung wiirde hier fehr
weit fithren.

Schon im 3. Jahrh. gab man das fortlaufende Relief preis und
teilte die einzelnen Vorgdnge durch Sdulchen ab. In diefer Form
iibernahm das Mittelalter den Sarkophag und bildete ihr aud
feine Reliquienfchreine im groflen und im kleinen nadh.

Zu den wenigen architektonifchen Reliefs aus der altdiriftlidhen
Periode gehéren die in Studs qusgefiihrten Figuren im Baptifte-
rium der Orthodoxen zu Ravenna, wohl ein Ausbund deflen,
was die italienifche Plaftik zur Zeit ihres Hefften Verfalles ge-
leiftet hat.

Mehr und mehr {chrumpft die Skulptur zu einer Kleinkunft
zufammen und befchrinkt fich allmdhlich auf die Stoffe, mit denen
fie einft in uralten Zeiten begonnen, auf Gold, Silber, Erz und
Elfenbein. Und dabei madien ihr faft in allen Gattungen, die fie
noch vertritt, das Email, die Malerei und die eingelegte Flach-
arbeit die Stelle ftreitig. Steinern bleiben blof die Sarkophage
und die wenigen Reliefs, die qud die Byzantiner innen und auflen
an ihren Kirchen anzubringen pflegten. (Zahlreiche in und an S.
Marco in Venedig, vor allem das majeftdtifche Marmortriptychon
der Deefis — Chriftus von der Madonna und dem Téufer ver-
ehrt —, wohl byzantinifche Arbeit. Auch das Madonnenrelief in
S. M. in Porto zu Ravenna, im linken Querfdhiffe, fowie die
in 8, M. Mater Domini in Venedig und in S. M. Maggiore
zu Florenz, leiteres von einem Kranze gemalter Einzelfiguren um-
fchloffen, — find byzantinifch oder von Byzanz beeinflufit.) Auch
erhielten wohl die Altarfchranken (Cancelli) und die Kanzeln
bisweilen einen figiirlichen Schmuds von Stein. (Wohl von einer
Ikonoftafis rithren die drei grofien Marmorplatten her, die — um
850 entftanden — aquf der Riidileite einen Kalender der neapoli-
tanifchen Kirchey auf der Vorderfeite einen Greifen- und Pegafus-
fries von kithnem Schwunge der Ornamentierung zeigen, — letsterer
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die direkte Nachbildung irgend eines fpdtgriechifchen Werkes klein-

A
afiatifchen Urfprungs, — jetit in der Kapelle des erzbifchof- a

1,

hd lichen Palaftes zu Neapel aufbewahrt. — Skulpierte ehemalige
Altarfchranken mit den Gefchichten Jofephs, Simfons und der hh.
e Georg, Euftachius und Januarius in S. Reftituta am Dome zu b
1d Neapel, hinten links, — vom Ende des 12, Jahrh., von manchen
o1 fogar erft in die 2. Hdilfte des 13. Jahrh. gefetst.) Im Bewuftlein
Te der eigenen Ungefchidilichkeit wandte man bisweilen antike Sar-
an kophage zu verlchiedenem Kirchenfchmudt an, trof ihres heid-
a1 nifchen Inhaltes (L Teil I). Ein altchriftlicher Sarkophag ift als

Triger der Kanzel in S. Ambrogio zu Mailand verwendet; c
an der Kanzel felbft der bronzene Adler und der Evangelift,
etwa 10. Jahrhundert, die iibrigen Figuren ziemlich barbarifdh,
12. Jahrhundert.

d Vom {ibrigen Vorrat plaftifcher Arbeiten wollen wir nur einige
bezeichnende Beifpiele fiir jede Gattung anfiihren.

Die koftbaren Altdre erhielten bis ins 12. Jahrh. einen Uber-
zug auf allen vier Seiten oder doch auf der Vorderfeite des Tifches,
womdglich von Goldblech, mit einer Reihe von Figuren oder von
ganzen Hiftorien in getriebener Arbeit; die Einrahmungen wurden
mit Email, auch mit aufgenieteten antiken Gemmen verziert. Die
einzige vollftandig erhaltene Bekleidung diefer Art, von einem
offenbar frankifdhen Kiinftler Uuoffvinus, aus der erften Halfte des
{t 9. Jahrh., umgibt den Hochaltar von S. Ambrogio in Mailand, d
der auBerdem durch die jiingeren, bemalten, ziemlich forgfdltigen
d Stein{kulpturen feines Giebels merkwiirdig ift. (Die Felder der
Schmalfeiten von 835, die Vorder- und Riiddeite vom Beginne des
12., das Tabernakel dariiber vom Anfange des 13. Jahrh., nur die
vier Sdulen desfelben aus dem 9. Jahrh)) — Der Altarvorfaf (Pala
d’oro) von S. Marco zu Venedig, ein Werk teilweife noch vom e
10. Jahrh. aus Konftantinopel, enthdlt blof duferft faubere Email-
gemilde auf zahlreichen Goldplatten; fein bronzener und ver-
goldeter Dedsel dagegen, eine Arbeit vom Ende des 14. Jahrh.,
zeigt in den Hochrelieffiguren der Apoftel den entwidselten gotifchen
Stil. — Ein Altarvorfats von Elfenbein, bedeutend wegen der Auf-
faffung in den Kompofitionen der biblifchen Szenen, findet fich in
der Sakriftei des Domes von Salerno (12. Jahrh., verftimmelt f
und nicht mehr in der urfprﬁng]idlcn Anordnung, wahricheinlich
vom 1084 geweihten Altare der Kathedrale, die Arbeit eines
heimifchen Kiinftlers, den der um fiinf Jahrhunderte altere Thron
des Maximian [S. 390 d] infpiriert zu haben {cheint), ein anderer
aus Metall in Citta di Caftello (um 1150), vielleicht romilch, g
aber mit ftark byzantinifchem Einfluff. — Bei [parlichen Mitteln
vertrat auch wohl Studs, Vergoldung und Malerei das Relief und
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390 Skulptur des Mittelalters.

Email qus edlerm Stoff. Ein Altarvorfaty diefer Art, datiert 1215,
in der Akademie zu Siena. (Uber das Bauliche diefer Altére
vgl. unter Architektur.)

Kleine Hausaltdrdien, meift mit {chliefbaren Seitenfliigeln
(als Triptychen), wurden vorziiglich aus Elfenbein verfertigt. Das
b Mufeo Criftiano (Bibliothek) des Vatikans enthdlt ein {pat-
byzantinifches Triptychon von derdelikateften Behandlung, S. Fran-
cesco in Cortona eine einzelne Platte, wichtig wegen der Da-
tierung aus der Zeit des Nikophoros Phokas (10. Jahrh.). Die An-
wendung des Elfenbeins zu kleinen Altdren hat itbrigens bekannt-
lich nie ganz aufgehért.

Bifchofliche Throne erhielten bisweilen ganz oder teilweife
eine Bekleidung mit Elfenbeinplatten, auf denen Figuren und ganze
Gefchichten eingefchnitten find. Diefer Art ift der Thron des
Bifchofs Maximian (546—52) mit deffen Monogramm in der Sa-
d kriftei des Domes von Ravenna, mit Reliefs von ungleichem

Wert; das Befte die Einzelgeftalten an der Vorderwand unten
und einige Reliefs aus der Gefchidhte Jofephs; fo die Sdéhne,
die dem Vater den blutgetrdnkten Mantel iiberbringen, eine

Szene voll dramatifcher Kraft bei ziemlich {kizzenhafter Aus-

fithrung. Auch der Thron des h. Petrus, der in Berninis koloflale
e Erzdekoration iiber dem hintern Altare von St. Peter in Rom
eingefchloflen ift, ift mit Elfenbeinarbeiten aus verfchiedenen Zeiten
gefdimiickt. (Unter andern die Taten des Herkules und die himm-
lifthen Zeichen.) Oft nahm man mit antiken Steinfefleln vorlieb

(ein {chones Exemplar in der Cappella Sancta Sanctorum von
£5. Apollinare nuovo zu Ravenna, Ende des rechten Seiten-

{chiffes); auch von dem {fteinernen Wagen in der Sala della
g Biga (Vatikan) hat das erhaltene antike Stiidk (mit den {chénen

Ornamenten) als bifchéflicher Thron in S. Marco zu Rom dienen

miiflen. :

Von kleinerm kirchlichen Prachtgerdt find die fog. Diptychen
vorziiglich bemerkenswert: zwei Elfenbeindedtel, der eine oder
beide mit Reliefs verfehen, dem jeweiligen Verzeichnifle der Ka-
teiumenen oder dem der Geifflichen zum Einbande dienend.
Einige find fiir die Kirchen eigens gefertigt und demgemdf {kulpiert,
andere find hergefchenkte fog. Konfulardiptychen, die den Konful
oder den Kaifer darftellen, indem er das Signal zum Beginne der
offentlichen Spiele gibt. Das {chénfte Diptychon mit der Figur des

h Kaifers Honorius befit der Schat der Kathedrale von Aofta
i (406). Andere in den Kathedralen von Novara und von
k Monza, im Mufeum zu Brescia (Diptychon des Konful Boetius,
1487), im Dome von Lucca (Diptychon des Areobindus, 506), beim
m Principe Trivulzi in Mailand (Diptychon des Juftinianus von
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Byzantinifche Throne. Diptychen. Elfenbein{kulpturen. 391

521 und des Philopoenus von 525), im Arcdolog. Mufeum zu a
Mailand und im Mufeo Nazionale zu Florenz (je ein Fliigel b
des jiinglten Konfulardiptycions des Bafilius von 541).

Den Diptydhen fchliefien fich die iibrigen elfenbeinernen Biicher-
dedtel an, bei denen man fich die Biicher als liegend, nicht als
:n Reihen ftehend denken mufl. (Der untere Dedsel wenig oder
gar nicht verziert.) Ein {choner und frither im Mufeo Criftiano ¢
z1 Rom (Vatikan); andere im Mufeo Nazionale zu Florenzd
und in Bibliotheken, vereinzelt noch in den Domen zu Mai-e
land, Ravenna und Palermo. Haufiger kommen Biicherdedsel f
mit getriebenen Figuren von vergoldeter Bronze und mit Email-
zieraten vor.

Die Elfenbein{kulpturen vom 4. bis 8. Jahrhundert laffen fich,
foweit fie nicht byzantinifch und fyro-dgyptifch find, vornehmlich
auf drei Zentren zuriidsfithren: Rom, Mailand und Ravenna. Als
ein Beifpiel romifcher Herkunft kann wohl der Reliquienkaften
im Mufeo Civico zu Brescia gelten, mit zahlreichen an die g
Sarkophage erinnernden Darftellungen, jeit zu einem Kreuze zu-
fammengefetst; ferner eine runde Pyxis mit der Opferung I{aaks
im Mufeo Civico zu Bologna. Maildndifchen Ur{prungs b
find dagegen die im Domfchatse dort bewahrten grofien Bud- i
dedcel mit Kreuz und Lamm und vielen evangelifchen Szenen, fo-
wie eine Pyxis mit der Anbetung der drei Konige in den Uffizien k
su Florenz Die ravennatifdie Gruppe gibt ihre Herkunft
fdhon durch die fHliftifche Ubereinftimmung mit dem Moaximian-
ftuhle (S.390d), deflen Reliefs zwar nicht in Ravenna gearbeitet
zu {ein brauchen, zu erkennen und umfafit — die meiften Stiidce
find ins Ausland gewandert — auch die Pxyis in der Kathedralel
von Bobbio.

Byzantinifcen Urfprungs :t eine Gruppe von Elfenbein-
reliquienkéften des 9. und 10. Jahrh. mit kleinen, auf antike Vor-
bilder zuriidsgreifenden Darftellungen von Herkulestaten, Kriegern,
Ténzerinnen ufw. in den Mufeen von Arezzo, Florenz, Bologna m
und Pefaro, fowie ein mit punzierten Silberplatten iiberzogener n
Kaften im Dome von Anagni (13. Jahrh). Ein Unicum ift das o
1894 bei Offnung des Martyrergrabes in S. Nazaro zu Mailand p
gefundene filberne Reliquienkdftchen vom Ende des 4. Jahrh,
deffen fiinf Reliefs aus der h. Gefdhichte, in Kompofition und
Formenfprache nodh ganz vom Geifte der Antike durchweht, wahr-
(cheinlich griechifch-orientalifhen Urlprungs find. Der Domf{diat g
von Padua endlich bewahrt ein filbernes rundes Tintenfdfichen,
ringsum mit getriebenen Gottergeftalten verziert, gleichfalls byzan-
tinifchen Urfprungs (9. oder 10. Jahrh.).
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it 392 Skulptur des Mittelalters. ;

il Kreuze, Diademe u. dgl. find im erften Jahrtaufend, wenn i
' fie nicht, wie das vom Kaifer Juftinus (6. Jahrh.) nach Rom ge- Z
a fdhenkte in St. Peter (Schaf), aus Byzanz ftammen, fehr bar- \
barifch und auf die blofie Koftbarkeit hin gebildet worden. (Bei- I

il b fpiele im Dom{chatse von Monza; die eiferne Krone, 7.Jahrh. [?), I
i mact kaum eine Ausnahme, eher wohl die in vergoldetem Silber I
¢ gearbeitete Gruppe einer Henne mit ihren Kiichlein, nach Venturi I
ein Weihgefchenk der Langobardenkénigin Teodolinda [7. Jahrh.], i

nach Zimmermann dagegen gleich der Reliefreproduktion diefer :

Gruppe am Portale von S. Giovanni zu Monza erft im 13. Jahrh. (

entftanden.) J

Von den Kirchen fhifen Italiens find die beiden genannten t

von Monza und von S. Marco in Venedig (hervorragende |

orientalifche Arbeiten fritherer Zeit) wohl die fehenswerteften. In ]

den Domf{cden von Mailand und Neapel iiberwiegt auf 'i

traurige Weife der {chlechtefte Silbergufl aus dem 17. u. 18, Jahrh,, (

der kaum einen andern Zwedk haben konnte, als das vorhandene ]

| Metall zu méglichft maffiven Blédten und damit méglichft wenig 1
transportabel zu madien. Der Schaty von St. Peter gehdrt iiber- ‘
il haupt nicht zu den reichften und enthalt wenig Altes (dafiir aber :
einige S. 244 f. erwdhnte gute Rendiflancearbeiten), darunter die |

fog. Dalmatica Karls des Grofien, byzantinifch, 12. Jahrh. Ein
" befonders reicher Kirchenfchat im Santo zu Padua (vorwiegend 3
it kirchlihe Gefdfle des 14. u. 15, Jahrh.). — Einzelne kirchliche |

Anticaglien der verfchiedenften Stile und Gattungen findet man in |
d Florenz (Uffizien, darunter die beriihmte Pax des @afo Fini-
¥ e guerra [7]); in Neapel (Mufeum, Zwifchengefchof, 1. und 2. Saal),
fin Bari (8. Niccold), in Mailand (Ambrofiana), im Mufeo
g Civico zu Brescia, Bologna, Turin, im Mufeo Correr zu
h Venedig und anderwdrts. Ein hélzerner Nuptialfchrein mit
i fymbolifthen Tiergeftalten aus dem 10, oder 11. Jahrh. im Dome

| i zu Terracina.

Der plaftifche Erzgufl ift im fritheren Mittelalter fiir Italien
nicht von derfelben Widhtigkeit, wie fiir Deut{chland. Die einzige

% Anwendung des Erzes im groflen, ndmlih fiir die Kirdien-
1 pforten, wurde der Skulptur grofienteils entzogen, indem man
/e die heil. Figuren und Gefchichten durdh eingelegte Faden und (fiir
bt das Nadste) Fldchen von Silber oder Gold darftellte. Diefe Niello-
tiiren, deren Entftehung in die zweite Hélfte des 11. und den An-

fang des 12. Jahrh. fallt, find famtlich in Byzanz gearbeitet oder

; doch byzantinifchen Stiles und daher namentlich in Siiditalien

H) k verbreitet. (Tiiren an den Domen von Amalfi [vor 1066], Monte
1118 1 Caffino [1067], Monte S. Angelo [1076], alle drei von den
m Pantaleonen in Amalfi gefliftet; Salerno [1084], Atrani [1087];
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in Mittel- und Norditalien die Tiiren von St. Paul vor Rom [1070
st Konftantinopel angefertigt von Sfaurakios, jett in einem
Nebenraume der Sakriftei] und eine Tiir von S. Marco in Ve-
nedig [um 1085]; die fpatere Tiir 1112 von Italienern gefertigt.)
Die von Ruggero aus Amalfi gearbeitete Tiir am Maufoleum
Boemunds in Canofa (nach 1110) zeigt farazenifchen Einflufl.
Eine Verbindung von Niello und Relief weifen die beiden Tiiren
in Troja (1119 und 1127) auf, beide in Benevent von Oderifius
von Benevent gegollen. — Mit dem erften Regen einer felbftandigen
(romanifchen) Kunft in der Stein{kulptur in der zweiten Hdlfte des
12. Jahrh. treten auch an den Erztiiren Reliefdarftellungen auf,
und zwar find die Kiinftler nur noch einheimilche: Barifanus von
Trani verfertigte die Tiiren an den Domkirchen zu Trani (um
1175), zu Monreale (nordl. Eingang, nach 1186) und zu Ravello
(1179). Die Tiire am Dome zu Benevent (nach 1150, vielleicht
erft Beginn des 13. Jahrh.), die gréfite von allen, mit 72 Feldern,
héingt ikonographifch noch von der byzantin. Kunft ab, zeigt aber
kraftigern, lebendigern Stil, in dem vereinzelt volkstiimliche Ziige
auftreten;: wdhrend die Tiir am weftl, Eingange des Domes zu
Monreale (1186, vom Meifter ,Bonannus Civis Pifanus’) und die
frilhere ganz verwandte und daher wohl mitRecht demfelben Kiinftler
augefchriebene Tiir am Querfchiff des Domes zu Pila zwar ge-
ringere, plumpere Reliefs zeigen, aber von einem frifthen, felbftdn-
digen Geifte belebt find. Die Tiir von S. Clemente in Cafauria
(c. 1190) rithrt von einem heimifchen Meifter her, der fich von den
Holztiiren der Abruzzen (L u.) infpirieren lief. Bildnerildh nicht
in Betracht kommen die architektonifchen Motive in Sgraffito der
von den Briidern Wherfus und Pefrus aus Piacenza 1196 ge-
goffenen Tiiren im Lateran (Oratorium S. Giovanni und Chioftro)
in Rom. Die getriebenen Reliefs der Tiir in S. Zeno in Verona
zerfallen in zwei Gruppen: der linke Fliigel, etwa im Stile der
Hildesheimer Domtiir, gehort der erften Hélfe des 11. Jahrh. an,
der rechte (mit Ausnahme der vier unterften Felder) ungefdhr
1130—40; eine dritte Hand f{chuf die vier Szenen mit Wundern
des h. Zeno. Das Werk foll von Herzégen von Cleve geftiftet fein
und it daher auf deutichen Urfprung zuriidkgefithrt worden. —
Der fthéne grofle fiebenarmige Bronzekandelaber im linken Quer-
{thiffe des Domes von Mailand famt feinen zahlreichen Figlirchen
gilt jetst als eine franzofifche Arbeit des 13. Jahrh., die als Beute-
ftiide durch einen Trivulzi nach Mailand kam.

[ohe

m

o

1

Die in Holz gefchnifsten Tiren an S. Sabina zu Rom ftammen o

aus der Zeit der Griindung diefer Kirche (c. 440, ftark reftauriert).
Die Kompofitionen find zum grdfieren Teile typologifch (eines der
friihften Beifpiele diefer Art), zum geringeren Teile rein {ymbolifch.
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394 Skulptur des Mittelalters.

In der Richtung auf das Hiftorifche geht man hier fchon fo weit,
daff man die Kreuzigung darftellt. Noch frither (aus der Zeit des
urfpriinglichen Baues, 386) die Holztiir von S. Ambrogio in Mai-
land, im wefentlichen erhalten (die vier untern Felder von der
Reftaurierung 1750 herrithrend), mit Szenen aus der Gefchichte
Davids, die noch mehr als die Reliefs an der Tiir von S. Sabina un-
mittelbaren Zufammenhang mit der Antike zeigen; auch die Gliede-
rung der Maildnder Tiir in vertiefte Fiillungen und Rahmen fteht
dem Schema diefer Kunftepoche nédher. Bei den Holztiiren des
11. und 12. Jahrh. tritt das ornamentale Element ftdrker hervor;
reich an Figuren ift noch die an S. Pietro in Alba Fucenfe,

: roher und drmlicher die Fragmente in S. M. in Cellis in Car-

foli (1132), in der Abtei von Grottaferrata (11. Jahrh.) und
im Mufeum zu Parma; vollftandig arabifthen Charakter tragen
die fizilianifchen Tiiren der Martorana und die Fragmente im
Mufeum zu Palermo.

Die Hauptbedingung des Erwachens zu neuem Leben war die
Riidskehr zur Steinfkulptur, und diefe konnte erft im Zu-
fammenhange mit einer neuen Entwidsilung der kirchlichen Bau-
kunit eintreten.

Der entlcheidende Schritt gefchah in der Lombardei und in
Toskana wdhrend des 12. Jahrh., hauptfichlich mit der Schopfung
eines neuen Fafladen- und Portalbaues, der die Skulptur erft
mdaflig und dann im grofien in Anfpruch nahm. Erft fpdter, all-
gemein erft im Laufe des 13. Jahrh., verlangte auch das Innere
der Kirchen, aus der bisherigen engen Pracht von Gold und Mo-
laiken in das Grofirdumige und Einfache iibergehend, von der
Skulptur wieder marmorne Altéire, Kanzeln und Grabmdler, wéhrend
zugleich das Mofaik dem Fresko allgemach die Stelle rdumte.

Die Aufgabe der Bildhauer war und blieb aber geraume Zeit
noch diefelbe wie frither: Ausdrudi der kirchlichen Ideen durd:
das Viele, durch ganze Syfteme und Kreife von Geftalten und
Hiftorien. Es handelte fich nun darum, ob fie in dauernder Abhdangig-
keit von der Malerei verharren oder innerhalb der unvermeidlichen
Schranken ihre eigenen Gefete nach Krdften entwidteln wiirde.

T

Wie in der Ardiitektur, fo diirfen wir auch in der Bildnerei die
neuen Regungen als einen romanifchen Stil bezeichnen, fowie man
die auf dem Romifchen ruhenden Sprachen des Abendlandes nad
ihrer (gerade auch zu jener Zeit vellendeten und literarifch betdtig-
ten) Umbildung als romanifche Sprachen benennt.

Freilich {ind diefe Erzeugniffe des romanifchen Stiles der italie-
nifchen Skulptur durchweg mehr oder weniger roh und ungefchidzt.
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Die Figuren find plump und kurz; Ausdrudt und Bewegung find
in kindlicher Weife nur angedeutet; der Faltenwurf ift willkiirlich
und roh. Die Anbringung diefer Skulpturen an den Fafladen ift
in der Regel nicht einmal im dekorativen Sinne gefchehen. Erft
im Ausgange diefer Periode, in den Skulpturen aus dem Anfange
des 13. Jahrh. zeigt fich in diefer Richtung, wie auch in dem Ver-
féndnis des Figiirlichen ein langfamer Fortfchritt, fo daf gleich-

zeitigen franzofifchen und deutfchen Arbe

iten vor diefen Werken

weitaus der Vorzug gebithrt. Dennodh treten fie mit der ganzen
Wichtigkeit einer Neuerung auf, wie die felten fehlenden felbft-
bewulSten und mit Lobpreifungen erfiillten Namensinfchriften be-
weifen. Diefe geben, in ihrer regelmdfiigen Verbindung mit Daten,
der Kunftgefchichte einen fortlaufenden urkundlichen Faden in die
Hand, den fie in Deutfchland und Frankreich zur gleichen Zeit entbehrt.

Der Zeit ihrer Entftehung wie ihrer Bedeutung nach ftehen die
Skulpturen in Oberitalien denen in Toskana entfchieden voran.
Hier allein zeigt fich audh eine allmdhliche Fortbildung des Stiles.
Die Nihe des damals kunftreichern Nordens ift nicht zu verkennen.

So kommen in Bologna aus frithromani

{cher Zeit als Spezialitat

Steinkreuze und Kruzifixe vor: in S. Pietro (Gang zur Unter-a
kirche) ein duflerft roher Gekreuzigter mit Maria und Johannes

aus Zedernholz, bemalt, wohl aus dem 11

. Jahrh.; in S. Petronio b

ein Steinkreuz (bez. und dat. Pefrus Ffbericus, 1159) mit dem Typus

des unbértigen, lodkigen Heilandes (fo {p
drei Steinkreuze, wovon das grofite mit
1219), das zweite ebenfalls vom gleidien
(um 1000, neu eingerift).

atl); im Mufeo Civicoc
birtigem Chriftus (dat.
Typus, das dritte bartlos

Im Anfange des 12. Jahrh. find die Skulpturen an den Fafladen

der Dome zu Modena (feit 1099) zu

Cremona (vor 1114),d

st Piacenza (drei Portcle, nach 1122), zu Ferrara (Portal von e
1135, der Oberbau gotifch-franzofifch, nach dem Mufter des Mittel-

portals der Kathedrale von Bourges) und

von S. Zeno in Verona f

(1139), fowie am Portale des Domes ebenda (1135) entftanden. g
Da fie den gleichen Charakter tragen, {o vermutet man, dafl die
Meifter Witigetmus und Plicolaus, die fich an allen diefen Monu-

menten als Verfertiger nennen, ftets di

efelben feien. In véllig

naiver Weile, ebenfofehr von dem altchriftlichen Stile entfernt als

vom byzantinifchen unbeeinflufit, tritt in

diefen Reliefbildwerken,

deren Darftellungen dem Alten und Neuen Teftamente, dem Monats-

kreife, der Theodorichfage (an S. Zeno)

entlehnt find, bei allem

Mangel an kiinftlerifchem Verftdndnis und bei aller Roheit der
Arbeit das Streben nach Ausdruds und Bewegung und nach klarer
Erzdhlung hervor, wahrend die plumpen Skulpturen von der Porta

Romana in Mailand (1167—71, von der

) Meiftern @nfetfmus und
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396 Skulptur des Mittelalters.

a Girardus, im Museo archeologico) felbft dies vermiffen laffen,
Die acht Apoftel in Hochrelief (roter veronefer Marmor) im linken
b Seiten{chiffe des Domes wiirden — falls wirklich fchon 1173 vom
Erzbifchof Crivelli fiir den alten Dom geftiftet — in Mailand
einzig daftehen. — Eine Folge von acht Reliefs qus der Paffions-
c gefchichte, jetit in der r. Chorkapelle des Domes zu Modena
(vom alten Ambo ftammend), hat fliftifche Analogien mit den
d Portalkapitdlen des Tagiffer Enricus an S. Andrea zu Piftoja und
rithrt wohl von den aus deflen Werkftatt hervorgegangenen @fberto
und &nfetmo da Campione her, die nach 1159 am Dome zu Mo-
dena arbeiteten. Alter noch ift eine zweite Relieffolge der vier
Evangeliftenfymbole und Kirchenviter (an der Vorderwand der
e Krypta eingemauert), eines Chriftus in Gethfemane und eines
f Chriftus in trono (in der r. Chorkapelle), von einem zweiten Ambo
ftammend. Die Anlehnung an die (unverftandene) Antike beginnt
darin {chon fich zu offenbaren. In diefelbe Epoche ift die Kanzel
g9 in San Giulio (Infel des Ortafees) mit ihrem reichen, aber rohen
Skulpturenfchmudke zu feen: der Heilige und die Evangeliften-
fymbole zwifchen kdmpfenden Tierungeheuern, die Formen fcharf
umriffen, das Ornament noch z. T. kerbfchnittartiges Flechtwerk.
Ahnlich an der weniger reich, aber ebenfo barbarifch dekorierten
h Kanzel von S. Ambrogio zu Mailand.
Einen deutlicien Fort{chritt zeigen die Skulpturen des Benedefto
fnfetami in Parma. Sein frithftes Werk find an der Arca des
i Hodhaltars im Dome die Reliefs ihrer Schmalfeiten (Chriftus mit
den Evangeliftenfymbolen und zwei Gekronte), fowie die Enthaup-
tung zweier Heiligen in einer der Nifthen der Vorderfeite (die
neun Apoftel in den iibrigen find die rohe Arbeit eines Vorldufers),
— mit allen Ubertreibungen und Unvollkommenheiten einer Jugend-
arbeit behaftet, aber namentlich im Seelenausdrudk {chon die Cha-
rakteriftika des Meifters zeigend. Das figurenreiche Relief der
k Kreuzabnahme (einit bemalt) im Dome (3. Kap. rechts, datiert
1178), vermutlich das Fragment einer Kanzel, und mehr noch die
reichen Darftellungen an den drei Portalen, fowie am Sodsel des
I Battiftero (datiert 1196) kennzeichnen fich durdh eine Fiille von
Gedanken und gliiddiche Geftaltungsfdhigkeit, durch Klarheit und
RegelmdBigkeit des Stils und Sauberkeit der Arbeit. Eine Be-
einfluflung durch gleichzeitige fiidfranzéfifche Bauten ift dabei nicht
zu verkennen. Das Bogenfeld, der Tiirbogen, wie Sturz und Pfoften
der Tiiren find mit Reliefdarftellungen aus dem Alten und Neuen
Teftamente und (an der fiidlichen Tiir) aus der Barlaamfage be-
dedst. In den Nifchen der Winde Engel und Geftalten des Alten
Teftaments. Den Sodiel des Baues {chmiidken Medaillons mit
Tierdarftellungen. Diefe, fowie zwolf Hodreliefs mit den Monats-
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befthdftigungen in der unteren Galerie des Innern zeigen neben
den {chon genannten Vorziigen bereits einen Naturfinn, ein Ver-
ftindnis fir Form und Bewegung, das die biblifthen und myftifchen
Darftellungen an den Portalen noch vermiffen laffen. Im hdheren
Grade gilt dies noch von einer andern Folge genreartiger Dar-
ftellungen der Monate in Einzelfiguren von Arbeitern, die (ver-
mutlich von einem andern Baue herrithrend) jett im Innern auf-
geftellt find. Diefe find wohl ebenfo wie die Reliefs an der oberen
Galerie erft einer fpdteren Zeit, etwa der Mitte des 13. Jahrh.,
muzuweifen. (Das Baptifterium erhielt erft 1270 feine Weihe, 1302
wurde die Kuppel vollendet.) Audch die vorkommenden Ornamente
zeigen bei trefflicher Arbeit ein an die Frithrenaiflance erinnern-
des Verftindnis der Nachbildung antiker Motive. Von der Kanzel
Antelamis ftammen drei figurierte Kapitdle im Museo d’Antidiita
mit Szenen des A. T., im dramatifchen Leben, in der Behandlung
des Nadsten, im Ausdrudse der Bewegungen und der feelifchen
Regungen die Kreuzabnahme iiberragend. Aud der Bifchofsftuhl
in der Apfis des Domes mit Atlanten, Lowen und den hh. Georg
und Paulus zu Pferde ift, den Einzelformen und der gedanken-
vollen Symbolik nach zu urteilen, ein ({pdteres) Werk feines
Meiflels. — Diefen Skulpturen verwandt, wenn auch nicdit von
gleichem Wert, ift der reiche Bildwerkichmudc am Dome von
Borgo S. Donino, wo gleichfalls @nfefam: der mafigebende
Kiinfller war. Nur das linke Nebenportal, fowie das Weihwaller-
bedien gehoren einem Vorldufer in der Art des Picotaus (S.395 g)
an. Eigenhdndige Arbeit Antelamis, kenntlich an der Sorgfalt der
Ausfiihrung und an den langen Gefichtern, ift der Reliefitreifen
mit der Gefchichte des h. Doninus am Tirfturze des Mittelportals,
ebenfo die Skulpturen r. und L von letsterem (David, Ezechiel und
Reliefs dariiber); das iibrige Werkftattarbeit. (Neben ihm charak-
terifiert fich ein zweiter tichtiger und eigenartiger Meifter in den
zwei Reliefltreifen an den beiden Tiirmen und dem Relief redits
iiber dem Hauptportale [Enoch emporgetragen]). Neuerdings wer-
den dem Antelami auch die Kreuzigung in der Liinette des 1. Seiten-
portals von S. Andrea zu Vercelli und das Reiterftandbild des
Oldrado -da Treffeno am Pal. della ragione zu Mailand zu-
geteilt (ob mit Recht?). Die zwei Verkiindigungsftatuen an der L
AuBenfeite des Domes von Cremona (Ende des 12.Jahrh.) gehdren
der Schule Antelamis an; in der Madonna ift das antike Pudicitia-
motiv mit ebenfoviel Selbftdndigkeit als Schonheitsgefiithl verwertet.
Von einem provinziellen Nachfolger Antelamis ftammen die Skulp-
turen der Kirche zu Fornovo unweit Parma. Befler, den Anfchluif3

an Frithchiriflliches bekundend, die Portal{fkulpturen zu Nonanto la. i

Schon vor den Anféngen Antelamis (wohl bald nach dem Neu-

b
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|
baue desBaptifteriums von 1122—35) ift das befte Werk diefer Epodue |
ain Verona, das Taufbedten in S. Giovanni in Fonte, ent-
ftanden. Von wirklicher Naturkenntnis kann hier zwar nodi we-
niger die Rede fein, als bei den Bildwerken des Antelami; aber
die Darftellung ift voll Leben, die Bewegung und die Gewandung
fchwungvoll. Die fchlanken Figuren, die regelmdffigen Falten, die
Nadhbildung der antiken Kleidung, fowie der byzantinifche Typus
der Kompofition in der Flucht nach Agypten beweifen die Bekannt-
{chaft mit byzantinifchen Vorbildern (Elfenbeine und Miniaturen), |
Viel geringer f{ind die Szenen am Sarkophage der hh. Sergius und
b Bacchus im Mufeo des Teatro filarmonico (1179), fowie die
fpatern Statuen Chrifti und der zwdIf Apoftel an den Chorfchranken
cvon S, Zeno (um 1200).

In Venedig hielt die Vorliebe fiir die mufivifche Aus{chmiidcung
der Baudenkmale eine freie Skulptur lange zuriidc. Was man
gelegentlich aus dem Orient von antiken oder altchriftlichen Reliefs
als Siegesbeute mithradhte, wurde an den Bauten, namentlich an
der Markuskirche verwertet. (Darunter am merkwiirdigften die
beiden Porphyrreliefs mit je einem fich umarmenden Fiirftenpaare,

d auflen bei der Porta della Carta.)) Selbft noch in der Mitte des
13. Jahrh. benufite man antike oder altchriftliche Sarkophage fiir
die Grabdenkmale, fo fir das Monument des Dogen Marino

e Morofini (i 1252) in der Vorhalle von S. Marco und Ffiir das des

£ Dogen Giacomo Tiepolo (+ 1253) am Eingange von S. Giovanni
e Paolo. Von den mit Gefchichten dicht bededsten Sdulen, die

g das Tabernakel des Hochaltars von S. Marco tragen, find zwei
noc alichriftlihen Urfprunges, vielleicht eine Reminiszenz der
Trajansftule, wdhrend die beiden andern nur als Nachahmung
aus dem 11. oder 12. Jahrh. gelten kdnnen. — Byzantinifcher
Einfluff beherrfcht fodann die Plaflik in Venedig wdahrend mehreret
Jahrhunderte. Erft in den Skulpturen an der Bogeneinfaflung der

h mittlern Haupttiir von S. Marco (Tugenden, Sibyllen, Verric-

i tungen der Monate) und an der des Portals der Nordfeite (Pro-
pheten, Engel, Heilige, nebft einer noch halbbyzantinifchen Geburt
Chrifti in dem birnférmigen Felde iiber der Tiir) zeigt fich ein
felbftéindiger romanifcher Stil (die duffern Bogeneinfaflungen erft
um 1400). Auch die vier faft lebensgrofien, vergoldeten Engel an

k den Pfeilern unter der Mittelkuppel und derjenige an dem einen

I Pulte gehéren hierher. Sie weifen den romanifchen SHl des
Weftens auf; der ins Horn blafende, der befte der vier, von dem

m gleicien Bildner wie die Engelsbiifte in der Taufkapelle, fteht
den Figuren am Taufbedten von S. Giovanni in Fonte zu Verona
befonders nahe, nur find diefe venez. Arbeiten entwidcelter. —
Einen Ubergang in den gotifchen Stil zeigt die Bogeneinfaflung
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Romanifcher Stil. Oberitalien., Toskana. 399

der Nifde iiber der mittlern Haupttiir (fiende und lehnende a
Propheten, eine Menge von Gewerken und Verrichtungen, die hier-
mit in den Schuty des h. Markus befohlen werden); auch die vier
Prophetenftatuetten in der Kap. 5. Zeno, dem Altare gegeniiber, b
gehoren diefem Ubergangsftile, d. h. etwa der erften Hdlfte des
13, Jahrh, an. Zwar ift hier nichts, was mit der plaftifchen Sicher-
heit des @nfefami gearbeitet wire (es fei denn ein im Magazin
der Opera befindliches Relief mit dem ,Traum des Markus®, ¢
urfpriinglich die Liinette eines der Portale f S. 4261); allein als
belebte und forgfdltige Arbeit verdient zumal die letstgenannte
Bogeneinfaffung alle Beachtung. Andere tiichtige, fehr fauber ge-
arbeitete Bildwerke, meift Reliefs vom Ende des 13. Jahrh., im
Innern (z. B. der h. Georg, Taufe im Battiftero u. a.) und auffen d
zerftreut eingemauert.

Was Toskana an Skulpturen hervorbringt, ift durcaweg noch
um einen Grad roher, obgleich hier die bildnerilche Aus{chmiidtung
der Kircdenfafloden und der Kanzeln erft um die Mitte des
12, Jahrh., beginnt. Zu den grofiartigen Schopfungen der Architektur
ftehen fie, obgleich in engfter Verbindung mit ihnen, im {chroffen
Gegenfoe. Namentlich zeigt fich keine Spur jemer feinen Ver-
haltniffe, jener bewufiten, glidslichen Wiederaufnahme antiker
Formen an den Bauten von Florenz, die iibrigens auf plaftifche
Ausfchmiidkung zugunften der mufivifchen Dekoration faft ganzlich
verziciten. Doch bekunden gerade diefe Skulpturen in ihren un-
beholfenen, von fremden, namentlich von byzantinifchen Einfliiflen
unberiihrten Formen und in ihrer Ausdrudksweife die naiven
Anfinge einer felbfténdigen, ihren eigenen Weg fuchenden Kunft.

In Florenz und Umgebung hat fich von Bildwerken romani-
fchen Stils nur wenig erhalten: Ein h. Micael in byzantinifchem
Pracitornat auf dem Giebel der Abtei von Paffignano; Trag-
figuren an S. Miniato, an 5. Jacopo sopr’ Arno und am Bap-
tifterium (Tribuna), vom Ende des 12. und aus der erften Hdlfte
des 13. Jahrh.; die ehemalige Portalliinette von S. Michele (jetst
im Korridore am L. Seitenfchiffe eingemauert, S. Michael iiber
dem Drachen, von zwei Heiligen flankiert, um 1170); im Mufeo
Nazionale zwei Reliefs von geringerer Qualitdt vom Jahre 1177
(Petri Berufung und Chriftus den h. Benedikt fegnend); endlich die
Reliefs der Kanzel von S.Leonardo (L S.40lq, um 1200). Alle
diefe Arbeiten zeigen einen Sondercharakter, der fich am deut-
lihiften im Typus der Kopfe prézifiert, und der fie von den
Scépfungen der andern Schulen, auch der Pifaner, unter{cheidet.

An Portalfkulpturen it Piftoja befonders reich. Von einem
Meifter Gruamons find die Architravikulpturen am Hauptportale
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a des auch von ihm erbauten S. Giovanni Fuorcivitas (11627)
b und am Seitenportale von S. Andrea (1196, . S. 396 d); ein Ru-
doffinus operarius (alfo nicht der Kiinftler?) nennt fih am Archi-
c travbalken der Haupttiir von S. Bartolommeo in Pantano
(1167). — Von gleichem Charakter find die Portalfkulpturen eines
d Meifters Bduinus an S.Salvatore und S. Giovanni in Luceca
eund an S. Caffiano in Settimo (eine Stunde 6fHich von Pifq,
£ 1180), fowie der Sarkophag LIV im Campofanto, bez. und dat
1200; ferner ebendort (neben dem Eingange links) ein Fries von
g Bonufamicus, von welchem auch in der Kirche zu Men{ano bei
Siena ein bezeichnetes Relief erhalten ift; endlich die Reliefs des
h Tauffteins in S. Frediano zu Lucca vom Meifter Roberfus
(Kopien einer altdhriftlichen Elfenbeinpyxis.) Streng byzantinifchem
Vorbilde folgt der Engelchor am Architrave des Portals von S.
i Michele degli Scalzi vor Pifa, fowie die Biifte des Heilands
dariiber (1204). — Einen wefentlichen Fort{chritt, augenfdheinlich
unter dem Einfluffe altchriftlich-byzantinifcher Elfenbeinvorbilder,
zeigen die jiingeren Skulpturen am Arditrave und an den Seiten-
k pfoften des 6ftlichen Portals des Baptifteriums zu Pifa. — In
1 Arezzo befist die Pieve geringe Friefe an den Portalen von der
Hand des @argjionne (1216). Ein Hauptwerk aus frither Zeit: das
grofie Taufbedten mit Steindedsel iiber niedrigen Sdulen, feit
m kurzem im Mufeo Nazionale zu Florenz (aus der Nahe von
Luceca); trefflich namentlich die Tierkopfe, ganz antike Behandlung.
Eine in Konzeption und Technik fortgelchrittnere Gruppe bilden
n der Portalarchitrav an S. Pier Maggiore in Piftoja (12 Apoftel),
o der majeftdtifche Engel Michael in der Liinette von S. Giufeppe
ebendort und das Fragment der Stiildule eines Ambo im Dome
p von Pescia.

Bedeutender fiir die weitere Entwidlung der Skulptur in Tos-
kana find die Reliefdarftellungen an den Kanzeln, die erft
gegen das Ende des 12. Jahrh. als Freikanzeln fich von den Chor-

q {diranken loszuléfen beginnen. (Die Kanzel in S. Miniato zu
Florenz vom Ausgange des 12. Jahrh., nodh mit den Chorfchranken
verbunden, ift eine koftliche, rein mufivifche Arbeit; {folche auch an

r den alten Teilen des Taufbediens der Pieve zu Faltona [im

s Mugello, von 1157], am Taufbedten und der Kanzel zu Fogna
[Mugello, von feinfter Ausfithrung], an den Séhranken der Tauf-
kapelle [von einer Kanzel ftammend, dat. 1175] und dem Leggio-
trager [jett am Weihwaflerbedsen, identifch mit dem an der Kanzel

tvon S. Miniato] in der Pieve S. Agata bei Scarperia, endlich

u an den Kanzeln in S. Lorenzo zu Signa [12. Jahrh.] und in der

v Pieve zu S. Mariaa Monte.) Namentlich durch die begeifterten
Predigten der Franziskaner und Dominikaner erhalten die Kanzeln
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27) als felbftéindiges und hauptlichlichftes Mébel der Kirche bald die

Rul- grofite Bedeutung. Sie {ind in diefer Epoche meift vierfeitig, auf
chi- Sdulen ruhend, die gewdhnlich auf Tieren (Lowen, als den Sym-
10 bolen des Béfen) ftehen; der Aufbau it einfach, die ornamentale
nes Dekoration in der Regel fpdrlich und fliichtig, da der Hauptnach-
ca dfude auf die Reliefdarftellungen der Seiten gelegt ift, die der
ifa, Gefchichte Chrifti als Erléfers der Menfchheit entlehnt find. Fir
{at. die altefte diefer Marmorkanzeln (Anfang des 13. Jahrh.) darf
ron wohl die S.399k erwdhnte in S. Leonardo in Arcetri, vor Porta a
bet S. Giorgio in Florenz gelten, friiher in der (zerftorten) Bafilika
des S. Piero Scheraggio. — Etwa gleichzeitig ift auch die Kanzel im
215 Dome von Volterra entftanden; frither die 1194 datierte, durch b
em thre Guferft plumpen Skulpturen auffallende Kanzel von 5. Midhele ¢
8 in Groppoli (Oratorium zur Villa Dalpina bei Piftoja gehdrig; die
1ds Statue des Erzengels Michael am gleichen Orte wohl quch vom [pi- d
ich faner] Meifter der Kanzel herrithrend). Eine einfache, vorwiegend mit
er, bloff ornamentalem Schmudc verfehene Kanzel in Brancoli (Prov. e
o1~ Lucca) und in der Pieve zu S. Maria a Monte (. S.400v). — Eine £
In kleinere Kanzel von zierlicher Arbeit in dem Bergftddtchen Barga g
Tt (bei den Bagni di Luecca) ndhert fich {chon der fpdtern Kanzel in
las S, Bartolommeo zu Piftoja, deren Urheber der um die Mitte h
eit des 13. Jahrh. in Toskana viel befchdftigte Gwido Bigarelli aus
o Como war (1199—1250 tdtig), der 1246 das Taufbedien im Bat- i
ng. tiftero zu Pifa fertigte. Die Kanzel in S. Bartolomeo hat vor den
[ss vorher genannten zwar die beflere Anordnung und fauberere Durch-
1), arbeitung der ornamentalen Teile wie der faft zierlichen Figuren
pe voraus, kommt ihnen aber in bezug auf Belebung der Geftalten
ne und Beobachtung der Natur nicht gleich. Bigarelli arbeitete vor
1233 die Skulpturen am Hauptportale des Domes zu Lucca, wohl k
y5- auch den h. Martin zu Pferde ebendafelbft; er ift hier ganz klaffi- 1
it siftifch, aber ftarr und feelenlos. Von feinem frithften Werke, dem
T~ Lettner im Dome von Piftoja (1199), find Refte erhalten in den m
7l intarfiierten Briiftungen am Taufbrunnen des Baptifteriums und n
en den Schranken am Chore von S. Andrea, fowie im Kapitelfaale o
an von S. Francesco. Dann arbeitet er (1211) am Dome von Prato, p
im 1220 an S. Michele zu Lucca. — Endlich die jiingfte der fraglicien q
1d Kanzeln im Dome zu Cagliari (1260), die Arbeit eines von r

if- Niccolo Pifano noch unbeeinflufiten Kiinftlers aus Pifa. — Gegen-
ftéindlich von Interefle find die Reliefs an dem grofien Taufbrunnen

0-

el im Dome S. Cerbone zu Maffa Maritima, von einem Girofdo s
ch da Como (1267). Er arbeitete auch das Relief vom Jahre 1252 an der
et Porta S. Giovanni zu Volterra, die Verkiindigung im Dome t
on von S. Miniato al Tedesco (1274) und die Madonna mit Engeln, u
In die hh. Petrus und Paulus und den Donator Abt Benvenuto in der

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil. 26
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a Badia zu Montepiano (iiber Prato, beides Reliefs). Verwandt
b find die Reliefs am grandiofen Taufbedken in der Pieve zu Calci
(eine Stunde 6ftlich von Pifa), fowie die plaftifchen Arbeiten, mit
c denen S. M. di Vezzolano bei Albugnano d’Afti bededst ift.
Mit diefen Kiinftlern war die Schule der Comasfen (die ,,maeftri
Comacini“) auch in Toskana eingebiirgert. Ihre Fertigkeit als
Steinmefen, die fie als Baumeifter und Bildhauer mehrere Jahr-
Ll hunderte hindurch in ganz Ttalien gefucht machte, kennzeichnen
_ auch diefe und dhnliche gleichzeitige Arbeiten in Toskana; nament-
i lich den reichen und trefflichen Shmuds der Faflade des Doms
d zu Lucca, beg. 1204 durch Meifter Guideffo (neuerdings mit
Guido Bigarefli identifiziert) und erft nach der Mitte des 13. Jahrh.
abgefchloffen in der edlen, aber niichternen Reiterfigur des h. Martin
(5.4011). Reliefftil wie Art und Behandlung des Reliefs verraten

. die als tiichtige Ornamentiften qusgebildeten Marmorarbeiter.
I In Umbrien geht im 12.Jahrh. eine Bildhauergruppe befonders
il in der Ornamentik auf antike Vorbilder zuriids (vgl. S. 10 g—11d).
| e  Aus der Sabina feien erwdhnt: in S, M. Maggiore zu Alatri
ein Altar{chrein mit Szenen des Marienlebens und einer byzan-
tinifierenden Madonnenftatue in Holz, vom Ende des 12. Jahrh.
f (urfpr. Bemalung erhalten), und in S. M. in Vulturella bei Tivoli
oo ein gleichfalls hélzener Altarfchrein aus dem 12, Jahrh. von

@0 Gugtiefmo, mit einer Madonna aus dem 13, Jahrh.

In Rom herrfcht in diefer Zeit ausfchlieflich die reiche mufi-
vifche Bekleidung der Wandflidchen und felbft der Bauglieder durdch
die bunt gemufterte farbige Steinmofaik der Cosmaten, die wir bei
der Dekoration befonders behandelt haben (vgl. S. 24 u. f£).

Eines der wenigen wirklichen Skulpturwerke diefer Zeit in Rom
if it das Hocirelief des knienden Papftes Nikolaus’ IV.
I (1288—1292), ehemals im leoninifchen Portikus, jest in der lesten

L g Kapelle des r. Quer{chiffs von S. Giovanni in Laterano. Es
i h bildete mit den noch im Chorumgange aufgeftellten Statuen der
Apoftel Petrus und Paulus und andern verlorenen Teilen wahe-
{cheinlich einen vom Papft errichteten Votivaltar, eine Cosmaten-
arbeit, wie die jeit von der Kalktiinche befreiten Mofaikrefte
W (Wappen des Papftes ufw.) zeigen. Das Bild Nikolaus’ IV. verrdt
i individuelle Ziige, die Gewandung aber ift noch redht unfrei. Die
| Statuen der zwei Apoftelfiirften dagegen entbehren jeder Belebung,
fowohl in den Ziigen, als in der Pofe; die Gewandmotive der

Antike in unverftandener Weife entlehnt. — Audh die figende

i i Statue Karls von Anjou auf der Treppe des Konfervatoren-
i palaftes entftand wenig frither (zw. 1268 u. 1284). Charakteriftifcher,
it wenn aquch individuell nicht fo belebt wie das Portrdtrelief Niko-
laus’IV., {cheint fie viel eher das Werk eines romifchen Bildhauers,
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lF als des @rnoffo df Cambio, dem man fie neuerdings zuteilen modhte,
i weil feine Berufung nach Rom durch Karl von Anjou urkundlich
it feftiteht. — Von Bonifaz VIIL. eine Reliefbiifte in den vatikanifchen

Jf_' Grotten (1301), fowie zwei Portratftatuen am Campanile und a
- am rechten Seitenfchiffe des Domes von Anagni (1295, £ auch b
i S.4071 u.k). — Am Grabmale Urbans VL (f 1389) in den vati-c
¥ kanifchen Grotten (L S. 112 f—k) foll nur das Sarkophagrelief
3 (St. Petrus reicht dem Papfte die Schliiffel) urfpriinglich fein, der
= Dedtel mit der liegenden Papftitatue aber nicht dazu gehoren.
: Mit der StatueBonifaz IX. (+ 1404) in S. Paolo fuori (Sakriftei) d
t melden fich fodann die erften Anzeichen der Renaiffance.

In Siiditalien ift ein eigentiimlicher, von nordifch-normanni-
{chen wie von farazenifchen Muftern beeinflufiter, den byzantinifchen

. Traditionen fich anfchlieBender mufivifcher Schmuds an den Kirchen-

mébeln von hervorragender Bedeutung (f. S. 58), wdhrend an Por-
5 talen und Fenftern die urfpriinglich rein ornamentale Dekoration
- — an Gewdnden, am Tiirfturz und im Tympanon — fich zu felb-
: tindigen Kompofitionen entwidselt. Von ganz flacher, fait ana-

. glypher Behandlung wird das Relief immer kérperlicher, bis die
Figuren {chlieBlich frei vor den Grund treten. Am intereflanteften

: find die Darftellungen aus dem Leben Jakobs und Abrahams am

. Hauptportale des Domes von Trani (nach 1150), die Legende der e
Apoftel Petrus und Paulus am Dome zu Seffa, die Skulpturen f

! am Portale von S. Clemente in Cafauria (um 1180) und neben g

; der Tiir von S. Giovanni in Venere (um 1220), fowie die Portal- h

\ (kulpturen in Altamura (Anfang des 14. Jahrh)) und Bitetto i
(infchr. erft 1435). Gemeinfam ift diefen Skulpturen wie dem bild-

: nerifchen Schmudse der gleichzeitigen Kirchenmébel (Kanzeln, Am-

: bonen ufw. £ S.58) und den (S. 392 erwdhnten) Bronzetiiren in

: Siiditalien, im Gegenfae zu den plaftifchen Werken Mittel- und

: Norditaliens, ein nur fehr allmdahliches Sichlosringen aus dem Ein-

flufle von Byzanz. Anfangs lieferte Byzanz fogar die Kiinftler fir jene
Bronzegiiffe; daher finden fich neben Schlankheit, Zierlichkeit und
Scthematismus auch weniger gebundene, aber plumpere, ungefchids-
tere Figuren. Gemeinfam ift diefen Bildwerken ferner, dafl audh da,
wo die freie Plaftik neben der ornamentalen Dekoration zur Geltung
kommt, dies nur im befchrdnktenMaf3e der Fall ift und in einemderDe-
koration und den myftifchen Beziehungen fich unterordnenden Sinne.
Von der durch Friedrich Il. angebahnten ,Renaiflance der An-
tike“ haben fich nur wenige, aber merkwiirdige Zeugnifle erhalten:
im Torfo einet Statue des Kaifers, den Biiften zweier feiner Rate,
der Capua imperiale und eines Jupiter (?), fowie in acht Antefixen
mit ménnlichen und weiblichen Képfen, {amtlich von dem 1233 —40
erbauten Kaftelle an der Volturnobriidse zu Capua, jetst im Mufeo k

263‘




a

= o

7]

o it b L L T o T P an

404 Skulptur des Mittelalters.

Campano daselbst; in den wenigen Bruchftiidten einer Reiter-
ftatue Friedrichs II., einigen als Gewélbfchlufifteine verwendeten
Képfen und einer kopflofen Biifte vom Caftel del Monte (letstere
ins Mufeum zu Bari iibertragen; die auf dem Dachgiebel der
Kathedrale von Acerenza befindliche ménnliche Biifte, félfch-
lich als Bildnis Friedrichs in Anfpruch genommen, ift vielmehr ein
folches des Kaifers Julian und eine Arbeit rémifchen MeifSels).
Wenn alles dies auch mehr oder minder Produkte einer noch rohen
Kunitiibung find, die die Schopfungen der erléfchenden rémifchen
Skulptur fo fehr als Vorbilder benufte, dafl man verfucht war, fie
diefer {elbft zuzuweilen, fo zeigen im Gegenfafe zu lefzteren die
befleren diefer ftaufifchen Bildwerke bereits Anfite (wenn audh
noch unbeholfene) zu charakteriftifhem Ausdrudk und zu feelifcher
Belebung der Formen. — Diefe Anfdte finden fich fodann viel
starker entwidselt in den um ein Menfdhenalter fpdter (1272) entftan-
denen figiirlichen Skulpturen an der Kanzel des Doms von Ra-
vello (Reliefs des Ehepaars Rufolo und fog. Sigilgaitabiifte). Hier
ift die Abhdngigkeit von der Antike iiberwunden; an ihre Stelle
ift die Stilfprace der Gotik getreten.

Wo die Heimat des neuen Stiles, wo nidht nur die Wiege,
fondern auch die geiftige Quelle fiir den Meilter Z%ccofs Pifano
(um 1220 bis nach 1280) zu fuchen ift, kann nach obigen Aus-
fithrungen nidt fraglich fein. Auch wenn fein Vater Piero wirklich
aus Apulien nach Pifa gezogen fein follte, fo wiirde Niccold der
{uditalifchen Abftammung nur den Sinn fiir fauberere Durdch-
arbeitung, vollendetere Anordnung und reichere Ideenverbindung
verdanken konnen. Nach Inhalt und Form {chliefit fich feine Kunift
unmittelbar an die dlteren toskanifchen Arbeiten an, {o fehr er
fie auch von vornherein iiberfliigelt. Niccolos Wirkfamkeit allein
geniigte {chon, um der Skulptur eine ganz neue Stellung zu geben.
Sein Stil it eine verfrithte und deshalb bald wieder erlofchene
Renaiflance; von antiken Reliefs, hauptfachlich Sarkophagen be-
geiltert, erwedkt Niccolo die geftorbene Formenfchénheit wieder
vom Tode. Aus jenen Vorbildern kombiniert er mit ungemeinem
Takt feine heiligen Gefchichten fo zufammen, dafl fie ein lebendiges
Ganzes zu bilden fcheinen, und ergdnzt und verfchmelzt alles durdch
einen Naturfinn, der wahricheinlich eben erft durch den Anblidk der
Antike in ihm gewedit worden war. — Seine Arbeiten erreichen
wohl bei weitem das Beflere des Altertums nicht und kénnen eher
gelchichtliche Curiofa als hohe und eigentiimliche Schopfungen ge-
nannt werden. Fur die Folgezeit hatten fie die grofie Bedeutung,
dafl durch fie die kindifchen und abgeftorbenen Formen der Frithern
befeitigt waren, und dafl der Geift des Jahrhunderts zwar nict
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in antikem Gewande, wie bei Niccolo {elbft, aber in einer durch
diefen kurzen Ubergang wefentlich gelduterten Geftalt weiter ar-
beiten konnte.

Der Antike entlehnt er manche feiner Figuren, er entlehnt ihr
den Stil feines Reliefs, felbft die Technik bis zur iibertriebenen
Anwendung des Bohrers. Die edlen ernften Geftalten, freilich
wenig kirchlich und wenig belebt, die Uberfiillung der Kompofitionen,
die parallelen Falten der Gewdnder verraten diefe volle Abhdngig-
keit von der fpdtrémifchen Plaftik, wdhrend in anderen Teilen,
namentlich in den Tieren, eine unmittelbare Naturempfindung fich
vorteilhaft geltend macht.

Seine bilderreichen Darftellungen find die alten, typifch kirch-
lichen, fiir die Ausfchmiidkung der Kanzeln fowohl wie der Grab-
miler und Kirdienfafladen. Aber wie er der Form der Kanzeln,
der Anordnung der Figuren und Reliefs daran eine in ihrer Art
vollendete Geftalt gibt, fo erhalten auch die altkirchlichen Dar-
ftellungen durch ihn in ihrer Zufammenftellung eine ganz neue
Belebung.

Im Jahre 1260 vollendete Niccold {ein berithmtes Meifterwerk,
die Kanzel im Battiftero zu Pifa. In der ganzen Folge der o
Reliefs, der Statuetten und der Tiere, auf denen die Kanzel ruht,
ift in ebenfo finniger als deutlicher und dem Zwedse der Kanzel
entlprechender Weife die Verherrlidiung des Evangeliums, das
Leben des Erléfers, zur Darftellung gebracht. Zu den Vorziigen
des Kiinfers kommt hier noch eine befonders fleifiige und vielfach
eigenhdndige Durchfithrung. Der Einflufl antiker Vorbilder ift be-
fonders deutlich: der hohe Priefter mit dem Knaben daneben ift
nach dem indifchen Bacchus, die Pferde find nach denen der
bacchilchen Vafe im Campofanto (Nr. 52) kopiert; vom Phédra-
Sarkophage (Nr.21) find die Phddra und die Amme entlehnt, die
sur Maria und Hanna in der ,Anbetung®” umgeftaltet find. Die
Geftalt einer antiken komifchen Kindermaske findet fich als teuf-
li{hes Wefen im Jingften Gericht, das Portrat einer Matrone auf
ciner etruskifchen Afchenkifte ift als Maria in der Geburs{zene an-
gebracht ufw. Aber auch Neues vermag er zu geftalten. Im
Annunziatarelief hat er zuerft den Widerftreit der auf die Jungfrau
einftiirmenden Empfindungen als Motiv erfafit und zu gewaltiger
Erfcheinung gebracht. Neuerlich wird ihm auch der bildnerifche
Sthmudc der Galerie des erften Gefchoffes am Baptifterium zu b
Pifa zugefchrieben: grofi empfundene, vom Geifte der Antike an-
gehauchte weibliche und mdnnliche Képfe, als Kampfer und Schlufi-
fteine der Arkadenbogen.

Als fpétere Arbeit des Niccolo (nach 1260) betractet man die
Skulpturen an einem Seitenportale des Doms zu Lucca (irrtiimlich ¢
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{chon um 1233 angefetst): am Tiirfturze die Verkiindigung Marid,
die Geburt Chrifti und die Anbetung der Kénige, im Halbrund
dariiber die Abnahme vom Kreuze. Abgefehen von den reinen
Formen, die mit den Arbeiten feiner Zeitgenoffen an und zwifchen
den andern Portalen befremdlich kontraftieren, offenbart fich der
grofie Kiinfller durch eine hédit edle und gelchidite Kompofition,
welche die Momente der Anftrengung und des Seelenausdrudkes
vortrefflich verteilt und damit ein ganz ausgebildetes Liniengefiihl
verbindet. — Am 29. Sept. 1265 erhielt der Meifter den Auftrag zur
Kanzel im Dome zu Siena. Mit feinen Gehilfen und Schiilern,
@rnotfo, Lapo und Donafo, fowie feinem jungen Sohne Giovanni
hat er fie im Mdrz 1266 begonnen und im Nov. 1268 vollendet,
In der Anlage ift fie der Kanzel im Battiftero zu Pifa nahe ver-
wandt, aber nod reicher an plaftifhem Scimuds, achtedsig und
daher durch zwei Reliefplatten, den Kindermofd und eine zZweite
Darftellung des Jiingften Gerichts, vermehrt. Hier tritt das Be-
ftreben deutlich hervor, das Relieffeld ganz mit Figuren auszu-
fiillen, diefe nach dem Vorbilde der rémifchen Sarkophage fait frei
auszuarbeiten, in richtigern, obgleich noch zu gedrungenen Ver-
hdltniflen reihenweife iibereinander zu ordnen, die Szenen drama-
tifdier zu beleben, und zugleich den einzelnen Geftalten einen
gefteigerten geiftigen Ausdruds zu geben. Dodh ift bei diefer Fort-
entwiddung in dramatifcher Belebung und naturaliftifcher Durdh-
bildung die Arbeit fliichtiger und ungleichmdfliger; auch find die
Reliefs iiberfiillt. Gegenftandlich bedeutfum ift hier das erfte Auf-
treten der dallegorifchen Darftellung der Kiinfte und Wiflenfchaften
in der mittelalterlichen Plaftik; an dem grofien Brunnen zu Pe-
rugia (1277—80) tritt dann das weltliche Element vorherrichend
in fein Recht. Hier war, wie wir {ehen werden, {ein Sohn Giovanni
fchon der beftimmende Kiinftler. Zwifchen die Kanzeln von Siena

- und Pifa fdllt die Errichtung des Marmorfchreins des h. Domi-

nikus in S. Domenico zu Bologna (voll. 1267, {. S. 407n). Von
einem von Niccold angefertigten Altare im Dome zu Piftoja (1273)
{cheint nichts erhalten zu fein.

Das Auftreten Niccolos war fiir die Entwidslung der Skulptur
in Toskana, in zweiter Reihe aber auch in Nord- und Siiditalien,
von enticheidendem Einflufle und zwar unmittelbar durd die zahl-
reichen Sdiiiler, die er bildete. Fiir uns {cheiden fich unter diefen
drei eigenartige Kiinftlergeftalten aus: Arnolfo di Cambio und Fra
Guglielmo als Nadifolger Niccolds und fein Sohn Giovanni Pifano
als Reformator.

Von @&rnoffo di Cambio aus Colle di Valdelfa (1232—1301 oder
1302), dem hervorragendften Gehilfen an der Kanzel in Siena,
zwifchen 1277 und 1281 auch an dem Brunnen zu Perugia mit-

—
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belchiftigt, nach 1277 in Rom, nach 1282 in Orvieto und feit 1294 in
Florenz als Architekt von hervorragender Tdtigkeit, {ind noch einige
plaftifche Werke bezeugt. Wahriceinlich ift fchon das Grabmal
Hadrians V. (+ 1276) in S. Francesco zu Viterbo eine Arbeit
Arnolfos, wie auch die Refte von dem des Kard. Annibaldi
(+ 1276, Grabitatue im 1. Seitenfchiffe von S. Giov. in Laterano,
Exequienrelief im Klofterhofe dafelbft). Das Grabmal des Kar-
dinals de Braye (}1282) in S.Domenico zu Orvieto ift als das
frithefte bekannte Beifpiel jener bald allgemein iiblichen Wandgrab-
maler von Bedeutung. (Sein urfpriinglicher Aufbau ift dem Grab-
male Benedikts XL in S. Domenico zu Perugia zu entnehmen.)
Der Entfchlafene ruht auf einer Bahre, vor der zwei Chorknaben
den Vorhang fortgezogen haben; dariiber unter einem Baldadin
die Statue der thronenden Madonna (in Gewandung — Krone,
Schleier, gegiirtetes Kleid — und Ausdruds eine Juno pronubal)
zwifchen zwei Heiligen, die den knieenden Kardinal der Gnaden-
mutter empfehlen. Hier noch ftdrker als in {einem zweiten, gleich-
falls mit dem Namen bezeichneten, aber unter der Beihilfe eines
ausdriidslich mitgenannten Genoflen Pefrus (vielleicat Cavallinz?)
ausgefithrten Werke, dem Tabernakel in S. Paolo vor Rom
(1285), zeigt fich Arnolfo deutlich als Schiiler des Niccold. Seine
Figuren ftehen, als fithlten fie Nifchen um und iiber fich; fie haben
bei wiirdiger Gemeflenheit und Lieblidkkeit im Ausdrudie doch
etwas Unfreies. Aus derfelben Zeit {ftammte audh das Prefepio
in einer Kapelle von S. Maria Maggiore, wovon fich in der

Konfeflion der Kapelle Sixtus” V. zwei knieende Propheten und die ¢

h. drei Kénige unverfehrt, die Madonna und der h. Jofeph modern
iberarbeitet erhalten haben. Auch das Tabernakel in S. Ce-
cilia (1293) rithrt infchriftlich von Arnolfo her. Ebenfo waren
die ehemaligen Grabmadaler Honorius® IV. (+ 1287) und Boni-
fazius’ VIIL (1294—1303) in St. Peter, die (nach Grimaldis Befchrei-
bung) den Typus der Cosmatengrabmdler zeigten, wahr{cheinlich
Werke Arnolfos. Die davon allein noch erhaltenen liegenden
Statuen der Pépfte in den vatik. Grotten zeigen ihn jedoch
nicht auf der Hohe des Grabmals Braye. Im Mufeo Archeolo-
gico zu Perugia verraten drei liegende Geftalten von klaffifcher
Grofle, wahrfcheinlich von einem Brunnenbedten ftammend, Ar-
nolfos Geift.

Anders geartet als Arnolfo ift Fra Gugtietmo dell Egnelto
aus Pifa (um 1243 bis nach 1313), der Mitarbeiter Niccolo Pifanos
an der Arca in S. Domenico zu Bologna (voll. 1267). Ihm
verdankt diefer erft den vollen Anfchlufl an den plaftifchen Kanon
der Gotik, der in der fienefer Kanzel hervortritt. Die {faubere,
goldfchmiedartige Durchfithrung und die Gleichartigkeit der Arbeit
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in {amtlichen Reliefs (mit Szenen aus dem Leben der hh. Domini-

kus und Reginald) machen es wahricheinlich, daf3 Fra Guglielmo

allein der ausfithrende Kiinfler war, und daff dem Niccold nur

die Erfindung angehért. Ahnlichen Charakter trégt die von Fra

a Guglielmo allein herrithrende Kanzel von S. Giovanni fuorci-

| vitas in Piftoja (angeblich von 1270). Vierfeitig und an die Wand

angelehnt, ruht fie vorn auf zwei Sdulen, die auf Lowen ftehen,

an der Wand auf zwei aus tragenden Mdnnern gebildeten Kon-

folen. Einfacher, aber auch niichterner als {fein Meifter, folgt er

diefem, hat aber gelegentlich eine gewifle Innerlichkeit der Empfin-

dung vor ihm voraus. (Spdter war der Kiinfller wefentlich als

i Architekt befchdftigt, £ 8. 34 b und 73d). Von ihm wahricheinlich

auch die dreifigurige Bafis eines Weihwaflerbedtens, eine Neu-

erwerbung des Mufeo Nazionale zu Florenz, ebenfo im

Mufeo Municipale zu Orvieto eine Madonna mit akephalem

Kinde und eine fehr mitgenommene Papftftatue (Bonifaz VIIL?),
> endlich das Verkiindigungsrelief in S. Michele zu Pifa.

o B &6 o

Der jiingfte Schiiler des Niccold, fein Sohn Giovanni Pifano

. (c. 1250 bis nach 1331), gibt der Kunft eine neue Richtung, die in den
U Fresken Giottos und in den Bildwerken des Andrea Pifano ihren
LI Abfchluff erreicht. Giovannis Streben ift durdiaus naturaliftifch:
I im Gegenfatge zur Anlehnung an antike Vorbilder, mit deren Hilfe

il fein Vater und feine Mit{chiiler wieder zur treueren Wiedergabe

& it der Natur zu gelangen fuchten, {thépft er unmittelbar aus der
, Natur; Lebenswahrheit will er mit {eelifthem Ausdrudc verbinden.
i Er tut das felbft auf Koften der Schénheit und Richtigkeit, da ihm
i eine eigentliche Kenntnis der Anatomie noch abgeht; die Fiille

it groffartiger und neuer Gedanken dringt ihn zu gewaltfamer,
il haftiger  Betdtigung. Wihrend im architektonifthen Aufbaue und
fhatl in der Dekoration feiner Monumente die Diirftigkeit und der Mangel
i an Stilgefithl fich iberall da leicht fithlbar madht, wo Giovanni

als einer der erften und gréfiten Tréger der Gotik in Italien neue,
originelle Formen zu fchaffen {ucht, zeigt fich ein vorwiegend male-

t i+ rifches Beftreben in feinen Kompofitionen: in der Anordnung feinerRe-
e r;F' liefs, in den Verkiirzungen, in der grofiartigen Bewegung, in der Dar-
i il ftellung der auf das hochite gefteigerten Leiden{chaften,dabei eine er-

FTE ftaunliche Beweglichkeit und Spannkraft der bildnerifdien Phantafie.
i Zu feiner vollen Eigentiimlichkeit gelangte Giovanni erft nach

' ldngerem Zufammenarbeiten mit feinem Vater. Sdchon im Jiinglings-

i alter durfte er fiir halben Gefellenlohn 1266—68 an der Kanzel
o ' fzu Siena mitarbeiten. Die reichere Szenierung, die lebensvollere
Ly Auffaflung, die in diefem Werke gegeniiber der Kanzel zu Pifa
hervortritt, dem riidkwirkenden Einflufle des Sohnes auf den Vater
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suzufchreiben, ift jedoch bei dem Alter des erfteren unftatthaft;
vielmehr war es die hier hervortretende Richtung des Niccolo, an
der der Sohn fich entwidtelte und allmdhlich feinen eigenen Stil
herausbildete. An dem zweiten grofien Werke, an dem beide
Kiinftler gemeinfam genannt werden, dem Brunnen auf dem Dom- a
plate zu Perugia (1278—80), diirfen wir dem Sohne den grifieren
Anteil zufchreiben (der architektonifche Aufbau von #rnotfo). Die
sahlreichen biblifchen, allegorifchen und parabolifchen Relieffiguren
zeichnen {ich durch lebendige Bewegungsmotive und gliiddliche

Anordnung im Raume aus; geringer

fthwankende plaftifche Behandlung.

en Wert hat die nodh etwas
Die Arbeiten von Vater und

Sohn, der eine im Abfchluffe feiner Kunft, der andere in jugend-
liher, zum Teile noch f{chitchterner Ausbildung feines Charakters,

find meift deutlich unterfcheidbar. Dji

e Bronzegruppe von dreib

Nymphen auf der Spife ift von einem gewiflen Ro/fo aus Perugia,
inter Giovannis Einflu, wohl felbft nach einem Modelle desfelben
(von Roflo felbft die Bronzeob er{chwelle am rechten Seitenfchiff- ¢
portale des Doms von Orvieto). Im Mufeum der Univerfitatd
von Giovanni zwei mdnnliche Figuren vom Brunnen, namentlich
der Erzengel Michael grofl in der Bewegung.

Die beiden charakteriftifchen Hauptwerke Giovannis find die
Kanzel in S. Andrea zu Piftoja und die ehedem im Dome zu e

Pifa errichtete; jene 1301 voll., diefe

gleich danach beg., aber erft

1310 voll. Beide find im Aufbaue, in der Anordnung und in den
Darftellungen fehr verwandt; die Uberrefte der Domkanzel jet
im Mufeo Civico zu Pifa (alte Sakriftei von S. Francesco) ver- £
einigt (auch die tragenden Figuren im Campolanto gehdren zur g
alten Kanzel, ebenfo die Zwidselfiguren von Propheten an der jeigen
im Dome; zwei der urfpr. neun Reliefs — das eine mit der Ver-h
kiindigung und Heimfudung Maria, der Geburt und Namengebung
des Taufers, das andere mit den Verdammten aus dem Jiingiten
Gerichte — find jetst an den Org elbaluftraden im Dome einge- i
laffen). In der fliichtigen Ausfithrung bekundet fich die Hand von
Schiilern und Handlangern (,Bernardus caput magistrorum fa-
pidum®) in noch gréfierem Malle als bei der Kanzel zu Piftoja.
Giovannis dramatifches Talent zeigt fich namentlich in den mit
Vorliebe gewdhlten bewegten Kompofitionen: in der Kreuzigung,
im Jiingften Gerichte und zumal im Kindermorde. Der kiinfHerifche
Genuf an der leicht und grofartig geftaltenden Phantafie, an dem
ergreifenden Ausdrucke, der feinen Naturbeobadhtung wird nur
noch durch Fliichtigheit und Fehler der Ausfithrung, ftillofe Uber-
hdufung der Kompofitionen und Ubertreibung des Ausdrudies be-
eintrdchtigt. Bei den ruhigeren Darftellungen und manchen Einzel-

figuren, namentlich an der Kanzel z

u Piftoja (man vgl. den Aaron




m (um 1305). Auch die zwei L
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und die Sibyllen, an denen fich Michelangelo begeifterte!) ift der
Kiinftler zugleich gliicklicher in den Verhdltniffen und feiner in der
Durchfithrung.
a h. Andreas in der Portalliinette feiner Kirche zu Piftoja ift viel-
mehr von einem pifaner Schiiler.) — In einer dltern, ziemlich matten
b Arbeit in Piftoja, dem von drei Tugenden geftiiten Taufbedten
in 8. Giovanni fuorcivitas, erfcheint Giovanni noch dem Vater
verwandt, wenn fie nicht vielmehr nur aus der Werk{tatt {tammt,
— Audi die derb und breit, aber grof§ gehaltenen Propheten und
¢ Sibyllen an Giovannis Faffade des Domes von Siena (foweit
fie alt find) gehéren dem KiinfHer an (feit 1284—98). Darunter
befonders hervorragend die Sibylle an der Edke der Siidfeite und
der oberfte Prophet links.
Von den ver{chiedenen Grabmonumen ten, die auf Giovanni
zuriidsgefithrt werden, ift nur eines charakteriftifch fiir Giovanni:
d das jetst in einigen grofartigen Uberreften im Pal. Bianco zu
Genua {clecit aufgeftellte Grabmal der Margareta von Brabant,
Gemahlin Kaifer Heinrichs VII. (r 1311). (Die zwei Engel redhts
und links von der Gruppe find Werkftattarbeit.) Das Grabmal
e Benedikts XI. (+1304) in S. Domenico zu Perugia — dem Mo-
numente Braye Arnolfos im Aufbaue verwandt — ift eine {chwddh-
liche Arbeit von fienefifcher Art (Nachfolger Lor. Taitanis); viel
belebter in Formen und Ausdrudc it das Denkmal der Heiligen in
£S. Margherita zu Cortona (1362) von @ngefo und Francesco
07 Piefro aus Cortona. Der Reft (Vorderwand) des Sarkophags
9 des h. Actus im Dome zu Piftoja (innere Fafladenwand, 1337)
mit drei Szenen feiner Legende ftammt von einem begabten
Schiiler Giovannis (&goftino und Fgnoto da Giena?). Der Altar
him Dome zu Arezzo, ungliidilich und niichtern im Aufbaue und
kleinlich in der Arbeit der zahlreichen kleinen Reliefs aus dem
Leben der Maria und der Stadtheiligen, wurde 1369—75 von den
Florentinern Giovanni 6 Francesco Fetti und Beffo 97 Francesco
ausgefiilhrt. Der erftere nennt fich auch am Altare Dragomanni
iin S. Domenico zu Arezzo; dem letiteren gehért die (falfchlich
k dem Giovanni Pifano zugefthriebene) Madonna im Mufe um dafelbit
Die Tdtigkeit des Kiinftlers in Norditalien ift durdh die be-
L zeichnete Madonnenftatue in der Arena zu Padua beglaubigt
euchterengel zu seiten der Madonna
n und das lebensgrofie Standbild des Stiffers Scrovegni find von
o {einer Hand, wihrend das Grabmal des letsteren (1 1336) erft nach
1350 durch feine S6hne errichtet und jungft als Arbeit des @ndreoto
de Santis aus Venedig erkannt wurde.
Die Madonnenftatue in Padua, die Statuette in der Capp.
pdella Cintola im Dome zu Prato (Marmor, c. 1275, ein Abguf

(Die ihm neuerdings zugewiefene Statue des |
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Giovanni Pifano. 411

in der Sakriftei), die bezeichnete Madonna iiber der Pforte des
Battiftero zu Pifa (1304, zwifchen zwei Heiligen und dem Do- a
nator, die von Schiilerhand herriihren) und die Halbfigur der Maria
mit dem Kinde im Campofanto zu Pifa (um 1285—90) erfcheinen b
als wefentlich eigenhéndige Arbeiten des Meifters. Eine im kleinften
Mafftabe aus Elfenbein gearbeitete Maria, die das die Weltkugel
tragende Kind mit beiden Armen hod emporhebt, in der Sakriftei
des Domes zu Pifa, ift eine beglaubigte Arbeit, von 1299. Von ¢
einer Gruppe der Madonna zwifchen der knieenden Pifa und
Kaifer Heinrich VIL hat fich im Campofanto zu Pifa die Figur d
der Pifa in verftimmeltem Zuftande erhalten (fie ftand iiber der
Domtiir gegeniiber dem Campofanto). Die ihm zugeflchriebene
Madonna im Mufeo Civico zu Turin ift nur Schillernachahmung e
(Tino da Camaino?). Ebenfo hat die Madonnenftatuette im Mufeum
su Arezzo nichts mit Giovanni zu tun (Beffo i Francesco?). Un- £
mittelbar unter feinem Einfluffe entftand die in ein Tondo gefafite
Madonna im Dommufeum zu Empoli. Sehr charakteriftifche Ar- g
beiten im Stile des Meifters find zwei Giganten als Trdger des Por-
tals der Kirche von San Quirico (zw. Siena und Pienza, 1298); ein h
Werk {einer Schule ift die Marmorftatue des h. Petrus in Caftel-i
franco (bei Empoli, im Hofe der Canonica), wie auch die Ma-
donna im Dome von Pietrafanta (Sakriftei, als S. Lucia verehrt). k
Die letste, urkundlich bezeugte Arbeit Giovannis ift der florentinifche
Giglio an der Auflenfeite von Porta Romana zu Florenz (1331). 1
Ift fhon an den meiften Werken Giovannis von grofierem Um-
fange eine mehr oder weniger ftarke Teilnahme von Schiilern
anzunehmen, fo find eine Anzahl anderer ihm gewohnlich zuge-
{tiriebener Werke, zum Teil fchon nach der Zeit ihrer Entltehung,
ausfchlieBlich der Schule oder Nacifolgern des Meifters zu-
zufchreiben. Dahin gehéren der teilweife fehr rohe bildnerifche
Sthmudc an der Domfaffade wie am Battiftero zu Pifa, diem
Madonna zwifchen Heiligen in einem Baldachin iiber einer Tiire
des Campofanto und die zum Teil recht tiichtigen Statuen n
an der Auflenfeite von S. M. della Spina zu Pifa, deren Bau o
erft kurz nach des Meifters Tode begann. Ferner die zu Zwei
Beichtftithlen umgewandelten Refte einer Kanzel in S. Michele, p
wovon vier Relieftafeln in die Orgelbaluftraden im Dome ein- q
gelaflen, vielleicht das Werk des S.409i genannten Bernardus.

Alles in allem gerechnet, ift Giovanni der einflufireichite Kiinftler
feiner Zeit gewefen. Ohne ihn hdtte es keinen Giotto gegeben,
oder dodh einen andern und befangeneren. Giotto verdankte ihm
gewill mehr als feinem Lehrer Cimabue. Sein Einflufl madhte fich
durdh feine umfaffende Tétigkeit rafch in ganz Italien geltend,




e P o oo e 1 i AP A 1 T N e e O b

| | 412 Skulptur des Mittelalters.

und qus feiner Kunftrichtung gehen an den beiden Hauptorten |
Toskanas, in Florenz und Siena, eine Anzahl felbftindiger Meifter = if
hervor, die die pifaner Bildnerfchule befchlieflen und zugleich die df
L italienifche Gotik auf ihre Héhe und zu ihrem Abfchlufle bringen, | D
i | Indem fie zugleich iiber Toskana hinaus in Siid- und Norditalien tiitig | ¢
find, geben fie auch hier den Anftoff zu einer wefentlich auf Gio-
vanni Pifanos Vorbilde bafierenden lokalen bildnerifchen Tatigkeit.
In Florenz galt bisher Giotto als der Begriinder einer {pezi-
fifh florentinifchen Bildnerfchule. Aber fchon vor ihm waren ver-
{chiedene, bisher nicht beachtete Kiinftler in Florenz tatig, die
noch ftarker als Niccold Pifano, ihr Vorbild und vielleicht felbft
Lehrer, fich an die Antike anlehnten und Arnolfo weit iibertrafen,
Aufler den Reften eines Grabmals in Privatbefity find das grof
gehaltene Relief der Frauen am Grabe im Refektorium von §.
a Croce, zwei kleine Reliefs mit Engeln aufien an der Nordwand
diefer Kirche, das Reitermonument des Guglielmo Amerighi im
b Hofe der Annunziata (1289), die geringere, fteife Koloffalftatue
¢ Papft Johann XXII. im Dome (1323, irrtiimlich Bonifaz VIIL, gen.),
{1 e d fowie das treffliche Georgsrelief an der Porta S. Giorgio (um
it 1285) die diirftigen Uberrefte aus den Werkftdtten diefer Kiinftler, die
Giotto unmittelbar vorangingen. Fiir die florentiner Plaftik war
fodann Gioffo (1267?7—1337) nicht nur durdh den neugeftaltenden
Einfluff, den feine malerifchen Schépfungen auf die gelamte Kunft
Italiens ausiibten, mafigebend, fondern man gibt ihm auch eine
eigene bildnerifche Tétigkeit. Gelegentlich des Baues des Cam-
| ¢ panile zu Florenz, den er 1334 begann, foll er die beiden untern
i Stodkwerke jedes mit einem Kranze von Reliefdarftellungen ]
in kleinen vier- und fechsfeitigen Feldern gelchmiidkt haben. Nadi
Ghibertis Zeugnis hat er einige eigenhdndig ausgefithrt, weitaus '
Y der gréfite Teil ift jedodh erft nach feinem Tode (im Jan. 1337) |
I durch @ndrea Pifano und deflen Schiiler nach eigener und Giottos
1! Erfindung gearbeitet. Kompofition und plaftifcher Sinn erregen
1 hier faft geringeres Interefle als der Inhalt, der eine Art von
Enzyklopddie alles profanen und heiligen Tuns der Menfchen zu

=
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;_';]'g { geben fucht. Bei Anlafl der Malerei werden wir auf die An-
i r,}' fchauungsweife zuriidckommen, die dergleichen Aufzdhlungen in
, i der damaligen Kunft (wie {chon am Brunnen von Perugia und frither

g in den Bildwerken des Battiftero zu Parma) hervorrief. Jede
I Kunftepoche braucht einen Gedankenkreis diefor Art, an dem fidh
die Form entwidseln und duflern kann, und der zugleich an fich

i ein bedeutendes kulturgefchichtliches Zeugnis ift. Manche iiber{chédfen
e R ihn wohl auch und legen eine Tiefe hinein, die nicht darin ift
ﬂ Bei diefem Anlafle eine Bemerkung iiber den Unterfthied der

dhriftlichen und der antiken Symbolik iberhaupt. Die chriftliche
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Giotto. Andrea Pifano. 413

ift nicht volkstiimlichen Urfprunges, nicht mit der Religion und mit
der Kunft von felbft entftanden wie die antike, fondern durch Kom-
bination und Abftraktion Gelehrter und Wiflender aus den ver-
(hiedenften Stellen der Bibel gewonnen. Schon deshalb hat fie
aur eine bedingte Giiltigkeit in der Kunit erreicht. Nun kam aber
nodi aqus der gelehrten Theologie und Philofophie ein ftarkes
Kontingent abftrakter allegorilcher Begriffe hinzu, die ebenfalls
von der Kunft eine finnliche Belebung verlangten. Schon im Alter-
tume kommt dhnliches vor, aber anfprudhslofer und weniger buch-
maflig. Wenn man aber inne wird, welchen heiligen Ernft und
welhe Treue Giotto und die Seinen diefem Gedankenkreife wid-
meten, fo bleibt kein Zweifel, dafl fie davon iiberzeugt und be-
glidet waren. Die Gegenftdnde find zeitlich bedingt, wenn nur das
Gefithl, das die Kiinftler daran kniipfen, ein unendliches ift!

Der Vergleich der Reliefs am Campanile mit den verwandten
Bildwerken des Niccold und Giovanni Pifano am Brunnen von
Perugia zeigt den grofien Scuritt, den nach fiinfzig Jahren die
italienifche Kunft vorwdrts gemadcht hatte: Einfachheit und Ge-
{loflenheit der Kompofition, Tiefe und Kiirze des Ausdrudss,
Reichtum der Erfindung, Wahrheit und Mdigung in der Bewegung
und in den Verhdltniflen zeichnen diefe kleinen anfpruchslofen
plaftifchen Darftellungen von meift nur einer Figur in einer &hn-
lidhen Weife aus wie die grofien Freskenzyklen Giottos. Audh die
Richtigkeit der Proportionen wie die Sauberkeit der Marmorarbeit
find charakteriftifch fiir Andrea Pifano.

Fndrea di Ugotino Tini Pifano (geb, 1213 zu Pontedera, 1299
bis 1305 vielleicht Gefelle des Giovanni am Dome zu Pifa, dagegen
an der Mad. della Spina nicht beteiligt, 1336—43 Bauleiter am
Campanile zu Florenz, 1347 und 1348 Dombaumeifter in Orvieto,
wo ihm irrtiimlich die Madonna iiber dem Portale zugefchrieben
wird, + 1348) iibertrug das Darftellungsprinzip Giottos, unter deflen
nichftem Einflufle er arbeitete, mit wahrhaft hohem Bewufitlein
in die bedingteren Formen der plaftifchen Kunft. Von ihm ift die
eherne Siidtiir am Baptifterium zu Florenz (modelliert 1330,
gegoffen durch den Venezianer Leone ¢’ HAvanzo, aufgeftellt 1336)
mit den Gefchichten Johannes des Tdufers. Hier ift ein Fort{dritt
auch iiber Giovanni hinaus; zwar wird deflen Detailbelebung fchon
des kleinern MaBiftabes wegen nicht erreicht, allein die Grenzen
des Reliefs find hier viel richtiger erkannt und feftgehalten. Es
it vielleicht die reinfte plaftifche Erzdhlung des ganzen gotifchen
Stiles; Andrea gibt das Seinige wunderbar in wenigem, mit dem
fiherften Gefiihl deffen, was in diefer Gattung fiberhaupt zu geben
war, wihrend Giovanni mit feinem Reichtume fich iiberftiirzt hatte.
Die Heimfuchung, die Enthauptung, die {berreichung des Houptes

a
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(bloB zwei Figuren), die Grabtragung, die Grablegung des Johannes
find Motive von einfachfter Schénheit. Die acht theologifchen und
moralifchen Tugenden in den untern Feldern kénnen ebenfalls in
ihrer Art einzig heiflen, vor allem die Figur der ,Hoffnung, —
Wegen ihrer Ubereinfimung mit diefen Reliefs f{ind die trefflich
durchgefithrten, edlen Marmorftatuetten des fegnenden Chriftus
a und der h. Reparata im Mufeo dell’Opera als Werke des
Andrea in Anfpruch genommen, laffen aber einen jiingeren Meifter
vermuten. Nahe fteht ihm das auffallend feine Relief des h. Martis
b zu Pferde an S. Martino zu Pifa. Als Arbeit der Werkitatt ift
¢ eine Reihe im Mufeo Nazionale zerftreuter Statuetten Zll nennen,
Ebendort auch die einft iiber Porta Romana thronende Madonna
d zwilchen Petrus und Paulus von Paofs d7 dio Giovanni (1328), —
ein Nacklang des Stils des ,Cecilienmeifters®. (Die. Statuen fiir
die Domfaflade von 1357, jet am Beginne der Allee nach Poggio-
e Imperiale vor Porta Romana (L 5. 435 ¢), fowie die fechs Engel-
f ftatuetten in Villa Caftello, ebendaher, find nicht von Andrea;
drei davon find {o vorziiglich und monumental konzipiert, daff man
fie Orcagna zuteilen méchte. In diefe lestere Reihe gehéren aud
g zwei Engel im Hemicycle des Boboligartens und eine Pro-
h phetenftatue in Villa Petraja [Terrafle].)

Andrea hatte zwei S6hne, die feiner Kunft folgten. Der jiingere,

Commafo Pifano (+ nach 1371), erfcheint in einem bezeichneten
i Tabernakel am Altare von S. Francesco zu Pifa nur als ein

mdfliger Kiinftler: kleinlich, ohne feineren Sinn Ffiir Anordnung

und ohne Verftindnis fiir Form. Ihm gehort auch die Votiv-

tafel mit dem knienden Ehepaare Upezinghi- Gherardesca im
k Campofanto (die dazu gehorige Halbfigur Chrifti, jett in
18. Cecilia, fir ihn zu gut und eher von Flino).

Eigenartiger ift der dltere Sohn 7240 Pifano (T vor 1368, an-
geblich fchon der Gehilfe des Vaters an den Tiiren des Battiftero,
in Orvieto 1349 kurze Zeit Leiter des Dombaus, dann in Pifa).
An die Stelle der f{chlichiten Gréfe und Anmut in den Werken des
Vaters tritt beim Sohne ein mehr genreartiger Zug, der am an-
mutigften in verichiedenen Madonnen zum Ausdrucke kommt.

m 80 in der hoch oben im rechten Querfchiffe von S. M. Novella
zu Florenz angebraditen, bezeichneten Statue, ferner in der Halb-
n figur einer Madonna; die das Kind fdugt, in S. M. della Spina
zu Pifa und in der Madonna zwifthen Heiligen auf dem Altare
o diefer Kirche. Auch das Mufeo Municipale in Orvieto befiit
eine charakteriftifche Madonnenstatuette (1349) von feiner Hand.
Sehr nahe fteht ihm aud die Holzftatue des Engels Gabriel eben-
p dort, wihrend die derbere Annunziata von andrer Hand, viel-

leicht Agoftino und Fgnoto da Giena ift. (Auf die Verwandtfchaft
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‘ Tommafo u. Nino Pifano, Schule des Andrea Pifano. 415

der Madonna iiber dem Grabmale Cornaro [} 1367] im Chore a

INES
und | von S. Giovanni e Paolo zu Venedig mit der Ninos in S.b
M. Novella, wie auf die der Apoftel daneben mit der Schule des

> Andrea Pifano ift neuerdings hingewiefen) — In Pifa auflerdem
lid | in S. Caterina ein reices, n der Anordnung klares, in der c
tys | Durcafiihrung der Reliefs wie der Einzelfiguren tiichtiges Grab-
des | monument des Erzbifchofs Simone Salterello (+ 1342), fowie die
fter Marmorfiguren der Maria und des trefflichen Engels Gabriel
tin in der Kapelle rechts vom Chore. (Eine zweite, geringere Ver- d
it kindigung [Holz] aus S. Francesco im Mufeo Civico.) Jiingftift e
die Statue eines h. Bifchofs von ihm (bez.) in S. Francesco zu
Oriftano bei Cagliari zum Vorfcheine gekommen. Auch die £
Marmorftatuette der Madonna in S. Anfano bei Fiefole ift eine g
fiir reizvolle Arbeit Ninos. Die Durchbildung des Details, namentlich
die faubere Politur ift ihm wie keinem andern Pifaner Meifter

3in|

€11,
1na

10~

el- eigen. Einem Nachfolger aus feiner Werkitatt gehort der {chone
oa; Crucifixusin S. Midhele in Borgo an (1390); einem nicht ndher h
Yai 21t befimmenden Kiinftler der Schule die beiden Verkiindigungs-

udh ftatuen (in Marmor) des Baptifteriums zu Carrara, einem i
sweiten die treffliche Marmormadonna im Mufeo Civico zu Pifa &

ro-
(Saal XII, Nr. 14, vom Mittelgiebel der Madonna dellaSpina, um 1380).
e, Wéhrend Andreas Sthne das Feld ihrer Tdtigkeit in Pifa fin-
en den, entlteht in Florenz eine Reihe von Kunftwerken, die ihrem
ain Charakter nach gleichfalls der Schule und Nachahmung des Andrea
ng Pifano angehéren, bei denen aber nur fiir einzelne {ich die Namen
oo der Meifter nachweifen lafflen. Dahin gehért eine Anzahl Grab-
im monumente und Statuen in S. M. Novella, in S. Croce, im I
in Dome, im Mufeo des Domes und am Campanile. Bemerkens- m
wert ift darunter die etwas ausdrudsslofe, aber fonit tiidtige Ma-
= donna zwifchen zwei Engeln iiber der zweiten fiidlidien Domtiire n
o, von Piero 0f Giovanni Tedesco (L. S. 435a); ferner am Campanile o
a). die vier Statuen der Siidfeite, von denen drei dem Maler @lea,
es die vierte dem Maler Gioffino zugefchrieben werden. Auch der

| Taufftein im Battiftero (aus der erften Héalfte des 14. Jahrh,, p
nt, zwei Reliefs 1371 hinzugefiigt), fowie das Weihwafferbedsien q

la im Dome gehéren unter diefe zwar redit fleifiigen, aber wenig
b- erfreulichen Werke, die ohne individuelle Belebung und ohne eigene
1a Beobachtung der Natur in mehr oder weniger ftillofer Weife von
re den Traditionen des Andrea Pifano und des Giotto zehren. In die
bkt Reihe diefer Arbeiten, aber mit ftdrkeren Ankldngen an Pifani{dches,

L |

gehért auch das wenig bedeutende Taufbedsen der Sakriftei im
Dome zu Volterra. — Auch die Werke des Lombarden Hiberto
I % Frnotdo machen hiervon keine Ausnahme. Erhalten find von
f ihm der Altar im Innern des Bigallo (eine Madonna zwifchen s
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416 Skulptur des Mittelalters.

a zwei Engeln, voll. 1364), fowie das Relief der Madonna auflen,
dem Battiftero gegeniiber (1361).

Eine neue Phafe der Entwidilung, den Abfchlufl des gotifchen
Stils, filhrt in Florenz der auch als Maler hervorragende @ndrea
d¢ Cione, gen. Arcagnofo oder gewshnlich Orcagna (1329—68), her-
bei. Sein einziges beglaubigtes plaftifches Werk, das auf uns ge-

b kommen, it das bekannte Tabernakel in Orfan michele, voll-
endet 1359. Sdion fachlich bieten die Skulpturen desfelben ein
hervorragendes Interefle als Inbegriff deffen, was fich von kirch-
licher Symbolik in einem Kunfiwerke zufammenftellen lief. In
plaftifcher Beziehung tragen fie ein dhnlich grofies Stilgeprdge wie
die Fresken des Meifters, der mehr noch auf Giotto als auf Andrea
Pifano zuriidtgeht und, obgleich er fie nicht vollig erreicht, dod
einen Schritt iiber beide hinaus tut. Ernft und Gréfle der Auf
faflung, Klarheit und Lebendigkeit der Darftellung find ihm mit
feinen Vorgdngern gemeinfum; der ftrenge, felbft herbe Zug in
den Geftalten des Giotto ift auch ihm eigentiimlich; in der Detail-
bildung, foweit er felbft Hand anlegt, kommt er dem Andrea Pi-
fano nahe, im Verftéindnis der Formen tibertrifft er ihn; im Gegen-
{fase gegen die Reliefs am Campanile und namentlich an der Pforte
des Baptifteriums ift fein Stil ein rein malerifcher. Daher ift er
in der Kompofition reicher, in der Bewegqung und im Ausdrude
mannigfaltiger und naturalifti{cher, fo daf8 er (Ghnlich wie Giovanni
Pifano) in dem grofien Relief des Todes der Maria felbft vor
Uberfiillung und Verzerrung nicht zuriidk{cheut. Die beiden Bild-
nifle hier (der Stifter und der Kiinftler) find fchon individuell be-
lebte Geftalten. Das Relief der Maria in der Herrlichkeit erinnert
in der herben Schénheit, im Wurfe der Gewandung und in tiich-
tiger naturaliftifher Durchbildung fchon an die gleiche, um ein
halbes Jahrhundert jiingere, beriihmte Darftellung Nanni di Bancos
am Nordportale des Domes, der es als Vorbild diente.

Nadi der Verwandt{haft mit dem Stile des Orcagna galten
frither irrtiimlich fiir feine Arbeiten die Statuetten in den Fenfter-

¢ filllungen von Orfanmichele (innen wie auflen), von der Hand
des Simone 0i Francesco Talents (1378, einige der modern er-

d fetsten Originale im Mufeo Nazionale), fowie die fleiffig durd-

e gebildeten Medaililons der Tugenden an der Loggia dei Lanzi,
die 1383—87 von Giovanni oi Fr. Felfi, Giovanni &’ Embrogio und
Jacopo 0i Piero Guidi (1. S. 435 b und 436 h) nach den Zeichnungen
des Flgnofo Gaddi ausgefithrt wurden. SGim. Tafenfi (und nidit
Sim. Ferrucci, dem fie die Tradition zufchreibt) gehért auch die

f Madonna mit Kind, die 1399 an Orfanmichele in der Nifche der
Medici, Speziali e Merciai aufgeftellt wurde und jest im Innern
der Kirche an der Wand des linken Seitenfchiffs ffeht. — Auch
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Orcagna. Sienefifche Bildhauer. 417

die wefentlich geringeren Grabfteine der Familie Acciajuoli in
der Certofa vor Porta Romana wurden irrtiimlich dem Orcagna
zugefchrieben. Dagegen fteht ihm die grofie Marmorftatue eines
mufizierenden Engels im Mufeo Nazionale fehr nahe. Ge-
ringer die Verkiindigung in S. Croce (Capp. Baroncelli). Von den
vier Prophetenftatuen (mit aufgefesten antiken Képfen), die an
der Riidswand des Hofes von Pal. Medici ftehen (von der Dom-
fafflade ftammend), folgen die beiden gréfiern noch den Traditionen
Orcagnas, wihrend die zwei kleineren fchon auf die Anfdnge des
Quattrocento deuten (vgl. S.4l4 e u. f, fowie S.435c u. 436a). Im
Anfchluffe an Orcagna find auch die Statuen an der Nordfeite des
Campanile entftanden (irrtiimlich Luca della Robbia zugefchrie-
ben): zwei Propheten und zwei Sibyllen, namentlich lefstere von
einfach edler Gewandung und f{chénen Kopfen; famtlich augen-
{theinlich von derfelben Hand. Von feinem Stile beriihrt und ihn
vorverkiindend erfcheinen auch die zwei Relieftafeln mit dem
Tode Marid und der Giirtelipende, urfpriinglih am Altare der
Capp. della Cintola im Dome zu Prato, jetst in einem Neben-
raume der Kapelle befindlich, als deren Schopfer Piccold 07 Cecco
und deffen Schiiler Gano gelten (1354—59).

e

Wie in Florenz, fo entwidkelt fich auch in dem politifch nach-
ftrebenden Siena wdahrend des 14. Jahrh., angeregt durch die
Tatigkeit des 7%ccofd> und mehr nodh des Giov. Pifano, ein Zweig
der von Pifa ausgegangenen Bildhauerfchule, der dem Florentiner
an Zahl der Kiinftler wie an Fruchtbarkeit nichts nachgibt, durch den
weiteren Kreis feiner Tdtigkeit jedoch ihn nodh iibertrifft. In ganz
Mittelitalien wie in Neapel finden wir fienefifche Bildhauer tatig,
wihrend diefelben KiinfHler in Siena felbft meift nur als Baumeifter
an dem grofien nationalen Monumente, am Dome, befchaftigt find.
An innerem Gehalt, Gréfe der Auffaffung und Verftdndnis der
Form ftehen freilich diefe Bildner hinter denen von Florenz viel
weiter zuriids, als die gleichzeitigen Maler Sienas hinter den flo-
rentiner Malern. Denn was die Kunft Sienas im 14. Jahrh. aus-
zeichnet, find wefentlich malerifche Qualitdten, die fihh in den
Bildwerken teilweife zu deren Ungunften geltend machen. Breite
der Erzihlung und heitere Auffaffung ohne befondere Vertiefung,
Anmut und Zierlichkeit der Geftalten ohne eigentliches Verftdndnis
der Form, faubere Durchfilhrung ohne Gréfle und Energie der
Arbeit find in diefer Epoche die charakteriftifhen Eigenfchaften
der Bildhauer Sienas. lhnen fehlen daher auch wefentliche indi-
viduelle Verfchiedenheiten; eine tiichtige MittelmafSigkeit ift allen
gemeinfam, ein wahrhaft grofier Kiinftler fehlt aber unter ihnen.

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 27
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418 Skulptur des Mittelalters.

Von den Gefellen, die Niccold Pifano zwifchen, den Jahren 1266
und 1268 an der Kanzel im Dome belchdaftigte, lieflen fich drei,
Lapo, Donato und Goro, dauernd fiir den Dienft der Stadt gewinnen.
Als dann im Jahre 1284 Giovannis Plan zur Faflade des Domes
angenommen wurde, bildete diefer Meifter bei deren Ausfithrung
eine ganze Schule von Bildhauern aus; daher wurde fein Einfluf§
fiir die Entwidilung der fienefifchen Plaftik mafigebend.

Dem {einer Zeit berithmten Ramo 0f Paganefio, einem Zeit-
genoflfen Giov. Pifanos, wird die tiichtige frei bewegte Statue des

a h. Franz vom Portalgiebel von S. Francesco (jetst an der 1. Wand
im Innern der Kirche) zugefchrieben. Dann gehéren ihm wohl aud
die bedeutenden Statuen der Madonna zwifchen den hh. Franz und

b Chiara iiber dem Torbogen, der zum Vorplatte der Kirdhe fiithrt.
Von Lando 0i Pietro (-t 1340), einem Schiiler des Giovanni Pifano,
find keine Werke mehr bekannt. Um fo mehr ift uns von Tino

¢ 07 Camaino (7 1337) erhalten. Zuerft finden wir ihn in Pifa be-
fchaftigt, wo er 1312 an einem (verlorenen) Tauffteine im Dome
und in der von ihm erbauten Capp. S. Ranieri an einem jett in

d der Capp. Ammanati des Campofanto (gegeniiber dem Eingange)
befindlichen Altarrelief mit der Madonna, der vom h. Ranieri der
Stifter der Kdpelle empfohlen wird, arbeitete. Im Jahre 1315 fiihrte

e er das jest im Campofanto aufgeftellte Monument Kaifer Hein-
richs VII. mit der edlen Figur des Toten in liegender Stellung und
den Reliefgeftalten der elf Apoftel aus. Dazu gehérte wahrichein-
lich die Gruppe von fiinf Statuen (der fitenden grofieren des
Kaifers und der vier ftehenden kleineren feiner Rdte) ebendort.
Ihre geringere Qualitdt verrdt die Hand eines Gehilfen — viel-
leicht des Lupo 07 Francesco, Nadfolgers Tinos im Amte des
Dombaumeifters. Dann arbeitete er zwifchen 1315 und 1321 das

f Grabmal des Kard. Petroni im Dome zu Siena (} 1313). Aud
der tapfere Verteidiger von Florenz gegen Heinrich VIIL., Bifchof
Antonio d’Orfo (1 1321), ift durch ein Grabmonument von Tinos

g Hand im Dome zu Florenz verewigt (innere Fafladenwand, links
vom Hauptportale), auf dem die Figur des Verftorbenen figend
angebracht ift. Das Grabmal des Bifchofs von Fiefole, Tedice

h Aliotti (+ 1336), in S. M. Novella (neben der Capp. Rucellai) wird
ihm falfchlich zugefchrieben: es verrdt entf{chieden florentinifchen
Urfprung. Dagegen hdngt der Bildfchmudk des Grabmals Della

i Torre (7 1317) im erften Hofe von S. Croce enge mit dem am
Grabmale Petroni zufammen. Wie Tinos Nadifolger feine Art zur
Karikatur verzerren, bezeugt die Madonna iiber der Tiir von S.

k Michele in Pifa (fallchlich dem Fra Gugtiefmo zugefchrieben). —
Im Jahre 1324 zog der Herzog Karl von Calabrien Tino nad
Neapel, wo wir ihm weiter unten wieder begegnen werden.

-
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Tino di Camaino, Goro, Cellino. 419

Wie Tino fo hat auch ein gleichzeitiger Meifter Gazo eine An-
zahl Grabmdler gefchaffen. Von feiner Hand ift das Grabmal
des Bifchofs von Piftoja, Tommafo di Andrea (i 1303), und das des
Raniero Porrina (1 nach 1314) beide im Dome zu Cafole (zwifchen
Siena und Volterra), letsteres mit dem tiichtigen Standbilde des Ver-
ftorbenen. Auch das reich{kulpierte Portal im erften Klofterhofe von
S.Francesco zu Siena (1336) foll von ihm ftammen. Ein Meifter
Goro 8 Gregorio nennt {ich 1324 an der mit Statuetten und Reliefs
aus dem Leben des Heiligen gefchmiickten Arca di 5. Cerbone im
Dome zu Maffa Maritima, zu der einft quch die elf Apoftel-
ftatuetten (jetst im Chore) gehérten. Er ift wohl identifch mit ,,Mag.
Gregorio de Gregorio de Senis*, dem Bildner des Marmorfarkophags
des Bifchofs Guidotto de Tabiatis im Dome zu Me{{ina (1333). Viel-
leicht gehdrt ihm auch der Sarkophag des Bifchofs Ricciardi ( 1348)
im Dome von Piftoja (auch dem Giov. & @Egoffino zugelchrieben).
— Bekannter ift ein Werk, das der Unternehmer Ceffino 0i 72efe
(1334—40 in Piftoja, 1349 und 1368—74 am Campofanto, 1360—62
am Baptifterium zu Pifa, lebte nodh 1375 in Pifa) nach dem Ent-
wurfe eines ungenannten fienefifchen Bildners (Ago/fino und @gnoto
daGiena?) ausfithrte: das Monument des rechtsgelehren Freundes
Dantes, Cino de’ Sinibaldi im Dome zu Piftoja (1337), das fiir
eine Reihe {pdterer Profeflorengrdber des 14. und 15. Jahrh. das
Vorbild abgegeben hat oder doch wenigftens das dltefte uns er-
haltene Beifpiel der Art ift. Auf diefen ift der Verftorbene in der
Regel im Relief auf dem Katheder vor feinen Schillern dozierend
dargeftellt. Hier ift auflerdem auf dem Sarkophage die lebens-
grofie Statue des Rechtsgelehrten inmitten der kleiner gehaltenen
Statuen feiner Zuhorer angebracht. Ein zweites von Cellino aus-
gefithrtes Monument ift in der Capp. Amannati im Campofanto
zu Pifa aufgeftellt: das Grabmal des Arztes Ligo Amannati (f 1359).
— Unter dem Einfluffe Giov. Pifanos (mit ftark fienefifchem Ein-
{thlage) ftehen die Reliefs an dem anfpruchslofen Taufbedsen des
Baptifteriums am Dome von Montepulciano. Zwei Heiligen-
ftatuen in letterem (1. Kap. des 1. Seitenfchiffs) gehoren demielben
Kiinftler an.

Eine ebenfo umfangreiche als bezeichnende Arbeit der Sienefer
Meifter diefer Zeit ift das Monument des Bifchofs von Arezzo,

Guido Tarlati, im Dome zu Arezzo, 1330 durch &goffino 9 Gio- i

vanni und @gnofo 8f Venfura voll. Der architektonifche Aufbau
ift (als Nachahmung kleiner Elfenbeintafeln) fehr ungliidslich: auf
zwei Sdulen fteht eine grofie quadratifche Tafel, die mit den in
Reihen angeordneten kleinen Reliefs aus dem Leben des Bifchofs
bededst it und oben die faft verfchwindende, gleichfalls nur im
Relief gegebene Figur trdgt; ein [chwerer Giebel kront das Ganze.

27*%
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420 Skulptur des Mittelalters.

Die ornamentalen Details f{ind gleichfalls fehr gering. Dagegen
find die reichen kriegerifchen Szenen in den durchaus malerifch
gehaltenen Reliefs fchlicht und anfchaulich gefchildert, voll genre-
hafter Ziige und von fleiffiger Ausfithrung. Die Statuetten da-
zwilchen find jedoch meift kleinlich geraten. Den gleichen Bildnern
a gehort die Statue des fog. ,Konigs Lothar® im Mufeo Civico zu
Arezzo, fowie die drei Reliefs vom Schreine des h. Octavignus im
b Dome zu Volterra (nicht aber die viel beflern vier Tafeln mit
Szenen aus der Legende des h. Doleiflimus dafelbft). — Ein Sohn des
Agoftino, Giovanni, zeigt fich in einem bezeichneten Relief im
¢ Oratorium von S. Bernardino zu Siena als ein kleinlicher und
manierierter Kiinftler. Befler ift eine Madonnenftatue von ihm im
d Campofanto von Pifa (iiber einem antikifierenden Kapitell
ftehend). Auch die Skulpturen des Portals am r. Seitenfchiffe des
e Doms von Groffeto {ind fein Werk und ebenfo fteht feiner Art der
f Bild{fchmuds am Portale des Langhaustorfo des Domes von Siena
nahe. Eine der jingften Arbeiten diefes Stils, in dem Kinde f{chon
von feiner, genreartiger Empfindung, ift die Madonnenftatue des
g Giacomo da Siena von 1408, in der Sakriftei des Doms zu Ferrara.

Die umfangreichfte Arbeit der fienefifchen Schule, deren Aus-
filhrung vermutlich mehrere Jahrzehnte, bis zur Mitte des 14. Jahrh.
und dariiber hingus, in Anfpruch nahm, ift der Faffaden{chmud:

h des Domes zu Orvieto, der als Ganzes wohl die bedeutendfte
und einheitlichite Leiftung der italienifchen Gotik genannt werden
darf. Sehr mit Unrecht wird er dem Giovanni oder dem Andrea
Pifano oder beiden zugefchrieben und audh die Teilnahme anderer
Pifaner Kiinftler, wie des Arnolfo die Cambio und des Nino Pifano,
angenommen. Der Charakter {amtlicher Reliefdarftellungen iit
durchaus fienefifh, und da er zwar mehrere Hdnde, aber doch
einen gemeinfamen Zug zeigt, fo diirfen wir wohl in SLorenzo
iaitani (geb. um 1275, geft. 1330), dem Urheber des Entwurfs zur
Faflade, deflen Ausfithrung er 1310—30 leitete, auch den Urheber
des Relieffcthmudses fehen (urkundlich fein Werk find die Bronze-
engel in der Liinette des Hauptportals). Jedoch wird deflen Voll-
endung nach dem vorgeflchrittenen Stilcharakter der meiften Skulp-
turen, die bereits die Kenntnis von Andreas eherner Pforte be-
weilen, erft durch 7%ccofo und @Weo Pufi und feinen Sohn TUifale,
die ihm als Baumeifter am Dome folgten, und felbft durch noch
fpdtere Kiinftler erfolgt fein. An den vier Pfeilern zwilchen den
Portalen find im Relief die Schéopfung und der Siindenfall, die
Verheifflung durch die Propheten, die Erléfung durch das Leben
Chrifti, endlich das Jiingfte Gericht dargeftellt; und zwar find die
einzelnen Szenen in wenig gliididicher Weife, nach dem Vorbilde
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Agoftino und Agnolo. Maitani. 421

der bekannten Darftellung des Stammbaums Chrifti, von dem Geaft

; und Laubwerk eines Baumes umrahmt, deffen Wurzel im Sodsel
2 des Baues gedadt ift.

s Naive, etwas breite und genrehafte Erzdhlungsweife, lebendiges
4 Schénheitsgefiihl, faubere Durcharbeitung in einem glitdslichen Re-
3 lieftil find faft allen Darftellungen diefes in feiner Vollitandigkeit
1 einzig daftehenden Zyklus gemeinfam. Mit diefen Vorziigen der
7 Genefilchen Kunft, die nirgends fo ftark und vorteilhaft zur Geltung
; kommen, teilen fie aber auch deren (chwache Seiten: der liebliche,
.’ finnige Ausdruck artet zuweilen in SiiBBlichkeit und felbft Charakter-
d lofigkeit aus, und es fehlt an wahrer Energie und Gréfle, wie der
z Darftellung Kiirze und Ernit, der Kompofition Gefchloflenheit, der
1 Formenbildung griindliches Studium det Natur mangelt. In den
z diinnen, reich fliefenden Gewdndern ift der Korper zu {fehr zur
J Schau geftellt; die Behandlung des Fleifthes ift zu weidchlidh,
§ Muskel- und Knochenbau treten zu fehr dagegen zuriidk. — Wie
i der Stil, wie die lange Tatigkeit des Lorenzo Maitani, {einer Séhne
5 und anderer Sienefen als Baumeifter des Domes, fo weifen audh
2 die dlteften hiftorifchen Angaben iiber den Fafladenfchmuds des

Domes (das Zeugnis des Aeneas Sylvius und das der ftddtifchen
2 Behérden von Orvieto) auf fienefifche Kiinftler hin. (Man iiberfehe
’ nicht die intereffanten Zeichnungen fiir die Faflade, zu einer Kanzel

;" ufw. im Mufeo Municipale.) Aud die Madonna in trono iber a
7 dem Hauptportale (Marmor, frither falfchlich fiar die 1348 von
. Andrea Pifano gelchaffene Bronzemajeftas gehalten), wie auch eine
5 Madonna mit Kind im Mufeo gehoren den Meiftern der Fafladen- b
;r reliefs an. Das Bronzerelief (zwolf Apoftel) des Architravs der
; ins Gidliche Seitenfchiff fithrenden Tiir ift dagegen eine bez. Arbeit ¢
i des Peruginers Roffo (f. S.409c).
h Dem Verfalle der fienefifchen Skulptur im Ausgange des 14. Jahrh.
b gehéren die Statuen an der Auflenkapelle des Pal. Publico ind
ln' Siena an (1377—81). Der quffallende Archaismus der Gewdnder
e 2. B. erklart fich z T. daraus, dafl von den fiinf Meiltern, die fie
; fchufen, blof} einer Bildhauer, die andern Maler und Goldfchmiede
!: waren. Der gleichen Zeit gehéren die zwei Marmorftatuen (1/; leb.
)‘ groff) der Madonna und des Ev. Johannes im Oratorio della e
: Mifericordia an, — bedeutende, ausdrudisvolle Arbeiten pifanifch-
i;: filenefifchen Charakters.
? P
h
:; Mit der Steinfkulptur beginnt aud die Goldfchmiedekunit
.5 in Florenz wie in Siena feit Anfang des 14. ]ahrh: einen g_roﬁen
ée Auffchwung zu nehmen. Ihre Entwidslung ift um fo intereflanter,
da fie allmdahlich auf die Steinfkulptur, unter deren Einflufl fie
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fich rafch vervollkommnet (Andreas eherne Pforten am Battiftero
wurden durch Gold{chmiede zifeliert und vergoldet), eine Riidk-
wirkung quszuiiben beginnt. Eine Reihe hervorragender Bildhauer
find auch als Goldfchmiede tétig, und aus den Werkftatten der
Gold{chmiede gehen nicht wenige tiichtige Bildhauer hervor. Diefer
riidkwirkende Einflufl zeigt fich in giinftiger Weife namentlich in
der liebevolleren Durchbildung.

Die Zahl der erhaltenen Arbeiten ift freilich aqus diefer Epodhe
ebenfo gering, wie aus dem Quattrocento, da in Zeiten der Not
die Verfithrung zur Einfchmelzung edler Metalle zu grofl war. Dodch
find gerade einige der préchtigften und umfangreichiten Werke,
filberne Altdre oder Altarvor{dfe erhalten; freilich keineswegs
immer kiinftlerifch befonders hoch ftehende Arbeiten. Der be-

a kanntefte ift der Altar im Mufeo dell’Opera zu Florenz, der
feine Vollendung und feinen {chénften Schmuds erft durch die Re-
naiffance erhielt. Die Reliefs aus gotifcher Zeit (1366—1402) find
von der Hand des Leonardo 9i Ser Giovanni, Betfo di SGeri, Criffo-
fano 0i Paofo und lichete O Tonte. — Ganz in diefe Epoche ge-

b hort der grofie filberne Altarvorfat; im Dome zu Piftoja, der
1287 beg. und 1456 voll. wurde. Die mittlere Tafel ift von der
Hand eines Gold{chmiedes aus Piftoja, &ndrea 07 Jacopo Ognabene
(1316), die Statue des Heiligen in der Mittelnifche von Gitio da
Pifa (1353); die linke Seitentafel (1357) fowie die befonders aus-
gezeidinete rechte (1371) ift von florentiner Kiinftlern, Prefro of
Leonardo und Leonardo 87 Ser Giovanni, der obere Abfchlufl mit
Maefta und Engelchéren von P2ofr 97 Bufo aus Florenz und Atto
Braccini aus Piftoja (1395—99) ausgefithrt. — Eine dhnliche Arbeit
eines fienefer Gold{chmiedes ift der namentlich durch feine kift-

e lichen Schmelzarbeiten ausgezeichnete Altar im Dome zuOrvieto,
von Ugotino 37 Tlaeffro TVieri (1337), von deffen Hand auch das

d {chone Reliquiar im Mufeo Municipale dafelbft herriihrt. Beide
Arbeiten find denen der florentiner Meifter im Aufbaue wie in der
Farbenwirkung ent{chieden iiberlegen.

Ll

Was in Pifa felbft Gutes in diefer Periode gefchaffen wurde,
war, wie wir {ahen, von der Hand von Kiinftlern, die unter dem
Einfluffe der florentiner Schule grofl geworden waren: fo nament-
lich die Werke des Nino Pifano.

Ein gleichzeitiger pifaner, aber der fienefer Schule naheftehender
Kiinftler, Giov. 07 Batduccio (von 1317 bis 1350 nachweisbar), fertigte
inToskana zwei geringe Werke: das Grabmal Caftry ccio (1322)

einS.Francescozu Sarzana (ausgefiithrt 1328) und die Kanzel im
fOratorio dellaMifericordiazuS.CascianobeiFlorenz, Spater
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ging er nach Mailand, wo er durch feine langjahrige Befchaftigung
sine lebhaftere bildnerifche Tdatigkeit anregte und ihr den Stil der
pifaner Schule aufpragte. Sein Hauptwerk, den dlteren Arbeiten
ent{chieden iiberlegen, ift der Sarkophag des Petrus Martyr in
S. Euftorgio; die Figur des Heiligen von vornehmer Haltung a
und fchénem Typus, dabei von auflerordentlicher Durdfiilhrung

| (1339). Einzelne der als Karyatiden dienenden Tugenditatuen
] sihlen zu den beften Bildwerken des Trecento, die Reliefs da-
i gegen find von ungleichem Wert, denn an ihnen find Lombarden
l (Campionefen) ftarker beteiligt. Andere, wohl eigenhandige Ar-
, beiten Balduccios in Mailand find: die Verkiindigungsftatuen
i und andere Refte vom Portale von S. M. di Brera, jet im
Mufeo Archeologico (1347), das fragmentarild im Pal. Tri-b
vulzi erhaltene Grabmal des Azzo Visconti (1 1339), das Pro- ¢
feflorengrab des Lanfranco Settala in S. Marco; ferner ind
S, Baffano zu Pizzighettone drei Reliefs (1330—39, 2. Kap. L). e
Auch die Madonna mit den beiden Heiligen zu ihrer Seite iiber
dem Hauptportale des Domes von Cremona zeigt feinen Stil f
(c. 1341), wihrend das Grabmal des Bifchofs Malafpina in S.
Francesco zu Sarzana einem Nadifolger angehort. g

Pifanifches Stilgeprdge trdgt ferner auch die aufferordentlich
reiche Arca di S. Agoftino in S. Pier in ciel d’oro zu Pavia, h
beg. 1362, groff im Aufbaue und {ehr durchgebildet in der Arbeit,
die von Vafari irrtimlich dem @goffino und Flgrofo von Siena, von
Cicognara ohne Anhalt den @llaffegne und von Lokalforfchern dem
Bonino da Campione ({. unten) zugefchrieben wird; auch hier hat
die lombardifthe Lokalfchule wefentlidien Bnteil?). Diefelben
lombardifchen Hande glaubt man in dem Relie f der h. drei Konige
im Querfchiffe von S. Euftorgio zu Mailand (1347) und in dem i
Profefforengrabe Aliprandi (T 1339) in S§. Marco zu erkennen. k

Haupttrdger der lombardifchen Trecentofkulptur find die Bild-
hauer und Steinmeten von Campione am Luganer See, die
Campionefen, weldhe {chon um die Mitte des 12.Jahrh. einen mafd-
gebenden Einflufl auf den Bildfchmuds des Domes von Modena
gewonnen hatten. Die Hauptzentren ihrer Tétigkeit im 14. Jahrh.
find Bergamo, Verona, Mailand und Monza. In Bergamo {chuf
Ugo da Campione das (jett ftark erginzte) Grabmal des Gugl.
Longhi (+ 1319) in S. M. Maggiore, dem audh das vortreffliche 1
Monument des Bernardo de’Maggi von 1308 im AltenDome m
von Brescia fehr nahe fteht. — Hervorragender ift die Tatigkeit
von Ugos Sohn Giovanni oa Campione, in deflen Kunftweife be-
fonders die reichen Portale von S. M. Maggiore in Bergamo n

1) Der ur;re Teil wird neterdings (L. Julti, Jahrb., 1903, 8. 220) dem Balduccio
zugewielen.
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einfithren!). Den Ausgangspunkt Meifter Giovannis lehrt in Ber-
gamo vor allem aber die Reihe feiner Reliefs aus dem Leben
Chrifti in genrehafter Auffaffung, wie die iiberfchlanken Tugenden
an den &uffern Edten des von ihm auch entworfenen kleinen okto-
a gonen Baptifteriums neben dem Dome (1340) kennen. — Die
Richtung des Giovanni da Campione [piegelt fich dann auch an
einzelnen Hauptwerken der Trecentoplaftik Veronas, befonders
b an den Grabmonumenten des Cangrande della Scala (1 1329
— mit vortrefflicher Reiterftatue und hiftorifchen Reliefs — und
c des Maftino II. della Scala (T 1351) vor S.M. Antica. — Auch
das reichfte der Scaligergriber, das des Canfignorio, das 1374
vollendete Hauptwerk des Boniro da Campione, ift in feiner De-
koration und in feinem Bildfchmudse fiir zahlreidie Denkmdler der
Lombardei vorbildlich. Der gleiche KiinfHername kehrt am Sar-
d kophage des Folchino de’Schizzi (7 1357) an der Front des
Domes zu Cremona wieder. — In Mailand zeigt vor allem das
Grabdenkmal mit dem Reiterbilde des Bernabd Visconti im
e Mufeo archeologico (ausgefiihrt um 1370) den Stil Boninos,
dem auch mehrere Skulpturfragmente derfelben Sammlung, fowie
f Sepulkralreliefs in S. Marco und an den Visconti-Grédbern in S.
g Euftorgio fich anfchliefen. Auch die Statue der »Boniffima* an
h der Seitenfront des Pal. del Comune in Modena gehart ftiliftifch
hierher. Die beften Arbeiten diefer Ricitung bieten das Fragment
i des Sarkophags von Giac. Boffi, jet im Pal. Borromeo (bei
Sign. Frova), der Sarkophag des Stefano Visconti (erft um
k 1359) in 8. Euftorgio, und vor allem das Relief iiber dem Denk-
I male des Salvarino Aliprandi (f 1344) in S. Marco. — Als
Bildhauer war endlih auch Zaffeo da Campione (} 1396), der
Hauptmeifter der Faffade des Domes von Mon za, tatig. Sein
m Werk ift dort im Innern die jeit in eine Orgeltribiine um-
gewandelte Kaiferkanzel mit ithrem reichen Bild{chmudze, deffen in-
tereflantefter Teil, die Krénungszeremonie eines deut{chen Kénigs
(wahr{cheinlich Karls IV. in Mailand), jett im Seitenfchiffe redits
neben dem Eingange angebracht ift. Als ein Werk der Campio-
nefenfchule im Stile Giovannis ift auch der neuerdings in der Dorf-
kirche zu Carpiano (bei Melegnano) aufgefundene urfpriingliche
n Altar der Certofa von Pavia (1396) erkannt worden, — eine

1) Am Nordportale ftammt der untere Teil nodh qus der romanifchen Zeit, die

Portalwandung felbft von 1351; die Reiterftatue des S. Aleflandro (1353) in der

* Loggia aber vom Meifter Giovanni; die Detaillierung diefer Halle rithrt von dem

Goldfchmiede Andreolo di Bianchi (1398) her. Auch am Stidportale bleibt der Auf-

*® fay mit feinen zahlreichen Heiligenftatuetten (1360) dem Stile Giovannis

nahe, wihrend das Kronungstabernakel erft 1403 von Antonius de Alemannia hin-

zugefiigt wurde. Noch fpaterer Zeit gehéren am Nordportale die Heiligenfiguren
der Apoftel am Arditrave an.
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einfache parallelepipedifche Arca mit acht Reliefs aus dem Leben
Marid gefchmiidit. — Die deutfchen Ankldnge, welche fich fchon an
diefen Skulpturen fithlbar madhen, werden an einzelnen Teilen des
MaildnderDomes wefentlich ftirker, fo befonders an der Sopra- a
porta der fiidlichen Sakriftei von dem Deut{chen Hans Fernach
(1393) und auch an derjenigen der nérdlichen (1391—95), einer Ar-
beit des Jacopo da Campione (i 1398).

Genua ift um diefe Zeit im Verhdltnis zu feiner Madt und
feiner handelspolitifchen Bedeutung noch unglaublidh arm an
Kunftwerken. Mit Ausnahme von drei Figuren iiber dem rechten
Seitenportale von Mad.delle Vigne (lombardifcie Arbeit) ift b
nur ein Werk von einem Nadfolger Giov. Pifanos zu erwdhnen: das
Grabmal des Kardinals Luca Fieschi im Dome (f 1336, zundchit c
beim zweiten Seitenportale rechts oben). Der auf vier Lowen ruhende
Sarkophag hat ein faft an den Meifter reichendes Relief: der Auf-
erftandene, der von den Jingern erkannt und angebetet wird.
Ruch die Grabftatue und die vorhangziehenden Engel find gut.

Was Bologna aus diefer Zeit befit, befchrankt {ich, abgefehen
von der Arca des h. Dominikus (. S. 407n), in der Hauptfache auf die
Verherrlichung feiner weltberithmten Univerfitat, auf die Bologna
eigentiimlichen Profefforengrdber. Diefe Denkmadler find fich
alle im Aufbaue {ehr dhnlich: auf dem Sarkophage, der unter einem
Baldachin oder in einer Nifche fteht oder audh von Konfolen ge-
tragen wird, ruht die Geftalt des Toten, wdahrend an der vorderen
Seite der Gelehrte in feiner Tétigkeit als Dozent vor feinen Zu-
hérern in Relief dargeftellt ift. Von einem Toskaner, einem fiir
diefe Zeit mittelmafiigen Kiinftler, @norea da Fiefofe, rithren die
Grabméler des Carlo (1403) und des Bart. Saliceti (1 1412) 4
her, beide im Mufeo Civico. Ebenda findet fich eine Anzahl
diefer Griber vereinigt; durch lebensvollen Ausdruds und gute
Bewegung das verziiglichfte ift das des Giov. da Legnano (1 1383, e
bei feinen Lebzeiten errichtet), angeblich von den Bildhauern des
Altares in S. Francesco, Giacomeffo und Pier Paoto @la/Jegne aus
Venedig. Eher lafit fich ihr Stil am (angeblidien) Grabmale des
Lorenzo Pini im Mufeo Civico erkennen. (Noch 1495 begegnen £
wir diefem Typus im Grabmale Curzio unter den Arkaden des g
Univerfititshofes zu Padua.) Diefelbe Sammlung befitst,
aufler einem tiichtigen Hodrelief der Anbetung der Hirten, die'h
merkwiirdige bronzene Kolo {falftatue des Papites Bonifacius VIIL 1
(+1303), eine getriebene Arbeit des Bolognefer Gold{chmieds Zanno,
die in Auffaffung und Behandlung fich nodh an byzantinifche Vor-
bilder anlehnt. — Atch die fonftigen Skulpturen gotifchen Stils
in Bologna find vielfach von Fremden, namentlich Venezianern,
gearbeitet. Als Urheber der meift ziemlich unbedeutenden Bruft-




L e o e G S v e AU DU P Pt

426 Skulptur des Mittelalters.

a bilder von Heiligen am Sodsel von S. Petronio find zu nennen
Giov. 0i Riguzzo und Paofo Bonaiuto (1393—97; von erfterem
b der h. Petrus, von lefterem die hh. Franz, Florian, Dominicus
im Sodsel der Faflade); ferner Gir. Baroffo und Fr. de Dard: (Halb-
c figuren der Seitenfafladen, unter den Fenftern 3—6 rechts, 5 u. 6
links, c. 1400). Von einem diefer Bildner ift auch das Grabmal Cane-
d tolo vor S.Francesco (+ 1403). — Von Hans Ferrabed (wohl iden-
tifch mit Hans Fernadf, S. 424n) rithrt nur das uripriinglich fiir den
Sodtel an S. Petronio beftimmte, aber feit 1405 in der 1. Kap. rechts
e aufgeftellte Relief der ,Madonna della Pace“ her (1393). Dem Ve-
f nezianer Jacopo Lanfrani it das Grabmal des Taddeo Pepoli
(7 1347) in S. Domenico (Nebenkap. des linken Querfchiffes) und
g das des Juriften Gio. d’Andrea Calderini (} 1348) im Mufeo
Civico traditionell zugefchrieben.
Sonft geben noch die Skulpturen am obern Teile des Dom-
h portales zu Ferrara einen Mafiftab fiir das, was etwa um 1300
und {pdter noch unabhéngig von den Pifanern in diefen Gegenden
erreicht wurde. (Madonna; das Weltgericht als Fries [nach dem
zu Bourges, wohl von einem franzof. Bildner]; dariiber im Giebel
der Weltrichter mit Heiligen und mufizierenden Engeln; weiter
unten zu beiden Seiten Abrahams Schofl und der Schlund der
Hélle.) Bei mandier Ungefchidklichkeit find doch Képfe und Ge-
wandmotive faft durchgéngig energifch und in ihrer Weife fchén,
das Ganze véllig aus einem Gufi. — Hierher gehdrt auch das
Fafladenrelief an S. Giuliano mit Szenen aus der Legende des
Heiligen vom Ende des Trecento.
k  In den Marken hat Fano im bifchéfL Palaft (Eingang) ein-
zelne intereflante Reliefs aus fritherer Zeit von der alten Kathedrale,
Das Grabmal der Paola Bianca Malatefta (11398) in S. Francesco,
ein darakteriftifches Denkmal fpdter Gotik (der Aufbau nicht
mehr der alte), ift die Arbeit eines gewiffen Fifippo Tagliapietra
aus Venedig (1413).
In Forli das Relief der Anbetung der Kénige in der Liinette
m von S. Mercuriale von einem Venezianer oder Veronefer, an-
fcheinend Gefidifer @ntetamis, von dem in Venedig felbft vielleicht
die Anbetung der Koénige in einem Vorraume der Sakriftei von
n 8. M. della Salute (zugénglih vom Plate gegeniiber S. Gre-
o gorio) und der ,Traum des h. Markus® im Magazin von S. Marco
(I. 8. 399 ¢) herriihrt,
Das Grabmal G. Visconti da Oleggio (T 1366) in der Vor-
p halle des Domes zu Fermo, eine bezeidhnete Arbeit des Tura da
Jmota, folgt in der Anordnung den neapolitanifchen, im Stile der Ar-
beit den venezianifchen Arbeiten diefer Art. Von demfelben Meifter
q wohl auch derWandaltar der h.Spina in S.Elpidio aMare(1371).
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Néch@t den drei Vororten Toskanas, wo die pifaner Bildner-
{hule ihre Tdtigkeit entfaltete, ift Venedig der Ort Italiens, wo
die Skulptur des gotifchen Stiles ihre widhtigfte Werkftdatte hatte.
Die venezianifche Malerei des 14.Jahrh., fowohl die noch byzantinifche
als auch die halb giotteske,{teht an innerer Bedeutung wefentlich hin-
ter der gleichzeitigen Skulptur zuriids. Die mangelnde Grofiraumig-
keit der Gebéude fithrte bei fonft reichen Mitteln von felbft auf einen
Etfa durch plaftifchen Schmuds, und bei einem {o durchgehenden Be-
diirfnis konnte fich auch eine Schule und eine Tradition entwidkeln.

Eine gewille Einwirkung der pifaner Scule ift wohl nicht
zu leugnen, obgleich die Tradition, daf Nicecold wie Giovanni
Pifano in Venedig tétig gewefen feien, und dafl Andrea fogar an
der Faflude von S. Marco mitgearbeitet habe, weder urkundlich
noch durch die Monumente felbft bezeugt oder nur wahrfcheinlich
gemacht wird. So zeigt die edle liegende Statue des Beato
Simone in S. Simone Grande (Kap. links vom Chor) in ihrem a
Stile Verwandt{chaft mit Andrea Pifano, den fie indes an Kraft und
Monumentalitéit iibertrifft; aus der Bezeichnung: coelavit @lercus
hoc opus insigne Romanus 1317, erhellt aber, dafl der Kiinftler
aus Rom {tammte — vielleicht ein letster Sprofle der Cosmaten.

Man fieht am vorderen Portale von S. M. de’ Frari (Faflade b
erft nach 1417 vollendet!) eine trefflihe Madonnenftatue (€. 8.
431 b), die irrtiimlich dem Niccold zugefthrieben wird, aber wenig-
flens den Einflul der pifaner Schule zeigt, der fih am einfachften
auf die Tatigkeit Giovannis in der Arena zu Padua zuriidifithren
l6ft. AuBerdem hat auch der Norden auf die venezianilchen
Bildner eingewirkt, wie fich dies in der eigentiimlichen Rundung
der jugendlichen Kdpfe, in der gréferen Strenge der Gewandung
und in den ausgefchwungenen Stellungen kund gibt. Leider fehlt
¢s uns {ehr an gefchichtlichen Anhaltspunkten, namentlich fiir die
Kiinftler der hervorragendften Werke, fiir den Schmuds des Dogen-
palaftes und von S. Marco; doch geht aus den wenigen {icheren
Daten hervor, daf3 die Entwidilung in Venedig hinter der in Tos-
kana um mehr als ein halbes Jahrhundert zuriids war, und dafl die
vollendetften Arbeiten erft gefchaffen wurden, als in Florenz bereits
die Renaiffance fich vorbereitete, ja {chon ihre erften Bliiten trieb.

Eine Madonna im Vorhofe der Carmeliterkirdie, die laut ¢
Infchrift 1340 ein Steinmety @rduinus {chuf, ift noch auffallend roh.
Daf das Kunftvermégen in Venedig damals fdion weiter ent-
widelt war, beweift das fiinf Jahre {pater entltandene namenlofe
Madonnentelief iiber dem Portale der Akademie, das in den d
vollen Formen fchon die Eigentiimlichkeit der fpdteren Kunit
Venedigs in fich trdgt. Ein etwa gleichzeitiger Altar in S. Gio-e
vanni e Paolo, im hohen Chore iiber dem Grabmale des Marco
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Cornaro, erinnert ftark an die Schule des Andrea Pifano. Von
anderen Bildwerken diefer Zeit nennen wir nodh: die vollig ftarre
Madonna della Mifericordia iiber dem Eingange zur Confra-
a ternitd della Mifericordia (jetst Taubfftummeninftitut), fowie
die beiden Devotionsreliefs, die vollendetften einer Reihe ghn-
b lihen Gegenftandes, im Vorhofe der Scuola di S. Giovans
¢ Evang. (1349) und im Kreuzgange des Seminario patriarcale
(1361). Ein fpdtes v. J. 1407, aber nodh vollig gotifch befangen,
d am Altare des Domes von Torcello. Einzig in feiner Art das
iberlebensgrofie Flachrelief des h. Donatus mit den zu f{einen
Fiiflen knieenden Stiftern (1310, Holz, polycirom auf Goldgrund)
eim Dome zu Murano, von monumentaler Auffaflung der grofi-
ziigigen Gewandung. Von dem Venezianer Jacopo Lanfrani, deflen
Tatigkeit inBologna wir um die gleiche Zeit kennen lernten (I.S.426f),
hat Venedig felbft nichts aufzuweifen. Als venezianifchen Kiinftler
bezeichnet fich auch @ndreoto de Ganctis (T 1377), der dort die
Richtung der Maflegne anbahnt. Er it Verfertiger nicht nur der
fiinf mittelmdBigen Statuen an der AuBenwand der auch von ihm
f erbauten und gefchmiidkten Capp. S. Felice in S. Antonio zu
Padua (1372—77), fondern auch (mit feinem Sohne Giovanmni,
1 1392; von ihm die Madonnenftatue von 1377 in der Sakriftei
g von S. M. dell’ Orto in Venedig) der Grabméler Lu piund Rofli
h ebenda. (Die Statuen am Altare find 1379 von Rainafdino geat-
beitet, mit Ausnahme des h. Felix, 2. Figur links, die von Gio. @inelti
i herrithrt.) Auch dasGrabmalScrovegniinder Arena zu Paduad
ift fein Werk (£ 8.4100). In den beiden Grabmdlern der Car-
k rara (1345 und 1350) in den Eremitani zu Padua {chuf Andreolo
fodann einen Typus, der namentlich in Venedig weitere Ent-
| widtlung erfuhr (vgl. S. 110a u. ). — In S. Lorenzo zu Vicenza
nennt fich ein @nfonio da Uenezia an einem Altare mit der Ma-
donna und den hh. Petrus und Paulus, einer ausdrudislofen Arbeit
im Stile der Maflegne. Von demfelben Meifter it das ,,Antonius
m ¢. Nicolai de Venetiis“ bez. Altarwerk der Kronung Marid im
Dome (Capp. dell’ incoronata, v. J. 1448).

Die Tatigkeit der Briider Giacomeffo und Pierpaoto delfe Tal-
Jegne, der hervorragendften unter den aus jener Zeit bekannten
Kiinftlern Venedigs, fallt bereits in die beiden letsten Jahrzehnte des
14. Jahrh. Thre erfte Arbeit ift der 1388 in Auftrag gegebene grofie

n Marmoraltar zu S. Francesco in Bologna mit zahlreichen Fi-
guren und Reliefs; inmitten die Krénung Marid, von befonderer
Schonheit (vgl. S.425d u.e). Von 1394 datieren fodann die Fi-
guren der Apoftel, der Maria und des h. Markus auf dem

o Chorlettner in S. Marco zu Venedig. Ahnliche Statuen, jedes-
mal die Madonnen zwifthen vier Heiligen darftellend, {tehen
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auch auf dem Geldnder der beiden Seitenfchiffe; fchlankere, ftdrker

ausgefchwungene Geftalten. An den
Altar mit Statuetten, die gleichfalls

Pfeilern des Chors je ein
auf die Werkftatt oder auf a

Nadfolger der @lajjegne hinweifen. 1398 liefert Pierpaolo Marmor

fir S. Petronio in Bologna, 1399 {ind

beide Briider am Dome von

Mailand befchdftigt, Giacomo nodch 1417, wihrend Pierpaolo 1400—4
das grofie Siidfeniter am Dogenp alafte arbeitet. Von Giacomos b

Sohn Paofe rithrt das Grabmal Jac

. Cavalli ({ 1386, bez.) in

S. Giovanni e Paolo her, fowie das des Prendiparte Pico ¢
(+ 1394) in S. Francesco zu Mirandola. — Mit einer meift d
etwas gedrungenen Bildung der vollen Geftalten wird man in den
genannten Werken eine ernfte Anmut, einen gediegenen Ausdruck
und jenen idealen Schwung der Gewandung verbunden finden,
den die Pifaner durdh eine mehr zierliche Lebendigkeit erfetzen.
Obgleich weder bezeichnet noch urkundlich bezeugt, find, dem

gleichen Charakter nad, ferner in S.
datierten Figuren auf d

Marco die zehn vom J. 1397

en Schranken vor den Seitennifchen des

Chors hierherzurechnen. — Auflerhalb S. Marco find von den e

Kinftlern felbft oder doch aus ihrer

Richtung: das Dogengrab

Antonio Venier (1 1400) im linken Quer{diffe von 5. Giov anni e f
Paolo, das einfache Grabmal des Simone Dandolo (i 1360,
voll. 1396) in den Frari, das {chone Liinettenrelief iiber dem g

Eingange zum Vorhofe v

on S.Zaccaria (Madonna mit Johannes h

d.T. u. St. Markus) und in der Taufkapelle von S. M. de” Frarii
die finf Statuen an der Wand iiber dem Taufbedsen, fowie die

fiinf obern Halbfiguren
ganzen Figuren find etwa 60

des dortigen Altars. (Die fiinf untern k
Johre jinger.) — Die Liinette mit

dem Relief der Madonna zwilchen zwei verehrenden Engeln

iiber der Tiir des linken Quer{chiffs

wie in den weichen vollen Geftalten v

der Frari, in der Bewegung 1
on lebensvoller Schonheit,

it von der veronefer Kunft beeinflufit, und geht in Ausdruds und
Formenvollendung iiber die Maflegne hinaus. — Ahnliches gilt von

dem Marmoraltare in der 1. Kap.
S. Marco, die Madonna zwilchen zwei Heiligen und
Reiterftandbild des P. Savelli n

je ein anbetender Engel. (Das

[+ 1405] in den Frari ift fchon voll

erwachenden Renaiflance; vgl. S. 110m u. 113 b).
Fiir die intereflante Reihenfolge von Bildwerken,

Schmuds des Dogenpalaftes bilden,

den Bau der Faflade den Anhalt

des linken Querfchiffs von m
(im Relief)

des naturaliftifchen Geiftes der

die den
bieten die Urkunden iiber o
fiir die Zeit ihrer Entltehung.

Sicher find fie nicht auf den legendarifchen Filippo Calendario

zuriidizufithren;
der Weftfaflade, Giovanni Buon un
Bartofommeo (1423—38), aud den

dodh 143t fich auch nicht feftitellen, ob die Erbauer

d f{eine Séhne Pantateone und
plaftifchen Schmudg herftellten
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430 Skulptur des Mittelalters,

oder entwarfen. Im allgemeinen laffen fich die Skulpturen an der
Faflade nach dem Wafler zu nodh ins 14. Jahrh., die an der Piazettq
dagegen fchon in die erften Jahrzehnte des 15, Jahrh. feten. Die
Kapitdle des unteren Gefchofles geben in den zierlichen Geftalten
innerhalb ihres vollen Blattwerks einen grofien fymbolifchen Zyklus.
a Das Relief der thronenden Venetia an der Faflade der Piazetta
b und namentlich die grofien Reliefs an den Edien des Baues,
Noahs Schande, Siindenfall und Salomos Urteil, find die hervor-
ragendften Schépfungen diefer Zeit in Venedig, gliidklich fiir den
Raum erfunden, lebendig aufgefafit und von grofflem Schénheits-
finne zeugend, der fich mit einem bis ins kleine gehenden Natura-
lismus (Adern und Falten im Kérper des Noah) verbindet; was
noch fehlt, ift das tiefere Verftiindnis und die geiftige Belebung
der Geftalten, weshalb die Kompofitionen im Ausdrudk noch ftumm,
in der Bewegung noch zu befangen erfdheinen. Schéner gedadht
¢ und empfunden, als die Darftellung des Urteils Salomos, ift
wohl diefer Gegenftand zu keiner Zeit; felbft vor Raffaels be-
kannter Kompofition verdient fie in diefer Bezichung entfchieden
den Vorzug. (Die Gruppe mit Salomos Urteil ift infchriftlich von
zwei [leider nicht namhaft gemachten]| florentiner Bildhauern aus-
gefiihrt [ob etwa von den am Grabmale Mocenigo in 8. Gio-
vanni e Paolo befthiftigten Piero 7 Piccots Lamberti und Giov,
07 Tartino?).) — Von den iibrigen Skulpturen ftehen die alten
d Figuren an dem grofien Fenfter der Kanalfeite diefen Gruppen
am ndachiten.
Neben diefen Arbeiten fleht der reiche plaftifche Schmucdk
e an der Auflenfeite der Markuskird e infofern zuriids, qls er zum
grofien Teile wohl erft naci dem Brande im Jahre 1419, etwa gleich-
zeitig mit der erften Tétigkeit des Bartolommeo Buon entftanden
ift. Ob der 1418—34 in Venedig befchdftigte @affeo Raverti aus
Mailand einen Anteil daran gehabt, bleibt zu beftimmen. Urkund-
lih war hier in den nddiften Jahren nach 1419 Piccots 87 Piero
Lamberti aus Florenz mit feinem eben genannten Sohne und einer
Schar florentiner Genoffen befchdftigt. Am deutlichften zeigt fich
feine Stilweife, wie fie an der kurz vorher gefchaffenen Porta
della Mandorla am Dome zu Florenz zutage tritt, an den figiir-
flichen und ornamentalen Skulpturen des breiten Friesbandes,
i das den Mittelbogen umftiumt, Ebenfo hat die den letsteren
g krénende Statue des h. Markus mandie Analogien mit der-
jenigen im Dome zy Florenz, und den Meifter des genannten
h Portales erkennt man wieder in den Engelhalbfiguren fiber
den zwei kleinern Bogen der linken Fafladenhilfte und in einigen
i befonders gut belebten Urnentrdgern, die unter den Spifstiirm-
dien als Wallerfpeier angebracht find.
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s Andere Kirdien und Pldte diefer Zeit enthalten in Limetten,
ettg | Kapitdlen, Brunnenmiindungen fowie an Denkmalen noch manches

Die Beaditenswerte. Den Charakter des Mittelguts iiberfteigt z. B. das
Tympanonrelief der Krénung Marid von der Kirche 8. Carita,

lten

clis, jetit in S. M. della Salute (sacrestia minore, redits hinter dem a
etty Chore), wihrend die (S. 427b angefiihrte) Statue der Madonna
ues, mit dem h. Franciscus am Hauptportale der Frari weit dar- b
vor iber hinausgeht.

CIL’.]] L-X- 8

2its-

fora Auf die Entwidilung der Plaftik in Neapel hatte der infolge
oy der Eroberung des Landes durch die Anjous herbeigefithrte Zuzug
1ng franzofilcher Steinmeten wenig Einfluff. Abgefehen von einigen
nm, architektonifchen Details (z. B. die Kapitdle der Kapelle S. Aspreno
acht im Dome und das Seitenportal von S. Eligio) zeigt fich fran-c

“Hg séfilcher Einflul an der verftimmelten Statue der fog. Mutter
b Conradins (wahrfcheinlich Margarethe von Burgund, Gattin Karls
den von Anjou) im Mufeum von S. Martino, ferner an dem {tatt- d
lichen Denkmale der Ifabella von Aragonien, der Gemahlin Phi-

von
lipps des Kithnen, in der Kirdie von Cofenza, wo die Konigin e

118~
¥ auf einer Reife verunglitdst war. Die beiden Gatten find knieend

i0-
dargeftellt, rechts und links von der aufrecht ftehenden Madonna.

700,
fen Die portrdtartigen Ziige der Képfe und die vornehme Einfachheit
pen der Gewandung erinnern an die Art der franzofifchen Gotiker.
Auf den Schulftil im allgemeinen fcheint Giovanni und {pdater
ok Andrea Pifano eingewirkt zu haben. Der oben S. 418 ¢ genannte
um Tino 8i Camaino (in Neapel von 1325—37 tatig und dafelbft ver-
g forben) arbeitete 1325—26 mit dem Neapolitaner Gaffardus Pri-
feh marius (1 1348) das Grabmal der Konigin Maria, Gattin Karls II.
U8 (+ 1323) in S. M. Donna regina, fowie 1332—33 das Karls des ¢
- Erlauchten von Calabrien (1 1328) und {einer Gattin Maria von
E Valois (+ 1331) in S. Chiara. Der Werkftatt Tinos wird auch das g
Jer Grabmal jhrer Todter Maria von Calabrien (T 1328) ebenda
ich sugefchrieben, ferner das der Katharina von Ofterreich (1 1323)
ta im Chorumgange von S. Lorenzo und der Sarkophag des Erz- h
ok bifhofs Urfo Minutoli ( 1333) im Dome (Capp. Minutoli r. Wand). i
s, — Eins der dlteften Werke toskanifchen Geprdges, das Grabmal
en des Grafen Enrico da San Severino in der Kirdie von Teggiano k
- (1336), fowie das Ipdtere des Connetable Tom. Sanfeverino (1 1358)
eh in Mercato San Severino, find beide nach dem Mufter von 1
or Tinos Grabmal Heinrichs VIL von unbekannten Kiinftlern gearbeitet.
en Von den Briidern Giovanni und Pace Berfini aus Florenz ift das
- figurenreiche Monument Konig Roberts (f 1343) in 8. Chiara; m

die beiden Engel und die Perfonifikationen der fieben freien Kiinfte
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432 Skulptur des Mittelalters.

zeichnen {ich durch gefdllige Formgebung vorteilhaft vor den Durdi.
{chnittsleiftungen der lokalen Werk{titten aus.
Dasfelbe gilt von der wohl ebenfalls den beiden Briidern ange-
hérenden Folge von Reliefs mit Darftellungen aus dem Leben der
a h. Katharina am Orgelchore von S. Chiara, fowie von den Kanzel-
b reliefs mit Mdrtyrerfzenen und den Grabmudilern des Lodovico
¢ (71343) und der Maria von Durazzo (‘I 1366), ebendort; befonders
aber von den neun allegorifchen Figuren, die je zu dreien
d gruppiert den Leuditer der Ofterkerze in S. Domenico Mag-
giore tragen (urfpriinglich Tragfiguren von den ipater in die
Wande des Quer{chiffs eingemauerten Sarkophagen der Grabmadiler
Filipps von Tarent und Giov.’s von Durazzo). Ein merkwiirdiges Pro-
dukt der lokalen, durch toskanifthe Einfliifle bedingten Schule ift
die Votivtafel mit einem Triumph des Todes (1361), die aus
e 8. Terefa ins Mufeo S. Martino iibertragen wurde.

Auch fonft haben toskanifche Bildhauer ftarken Anteil an der
reichen Plaftik in den neapolitanifchen Kirchen gehabt. Soweit
die neapolitanifche Skulptur von den gemeinfamen Tugenden des
gotifchen Stiles, der Wiirde der Stellung, dem Flufle der Draperien,
dem Ernfte der Gefichtsziige mit bedingt ift, mag fie wohl Gefallen
erregen; was ihr aber eigen, das ift eine gewiffe Plumpheit und
Puppenhaftigkeit, eine monotone Wiederholung derfelben Motive.
Eine Menge folcher Grdber in allen dlteren Kirchen, hie und da
mit Farbenfcdhmudk und Mofaiken. — Mit Anfang des 15. Jahrh.
beginnt die nachweisbare Tdtigkeit des Baboccio di Piperno (1351
bis 1433), der vielleiht im Norden gefchult war und unter deut-
{dhem Einfluffe geftanden hatte. Von feiner Hand ift das merk-
wiirdige Grabmal des Lodovico Aldemoresco (err. 1421, {. S. 1124a)

fin 8. Lorenzo (innen rechts neben dem Hauptportale), an welchem
zum erftenmal die Familienglieder in Anbetung der Jungfrau und

g des Kindes dargeftellt find. Ferner in S, Chiara die Grabmadler
des Antonio di Penna (bez. u. dat. 1423; der Sarkophag in der
L. Kap. 1., der dazu gehérige Baldachin zu einem Altare [l. vom

h Hauptportale] umgewandelt) und der Prinzeffinnen Agnes und Cle-
mentia (nach 1381), die den Ubergang von dem Stile des Trecento
zu einem derben Realismus bezeichnen. Auch das pompdfe Grab-

i mal Fr. Carbone (f 1405) im Dome (lettte Kap. des r. Schiffs),
fowie das des Erzbifchofs Arrigo Minutoli (1 1412) in der Familien-

k kapelle ebendort (den Hauptaltar bildend) diirften von Baboccio
herriihren.

Eine eigentiimliche Mifchung der Typen des Kénig-Robert-Denk-
mals und der Reiterdenkmidiler in Verona und Venedig zeigt das
koloflale Grabmal des Kénigs Ladislaus (+ 1414) mit Reiter-

I ftandbild in S. Giovanni a Carbonara; die Figuren auf den
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fi- Reliefs, einige in riefenhaftem Verhdltnis, mit Ankldngen an
Donatello. Der Meifter diefes Werkes wie auch des unvollendeten
Grabmals des Senefchalls Ser Gianni Caracciolo (1433) ift nicht a

e-

er der mythifche Ciccione, fondern &ndrea da Firenze. Daher die Be-
|- lebung, die aus dem Ganzen wie aus den Details {pricht. Bezeichnet

o | hat fich Andrea felbft mit grofier Infchrift auf dem Grabmale des
18 Conte Tommafo da San Severino (1432) in der Kongregation von b
en S. Monaca bei S. Giov. a Carbonara; der Aufbau erinnert an
- das von Donatello und Michelozzo gefchaffene Grabmal Brancacei
ie in 8. Angelo a Nilo (S. 442g). Die Portalfkulpturen am Dome c
er (1407) und an S. Giovanni dei Pappacoda (1415), erftere ur-d
0- kundlich von Baboccio, find blofl als dekoratives Ganzes von Be-

ift deutung. — Die Grabftatue Innocenz’ IV. (f 1254) im linken e

1 Querfchiffe des Domes ftammt von 1318; der Kopf mit dem
héochft ausdrucksvollen, impofanten und feinen Priefterantlifs, wie

er auch das Relief iiber dem Sarkophage, ift aber erft anfangs des

it 16. Jahrh. hinzugearbeitet.

es Im Dome zu Salerno ift das fchone Grabmal der Konigin £
n, Margarethe (1412), ebenfalls von Baboccio, durch die faft vollig
0 erhaltene Polychromie befonders intereflant. — Wahrfdcheinlich ift
1d von Baboceio auch das Mittelportal des Doms von Meffina (der g
e. hohe Auffats vom Ende des 15. Jahrh.).

o Von dem §S. 112 charakterifierten Typus der neapolitanifchen
h. Grabmaéler erfcheinen auch zwei Monumente des deut{chen Meifters
)1 Gualferius da @femania abhingig: das Grabmal Caldora-Can- b
- telmi in S. Spirito zu Sulmona (1412) und das des Lalle Cam- i
(- poneschi in S. Giufeppe zu Aquila (1432). Bei beiden bricht in
1) der realiftifchen Charakterifierung der Portratfiguren (im lefteren
n als Reiterrelief!) zuerft in Siiditalien die Renaiflance durch, wahrend
d die Sarkophagreliefs (Apoftelfiguren und Krénung Maria) noch
T ganz im Geifte der Gotik gehalten find.
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Mit dem 15. Jahrh. erwadit in der Skulptur derfelbe Trieb wie
in der Malerei (bei der umftdndlicher davon gehandelt werden
wird), die duflere Erfcheinung der Dinge allfeitig darzuftellen: der
Realismus. Auch die Skulptur glaubt in dem Einzelnen, Vielen,
Wirklichen eine neue Welt von Aufgaben und Anregungen ge-
funden zu haben. Der Ausdruds des Charakters und des
Moments in Geftalt, Bewegung und Gewandung wird fortan, wie
das Endziel der Renaiffancekunit iberhaupt, fo auch der Skulptur
diefer Epoche. Bei der Gruppe und im Relief it das Streben
ebenfo auf Mannigfaltigkeit und Kontrafte der Geftalten und
Charaktere wie auf perfpektivifche Darftellung der Umgebung ge-
richtet. Dies mufite fiir das Relief eine malerifche Auffaflungs-
weile mit fich bringen, die zuweilen bis zur Nachahmung der
Malerei in ihren Wirkungen fithrte und fich daher auch noch der
hergebrachten Beihilfe der Shwefterkunft (in der Bemalung und
Vergoldung des Ganzen oder, beim Marmor und der Bronze, der
ornamentalen Teile und fiir die Hintergriinde) bediente; gegen-
iiber der {tillofen Uberhdufung mit beinahe freiftehenden Figuren
(wie in den Reliefs der Pifaner Meifter) bildet fich jest je nad
der Eigentiimlichkeit der Schulen und einzelnen Kiinftler ein {ehr
mannigfaltiger Stil des Hodhireliefs wie des Flachreliefs aus.

Ernft und Ehrlichkeit, Begeifterung und hohe Auffaflung der
Kunft und ein zuweilen fich verirrender, aber ftets von neuem an-
dringender Schénheitsfinn verleihen der Skulptur wdhrend des
15. Jahrh., der Kunit des ,,Quattrocento® oder der Friihrenaiffance,
eine Mannigfaltigkeit und einen Reiz, die den Bildwerken des
Cinquecento nicht inne wohnen. Ihr Verhéltnis zur Antike, deren
Studium fich die Kiinftler diefer Zeit mit voller Begeifterung und
vollem Eifer hingaben, ift dabei vollig naiv und mittelbar. Wahrend
fie fiir die Dekoration in den antiken Formen wenigftens den
Ausgangspunkt fuchten und ihre Motive, ja felbft einzelne Ge-
ftalten mit Vorliebe der Antike entlehnten, find Behandlung, Zeich-
nung und Modellierung kaum irgendwie vom Altertume beriihrt.
Diefe frifche moderne Auffaflung ift es vor allem, was in den
Werken des Quattrocento fo unmittelbar und {o viel tiefer beriihrt
als das bewufit antikifierende und verallgemeinernde Streben der
Hodhrenaiflance.

War die Bildnerkunft feit ihrer Wiederbelebung um die Mitte
des 13. Jahrh. eine wefentlich toskanifthe Kunft gewelen, fo wird
fie im 15. Jahrh. eine fpezifilch florentinifche Kunff, neben der
die ibrigen Kunfttédtten, mit Ausnahme von Siena und Padua
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Skulptur des 15. Jahrhunderts. Florenz. 435

(-Venedig), nur eine bedingte, zum Teil von Florenz abhdngige
Riditung verfolgen.

So gldnzend die Namen der Kiinftler {ind, die uns gleich am
Eingange in die neue Zeit empfangen, und deren Tatigkeit faft
gleichzeitig mit dem Anfange des neuen Jahrhunderts beginnt, fo
hat doch auch hier ein Ubergang ftattgefunden. Wir fehen die
neue Kunftrichtung von einer kleineren Zahl begabter Kiinftler vor-
bereitet und zum Teil auch bereits ausgeiibt, ohne dafl fich diefe
von der Befangenheit der pifanifchen und giottesken Stilformen
vollig frei zu machen wiflen.

Der fchon S.415n erwdhnte Piero 0i Giov. Tedesco, vielleicht
identifch mit dem von Ghiberti gerithmten deutfchen Bildhauer,
der zwifchen 1386 und 1402 am Dombaue befchdftigt, feit 1395
(anfangs im Vereine mit LSorenzo 07 Giov. & Ambrogio, dann aber
allein) die Einfaflung der zweiten {iidlichen Tiir des Domes zu
Florenz arbeitet (auch die Madonna zwifchen zwei Engeln in der
Liinette ift fein Werk, 1399), zeigt in der Ornamentik der marmornen
Tiirleibung wie in den nadsten Figiirchen, die darin zerftreut an-
gebracht find, bei ziemlich geringem Kénnen einen neuen lebendigen
Naturfinn. Dies gilt auch fiir die Skulpturen am Taufbrunnen
im Dome zu Orvieto, den Piero 1402—3 im Vereine mit 7acopo o7
Diero Guidi ausfiihrt (der Dedkel 1407 vom Sienefen Saro 01 @latteo).
Von den jet am Beginne der Strafie nach Poggio Imperiale
aufgeftellten, von der alten Domfaflade ftammenden Statuen der
vier Kirchenviter (. S.414 e) gehéren die in Dante und Petrarca
umgewandelten (links) Piero an. Ihm wird auc die Statue Johannes
des Evang. im Hofe des Mufeo Nazionale (einft an Orfanmichele)
mit Recht zugewiefen. — Gleichen Stilcharakter, wie die vorge-
nannten Arbeiten, zeigt der Tiirfturz iiber einer Pforte des Pal.
Uzzano-Capponi (Via de’ Bardi). Eine gefdllige, etwas jiingere
Arbeit diefer Art ift die Marmortiir im erften Stodte des Pal
Vecchio (aus Pal. di Parte Guelfa) mit dem Relief der Drei-
einigkeit im Halbrund. Weniger gelungen find infolge Hdaufung und
Miflverftindnis der Motive die etwas fpdtere Sakrifteitiir von
S.Trinita (1423) und die fonderbar antikifierenden Umrahmungen
der zwei erften Altdre in S. Giovanni de’Cavalieri. Von
befonders kraftiger Bildung und lebensvollem Naturalismus ift die
gewundene Marmorfdule fiir eine Ofterkerze am Hodhaltare von
S. M. Novella; hier werden die naditen Kndbchen von diditem
Laubwerk wie von Wellen getragen. Diefelbe Auffaflungsweife
roher an der Leibung der Tiire des Battiftero in Piftoja.

Piccots 9f Piero Lamberti & Arezzo (I 1456) war in Florenz
feit 1388 am Dome tdtig. Nadidem er 1396 fir die Domfaflade
zwei Kirchenviter gearbeitet (es find die in Homer und Virgil

28#
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436 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

a traveftierten Statuen rechts am Beginne der Strafle nad Poggio
Imperiale), 1404—6 die Statue des h. Lukas fiir das Tabernakel
der Notarzunft an Orfanmichele gemeiflelt (jett im Hofe des

b Mufeo Nazionale), erhdlt er 1406 eine &hnliche Arbeit in Auf-

¢ trag wie PieroTedesco: das zweite nérdliche Portal des Domes;
neben ihm arbeiten @nf. 07 Banco und deflen Sohn Panni von
Ende 1407 bis Anfang 1409 daran. Die fisende Koloflalfigur des

d h. Markus (1408~ 15 fiir die Faflade gearbeitet, jetst im Seitenfchiffe
des Domes) zeigt noch ftarke Abhdngigkeit vom Trecento in der
ftarren Haltung, den ungefchidsten Verhdltniffen, der manierierten
Gewandung. Stédrker ift dies noch bei den ihm zugeflchriebenen
Jugendarbeiten in Arezzo der Fall: einer Liinette am Sejten-

¢ portale des Doms (Madonna zwifthen Heiligen und Engeln), dem

fh. Lukas ebenda (an der Faflade, fehr verwittert), geringen und
fehr fchadhaften Arbeiten. — In eigentiimlichem, fhhwer erkldr-
barem Gegenfafe dazu ftehen zwei kleine, dem Niccold ficher
falfchlich zugefchriebene Gruppen der Verkiindigung: die eine

g iiber der Matthdusnifche an Orfanmidh ele, von hodfter Anmut
und Weichheit der Formen (jiingft {feinem Sohne Psero zugeteilt,
dem auch das ,,Salomourteil in Venedig“ [S. 430 c] zugefchrieben

h wird); die andere, gréfiere im Mufeo dell’ Opera, gebundener

und wefentlich verfchieden, von einer Ghiberti nahekommenden

Vornehmheit in Bewegung und Gewandung und {chéner Fiille der

Geftalten, ift neuerdings als Arbeit des Jac. 07 Piero Guidi vom

Jahre 1388 erwiefen (. S.416e, 435b). Eine beglaubigte Arbeit

Niccolos ift dagegen die Marmorgra bplatte des Franec. Datini

in 8. Francesco zu Prato (vor dem Hodhaltare, 1411—12 aus-

gefiihrt), wo er gleichzeitig audh als Baumeifter an der Faflade des

Domes erwdhnt wird. (Uber feine Tétigkeit in Venedig £.S.430e u. ff,

in Mailand f. unten bei der lombardifthen Skulptur.)

oein jiingerer Mitarbeiter am nérdlichen Domportale, 7anni

0’ Enfonio 9i Banco (1373[P]—1420), von Vafari als Schiiler Dona-

tellos bezeichnet, ift vielmehr deffen unmittelbarer Vorldufer. Seine

Statuen an Orfanmidiele: der h. Philipp; die Gruppe der vier

Heiligen (feit 1408), namentlich aber der h. Eligius (1415) f{ind

fchon faft vollendet durchgebildete Einzelftatuen von erniter, zum

Teil felbft grofier Haltung und freier Gewandung; was ihnen noch

fehlt, ift volle geiftige Belebung. Auffallend ift die Anlehnung an

die Antike, namentlich an rémifche Portratftatuen. Auch der irr-
timlich Donatello zugefchriebene Petrus ebenda (nach 1415), hat

m ganz die Merkmale des Nanni. Im Dome (Tribuna di S.Zanobi,
2. Bap. rechts) ift die fisende Koloffalftatue des h. Lukas leidit
kenntlich an dem fiir Nanni eigentiimlichen miiden Ausdrudke der
Augen (1408—15). Sein Meifterwerk ift das grofie Relief der
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Madonna della Cintola iiber dem zweiten nérdlichen Dom- «
portale (von 1414—20, bei feinem Tode unvollendet, aufgeftellt
1422), von grofiem Aufbaue, edler, lebhafter Bewegung, feiner
Durchbildung und frifchem Naturalismus; dabei von feltenem Schon-
heitsfinn. Nanni kommt in folchen Werken feinen grofien Zeit-
genoffen ganz nahe. HAhnlich lebensvolle Darftellungen von faft
genrehaftem Reize find die Reliefs unter dem Eligius und der
Gruppe der vier Heiligen an Orfanmidhele. b
Der gleichen Richtung gehort die Tiirlinette iiber S. M. ¢
Nuova (1424), die Kronung Marid in (jetst) ungefdrbter Terrakotta
darftellend, ein {chénes Werk des fonft nur als Maler (und zwar
keineswegs vorteilhaft) bekannten LSorenzo 07 Bicci (13713—1452).
Mehrere gleichzeitig tdtige anonyme Kiinftler, mit ftark gotifchem
Geprdge, die regelmdflig in Ton arbeiten, {ind mit gréfieren Bild-
werken faft nur noch in Oberitalien (und im Auslande) vertreten
und werden daher dort behandelt werden. Mehrere befonders
gute Tonreliefs der Madonna in reicher Farbung im Mu-
{feum zu Prato und im Mufeo Nazionale zu Florenz; ebenda d
eine grofiere, jetst farblofe Madonnenftatue. Von grofier Lieblich- e
keit das diinn glafierte Relief mit der Schépfung der Eva im Mufeo £
dell’Opera zu Florenz. In die gleiche Richtung gehort das tiich-
tige GrabmalRoyzelliinS.FrancescozuArezzo, jett farblos. ¢

Als der erfte und hervorragendfte Meifter der Frithrenaiflance
pflegt neben Donatello Lorenzo 97 Cione Ghiberti (1381 —1455) ge-
nannt zu werden. Merkwiirdig durchdringt fich in ihm der Geilt
des 14. und der des 15. Jahrh. mit einem {chon dariiber hinaus-
gehenden Zuge freiefter Schonheit, wie er im 16, Jahrh. zur Blite
kam. Die beiden Idealiften, Giotto und Raffael, reichen fich iiber
den Realismus hinweg die Hand. In Groflartigkeit und klarer
Abrundung der Kompofition, in reicher, phantafievoller Erfindung,
im Pathos der Darftellung wie in der Schénheit feiner Geftalten
und dem Schwunge ihrer Bewegungen ift kein Bildner der Re-
naiflance dem Ghiberti iiberlegen; aber es ift nicht zu leugnen,
dafl er diefe Vorziige teilweife auf Koften der Naivetat, treuer
Charakteriftik und ernften Naturftudiums zur Geltung bringt. Ghi-
berti ift daher frither ebenfo iiberfthdtt worden, wie er jefit ge-
legentlich unterfchatt wird.

Die frithern Arbeiten zeigen noch den Kiinftler des gotifchen
Stiles, und zwar den geiftvollen Erweiterer desjenigen Prinzips,
dem Andrea Pifano nachlebte. Aufler dem Relief mit Ifaaks
Opfer, das mit derfelben Darftellung von Brunelleschi konkur-
rierte und diefer an Geflchidk der Anordnung und an Schonheit des
Einzelnen betrdchtlich iiberlegen ift (beide im Mufeo Nazionale), i
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o find die Fliigel der nérdlichen Tiir des Baptifteriums (1403
bis 1424) aus diefer frithern Zeit. In zwanzig Feldern find oben
Szenen aus der Gefchichte Chrifti, unten die vier Evangeliften und
die vier Kirchenvéter (fifend) dargeftellt. Als Reliefs, die die
héchiten Bedingungen diefer Gattung nahezu erfiillen, ftehen fie
unftreitig hoher als die viel berithmteren Fliigel der Ofttiir; fie
geben das Auflerordentliche mit viel wenigerem; felten ift mit der
blolen pragnanten Andeutung, wie fie {chon der kleine Mafiftab
vorfchrieb, Grofleres geleiftet; zugleich wird Andrea Pifano hier
an Lebendigkeit der Form und des Ausdrudstes iiberholt. Die
Raumlichkeit ift {hon etwas umftdndlicher als bei ihm, doch noch
immer ftenographifh. Der Blidk muffl fich mit Liebe in diefe
meifterlichen kleinen Gruppen vertiefen, um ihnen ihren ganzen
Wert abzugewinnen; dann wird man vielleicht zugeben, daff Szenen
wie hier die Erwedsung des Lazarus, die Gefangennahme Chrifti,
die Geburt, die Tempelreinigung, die Anbetung der Kénige, Chriftus
als Knabe lehrend, die Stdupung Chrifi nicht mehr ihresgleichen
haben. Die untern Figuren, ebenfo grofiartig gedacht, find in der
Haltung zu geftredst und im Ausdrudee faft gefucht gotifch.

Auch von den beiden von Ghiberti herrithrenden Reliefs am

b Taufbrunnen zu S. Giovanni in Siena (1417—27) ift Johannes
vor Herodes, wie er aus dem Verklagten zum Ankléger wird, eine
dramatifche Erzdhlung erften Wertes, der die Taufe Chrifti nicht
ganz entfpricht. — An dem marmornen Sakraments{chranke des

¢ Bern. Roflellino im Chore von S. Egidio in Florenz ift das
Bronzetiirdien mit dem {chon gedachten Reliefbilde des thronen-
den Chriftus ein fpdtes Werk von Ghiberti (1450).

d Die Fliigel der 6ftlichen Tiir des Baptifteriums, die fog.
»Pforten des Paradiefes* (1425--52), enthalten in grofiern Feldern
Gefchichten des Alten Teftamentes. Hier fpricht das neue Jahr-
hundert; Ghiberti glaubt, ihm fei dasfelbe erlaubt, wie Mafaccio;
er befreit das Relief, wie diefer die Malerei, von der bloff an-
deutenden, durch weniges das Ganze repréfentierenden Darftellungs-
weife und iiberfieht dabei, dafl diefe Schranke in der Malerei eine
freiwillige, im Relief eine notwendige gewefen war. Eine figuren-
reiche Affiftenz umgibt und reflektiert jedes Ereignis und hilft es
vollziehen; reich abgeftufte land{chaftliche und bauliche Hinter-

| griinde fuchen den Blids in die Ferne zu leiten. Aber neben diefem
Verkennen des Zieles der Gattung taucht die neugeborene Schén-
heit der Einzelform mit einem ganz iiberwdltigenden Reize empor.
Die befangene gotifche Bildung macht hier nicht einem ebenfalls
(in feinen eigenen Netien) befangenen Naturalismus, fondern einem
neuen f{thwungvollen Idealismus Plat. Einige antike Ankldnge,
zumal in der Gewandung, laffen fich nicht verkennen, aber es find
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wenige; das Lebendig-Schonfte ift Ghiberti vollig eigen. Es wdre
iiberfliiffig, einzelnes befonders hervorzuheben: der Reiz der Reliefs
fowohl als auch der Statuetten in den Nifchen und der trefflichen
kleinen Bruftbilder zwifchen diefen {pricht mdchtig genug zu jedem
Auge.

Der eherne Reliquien{chrein des h. Zenobius (1432—40)
unter dem Altare in der Tribuna di S. Zanobi des Domes ent-a
halt auf der Riidifeite einen von fchwebenden Engeln umgebenen
Kranz, auf den drei iibrigen Seiten die Wunder des Heiligen, in
einer dhnlichen Darftellungsweife wie die der lestgenannten Tur.
— Die einfachere und kleinere Caffa di S. Giacinto im Mufeo b
Nazionale (1428) zeigt blofi an der Vorderleite {chén bewegte
thwebende Engel. — Auch die eherne Grabplatte des Lionardo
Dati (4 1423) mit deflen grofier Flachrelieffigur, vor dem Hodhaltare
von S. M. Novella, ift als treffliche Arbeit in diefer Gattung zu
erwihnen. Im Hauptlchiffe von 8. Croce die marmornen, fehr
abgetretenen Grabplatten des Bart. Valori (1 1427) und des Lod.
degli Obizzi (1 1424): lefstere 1427 ausgefihrt von Fifippo 0f
Criftofano, dem Bildner, der auch die drei Statuen auflen am Bi-
gallo fchuf.

Nur drei ganze Statuen find von Ghiberti vorhanden, die aber
geniigen, um ihn in feiner Grofie zu zeigen; {famtlich an Orfan-
michele. Die frithefte, dem Stile der Einzelfiguren an der erften
Tiir entfprechend, ift Johannes d. T. (1414), ein Werk voll Cha-
rakter in den herben Formen und Ziigen, aber von iiberreicher,
faft [chwiilftiger Gewandung, die den Korper verftedst und die
Haltung fchwdchlich er{cheinen 1463t. — Der Matthdus wurde 1420 g
im Modell vollendet und 1422 unter Michelozzos Beihilfe gegoflen;
eine fchén bewegte Geftalt mit wiirdigen Ziigen und ficherer, grofler
Haltung (auch die Marmornifche nach Ghibertis Zeichnung). —
Die jiingfte ift der h. Stephanus (1425—28), ftreng in der Be-1
handlung und in den Linien und von einem in der Befcheidenheit
der Erfdheinung und in dem faft {chiichternen Ausdrudte ganz
eigentiimlichen Reiz. Keines diefer lebensgrofien Standbilder kommt
jedoch den Reliefdarftellungen des Meifters gleich; es madt fich,
bei allem Gefiihle fiir Ebenmafl, Gleichgewicht und Gréfle der Er-
{cheinung, der Mangel eines tieferen Eingehens in die Natur und
in den Charakter, fowie das Streben nach Effekt durch Pofierung
ohne eigentliches Motiv und durch Wirkung einer iibervollen Ge-
wandung ohne Riiddficht auf den verhiillten Korper hier im grofSen
in viel empfindlicherer Weife geltend, als z. B. in den f{chon ge-
nannten kleineren Einzelgeftalten an den Tiiren des Meifters.

Der Entwidlungsgang Ghibertis zeigt, dafl die Kunft im In-
tereffe einer neuen gedeihlichen Entwidilung auf feinem Wege
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nicht weiter{chreiten durfte. In der Tat war die Richtung, welde
die mafigebende werden follte und mufdte, {chon bei der Kon-
kurrenz fiir die erfte Tiir in der einzigen uns neben Ghibertis Re-
lief noch erhaltenen Konkurrenzarbeit, in dem Relief des Filippo
Brunetfeschi (1379—1446) zur Geltung gekommen und hatte, ob-
gleich technifch wie kiinftlerifch hinter Ghibertis Arbeit entfchieden
zuriidiftehend, ebenfoviele Bewunderer gefunden wie diefe. In

a diefem Abrahamsrelief (Mufeo Nazionale) ift namentlich die
nadkte Figur des Ifaak und die Gruppe der Diener durdh ihren
ftarken und zugleich genrehaften Naturalismus ein bedeutfames,
ganz frithes Denkmal diefer Richtung. — GeméBigter und edler
fpricht fie fich in Brunelleschis aus Holz gefchnigtem Kruzifixe

bin S. M. Novella (Capp. Gondi) aus; es ift eine zwar {charfe, aber
{chéne Bildung, auch in dem geiftvollen Haupte. — Doch fchon hatte
der gewaltige Genofle Brunelleschis die Skulptur zu beherrfchen
angefangen.

Es kommt in der Kunftgefchichte hdaufig vor, daff eine neue
Richtung ihre fchirfiten Seiten, durch die fie das Friihere am un-
erbittlichften verneint, in einem Kiinftler konzentriert. So ganz
nur das Neue, nur das dem Bisherigen Widerfprechende ift aber
felten bei einem Stilum{chwunge mit der Einfeitigkeit vertreten
worden, wie der Formengeift des 15. Jahrh. vertreten ift in Donato
91 Piccoto oi Beffo Bardi, gen. Donatetto (1386—1466).

Donatello war ein hochbegabter Naturalift und kannte in {einer
Kunft keine Schranken. Was da ift, fchien ihm plaftifch darftellbar,
und vieles fchien ihm darftellungswiirdig, bloff weil es eben ift,
weil es Charakter hat. Diefem in feiner herbften Scharfe, aber
audh, wo es der Gegenftand zulieB, in feiner groflartigen Kraft
riidsfichtslos zum Leben zu verhelfen, war fiir ihn die héchite Auf-
gabe. Der Schénheitsfinn fehlte ihm nicht, aber er mufite fich
beftindig zuriiddrdngen laffen, fobald es fich um den Charakter
handelte. Selbft die einfach normale Kérperbildung mufl daneben
nict felten zuriidtreten, wihrend er die Einzelheiten der menf{th-
lichen Geftalt begierig aufgreift, um fie zur Bezeichnung des ge-
wollten Ganzen zu verwenden.

e Fiir das nérdliche Domportal wurden bereits 1406 zwei Sta-
tuetten bei dem jungen Kiinftler beftellt (voll. 1408; 1422 die
beiden Profilbildniffe in Relief von Propheten in den Zwidreln
des Giebels; dies Motiv kommt {chon an dem frithromanifchen

d Portale von S. Giovanni in Lucca vor). — Fiir die Faflade

e war die jett im linken Seitenfchiffe des Domes aufgeftellte
figende Koloflalfigur des Apoftels Johannes beftimmt (1408
bis 1415). Der Kiinftler zeigt fich hier feinen Konkurrenten, felbit
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dem Nanni, in Grofle der Auffaflung und reicher, malerifcher Ge-
wandung bereits weit iiberlegen. Nodh gebunden durch die Tra-
ditionen des Trecento (namentlich in dem unteren Teile der Figur
und in der Belebung der Héinde) tritt der herrliche Kopf doppelt
wirkungsvoll hervor. Der Gedanke an den Mofes Midielangelos,
der fich dem Befchauer vor diefem Johannes aufdrangt, ift gewifs
kein zufdlliger: Michelangelo lebte mit diefer groffartigen Geftalt,
die er in Florenz tdglich vor Augen hatte. — Aus gleicher Zeit
der grof angelegte, aber in der Durchbildung noch etwas ober-

flichliche Holzkruzifixus in S. Croce (L. Querfchiff). a

Neben Ghiberti und Nanni di Banco (oben S. 436k u.1 u, 439f—h)
wurde auch Donatello zu der monumentalen Aus{chmiidsung von Or-
fanmichele herangezogen. In den Jahren 1411 und 1412 entftand

die Marmorftatue des h. Markus, eine edle Geftalt von beinahe b

{hénen Ziigen, freier Stellung und Gewandung. (Uber den Petrus
vgl. S. 4361) Ein vollendetes Meifterwerk fowohl als Erfindung
wie in der einheitlichen Durchbildung, ift der beriihmte h. Georg, ¢
den er im Jahre 1416 ausfiihrte, jest im Mufeo Nazionale;
durch leichte, entfchiedene Stellung, treffliche Gefamtumrifle und
einfache Behandlung fchuf hier der Meifter den Typus des reifen

Jinglingsalters mit unerfchiitterlichem Vertrauen auf die eigene

Kraft und ein gutes Gliidc. — Wie eine Vorarbeit dafiir erfcheint
die in demfelben Jahre vollendete (bereits 1408 fiir den Dom be-
ftellte) iiberlebensgrofie Figur des jugendlichenDavid, gleichfalls im d
Mufeo Nazionale, in der fteifen Stellung und dem ftarren Blidke,
bei aller Tiichtigkeit in der Durchbildung des Korpers, noch befangen.
Faft ein volles Jahrzehnt war Donatello dann wieder faft aus-
[chlieflich fiir den Dom befchdftigt, auch hier durch monumentale
Einzelfiguren: die Marmorftatuen der Propheten. In dem jugend-

lichen Johannes d. T. am Campanile (1416) klingt noch die Er- e

innerung an den eben vollendeten Georg voll und {chén aus; und
wie hier, fo ift auch in der etwas fpdteren, mit Roffo gemeinfam
gearbeiteten Gruppe der Opferung Ifaaks und dem nachdenk-

lih den Kopf aufftitenden Mofes (?, beide 1421 in Auftrag ge- ¢

geben) ein noch faft idealer Zug in der Bildung, namentlich der
Kopfe, charakteriftifch, Aber gleichzeitig kommt in den vom Kiinft-
ler allein ausgefiihrten Statuen die Richtung guf das Individuelle,
in der Donatellos eigentliche Bedeutung liegt, zum vollen Durch-
bruch. Ohne Riickficht auf das heilige Motiv gibt er feine Propheten
als reine Portritgeftalten in einer der Antike entlehnten Gewan-
dung. Schon der jett im Dome (L. Schiff) ftehende, fdllchlich fog.

Poggio Bracciolini (der kaum der 1412 vollendete Jofua fein h

kann, teilweife von der Hand eines dritten, geringen Kiinitlers)
und der jiingere, aber nahe verwandte Habakuk (?) am Cam- i

]




e e e e e e 13 U e e i o S ST 1 T O T P L

:'L it 442 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

@ panile zeigen diefes Streben, das in dem Zuccone (Filfchlich
b David genannt) und in dem Jeremias (irrtiimlich als Salomo be-
zeichnet, 1423—26) mit brutaler Riidkfichtslofigkeit, aber audh mit |
gewaltiger Lebendigkeit zum Ausdrude kommt. Die hdfSlichen
Kopfe find ganz unmittelbar dem Volke entlehnt (angeblich die
Portrdts von Giov. Cherecchini und Franc. Soderini); die Ge-
wandung it malerifch reich und voll, mit tiefen rundlichen Falten,
und in wirkungsvollen Gegenfas gegen das Fleifch gefetst; die
il Proportionen find fiir den Standpunkt des Befchauers berechnet.
WL — Wie Donatello um diefe Zeit ein einfaches Portrédt behandelt,
i c zeigt die bemalte Tonbiifte des Nice. Uzzano im Mufeo Na-
zionale, die erfle vollig freie Portratbiifte und zugleidh eine der
grofartigften Leiftungen der Renaiflance in ihrer Art (fehr mit Un-
recht neuerdings angezweifelt!). — Die edle Bronzefigur des h. Lud-
d wig aus S. Croce mit auffallend milden Ziigen (jetst im alten
1 L Refektorium untergebracht) gehdrt nach der Behandlung der Ge-
il wandung gleichfalls in diefe Zeit (1423 voll,, gegoflen von Ziche-
0220, auflerordentlich fauber durchgefiihrt und zifeliert).
i Donatello hat faft alle diefe Arbeiten entworfen und foweit fie
i ihm nicht als gemeinfame Arbeit mit einem andern Kiinftler auf-
i getragen waren, auch eigenhdndig ausgefithrt. Mit gréfiter Sicher-
i heit und innerem Behagen, das fich in einer faft {kizzenhaften
Breite der Ausfithrung bekundet, handhabt er hier den Meifiel,
f dndert aber da, wo neue Aufgaben an ihn herantreten, feine Art
| der Ausfithrung und wedhfelt das Material, in dem er arbeitet,
Er tritt zunadift, langer als ein Jahrzehnt, in Arbeitsgemeinf{chaft
mit dem Architekten und Bildhauer #7ichefozzo, der ihm nicht nur
als Architekt, fondern auch als trefflicher Bronzegieffer und ge-
i ibter Marmorarbeiter an die Hand ging. Drei grofie, faft gleid-
pe zeitig in Arbeit genommene, im Aufbaue wie in der Anordnung
SEa Y i der plaftifchen Teile verwandte Grabmadler, das Aragazzi-, das
0 1f V< Brancacci- und das Cosciamonument, wurden friijher als
_ gemeinfame Schépfungen der beiden Meifter angefehen. Aber das
4| ¢ Aragazzidenkmal im Dome zu Montepulciano (1427—36) ge-
g | hort urkundlich ausfchliefllich dem Michelozzo (vgl. S. 465 b). Ahn-
i | liches gilt, namentlich was die Ausfithrung betrifft, auch von dem
b f Grabmale Brancacci in S. Angelo a Nilo in Neapel (in Pifo
il gearbeitet 1426—29), im Aufbaue an die gotifchen Grabmaler
i Neapels (S.112) fich anfchlieBend, in der Ausfithrung fliichtig;

I .f"' eigenhdndig von Donatello ift nur das kleine Relief der Himmel-
it fahrt. Der bei weitem gréfiere Anteil gebiihrt Donatello dagegen
4l e am Grabmale des Baldaffure Coscia (,Johannes, quondam
% 9 Papa XXIIL%) im Baptifterium zu Florenz, das wahr{cheinlid

. I* von deflfen Anhénger Cofimo de’Medici in Auftrag gegeben wurde.
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Donatello. Seine Verbindung mit Michelozzo. 443

Von 1425 bis nach 1427 finden wir Donatello mit @ichelozzo an
dem umfangreichen, originell aufgebauten und fehr durchgebildeten
Werke tétig. Schén und Donatellos wiirdig ift die in Bronze aus-
gefilhrte Geftalt des Toten, feinen Charakter tragen auch die
Putten mit der Infchrift; die allegorifchen Relieffiguren unter dem
Sarkophage find in der Ausfithrung zu einfadh und zu niichtern fiir
Donatello, ftimmen vielmehr mit Michelozzos beglaubigten Arbeiten.
Die Madonna vielleicht von Porfigiani.

Wie @Wichetozzo hier als Architekt und Marmorbildner fiir und
neben Donatello tdtig war, {o fiihrte er gleichzeitig auch als Giefler
feine Modelle aus. Im Jahre 1423 hatte Donatello das Modell
der Statue des h. Ludwig gearbeitet, das Michelozzo gofd; 1426
fertigte dann Donatello die Bronzegrabplatte des Bifchofs von
Grofleto, Pecci, im Dome von Siena; eine dhnliche marmorne
Grabplatte des Giovanni Crivelli, Ardidiakonus von Aquileja
(1 1432), befindet fich in Araceli zu Rom, leider fehr abgetreten?).
Schon 1425 vollendete Donatello fiir den Taufbrunnen in S. Gio-
vanni zu Siena eines der Reliefs, die aufierordentlich lebens-
volle Darftellung der Ubergabe des Hauptes Johannes™ beim Mahle
des Herodes. Von feiner Hand find hier auch zwei kiftliche kleine
Engelputten (die beiden andern von G. Curini; zwei fehlen), und die
Statuetten der Hoffnung und des Glaubens, die zu des Kiinftlers
reizvollften Geftalten gehoren. (Eine Wiederholung des {chonften
Putto im Mufeo Nazionale zu Florenz) Fritheftens in diefer
Zeit (ficher nicht als Jugendarbeit) entftand das durch fein un-
gewShnliches Schénheitsgefiihl und feine hodit originelle, reiche
Renaiffancedekoration ausgezeichnete grofle Steinrelief der Ver-
kiindigung in S. Croce zu Florenz: die netten drei Kinder-
gruppen auf dem Gefimfe und Giebel verraten fich als Gefchwifter
der Engel an den Kanzeln und am Sienefer Taufbrunnen.

Im Jahre 1428 erhielten Donatello und Midielozzo wieder ge-

meinfum den Auftrag zu der Kanzel, die qufien an einer Edte '

der Faflade des Domes zu Prato in fehr origineller Weife an-
gebracht ift; doch erft 1434 fcheint die Arbeit daran ernftlich be-
gonnen zu haben, die 1438 fertig wurde. Auch hier ift die Erfindung
entlchieden von Donatello. Architektonifch und in dem ornamen-
talen Schmudse ift die Kanzel ein Hauptwerk der Frithrenaiflance.
Die tanzenden Engel, die in den fieben Abteilungen zu kleinen
Reigen fich verbinden, find von lebendiger dekorativer Wirkung.
(Man beachte das kéoftliche, faft iiberreich belebte Bronzekapitdl
Donatellos unterhalb der Kanzel) — Vielleicht auf Grund diefer

1) Die faft treu diefer Platte nachgeahmte Grabplatte des Mag. Joh. Scade
an einem Pfeiler in S. M. del Popolo in Rom ift fir Donatello zu gering und

Zu wenig originell.
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Arbeit erhielt Donatello 1433 den Auftrag zu einer der Sdnger-
tribiinen fiir den Dom zu Florenz, an der er bereits 1433 arbeitete,
und die Anfang 1439 {chon aufgeftellt war. Sie befindet fich jett,

a wie die von Luca della Robbia, im Mufeo dell’ Opera. Aud hier
find wieder, wie in Prato, auf vier verfchiedenen Tafeln fingende
und tanzende Kinder dargeftellt (in der Ausfithrung verraten fih
verfchiedene Sdhiilerhinde). Gefdlliger und feiner durchgebildet
it die Schopfung Lucas; aber man iiberfehe iiber der fliichtigen
Behandlung, den derben Geftalten der Biirfchchen und den Uber
treibungen bei Donatello nicht die Kithnheit in der Erfindung, den
grofien Zug in der Bewegung und die aufSerordentliche Lebenswahr-
heit und Mannigfaltigkeit. An ihrer hohen Stelle mufiten gerade
die mehr flichtige Anlage, die fehr originelle farbige Behandlung
der Dekoration und des Hintergrundes, wie die peripektivifche Ver-
kiirzung der Figuren von befonders giinftiger dekorativer Wirkung
fein (wie fthon Vafari bemerkt und wie die neue Aufftellung beftitigt).
In das Jahr 1432 f@llt eine Reife Donatellos nach Rom, Hier
entftand (aufler der oben genannten Grabplatte) das grofie Mar-
bmortabernakel in einer der Sakrifteien von St. Peter: unten,
zur Seite der mit einem dlteren Madonnenbilde gelchloffenen Tiir,
Engel in Verehrung; dariiber in flachem Relief die Grablegung
Chrifti, eine hodhft dramatifch belebte, vortrefFlich gefchloffene und
klare Kompofition. Wie diefes Monument beweift, dnderte der
Aufenthalt in Rom die Auffaffung und das Formgefiihl Donatellos
nicht. Das Studium der Antike hatte den Kiinftler lebhaft nadh
ihrer inhaltlichen Seite angeregt, aber fhon vor diefer Reife, wie
die 1425 yollendeten Arbeiten am Taufbedten in Siena bekunden.
In diefer Zeit vor dem romifchen Aufenthalte 1432 miflen nadh
der Reinheit der Formen und nach dem Motive ein Paar fiir Cofimo
ausgefithrte lebensgrofie Bronzen entlftanden fein: David und
¢ Amor, jetst im Mufeo Nazionale. Der David, eine der voll-
endetlten Schépfungen des Meifters, ift die erfte vollig frei be-
handelte nadte Statue der Rendiflance; fie atmet den 'Geift der
Antike fo voll und rein, wie kein zweites Werk des Kiinftlers, Wohl
d noch vor dem David ift der bronzene Cupido (Attis) entftanden,
ein zwar weniger anziehendes, aber in der Durdbildung des Nadkten

_ nahezu gleich treffliches Werk, deflfen barodse Drapierung auf mif}-
gl verftandene antike Vorbilder (einen Harpokrates) zuriidsgeht. Ge-
| rade um 1425 zeigt fich in einer Reihe von Werken Donatellos der
ftarkfte Einflufl der Antike, namentlich in der Architektur und in

| dem Anfchlufle, ja felbft der Entlehnung von antiken Figuren und
' Motiven. Das Herodiasrelief in Siena (I S. 443 ¢) ift befonders
charakteriftifch dafiir. Die meiften &hnlichen Arbeiten, fowie die I

erften Madonnenreliefs des Kiinftlers, die in diefe Zeit fallen, be- I
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Donatello in Rom. Statuen u. Biiften in Florenz u. a. a. 0. 445

finden fich in den Sammlungen des Auslandes. — Von den in Italien
erhaltenen Bronzebiiften, f{amtlich im Mufeo Nazionale zu
Florenz, trdgt die eines jungen Mannes einen grofien Cameo
(ans Mediceerbefi) vor der Bruft; fie {fteht der Behandlung nach
zeitlich dem David nahe. Die Bronzebiifte einer alten Frau,
nach einer Totenmaske arrangiert, ift als Arbeit Donatellos zweifel-
haft (man vermutet darin Ginevra Cavalcanti, Gattin des dlteren
Lorenzo dei Medici; neuerdings, ficherirrtiimlich, als Catarina Sforza-
Riario [+ 1509] angefprochen). Ein jugendlicher Bronzekopf ift in-
terefflant als frithe Arbeit in der Art des marmornen David. Grof3-
artig ift der wohl als Marfyas gedachte Barbarenkopf mit klagen-
dem, aufwdrts gewandtem Blide, ein Werk der mittleren Zeit.
Zwei andere Bronzekopfe, die kiirzlich als die fiir die Sdngertribiine
beftimmten K6pfe bezeichnet find, haben mit Donatello nidits zu tun.
Die in Kupfer getriebene, vergoldete Biifte des San Lufforio in
S.Stefano dei Cavalieri zu Pifa (vor 1429 voll.) ift durch den
ausfilhrenden Handwerker verdorben.

Wie fiir die Mediceer fo war der Kiinftler gleidizeitig auch fiir
verfchiedene andere Familien in Florenz mannigfach befchdftigt.
Mehrere Hauptftiidte befinden fich noch jetit in Palazzo Mar-
telli, Das Wappen der Familie im Treppenhaufe, ein prdditig
filifierter Greif auf flachem Schilde, das ein Mann um den Hals
triigt, mag um 1440 entftanden fein. Die Statue des David lieB
der Meifter unvollendet, angeblich weil er den linken Arm ver-
hauen hatte; das einzige erhaltene Beifpiel der Art' von Dona-
tello!). Ebendort eine Statue Johannes’ d.T., der die herbere

a

f

g9

Marmorftatue des Mufeo Nazionale (um 1420) vorausgeht. Beide i

ftellen Johannes als jugendlichen Asketen mit herbenZiigen, mageren
und edkigen Formen dar. Auch in der Johannesbiifte in Relief aus
Sandftein im Mufeo Nazionale (jett fiir Defiderio in Anfpruch ge-
nommen) haben die heiteren Ziige des frifchen Knaben doch noch
einen herben Zug. — Als den Prediger in der Wiifte ftellt Donatello
den Tdufer in zwei Statuen dar, die feiner fpdten Zeit angehéren: in
der Bronzeftatue im Dome zu Siena (voll. 1457) und in der Holzfigur
inden Frarizu Venedig(1451), beide ganz realiftifch, aber nament-
lid die erftere von padtender Gewalt. Der letsteren {chliefit fich eine
herbe Holzftatue des h. Hieronymus im Mufeum zu Faenza an.
Die gleiche Auffaffung und Behandlungsweife zeigt auch die Holz-
ftatue der h. Magdalena im Baptifterium zu Florenz, ein
Werk feiner mittleren Zeit. Die Bronzegruppe der Judith #iber
dem Leichname des Holofernes (um 1440) wirkt in ihrer jefigen

1) Fir die Martelli fertigte D. auch die bekannte filberne Patera (jett im South
Kenfington-Mufeum). Das Modell des David in Cafa Martelli befift das Berliner
Mufeum. Der (falfch bez) Schwertgriff in der Armeria zu Turin ift vielmehr von Riceio.
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Aufftellung in der Loggia de’ Lanzi (feit 1504) wenig vorteil-
haft; fie mufite Michelangelos David Plat madien. Als eine der
fritheften profan-heroifchen Freigruppen wie wegen der natura-
litifchen Durchbildung und der Flachreliefs am Sodkel ift fie von
vielfeitigem Interefle.

Vor feiner Uberfiedelung nach Padua vollendete Donatello zu-
a nddift noch den gréferen Teil des Schmudkis der alten Sakriftei
von S. Lorenzo. Hier it das Plaftifche meift von ihm, und zwar
ift diefes fo gliiklich der Architektur angepafit, dal man ein per-
{onliches Einverftandnis mit Brunelleschi annehmen kann. Der
b Marmorfarkophag des Giov. di Bicci de’ Medici war nach
1431 (nach Donatellos Entwurf?) von @ndrea Buggiano und viel-
leicht auch Pagno 97 Lapo ausgefithrt. (Der Marmortifch dariiber,
der Altartifch und die Altar(chranken {ind Arbeiten derfelben
¢ Schiiler und Gehilfen.) In die Zwidsel unter der Kuppel kamen
Rundbilder mit legendarifchen Darftellungen, die freilich jetit
unter der weiflen Tiinche mit ihrer malerifch gedaditen Raumlich-
d keit und ihrer zerftreuten Kompofition drmlich ausfehen. (Diefe
erftnach Padua ausgefiihrt.) Hocbedeutend aber, ja auch plaftifch
vom Beften find die vier Rundreliefs der Evangeliften in den
Linetten; fie fifen in tiefem Sinnen oder in Begeifterung vor
Altaren, auf welchen ihre biicherhaltenden Tiere ftehen. Uber den
beiden Pforten zu den Nebenrdumen der Sakriftei {ind auf far-
e bigem Grunde je zwei lebensgrofie Heilige dargeftellt. Dies
alles ift von Studk oder Ton, die Biifte des h. Laurentius iiber der
g Tiir aus Ton. Die beiden Pforten von Erz enthalten in einzelnen
Feldern je zwei Apoftel oder Heilige; obwohl fliichtig, unzifeliert
und durch die Ahnlichkeit der Kompofition in allen den kleinen
Feldern etwas ermiidend, find diefe Figiirchen durch die reiche
und mannigfaltige Erfindung, die fehr energifche und bedeutende
Bildung und Zufammenftellung doch vom Beften, was die Re-

naiflance gefchaffen hat.

Im Jahre 1443 erhielt Donatello einen Ruf nach Padua, der
ihn ein Jahrzehnt hindurch fern von feiner Heimat hielt. Nict
der Auftrag auf das Reiterdenkmal des Gattamelata, wie man
bisher annahm, fondern ein wahrfcheinlich durch den in Padua

. (als Verbannter) lebenden Palla Strozzi vermittelter Auftrag zur
i Herftellung eines Chorlettners im Santo fithrte ihn 1443 nach
! Padua, wo er zundcit neben Barfol. & Domenico und Giov. Pani
aus Florenz u. a. als Ardiitekt und Steinplaftiker befchdftigt war.

Ende 1443 erhielt er den Auftrag auf das Kruzifix, und im April 1446

wurde ihm die Errichtung und Ausfchmiidtung eines neuen Hoch-

altars {ibertragen, der 1448 fchon proviforifch aufgeftellt werden

h konnte und 1450 geweiht wurde. Den reichen Bronzeflchmudk

Lag |




Donatello in Padua. 447

il- | diefes Altars fithrte er unter der Beihilfe einer betrachtlichen Zahl
ler von Schiilern und Gehilfen aus. (Von ihnen find die bedeutendften:
03 Giovanni 0i Franc. da Pifa, Urbano und Bart. da Corfona, @n~
o8 fonio 9i Chetlino da Pifa, Franc. di Fnt. def Uatente und der Maler
Miccots Pizzofol).) Auch ein (zerftorter) Baldachin mit Stein-
ks (kulptur an den Wéanden und der Dedie wurde unter {feiner Leitung
21 hergeftellt (Refte davon find in der jetsigen Um{chrankung des Chors
e erhalten). Die Reliefs find: zwolf fchmale Tafeln mit lieblichen mufi- o

s serenden und fingenden Engeln (nur die Tafel mit denbeiden Sangern
er it von Donatello, die iibrigen find Schiilerarbeiten nach des Meifters
i | Skizzen), zwei Darftellungen der Pietd (eine davon eine fdilechte,
el- Donatello fernftehende Arbeit, wie auch zwei der mufizieren-

i den Engel), die Evangeliftenfymbole, deren Ausfiithrung ausfchlief3-
e lih Schiilern zufiel, eine grofle, fehr energifch gehaltene Grab-b

o leqgung Chrifti in bemaltem Stein, fowie die vier kdftlidien
Ht langen Bronzetafeln, die in fauber durchgefithrtem Flachrelief ¢
h- je ein Wunder des h. Antonius inmitten zahlreicher Figuren zur

’_fe Darftellung bringen. Klarheit und Mannigfaltigkeit der Gruppierung
& und der Charakteriftik, Reichtum der Erfindung und dramatifche

o Schilderung finden fich in wenigen andern Werken des Kiinftlers
o in gleicher Weile vereinigt. Unter den grofen Figuren find ein-
2 zelne von grofier Schénheit, vor allem der Diakon Daniel und das
5 Kruzifix. (Die Aufftellung am neuen Altare trifft keinesfalls das
i rechte!)
of Gleichzeitig erhielt Donatello den Auftrag zu dem Reiter-
= monumente des 1443 in Padua verftorbenen Condottiere Erasmo
rt dei Narni, gen. Gattamelata, den ihm der Sohn Antonio erteilte.
: Schon 1447 war der Gufl vollendet, aber erft 1453 erfolgte die
1€ Rufftellung auf dem gleichfalls von Donatello entworfenen Stein-
le fodeel, da der Kiinftler Shwierigkeiten in der Zahlung fand. War
% {hon die Herftellung eines ehernen Reiterftandbildes in rein d
technifcher Hinficht ein grofies und neues Wageftiid fiir jene Zeit
7 (die Aufgabe wurde feit dem Altertume zum erften Male wieder
it an einen Kiinftler Italiens geftellt), {o war auch die Darftellung
i eine fchwierige Aufgabe, der kein Zeitgenofle fo gewadifen war
i wie Donatello. In jenen Gegenden war man an Reiterdenkmale
e (Grabméler der Scaliger in Verona und Reitermonumente in den
d'{ Frari zu Venedig) gewéhnt, aber erft Donatello belebt Rofl und
e Mann vollfténdig und zwar diesmal ohne jede kaprizisle Herbheit,
5 in einem wahrhaft grofiartigen Sinne. Der {chwere kurzgebaute
116 Gaul ift geradezu ein Pferdeportrdt; der Reiter aber hat bei voll-
n 1) Von letsterem im Mufeo Civico zu Padua das bez. Unikum einer Majolika- *
k platte mit der fgraffitierten Darftellung der Madonna in trono und den hh. Rochus

und Magdalene, von mantegneskem Charakter.
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endeter Individualitdt eine fo grofie Feinheit und Anfpruchslofigkeit
in der Haltung wie in den Ziigen, eine fo ernfte Ruhe, daf} er
darin den Colleoni iibertrifft. (Man beachte auch die reizenden
Putten an dem reich dekorierten Sattel.)
Nach feiner Riidikehr nach Florenz f{chuf der hochbetagte
a Meifter noch die Kanzeln in S.Lorenzo, die fich frei auf je vier
Marmorf{dulen erheben. Die jetsige fehr ungefchidite Zufammen-
ftellung der Bronzetafeln erfolgte erft im 17. Jahrh., und dabei
wurden einige rohe Kompofitionen, die fich leicht kennzeichnen,
eingefchmuggelt (aus Holz; Geiflelung und Ver{pottung Chrifti, {o-
wie die Evangeliften Johannes und Matthéus, letsterer nach Ghiberti).
In-ihren einzelnen Teilen fehr ungleich, felbft was den Mafftab
der Figuren betrifft, zum Teil durchaus unplaftifch, gedrdngt, im
einzelnen oft energifch hdfllich, find diefe Darftellungen doch dra-
matifch fehr bedeutend. Das Gedrédnge und die Sehnfudit um den
in der Vorhélle erfcheinenden Chriftus, die Begeifterung des Pfingft-
feftes, der Jammer bei der Kreuzigung u. a. m. it auf ungemein
lebendige und geiftreiche Weife zur Anfchauung gebracht; edel und
faft gemdfigt ift nur etwa die Grablegung. Am Obergefimfe find
die lebensfrohen Putten und die quirinalifdhen Pferdebédndiger wie
die Centauren, welche die Infchrift (OPVS DONATELLI FLO.) halten,
mehr oder weniger freie Nachbildungen von antiken Bildwerken. |
Die grofie Verfchiedenheit der einzelnen Reliefs erkldrt fich auch |
hier aus dem Umftande, dafl die Ausfiihrang Schiilern iiberlaffen '
blieb und erft nach Donatellos Tode beendet wurde: neben Ber-
fofdo, den {chon Vafari nennt, 18t fich namentlich auch Beffanos
Hand darin erkennen, auf den man (wohl irrtiimlich) mehrere Kom-
pofitionen als felbftindige Arbeiten hat zuriidsfithren wollen.
Erft nach der Riidikehr konnen auch die eigentiimlichen Mar-
bmorreliefsim Hofe des Pal. Medici entftandenfein, vergrofierte
Nadbildungen von antiken Kameen und Reliefs. In der plumpen
Ausfithrung zeigen fie einen Kiinfler wie den Meifter des Grab-
mals in der Mediceerkapelle von S. Croce (vgl. S. 468 a).
Als Donatello im Frithjahre 1466 (faft achtzigjdhrig) ftarb, hatte
fein gefunder Realismus bereits fiegreich die Plaftik von Florenz
| durchdrungen und verbreitete fich iiber ganz Italien. Zahlreiche
, Schiiler hatte er gebildet, und kaum ein jingerer Kiinftler feiner
Ll Umgebung hielt fich ganz von feinem Einfluffe frei. Dies gilt aud
b fir einen nur wenig jiingeren Kiinftler, der fich eine Schule in
feiner eigenen Familie grof8 zog, die durch ein Jahrhundert ihre
¥ Eigentiimlichkeit bewahrte und durch Schénheit und echten Schwung
der Form und des Gedankens eine viel allgemeinere und Donatellos
Einflufl glidilich ergdnzende Einwirkung ausiibte.
Diefer Kiinftler ift Suca deffa Robbia (1400—82), ein Bildner in
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Ton, wie die Welt keinen gréfieren gekannt hat. Sein Name ift
eng verbunden mit der Erfindung, den Ton zu bemalen und
zu glafieren, wodurch der Ardiitektur ein ebenfo wirkungsvolles
als billiges Mittel monumentaler Dekoration an die Hand gegeben
wurde. Wie fehr fthon von den Zeitgenoflen die Schionheit und
die Vorteile diefer Robbiaarbeiten erkannt und ausgeniitgt wurden,
geht aus dem Umftande hervor, daff fie nahezu die Hdlfte von
allen in Florenz und der Umgebung erhaltenen Bildwerken des
Quattrocento ausmachen. Luca felbft fuchte jedoch in der Ton-
bildnerei keineswegs fein letstes Ziel; er benufte {eine Erfindung
als ein leichtes und wirkungsvolles Mittel zur Dekorierung ardi-
tektonifher Raume und behandelte diefe dement{prechend; feine
bedeutendften Aufgaben hatte aud er in Marmor und Bronze aus-
zufithren. Seine Stellung unter feinen Zeitgenoflen verdankt er
in erfter Linie der Innigkeit des Ausdrudks und der hohen Schon-
heit, die feinen Geftalten bei aller naturaliftifchen Durchbildung
ftets innewohnt, wie der ftilvollen Behandlung des Reliefs, worin
kein anderer Kiinftler der Renaiflance ungefucht und naiv den
Alten fo nahe gekommen ift, obgleich feine Arbeiten kaum eine
Benutung der Antiken zeigen.

Das frithefte beglaubigte Werk Lucas ift die weltberiihmte
Orgelbaluftrade fir den Dom von Florenz, jetit im Mufeo
dell’ Opera (1431 beftellt, 1437 vollendet und 1438 aufgeftellt):
fingende, mufizierende und tanzende Knaben und Mdadchen ver-
{thiedenen Alters. Nirgends tritt uns das 15. Jahrh. anmutreicher
und naiver entgegen als hier; es ift keine {chone naive Stellung
und Gebérde im Kinder- und Jugendleben, die nicht hier verewigt
wire. Manche Motive find auch plaftifch von vollendeter Schonheit
und Strenge, der Ausdrud durchgéngig fiberaus liebenswiirdig.

Wie hier fo hat Luca aud in den folgenden Jahren noch mehr-
fath gemeinfam und in Konkurrenz mit Donatello Arbeiten fir
den Dom geliefert; von diefen find jedoch nur zwei unfertige Re-
liefs im Mufeo Nazionale erhalten, die Befreiung und die
Kreuzigung Petri, fchéne und lebensvolle Kompofitionen von klaffi-
fthen Geftalten (beg. 1438). Gleichzeitig (1437—39) entftanden die
finf Reliefs mit den Vertretern der Wiflenfchaften an der dem ¢
Dome gegeniiberliegenden Seite des Campanile, als Abfchlull
der Arbeiten des Andrea Pifano, mit denen fie fo viel Ahnlichkeit
zeigen, daf8 einige vielleicht im Anfchluffe an diefen Meifter ge-
[chaffen wurden.

Der Eingang der nérdlichen Sakriftei des Domes erhielt durd
Luca f{einen plaftifchen Schmuds (nach dem glafierten Tonrelief der
Auferftehung im Tiirbogen, vgl. S. 452 f) in den bronzenen Tiir- d
fligeln. Luca trat (1446) gemeinfam mit Zlichefozzo und #afo

Burdihardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 29
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0 Barfofomeo (1 um 1456) an die Stelle des {fGumigen, in Padua
abwefenden Donatello; zwei Jahre {pdter war der Rohqufl voll-
endet, der bis 1461 liegen blieb, wo Mafos Bruder Glovanni die
Zifelierung bis 1463 beforgte; erft 1465 ging Luca allein an die
Vollendung der fchmudslofen Riidifeite, die 1467 im Vereine mit
Michelozzo erfolgte. In quadratifchen Feldern find, nach einem
Modelle Michelozzos auf Grund genauer Beflimmung des Dom-
vorftandes, oben Maria mit dem Kinde und Johannes d. T. zwifchen
Engeln, darunter die vier Evangeliften und die vier Kirchenvéter
dargeftellt, {amtlich figend zwifchen zwei jugendlichen Engeln; in
jeder Edte der Einrahmung diefer Reliefs aulerdem ein kleiner
Kopf. Die Einteilung ift keine recht gliidiliche: die Felder find zu
grofl und ft6ren in Verbindung mit dem krdftigen Relief die ein-
heitliche Wirkung; auch hat die Wiederkehr dhnlicher Motive in
allen Feldern etwas Ermiidendes. Jede einzelne Kompofition, fiir
fich betrachtet, hat dagegen grofie Schénheiten, von der technifchen
Vollendung des Gufles ganz abgefehen. Von den frei vor{pringen-
den Képfen in der Einrahmung find einzelne lebensvolle Portrats.
Die Zifelierung (durch Giovanmni 0 Barfofomeo) hat den Charakter
der Arbeit zuweilen nicht unerheblich verdndert.

Auch im Grabdenkmale hatte Luca Gelegenheit, feine eigen-
artige Kunft zu zeigen: 1456 erhielt er den Auftrag auf das Mo-
nument des Bifchofs von Fiefole, Benozzo Federighi (1457 voll),
jett in S. Trinita zu Florenz Der einfache Sarkophag, an
deflen Vorderfeite zwei denen Ghibertis (und mehr noch denen Bern.
Roffellinos am Brunigrabmale) verwandte Engel {chwebend die in
runder Einrahmung angebrachte Infchrift halten, fteht in einer flach
fchlieffenden Nifche mit den Halbfiguren Chrifti, der Maria und
des Johannes an der Riidifeite. Die Geftalt des Verftorbenen ift
von edler Ruhe und {héner Haltung. Eigentiimlich ift die Um-
rahmung: ein gemalter und glafierter (nicht plaftifcher) Fruchtkranz
von reizender Zeichnung und Farbung. — Eine frithere (1442), in
dhnlicher Weife in verfchiedenem Material ausgefiihrte Arbeit ift
das Tabernakel in der Kirche von Peretola vor Porta al Prato.
Zwei Engel ftehen neben der Bronzetiir (mit Chriftus als Schmerzens-
mann), dariiber in der Liinette die Pietd; dies ift in Marmor aus-
gefiihrt, wahrend ein Teil der Umrahmung und der Grund des
Pietareliefs bemalt und glafiert find. Aufbau wie Haltung der
Figuren zeigt etwas gefucht Architektonifches und dadurd Unbe-
lebtes, gefteigert durch eine gewifle Niichternheit der Marmor-
technik.,

Lucas Ruf und Popularitit griinden fich jedoch vor allem auf
feine glafierten Tonarbeiten. Die Verwendung von bemalten und
gebrannten Terrakottabildwerken als billigem und leicht her-
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guftellendem Schmudt architektonifcher Rdume war bereits im
14, Jahrh. aufgekommen (man vgl. z. B. die bemalte Kreuzigungs-
gruppe in der Mifericordia zu S. Miniato al Tedesco, eine
archaiftifche Nachbildung vom Beginne des Quattrocento), es fehlte
aber an einem Mittel, fie wetterbeftandig zu machen. Dies er-
reichte der Kiinftler durch die Glafur, d. h. durch Anwendung von
Schmelzen iiber dem bemalten Tone, die die Malerei nicht nur
gegen das Wetter ficherten, fondern ihr zugleich einen eigentiim-
lihen Glanz und Durchfichtigkeit verliehen. (Uber einen inter-
effanten dlteren Verfuch diefer Art vgl. S. 437 g.) Dadurch eigneten
fih diefe Bildwerke ganz befonders zum dekorativen Schmudse
von Wandfldchen. Die Abhdngigkeit von der Architektur, die An-
fpruchslofigkeit fowie die Leichtigkeit, im Ton den kiinftlerifchen
Ausdruds wiederzugeben, laffen diefe glafierten Tonarbeiten viel-
leicht als die fHlvollften und gleichmdBigften Leiftungen der Re-
naiffance auf dem Gebiete der Reliefdarftellung erfcheinen. Es
find allerdings felten die hochiten Aufgaben und Ziele, die Luca
hierin verfolgt hat; feine Schule konnte daher auch nicht die Stdtte
des Fort{chritts im grofien {fein; allein was er gab, fo bedingt es
fein mochte, es war in feiner Art vollendet. Er lehrt uns die
Seele des 15. Jahrh. von der {chonften Seite kennen. Der Natura-
lismus liegt auch hier (wenigftens bei Luca felbft und zum Teil
auch noch bei Andrea) zugrunde, aber er driidst fich mit einer Ein-
fachheit, Liebenswiirdigkeit und Innigkeit aus, die ihn dem hohen
Stile nahe bringt und feine lange und gleichmafige Fortdauer er-
méglichite. Was als religidfer Ausdruds beriihrt, ift nur der Aus-
drudk eines tief ruhigen, einfachen Dafeins, ohne Sentimentalitdt
oder Abficht auf Rithrung. Und, was man nicht iiberfehen mége,
faft jedes Werk ift ein neu gefchaffenes Original. Nur die fpdtere
Zeit lebt von den Vorbildern Lucas und Andreas oder dritter
Kiinftler.

In jhrem Anfchlufle an die Architektur find die meiften Robbia-
arbeiten in Relief ausgefiihrt, regelmdfig in Hochrelief; nur aus-
nahmsweife und meift in {péaterer Zeit kommen auch Freifiguren vor.
Die Fiirbung unter der Glafur von eigentiimlich zartem Schmelz, die
auch der leifeften Modellierung beinahe vollkommen folgt, ift vor-
wiegend weif, der Grund gewdhnlich blau mit teilweifer Vergol-
dung (als Nachbildung der Marmorreliefs); daneben kommen noch
griin, violett und gelb vor (zum Teil in verfchiedenen Nuancen),
aber vorwiegend in den Nebenfauchen und Details, namentlich in
den reizenden Blumen und Frudhtgewinden, die die Reliefs in
mannigfacher Weife zu umrahmen pflegen. Die gewdhnlicie An-
nahme, daff erft die fpétere Zeit auf reiche Farbung der Figuren
ausgegangen fei, ift eine irrtiimliche. Gerade frithe Arbeiten Lucas

20%
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find von reicher Farbung. Allerdings beginnt erft nach 1500 (gleich-
zeitig mit der Verfchlechterung der Glafur) die Vorliebe fiir véllig
farbige und dann meift bunt und unruhig wirkende Bemalung,
neben der die gleichzeitig aufkommende Befchrinkung auf die
weifle Glafur unangenehm kalt und einférmig wirkt; Kopf und
Hdnde blieben dann meift unglafiert, damit man ihnen eine natur-
getreue Bemalung geben konnte.,

Luca hat als Schopfer diefer eigentiimlichen Gattung der floren-
tinifchen Plaftik, die wefentlich aus ihm ein Jahrhundert lang An-
regung und Leben empfing, auch die feinften und vollendetften
Werke gefchaffen.

Zu {einen fritheften Arbeiten diefer Art wird der Schmudk der

a feit 1429 von Brunelleschi erbauten Capp. Pazzi in S. Croce
gerecnet: die Medaillons der Kuppel mit den Evangeliften (um
1440—45), von reicher und fehr kraftiger Férbung, find fo ernft und
grofl in der Erfindung, dafl man fie dem Brunelleschi hat zufchreiben
wollen. (Als freie Wiederholung lieferte der Kiinftler fehr viel

b {pdter fiir eine 1471 erbaute Kapelle in S. Giobbe zu Venedig
die Evangeliften in halber Figur; das Fremdartige in den Typen
weilt auf die Ausfilhrung durch die Hand eines Dritten.) Sie find
zweifellos frithe Arbeiten; wefentlich fpiter find die zwolf

¢ Apoftel an den Wanden, weifl auf blauem Grunde, von denen
einzelne in ihrer unryhigeren Gewandung und in einer zuweilen
beinahe fchwdchlichen Lieblichkeit die Teilnahme &@ndreas verraten
(um 1470 bis 1478). Die Figur Gott-Vaters auBen iiber dem Ein-
gange it wieder eine prdchtige Geftalt von der Hand des Luca
aus feiner mittleren Zeit.

Wie hier fo lieferte Luca eine kaffettierte Dedse auch fiir die

d 1448 durch Michelozzo errichtete Capella del Crocefiffo in S.
Miniato. Ebenda ift auch der architektonifche Schmudk der Dede

¢ der Capp.diS. Jacopo von Lucas Hand (zwifchen 1461 und 1466):
vier Medaillons mit den Reliefs der Kardinaltugenden, jugendlichen
Geftalten von gréfitem Liebreiz, in fchéner Umrahmung.

Aufler diefem plaftifchen und dekorativen Schmudke gewolbter
Dedsen find die Arbeiten Lucas meift Reliefdarftellungen in Lii-
netten oder Tabernakel mit Madonnenreliefs. Die beiden friihften

f urkundlich beglaubigten Arbeiten diefer Art find im Dome iiber
den beiden Sakrifteien die Auferftehung (1443) und die grofl ge-
dacte Himmelfahrt Chrifti (1446 bis 50); beide faft ausfchlieflich
weill auf blauem Grunde, durch die feinabgewogene Kompofition

g und innere Belebung befonders wichtig. In der fiidlichen Sakriftei
auflerdem zwei koftliche kniende Engel (1448, wohl fiir die Can-
toria beftimmt). Urkundlich geht ferner auch die fchéne Liinette

h von S. Domenico in Urbino (1449) auf Luca zuriidk: die Ma-
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donna zwifdhen dem h. Dominikus und Petrus Martyr; weifl auf
blauem Grunde. In der Kirche zu Impruneta bei Florenz be- a
finden fich, je unter einem kapellenartigen Baldachin von Miche-
lozzo (vgl. S.192b und 2451), zwei groBere Tabernakel von
hoher Schénheit. In einem Nebenraume ein Relief, urfpringlich b
in einem der Tabernakel: Maria und Johannes unter dem Kreuze,
zur Seite {chwebend je ein Engel, eine Kompofition von héchitem
Adel und von tieffter Empfindung; zwifchen 1450 und 1460 entftan-
den. Im Mufeo Nazionale: (aus Via dell’ Agnolo iibertragen) die ¢
friithe Maria mit dem Kinde zwifchen zwei Heiligen und zwei Engeln, d
farbenreich und fireng; ferner die liebliche Madonna mit dem Kinde,
von zwei Engeln verehrt (von S. Pierino); beides frithe Arbeiten,
nocth vor 1443. Hier find ferner die herrliche Madonna vor der e
Rofenhedse (in ganzer Figur), die lebensgrofie Maria mit dem f
nadsten Kinde mit einem Apfel in den Hdnden, ein Rund mit der g
Madonna zwifdhen anbetenden Engeln, eine Anbetung des Kindes, b
eine @hnliche Darftellung mit Engeln und ein kleineres Madonnen-
relief (lestere beide im vorderen Robbia-Zimmer) koftliche Werke i
feiner Hand. Sodann, aus S. M. Nuova {ibertragen: ein kleines
Madonnenrelief mit reicher Vergoldung des Grundes, fowie ein
zweites mit der hodsenden Maria in ganzer Figur. Auch an dem
Shmudte von Orfanmichele beteiligte fich der Meifter; die vier k
Medaillons mit Wappen oberhalb der Statuennifchen find hier feine
Arbeit: das Wappen der Zunft der Arzte (Relief der Maria mit
dem Kinde, ganze Figuren, um 1440), das der Seidenwirkerzunft
(ein Tor von zwei Engeln gehalten), das des Tribunale della Mer-
canzia (die florent. Lilien, urk. 1462) und das nur gemalte und
glafierte Wappen der Zunft der Steinmetien (um 1440), von koft-
licher Zeichnung der Ornamente und feinfter, fehr origineller Far-
benwirkung. Ein fritheres Madonnenrelief (in faft frei gearbeiteten
Figuren) in der Kirche des Ospedale degli Innocenti ift etwas 1
befangener. Sehr beliebt war eine kleine Madonnenkompofition,
von der zahlreiche Wiederholungen vorkommen, z. B. im Ardiitrav
einer Tiir Michelozzos auffen (in der Edse rechts) am Hofpitale
von §. M. Nuova, in S. M. del Caftello zu Genua (um 1450) m
u.a.m. Als Arbeiten Lucas find auch die Biifte eines Knaben, fowie
das Reliefportrét eines jungen Mdddens im Mufeo Nazionale n
(2. Zimmer, beide dem Koftiime nach um 1460) zu beftimmen;
namentlich erftere den beften Biiften eines Defiderio gewadhfen.

ARuch die fchénfte Gruppe der Renaiflance, die Begegnung von
Maria und Elifabeth in S. Giovanni fuorcivitas zu Piftoja, o
it durch Innigkeit der Empfindung, Schénheit der Geftalten und
feinfte naturaliftifthe Durchbildung ein Hauptwerk des Luca (1445
fhon aufgeftellt).
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Diefe glafierten Arbeiten haben denfelben Charakter wie die |
Marmor- und Bronzewerke des Meifters: ftHivolles Hodhrelief, ein-
fache und klare Kompofition in {chénen Linien, Geftalten von einem
dem Ghiberti verwandten Adel und Schonheitsgefiihl bei grofierer
Schlichtheit und Naturwahrheit, hohem Ernft und Innigkeit im
Ausdrudse, der auf lebhafte Bewequng und Erzielung ftdrkerer
dramatifcher Wirkung verzichtet. Fiir Lucas monumentalen Sinn
ilt es bezeichnend, dafl weder er noch feine Schiiler ihre Erfindung
in nennenswerter Weife fiir das Kunftgewerbe verwertet haben,
obgleich gerade Lucas nur gemalte und glafierte Tonbilder (vgl.
Mufeo dell’ Opera, Orfanmichele, Impruneta ufw.) faft die gleiche
Tedinik zeigen wie die Majoliken ([ unter »Dekoration®).

In der gleichen Richtung bewegte fich die Kunftweife von Lucas
Neffen und Schiiller #ndrea deffa Robbia (1435—1525). Von Luca
unterfcheidet ihn die gréfiere Weichheit der Formen und ein nodh
ftdrker ausgefprochenes, jedoch faft einférmiges Streben nach Lieb-
lichkeit. Andrea ift faft aus{chlieflich Terrakottabildner. Wé&hrend
feiner ungewdhnlich langen Lebensdauer hat er felbft und haben
unter feiner Leitung die Schiiler, die er unter feinen Sohnen her-
anbildete, eine aufierordentliche Zahl von Kunftwerken gefchaffen.
Stil und Behandlungsweife wandeln fich nur fehr allmghlich (in
ungiinftiger Weife) ab, wdhrend fich der Kreis der Darftellungen
erweitert; Friefe an der Auflenfeite oder im Innern von Gebduden,
Altdre, Sakrifteibrunnen, Fulbéden, aber auch einzelne Freifiguren,
freilich meift in Verbindung mit Altdren oder wenigftens mit der
Architektur, kommen zu den {chon von Luca gepflegten Gebieten.
In der Fdarbung verfchmdht Andrea weit mehr als Luca die Buni-
heit: feine Figuren find faft fimtlich einfach weiff auf blauem
Grunde; die urfpriingliche Vergoldung felten erhalten, {pater fehlend.

Daff Andrea auch in Marmor Tiichtiges leiften konnte, beweilt
die einzige bekannte Arbeit diefer Art: der Hochaltar in S. M.

a delle Grazie vor Arezzo (um 1485). Doch macht fich in der
Anwendung von ver{chiedenfarbigem Marmor und Porphyr, in der
inneren Umrahmung des Altarbildes von Spinello durch einen
Fruchtkranz von glafiertem Ton, wie in der iiberreichen Behand-
lung der Formen und der Gewandung eine Ubertragung des Stils
der glafierten Terrakotten auf den Marmor {trend geltend. Aud
{dheint die Ausfithrung nicht eigenhdndig, wodurch die Typen et-
was Fremdartiges erhalten haben (vielleicht von Ben. da Majano
beeinflufit?).

b In Arezzo felbft find im Dome mehrere Altdre durdr Vafori
als Werke Andreas beglaubigt; unter ihnen ift die Darftellung der
Dreieinigkeit befonders {chén und des Kiinftlers felbft wiirdig. —
Seine Meifterwerke find die grofien Altdre in dem Wallfahrtsorte
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Verna oberhalb Arezzo: die Verkiindigung, die Anbetung des a
Kindes, die Kreuzigung, die Madonna della Cintola und die Himmel-
fahtt Chrifti, meift frithere Arbeiten (etwa feit 1478).

In Florenz gehéren zu den fritheren und hervorragenditen
Arbeiten Andreas die bekannten Medaillons mit den Widkel- b
kindern am Friefe iiber der Halle der Innocenti, die einen
unet[chopflichen Schay von heiterer Anmut darbieten (angeblich
{hon vor 1463, dem Charakter nach konnten fie aber fehr wohl
fpater fein; ein paar moderne Stiide wird man unfchwer heraus-
finden). — Im Hofe die herrliche Liinette mit der Verkiindigung, <
ein Werk der mittleren Zeit, um 1485; daher reich bewegt in der
Gewandung. Die in dhnlicher Weife am Friefe der Loggia did
S. Paolo (erbaut von 1489 bis 95, gegeniiber von S. M. Novella)
angebrachten Medaillons mit Heiligenfiguren (maflige Werkitatt-
arbeiten) ftehen hinter der tiefempfundenen (farbigen) Tiirliinette e
unter der Halle, welche die Begegnung des h. Dominikus mit dem
h. Franziskus darftellt, wefentlich zuriids. Neuerdings ift ihm die
bemalte, niichterne Tonbiifte des Protonators Almadiano im Mu-
feum zu Viterbo (von 1510) zugefchrieben; doch wird die dafiir f
angefithrte Urkunde von anderer Seite als fragwiirdig bezeichnet.

Unter den faft zahllofen Madonnendarftellungen find als @~
dreas Arbeiten beglaubigt: das Tabernakel der Maeftri di pietra
(iber der Confole Franc. Ferruccis) im Mufeo Nazionale zu g
Florenz, {eine dltefte Arbeit von ficherm Datum (1475); die edle
Kompofition im Portale des Doms zu Prato (1489) und die weit h
geringere Madonna iiber dem Eingange in den Dom zu Piftoja i
(1509, wohl fchon durch die S6hne Andreas qusgefithrt). Friihere,
7. T. von Verroedhio beeinfluite Madonnenreliefs von holdem Lieb-
reiz im Chore von S. M. Nuova, im Mufeo dell’ Opera, im k
Mufeo Nazionale, im Mufeum zu Palermo ufw. 1

Gréflere Altéire von dhnlichen Vorziigen in der Offervanza
bei Siena, in der Mad. del Buonconfigli zu Prato, im Stadt- m
haufe zu Gradara, in S.M. degli Angeli zu Affifi, in Santa n
Fiora (Mad. della Cintola), in der Collegiata zu Fojano (der- o
felbe Gegenftand); die Biifte Chrifti in der Sakriftei von S.Crocep
21 Florenz und der Altar in der Capp. Medici dafelbft, die
Pieta iiber dem Eingange zum Monte di Pieta (bei S. Spirito) q
u. a. m.

Andrea hatte nicht weniger als fiinf Séhne, die ihn in {einer
kiinftlerifchen Tétigkeit unterftiigten und ihm folgten. Wie weit
fie an feinen {péteren Arbeiten beteiligt find, und wie viele der
jetit als Werkftattarbeiten Andreas bezeichneten Werke diefen
S6hnen (oder anderen uns nicht bekannten Gehilfen?) angehéren,
ift nach den ganz diirftigen Nachrichten iiber ihr Leben — abge-
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fehen von Giovanni — nicht zu entfcheiden. Dodh erfcheint es
fehr wahrfcheinlich, dafl manche Arbeiten, die jest nodh dem An-
drea gegeben werden, wefentlich von dritten ausgefiithrt wurden;
fo verfchiedene Altdre in Volterra, in Citta di Caftello,
Barga ufw.

Girofamo wurde durch Franz L. nach Frankreich gezogen, wohin
ihm Luca 0. j. folgte, nachdem er mit Faffia zufammen im Auf-
trage Raffaels den Fuflboden in den Loggien und anderen Ge-

a mdchern des Vatikans in glafierten Fliefen hergeftellt hatte.
Von beiden werden auch plaftifche Arbeiten erwihnt. Von Luca
die bezeichnete Madonna zwifchen den hh. Michael und Antonius

b (1499) im Appartamento Borgia des Vatikans, eine fehr ge-
ringe Arbeit. Der erft neuerdings bekannt gewordene Fra Zattia
defta Robbia fertigte urkundlich 1529 einen grofien Altar mit der

¢ Krénung Marid zwifchen Heiligen in der Collegiata a Monte-
caffiano (bei Macerata) und wahr{theinlich auch den Verkiindi-

d gungsaltar in S. M. del Soccorfo zu Arcevia (nach 1530), fo-

e wie einen lebensgrofien Crucifixus in S. M. delle Grazie eben-
dort. Er fteht in diefen geringen Arbeiten dem Giovanni in feiner
[pdten Zeit am nddhften. Der Dominikaner Fra &mbrogio (zweifel-

f haft ob ein Sohn des Andrea) fertigte 1504 fiir S. Spirito zu
Siena eine Gruppe der Anbetung der Hirten in freien und be-
malten (aber nicht glafierten) Tonfiguren, die in einer grotten-
artigen Nifche aufgeftellt find; eine hinter den dhnlichen Gruppen
Giovannis und namentlich des Guido Mazzoni fehr zuriiddtehende
Arbeit. Ebenda, tiicitiger und von tiefempfundenem Ausdrudke,

g ein h. Hieronymus und Magdalena (in einem Nebenraume des

h 1. Seitenfchiffs, von einer Kreuzigungsgruppe in der 1. Kap. links

ftammend), von einem beffern, wohl auch {patern Meifter, als Fra

Ambrogio.

Der eigentliche Reprdéfentant der jiingften Richtung der Robbia-
Schule it Gilovanni deffa Robbia (1469—1529?7). An Zahl der Ar-
beiten feinem Vater nahe kommend, hat er anfangs ganz in deffen
Art gefchaffen, wie der {héne Brunnen von 1497 in der Sakriftei
von S. M. Novella beweift. Auch fpdter hat er wohl die feinem
betagten Vater zuflieBenden Auftrige vielfach ausgefiithrt. Giovanni
erfcheint als der Meifter, der diefer leten Entwidilungsphafe ihren
eigentlichen Charakter gibt, wenn auch keineswegs fo ausfchliefi-
lich wie Andrea der zweiten und Luca der erften Periode diefer
eigentiimlichen Kunftgattung. Seine Werke find meift reich bemalt,
und ihre unruhige Wirkung wird noch vermehrt durch die regel-
maffig ohne feinere architektonifche Gliederung vermittelte Um-
rahmung von fchweren, bunten Frucht- und Blumengewinden. Auch
ift die Glafur meift weit geringer als in der dlteren Zeit (die
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Kopfe vielfach gar nicit glafiert). Die Figuren find rundlich und
in der Haltung meift fteif und fchwerfillig; die Gewandung ift
motivlos, der Ausdruck unbelebt und im Gegenfatie zu dem holden
Liebreize der Geftalten des Vaters eher herb oder gezwungen.
Wo feine Arbeiten farblos find, wirken fie durc ihre weille Farbe
flau und charakterlos.

An dem beriihmten Friefe iiber der Halle des Ospedales
del Ceppo zu Piftoja (1519—29) hat Giovanni urkundlich von
1525 bis 29 mitgearbeitet. Sicher gehoren die Rundreliefs in den
Bogenzwidseln ihm und feinen Gehilfen an, wdhrend der Fries
von feinem Stilcharakter abweicht. Fiir ihn ift neuerdings Girol.
deffa Robbia und ein ftark von Filippino Lippi beeinflufiter Atelier-
genofle plaufibel gemacht worden. Wdahrend die Rundreliefs nur
geringe Werkftattarbeiten find, zeicnen fich die Reliefs des Friefes
mit den Werken der Barmherzigkeit, hier von Ordensleuten aus-
geiibt, durch gute dramatifche Erzdhlung in figurenreichen Szenen
aus. In diefen fpdten und in Aufbau und naturaliftifcher Durch-
bildung fchon weit hinter Lucas Brbeiten zuriidsftehenden Kom-
pofitionen kann man noch die Mdfligung in der Vielfarbigkeit, und
zwar auf verfchiedenen Stufen erkennen; Konfequenz der Farbung
war ferner das Verzichten auf allen landfchaftlichen und fonftigen
perfpektivifchen Hintergrund, der ohne grofie Buntheit nicht ware
anzubringen gewefen?). Uberhaupt ift diefe Arbeit faft ebenfo

1) Die befondere Beliebtheit, der fich die Robbialkulpturen in den weiteften
Kreifen erfreuen, veranlaffen uns, in folgendem eine {berficht iiber die namhafteren
in Ttalien erhaltenen glafierten Tonbildwerke zu geben.

Florenz, Dom: Liinetten der Auferftehung (1443) und der Himmelfahrt (1446) iiber
den beiden Sakrifteien; leuchterhaltende Engel in der fiidl. Sakriftei (1448) ;
{ftimtlich von Luca.

Mufeo dell’Opera: Limnette mit Gott-Vater zwifchen zwei Engeln (nicht
plaftifth, das Gemdalde eines Malers wie Baldovinetti in Lucas Werkitatt
glafiert); Madonna mit zwei Engeln (Andrea, urk. 1489) und ein h. Zenobius
zwilthen zwei Engeln (1496, Andrea).

88. Apoftoli: Ciborium (Giovanni, friih).

Badia: Maria mit dem Kinde iber dem Hauptportale (Ber. Buglioni).

S. Barnaba: Portalliinette (Giovanni).

S. Croce: Freifiguren der hh. Franziskus und Bernhard in der Sakraments-
kap.; Tiirliinette, Biiften von zweiHeiligen und Altar mit Mad. zw. Heiligen
({fpdt) fowie ein Madonnenrelief (nadh Verrocchio), {dmtlich in der Cap. Me-
dici; Biifte Chrifti in der Sa kriftei (Andrea); Altar mit Maria zw, Hei-
ligen in der Capp. Pucci (Giovanni); Dediengewdlbe mit den Evangeliften
(Luca), Reliefs der Apoftel (Luca und Andrea), Liinette mit Gott-Vater und
Kafettendedse der Vorhalle (Luca) der Capp. Pazzi

S. Eqidio (S. M. Nuova): Tabernakel mit der Madonna (Andrea).

S. Gaetano: Maria mit dem Kinde in der Comp. del Bertello (Andrea).

S. Jacopo di Ripoli: Liinette mit Maria zwifchen den hh.Jakobus und Domi-
nikus (Giovanni).

S. Lucia de"Magnoli: Portalliinette (Giovanni).
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widitig durch das, was die Kiinfller mit weifem Bedadite weg-
lieflen, als durch das, was fie gaben. Das italienifche Relief ift
rein von {ich aus hier dem griechifchen néher gekommen als

S. Maria Novella: Sakrifteibrunnen, das Hauptwerk feiner Art (Giovanni
1497); Altar mit Chriftus als Gértner in den Klofterraumen (Giovanni).

S. Maria Nuova (Gang zur Unterkirche): Pieta (Giovanni, 1494) bedeutend.
(5. audv 8. Egidio.)

5. Miniato: Dedie der Capp. del. Crocififlo (Luca, 1448) ; Dedse mit Medaillons
in der Capp. del Card. di Portogallo (Luca, 1461—1466); Crucifixus im Chore
(Giovanni 7).

Ogniffanti: Portalliinette mit der Kronung Marid (Ben. Buglioni ?).

Oratorio della Mifericordia: Altar mit Maria und Heiligen (Andrea).

Orfanmidiele: Vier Medaillons mit Wappen im Oberftods (Luca),

S. Simone: Kleines Tabernakel.

Spedale degli Innocenti: Fries @iber der Halle (Andrea), Linette mit der
Verkiindigung im Hofe (Andrea) und Madonnenrelief in der Kirche (Luca)

Halle auf Piazza Novella: Fries und Linette unter der Halle (dndrea).

Reiches Tabernakel in Via Nazionale (1522, Giovanni).

In Borgo S. Jacopo auflen am Turme ecines Palaftes mehrere kleinere
Robbiaarbeiten, darunter eine {théne farbige Verkiindigung (Giovanni).

Im Mufeo Ndzionale find den glafierten Tonarbeiten zwei Sdle eingerdumt.
Befonders bemerkenswert die oben genannten Madonnenreliefs und Por-
trats von Luca, zwei Tabernakel mit der Madonna in Halbfig. von Andren,
grofier Altar mit der Anbetung (1521), Chriftus am Kreuze, Klage um den
Leichnam Chrifti, die Verkiindigung, die Statue des h. Dominikus in reidier
Nifche, ein reich dekoriertes Gradino mit Statuetten von Heiligen, fowie
kleine dekorative Arbeiten, {timtlich ganz farbig, von Giovanni; ein grofles
weifies Relief, Chriftus der Magdalena erftheinend, der ungldubige Thomas
(nadch Verrocchio), Chriftus als Girtner, mehrere kleine Tabernakel mit Ma-
donnen, mit der Anbetung des Kindes, Statuetten und Biiften von Heiligen
. . m. aus der Werkftatt des Andrea und (vorwiegend) des Giovanni,
Endlich zwei kleinere Madonnenrelie fs aus dem frithern Mufeo di S. M. Nuova
(auf einige Zeit in den Uffizien ausgeftellt; Luca).

Akademie: Am Eingange die Linetten mit der Madonna della Cinfola und
mit der Auferftehung, letitere bereits Ipat (Andrea?). Im Hofe der Akademie
eine groflere Zahl von Reliefképfen (Giovanni, 1522).

In der Certofa (vor Porta Romana): Linette (nach Ber. da Majaro) 1. a. m.

Im Collegio della Quiete (bei Carreggi): drei grofe Liinetten mit Chriftus
als Gdrtner, zwei von Giovanni, die dritte aus S. Luecia in Via Sangallo
nach Rusticis Tonentwurfe in der Robbiawerkftatt glafiert; der ungldubige
Thomas (nach Verrocchio); Fries mit Seraphskopfen zwifthen Arabesken.

Bei Fiirft Cor{ini: Rundrelief der Madonna mit Kind (Luca, um 1460).

Aufierhalb Florenz it namentlich die nacifte Umgebung reich an Robbia-
arbeiten.

Fiesole: iiber dem Portale des Domes die Statue des h. Romulus (1521, Giovarni),
im Innern einzelne Statuetten; — Im Oratorium des Seminars ein grofler
Altar mit Maria zwilchen Heiligen (1520, Giovanni); — in S. Maria Pri-
merana der Altar mit Maria, Johannes und Magdalena unter dem Kreuze
(1442, Afelier Lucas); — in S, Anfano fpdterer Altar (Giovanni), —

S. Giovanni in Sugana (bei Casciano): Altar (Werkftatt Giovannis), zwei Tondi
der Anbetung und Verkiindigung (Andrea?).

Impruneta: Collegiata, die beiden Altarreliefs, das Kreuzigungsrelief, die
Dedsen der beiden grofien Baldachine und der Fries mit zwei Madonnen-
reliefs an einem derfelben ({amtlich von Luca, um 1460).
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irgendwo mit Hilfe rémifcher Vorbilder. (Das lefite, fiebente Re- a
lief rechts erft 1585 in bemaltem Ton von Fif Patadini aus-
gefithrt; eine gute Arbeit in ihrer Art.)

Poggio a Cajano: Fries des Portikus mit antikrémifchen Figurenfzenen, nad
Entwurf Ginlianos da Sangallo (um. 1485).

Signa: S. Moro, Altar der Madonna mit zwei Heiligen in reicher Umrahmung
(Giovanni), Olbehdlter (Werkftatt).

Prato: Die Portalliinette des Domes (1489, Andred); — das Gewdlbe in S.Maria
delle Carceri mit den Evangeliften in grofen Medaillons, und {choner
umlaufender Fries in der Kirde (Andrea, 1491); —in S. Nicecold da To-
lentino der Sakrifteibrunnen (1520, Giovanni), und eine Anbetung; — in
S. M. del Buonconfiglio der Altar mit der Madonna zw. Heiligen, die
Statuen der hh. Paulus und Lucia (Andrea), {owie die Portalliinette. Im
Yeftibiil der Biblioteca Roncioniana: Der Engel Gabriel mit Tobias,
Hodrelief, ganze Figuren, weifl glafiert.

Pistoja: Das kaflettierte Gewdlbe und die Portalliinette in der Vorhalle des
Domes (1505, Andrea); — Gruppe der Begegnung in 5. Giovanni Fuor-
civitas (Luca); — Fries und Medaillons an der Halle des Ceppo (1514
bis 1525, Giovanni) und Liinette mit der Kronung Marid iber der Kapelle
des Ceppo (Buglioni, 1511); — im Kapitelfaale von S. Francesco eine
Auferftehung von B. Buglioni (1490); im Hofe des Pal. Pretorio zahl-
reiche Wappen.

Empoli: Mufeum der Collegiata, zwei Medaillons mit der Madonna und
Gott -Vater; Altar mit der Madonna aus der Pretur (1496, Andrea?); zwei
Altdre aus S. Maria a Ripa (16. Jahrh.). S. Maria a Ripa: Hochaltar
(fpates Cinquecento), Statue der h. Lucia (Giovanni).

San Miniato al Tedesco: Liinette mit der Verkiindigung in S.Jacopo (Giovanni).

Lamporrecchio: Altar mit der Begegnung in S. Stefano (Giovanni).

Cerreto-Guidi: In S. Lionardo das Taufbedien (Werkftatt des Giovarnni, 1511,
mit freien Kopien nach Verrocchio und Ghirlandajo).

S. Pier a Sieve (Mugello), Pieve, das Taufbeden von Cerreto Guidi wiederholt.

Galatrona (Val. &’ Ambra), ebenfalls eine Replik des Taufbedstens von Cerreto (1518).

Anghiari: Chiefa del Crocififfo, Prefepio (in Kompofition und Typen an Raff
del Garbo erinnernd).

Fresciano, Memmenano, Gallicano (angeblich Andrea), Badia Tedalda, Pescia,
Lari (Giovanni,1524) 1. a. kleine Orte Toskanas mit je einem oder mehreren
Altéiren.

Lucea: S. Frediano, Verkiindigung, faft fiirmifch bewegt (nicht von Giovanni),
ein h. Bartholoméus in Nifche (Ber. Buglione).

Barga (in den Bergen von Lucca): In Dom, Nonnenklofter u.Kapuziner-
kirdie verfchiedene gréfere und kleinere Altdre (Giovanni), fowie ein
Tabernakel (freie Nadbildung von dem des Desiderio in S. Lorenzo).

Pisa: Campofanto, Altar mit Maria in der Glorie nebft Heiligen (Giovanni,
1520), Mad. m. Kind in Frudtkranz (Andrea), Mad. m. Kind in einer Man-
dorla von Cherubskdpfen (Ben. Buglione).

Volterra: S. Girolamo (vor der Stadt) mit zwei grofien Altéren, den Sturz der
Verdammten (1501) und die hh. Franziskus und Lucdhefa darftellend; Dom,
Biifte des h.Linus; S.Andrea, Giirtelfpende, die Madonna mit den Engeln
in Nachahmung von Verroccios Forteguerridenkmal (Bottega Giovannis); —
anderes im Seminario und an einem Gebdude neben S. Michele.

Arezzo: D om, kleiner Altar mit Himmelfahrt (Andrea); Altdre mit der Kreuzigung
(Andrea), der Anbetung (Andrea), der Madonna mit Heiligen (farbig, frither
Giovanni); Madonna von zwei Heiligen verehrt (Andrea). — Altare von
Andrea in S. Maria delle Grazie und in S. Maria del Grado.
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Giovannis ernfte, ja faft herbe Auffafflung kommt am ftdrkften
in verfchiedenen (namenlofen) Gruppen der Beweinung ChrifH zur
Geltung, die ein befonders bezeichnender, wenn auch wenig be-
friedigender Ausdrudc der Ricitung feines Freundes Savonarola

a find: eine in S. Felice, zwei in S. Salvatore (verfchiedene
auflerhalb Ttaliens; vgl. auch Mazzoni und Caradoflo).

Verna: Andreas Altare der Verkiindigung, Kreuzigung, Anbetung, Giirtelfpende
und Himmelfahrt Chrifti. Andere Arbeiten qus der Werkftatt Andreas.

Bibbiena: S. Lorenzo, zwei Altdre: eine Grablegung (Werk{tatt Andreas) und
ein Prefepio (Giovanni). Mad. del Saffo, Taufer und Chriftus in der
Wiifte, polychrom, fpat.

Borgo San Sepolero: Pal. Co munale, Tondo der Mad. mit Kind von Frudit-
und Cherubskranz umfdhloffen (frither Andrea). Dom, ein Sakraments-
tabernakel und zwei lebensgrofe Heilige, polychrom (Giovanni). S. Chiara
ein Prefepioaltar (Werkkatt Andreas, {. unter Militella).

Castiglione Florentino: Collegiata, grofier Altar mit Verkiindigung und
Himmelfahrt Marid, ein vorziigliches Werk Giovannis, namentlich im Or-
namentalen fein; St Antonius von einer Nifthe umgeben (Giovannis Werk-
ftatt). Baptifterium (neben der Collegiata) Tondi mit der Taufe Chrifti
in Cherubskranz, verocchiesken Ausdrudes (Giovanni), und mit S. Midael
iiber dem Drachen in Fruchtkranz (frither quter Giovanni).

Aquila: 8. Bernardino, Altar mit der Auferftehung Chrifti und Kronung Marid
(Andrea).

Siena: In Sto.Spirito die Anbetung der Hirten (1504, Ambrogio); im Monaftero
di S. Niceold vier kleinere Reliefs (fienefifch?), in der Offervanza
grofler Altar der Krénung Marid und zwej Tondi mit h. Bifthofen am Ge-
wolbe (Andrea), Verkiindigung in Freifiguren (Afelier des Andrea, mit fiene-
fifchem Anhauche) und grofe Pietagruppe (Cieco da Gambassi).

Santafiora am Monte Amiata (Pieve): Grofer Altar mit der Madonna della Cin-
tola und eine Krénung Marid mit den hh. Franziskus und Hieronymus;
beide Altdire faft treue Wiederholungen der Altdre von Amdrea in Verna
und Affifi. Ebenda der Relieffchmudc der Kanzel und des Taufbedtens.

Monte Sansavino: In S. Chiara grofier Altar mit der auf Wolken thronenden
Maria, von vier Heiligen verehrt (um 1525); grofies Prefepio, frither, — beide
Arbeiten entfchieden florentinifch; die Statue des h. Antonius von Padua
in reicher Nifche (wohl Giovanni).

Fojano, im Valdichiana: In der Collegiata ein Altar mit der Madonna della
Cintola (1502); — in S. Francesco vor der Stadt ein grofler Altar mit
Gott-Vater in Glorie und Heiligen, fowie verfthiedenen Statuen; — in S.
Domenico Altar mit der Himmelfahrt Chrifti.

S. Lucchese (iiber Pog gibon{i): Reicher, farbiger Altar (Sienefifch, 1514).

Monte Oliveto: Statuen des h. Bernhard und der figenden Maria.

Montepulciano: Griofiere Altdre in der Mifericordia, Priafektu r, PaL Com-
munale und iiber einem Stadttore (Andrea und Glovanni).

Perugia, S.Pietro (Eingangzum Refektorium): Lavabo mit Chriftus und der Sa-
maritanerin in der Liinette (B, Buglione).

Radicofani und andere Orte am Monte Amiata- Verfchiedenes.

Auch im alten Herzogtume Urbino (in Anghiari, Citta di Castello) in Pe-
saro, Arcevia (Giovanni, 1513) wie in der Mark Ancona (in Gradara
[Andrea] u. £ £) und in der Umgegend von Perugia finden fich zerfireut ein-
zelne Robbiaarbeiten; darunter in Urbino die Liinette an S. Domenico
von Luca (1449).
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In diefer letten Zeit fehen wir die Schule der Robbia, zum
Teil wohl aus Mangel an eigener kiinftlerifcher Kraft, auch fremde
Kunftwerke in mehr oder weniger freier Weife reproduzieren:
fo findet fich im Collegio della Quiete bei Careggi Verrocchios o
Gruppe des ungldubigen Thomas in einem grofien farblofen Re-
lief wiedergegeben, und das mehrfach von demfelben Meifter
wiederholte Motiv der Maria, die vor fich das Kind hdlt, ift in
einem Tabernakel der Cappella Medici in 8. Croce, fowie in einem b
zweiten im {tidtifchen Mufeum zu Prato nachgebildet. Eine Werk- ¢
ftattarbeit Verrocchios ift in einem Madonnenrelief im Mufeo d
Nazionale nachgebildet; ein Relief des B. da @qjano in einem
Tondo ebenda (Mad. mit dem Kinde), fowie in einer Liinette mit
dem h. Stephan zwifchen zwei Engeln in der Certofa, eine Ma- e
donna des @. Roffeffino im Mufeo Nazionale u.Lf. Sogar Ge- £
mélde werden reproduziert (Verrocchios Taufe Chrifti an dem
Taufbrunnen zu Cerreto Guidi, in S.Pier a Sieve im Mugello). g

Daf} die Schule von vornherein nicht verfchmdhte, gelegentlich
auch die Arbeit eines guten Bekannten zu glafieren, zeigt die fchon
um 1450 entftandene gemalte Liinette im Mufeo dell’ Operah
(Baldovinetti verwandt). Vafari erzdhlt uns, dafl das Geheimnis
der Bemalung und Glafur der Terrakotten nicht véllig in der Fa-
milie und Schule der Robbia bewahrt blieb; wir haben daher wohl
einen Teil jener abweichenden Werke dritten, aufierhalb der Familie
und vielleicht auch auferhalb jeder Schulverbindung mit den Robbia

Assisi, S. Maria degli Angeli: dreiteiliger Altar mit der Krdonung Marid und
den hh. Hieronymus und Franziskus in Bufiibung (Andrea).

Rom, Appart Borgia (4 Saal): Oltabernakel (1515); Madonna zwifchen den
hh. Michael und Antonius, bez. Lucas hoc opus fecit 1499. Liinette mit einer
knieenden Madonna vor der Krippe, Tondo mit dem Wappen Innocenz’ VIIL
im Fruchtkranze (Andrea ?) und Liinette mit einer Nachbildung von Filippinoe
Lippis h. Bernardin in der Badia zu Florenz (Schule Giovannis). Mufeo
induftriale: Medaillons mit Medicidevifen (Maftia della Robbia).

Bolsena, S.Criftina: Zwei Altére, von Leo X. als Kardinal geftiftet, und die edle
liegende Figur der h. Chriftina (bemalt, aber unglafiert).

Viterbo, Mad. della Quercia: Drei Portalliinetten (Andrea, 1508). — Portrit-
biifte (Andrea) und Linettenrelief aus S. Giovanni (B. Buglioni?) im Muf{eum,

Genua, S. M. del Caftello (Kreuzgang, Dede): Madonnentondo nach Luca
(S. 453 m).

Spezzia, S. Francesco: Altar mit Kronung Marid (frither Giovanni).

Venedig, S.Giobbe: Dedie mit Gott-Vater und den Evangeliften (Lucas Werkitatt).

Neapel, Montoliveto: Die Evangeliftenmedaillons der Capp. Origlia (Andrea).

Modena, MufeoE ftenfe: Die Evangeliftenmedaillons, Geltalten in ganzen Figuren
(Werkftatt des Andrea).

Messina, S. Maria della Scala: Tondo der Madonna mit Kind, eingef{thloffen
in einen doppelten Kranz von Cherubskopfen und von einer Fruditgirlande
(Andrea).

Militello (Sicilien), S. Maria Nuova: Grofer Prefepioaltar, faft ganz identifch
mit dem in S. Chiara zu Borgo Sanfepolero.




s i em i e T Ty

462 Skulptur des 15. Jahrhunderts,

ftehenden Kiinftlern zuzufthreiben. Dahin gehdren namentlich
mehrere Altdre im Sienefifchen, die deutlich den Charakter der
a Schule von Siena tragen: in S. Lucchefe bei Po ggibonfi grofier,
iiberreich in bunter Glafur dekorierter Altar mit Maria und den
hh. Franz und Antonius in Nifchen (1514); in Siena felbft, im
b Klofter S. Niccold vier Reliefs geringerer Qualitat, in der
c Concezione zwei Halbfiguren von Bifchéfen in Medaillons an
der Wolbung, ein beflferes Tabernakel in einer der Straflen
Sienas u. a. m.
Der bekanntefte unter diefenKiinftlern war der Florentiner Berne-
d deffo Buglioni (1461 —1522), deffen Portalliinette iiber der Badia
jedodh ganz yon der Kunftweife Andrea della Robbias abhdngig er-
f{cheint. Origineller die Madonna in der Mandorla im Campo-
e fanto zu Pifa (Weftkorridor); eine Auferftehung in 8. Francesco
£ (1490) und die Portalliinette mit der Krénung Marid am Ceppo
9 zu Piftoja (urk. 1511), wie auch diejenige an Ognifanti zu
h Florenz, gleichen Gegenftandes. In S. Pietro zu Perugia (Ein-
gang zum Refektorium) von ihm das Lavabo mit Chriftus und
der Samaritanerin und (im Refektorium felbft) die Kanzel und
drei Medaillons mit den hh. Benedikt und Petrus und dem Chrisma,
iln S.Francesco zu Maffa Carrara Refte eines Prefepioaltars
k (urk.), in Antona (bei Mafla) grofier Altar der Madonna mit vier
I Heiligen. Seinem Stile nahe ftehen in S. Frediano zu Lucca
m ein h. Bartholomdus in Nifthe, in Viterbo (Mufeum) die Ma-
donnenliinette aus S. Giov. dei Fiorentini, und in Bolfena (S.
n Criftinag) ein Tabernakelaltar und die lebensgrofie liegende Ge-
o ftalt der S. Criftina. Im Univerfitdtsmufeum zu Perugia zwei
Halbfiguren Davids und Jefaias, von einem Altare im Dome ftam-
mend. — Sein Schiller Santi i Tichete gen. Bugtione (1494—1576)
p hat vielleicht am Friefe des Ceppo zu Piftoja mitgearbeitet. —
Die Richtung lduft aus in den Pietagruppen (unglafiert aber be-
malt) des Giov. Goneffi, gen. if Cieco da Gambafji (geb. 1610).
9 Solde finden fich in der Compagnia della Croce zu Colle di
r Val &' Elfa, in der Offervanza bei Siena, in S. Giovanni in
s Sugana, 8. Giovanni in Valdarno und im Eremo di S, Vi-
tvaldo bei S. Miniato al Tedesco (dort auch fechs weitere
u Gruppen). 8. Maria zu Cafole bewahrt ein Prefepiorelief, S.
vStefano alPonte zu Florenz einen recht fchwachen h. Stephanus
des Meifters.

Die Kunftweife der Robbia war gewiflermafien auf die Familie
befchrankt geblieben, wodurch fich neben der Eigentiimlichkeit der
Technik ihre etwa hundertjdhrige, im grofien und ganzen wenig
veranderte Dauer erklért. Diefer Umftand fowohl wie der mehr
dekorative Charakter der Arbeiten madien es begreiflich, daff ihr
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1 Einflul verhdltnismaBig gering blieb. ‘Auch beherrfchte der Ein-

ful Donateffos bereits die florentiner Kunft, und diefer wurde

dadurdh allmdhlich meht oder weniger beftimmend fiir die gefamte

t italienifche Kunft. Doch find es auch hier nicht die eigentlichen

L Schiiler, fondern die Nacfolger des Meifters, in denen fein Geift

7 fih in frifcher, eigenartiger Weife weiterbildet.

1 Als Gehilfe Donatellos bei den Statuen fiir den Campanile

l war Giov. 8 Barfofo gen. Roffo ( nach 1451) tdtig. Er fertigte
mit ihm gemeinfam 1421 die grof gedadite Gruppe des Abra-a
ham und Ifaak und etwa gleichzeitig (1419—23) felbftdndig die
Prophetenfigur des Obadja (Weftfeite, zuduflerft rechts), die der b
Kunftweife diefer Epoche Donatellos eng verwandt ift. Aud die
1421 entftandenen Statuen zweier Erzvdter (Jofua und Mofes?) ¢
an der Oftfeite des Campanile find von ihm, die legtere mit Dona-
tello gemeinfam gearbeitet (I S. 441 g). — (Seine Grabmadler
in Verona ufw. I, weiter unten) — In Tolentino (Marken) ift
von ihm das eine Mifchung von Gotik und Renaiflance zeigende
Portal von S. Niccold (1435), bezeichnet: ,Johannes Rubeus d
Florent“.

FEin anderer Genofle Donatellos, Bernardo 0i Piero Ciuffagni
(1385—1456), hat faft nur Interefle, weil er' gewiirdigt wurde, in
Konkurrenz mit den Erften feiner Zeit eine aufiergew6hnliche Reihe
von bedeutenden Auftrdgen, namentlich von der florentiner Dom-
opera zu erhalten. Der Einflufl diefer Kiinftler unterdriidste das
mehr als befcheidene eigene Talent; diefer Mangel an jeder Ori-
ginalitdt, verbunden mit einer empfindlichen Lieblofigkeit und
Fliichtigkeit der Arbeit, laffen feine Arbeiten fo unerfreulich er-
{theinen wie kaum andere gleichzeitige Bildwerke in Florenz. Er
war Gehilfe Ghibertis bei deffen erften Werken. Die Statue des
h. Jacobus an Orfanmichele verrdt trof ihrer gotifchen Be- e
fangenheit diefen Einfluff Ghibertis, er{cheint aber wie eine Kari-
katur desfelben. Donatellos Vorbild ift in der als deffen Jugend-
werk ausgegebenen Statue des fog. Jofua (angeblich Portrat
Gian. Manettis) im rechten Schiffe des Domes unverkennbar, £
Seine Matthdus-Statue (vorn im rechten Seitenfchiffe des
Domes, 1409—16) ift die geringfte unter den fisenden Koloflal-
figuren der Evangeliften. Die Statue des Konigs David im linken
Schiffe des Domes und die des Jefaias gegeniiber (irrtiimlich
Ezechiel benannt und Nanni di Banco zugefchrieben, 1424—33)
find gleich flau und charakterlos. (Die Angabe, daff Ciuffagni an
der Innendekoration wvon S. Francesco zu Rimini mitgearbeitet
habe, widerfpricht dem Charakter diefer Arbeiten.)

BRuch Plero 07 Piccofo Lamberti, der feit 1420 mit {einem Vater
in Venedig tdtig ift, wo er an der Faflade von S. Marco, am Grab-
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male Tom. Mocenigo in S. Giov. e Paolo (1423) und an der Aus-
{dimiidiung der Ca Doro (1434) arbeitet, gibt fich in allen feinen
Werken, am unverkennbarften in dem Strozzigrabmale (S. 191 b)
als Schiiler Donatellos zu erkennen.
Ein Schiiler Donatellos war ferner der Medailleur und Bronze-
bildner Berfofdo 9 Giovanni (+ 1491), der nach Vafari die Bronze-
o tafeln der beiden Kanzeln in S. Lorenzo vollendete. Seine
bekanntefte Arbeit it das Bronzerelief einer Schlacht zwifchen
b nadsten Reitern und Fufivolk, jett im Mufeo Nazion ale, eine
lebensvolle Kompofition in Hodirelief (nach einem antiken Sar-
kophagrelief) von fauberfter Durcharbeitung, wirkungsvoller Be-
wegung und einem feinem Meifter fremdartigen Streben nach
¢ Schénheit der Formen. — Ebenda einige kleinere Bronzetafeln:
eine Kreuzigung, ein Kinderbacdanal und eine Grablegung, durdh
ftilvolle Behandlung des Flachreliefs ausgezeichnet, fowie die Sta-
d tuette des Arion; im Mufeo Archeol. zu Venedig ein Bronze-
e relief mit der Erziehung Amors; im Mufeo Eftenfe zu Modena
die Bronzeftatuette eines ,wilden Mannes“ zu Pferde.
Als den bedeutendften Mitarbeiter Donatellos in feiner mittleren
Zeit lernten wir den Ardhitekten Tlichefozzo (1396—1472, {. S. 442)
kennen. Auch Ghiberti hatte bei feinem Matthdus den Jiingling zum
Gehilfen herangezogen und bediente fich feiner bei der zweiten
Bronzetiir; und wie von Donatello, fo wurde Michelozzo fpater
auch von Luca della Robbia als der tiichtigfte Bronzegiefler in
Florenz zu Hilfe gezogen. Aber auch als felbftdndiger Bildhauer
nimmt er eine weit héhere Stellung ein, als man frither annahm.
Als eigenhdndige Arbeit ift die Hauptfigur des filbernen Doflale
fim Mufeo dell’ Opera zu Florenz, der Tdufer, bezeugt (1452).
Sebhr verwandt, aber bedeutender ift die grofie Tonftatue im
g 2. Hofe neben der Annunziata. Urkundlich bezeugt ift auch die
h Terrakottaftatuette des Giovannino im Mufeo Nazionale, fir
die Tiire der Opera del Battiftero gearbeitet. Die Bronzeftatuette
ides Tdufers ebendort fteht der Weife Donatellos noch néher.
Was er feit 1425 gemeinf{chaftlich mit Donatello arbeitete, haben
wir bereits kennen gelernt. An den Bronzearbeiten in Siena wie
an der Kanzel in Prato {cheint er als Gehilfe im wefentlichen nur
Donatellos Entwiirfe ausgefiihrt zu haben; anders ift es mit den
k drei groflen Grabmdlern. Schon dasDenkmalPapft Johanns XXIIL
im Battiftero (S.442h) zeigt in feinen plaftifchen Teilen, foweit
fie in Marmor ausgefiihrt find, einen fiir Donatello fchwer be-
greiflihen Mangel an Bewegung und feinerer Belebung, wie eine
fir ihn ungewohnliche Gldtte. Da fich diefe Eigen{chaften in der
von Vafari dem Midelozzo zugefchriebenen Relieffigur des
Glaubens ganz in gleicher Weife vereinigt finden, fo diirfen wir
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dem Kinftler nicht nur das Architektonifche, fondern aud einen
n wefentlichen Anteil an der Ausfithrung des Plaftifchen (den ganzen
), Sodel mit den drei Tugenden und den Cherubimfries dariiber;
die Madonna wohl von Porfigiani) zufchreiben. In noch héherem
Mafie ift dasfelbe bei dem Grabmale des Kardinals Rinaldo Bran-
cacei in S. Angelo a Nilo zu Neapel (} 1427) der Fall (L.
S, 442.g). Die Figuren haben hier noch mehr jenen ernften Cha-

=]

e

" rakter, jenen ftummen Ausdruds, der ihnen zuweilen eine {chlichte

e Grofle verleiht, fie aber in der Regel eint6énig und ftarr er-

L {heinen 1aft. Die Ausfithrung ift meift fliichtig. (Die Liinetten-

5 figuren wahrfcheinlich von Jfaie da Pifa gearbeitet.) — Ahnlich ift
auch das von ibhm allein (f. S. 442 f) ausgefiihrte, jest in einzelnen

S =

i Teilen in der Kirche zerftreute Grabmal des Bart. Aragazzi im
h Dome zu Montepulciano (beg: 1427, voll. erft 1436). Auch hier b
haben die fauber gearbeiteten Einzelfiguren, wie die Reliefs, die
dem Kiinftler eigene niichterne Ruhe; eine fadtelhaltende Figur
hat dagegen faft Donatellofche Gréfe der Auffaflung. (Man be-
acite den befangenen Anfchlufl an griechifche Vorbilder in den
Reliefs.) Auch das Grabmal Chellini (f 1462) in S. Jacopo zu
S, Miniato al Tedesco ift wohl nach {feinem Entwurfe von ¢
Schiilerhdnden gearbeitet (nicht von Pagno 9i Lapo Porfigiani,
z. T. modernifiert). — In Montepulciano ift von Michelozzo auch d
die Fafflade der Kirche S. Agoftino mit der Portalliinette in Ton:
Maria zwifchen zwei Heiligen in Halbfiguren. Nach folchen Ar-
beiten zu urteilen, diirfen dem Micelozzo aud verfchiedene
groflere Madonnenreliefs zugefchrieben werden, von denen eine
(Maria zwifchen zwei Engeln, in bemaltem Ton) im Durcagange zum
2. Hofe des Spitals von S. M. Nuova in Florenz noch am alten e
Plage ift. (Uber feine Arbeiten in Mailand u. a. dekorative Ar-
beiten vgl. S. 124 a u. b, 125b, 152 ¢ u. 1921 u. k.)

Den Einflufl Donatellos zeigen auch die Werke des Schiilers und
Adoptiviohns von Brunelleschi, @ndrea di Lazzaro Cavalcanti, gen.
Buggiano (1412—62). Unter Brunelleschis und Donatellos Aufficht
1 hatte er feit 1429 (wohl zufammen mit Pagno 07 Lapo Portigiani)
> den Sarkophag des Giov. di Bicci de’ Medici und den Altar f
: in der Sakriftei von S. Lorenzo ausgefithrt. Seinem Lehrer er-
} ricitete er 1446 das einfache Denkmal mit deffen lebensvoller
; Biifte im D ome (die Totenmaske in der Opera). Ebendort find von ¢
3 ihm die Marmorbrunnen (1440 und 1445) der beiden Sakrifteien, h
an welchen feifte, véllig genreartig empfundene Putten, iibertriebene
Nachahmungen von Figuren Donatellos, das Wafler aus Scilducien
dritdsen, auf denen fie fiten. — In Pescia ift der Tempietto der
Capp.Cardini in S. Francesco feine Arbeit (1451, £5.129b; ihm zu- i
gefchrieben die geringen Reliefs der Kanzel in 5. M. Novella,£.5.190b). &

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 30

Tt

TR = T s e

=« ¥ T3 K¥F = 4 §¥ =




e o B et a1 o Tt Al B e o T P I A e R

466 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

Die dem Buggiano bisher zugeteilten Marmorpaneele in Ma-
a donna della Spina zu Pifa (innen an der Chorwand umlaufend) |
mit den derben und fliichtigen Darftellungen der Tugenden in
Relief (dat. 1461) {ind Arbeiten des in feiner antikifierenden Weife
ftark von Michelozzo beeinflufiten @ndrea 0: Zr. Guardi aus
b Florenz. Von diefem auch das Grabmal Ricci im Campofanto
c und das Madonnenrelief quffen iiber dem Quer{chiffsportale des
d Domes, fowie mehrere Madonnenreliefs (Nr. 76 und T7) und
e allegorifche Figuren (Nr. 81, 96, 102) im Campofanto (Nord-
f wand), endlich drei Tabernakel im Chore von S. Catarina, S.
g Michele und im Mufeo Civico (XII, Nr. 23).

Auf Vafaris Autoritdt hin hat man den Hgoftino &'@nfonio o1
Duccio (geb. 1418, + nach 1481) zu der Familie der Robbia ge-
zahlt. Auc er ift vielmehr ein Nachfolger Donatellos von ftark
manierierter Eigenart. Nach der Bezeichnung ,Auguftinus de
Florentia F. 1442« ift eine Marmortafel mit vier kleinen fliichtigen

h und teilweile befangenen Reliefs aus der Gefchichte des h. Gemi-
nianus an der Faflade des Domes zu Modena quf ihn zuriidk-
zufithren, eine lebensvolle, aber ziemlich rohe Jugendarbeit. (Die
k geringe Statue diefes Heiligen, von der Apfis des linken Seiten-
fchiffes ins Innere, 1. Aufgang zum Chore, verfetst, hat mit Duccio
nichts gemein.) Als der Kiinftler vor 1446, wegen Diebftahls an-
geklagt, aus Florenz nach Venedig fliichtete, gewann ihn um 1450
L. B. Alberti fiir den Innenfdimud von 8. Francesco in
Rimini, wo er 1454 noch befchiftigt war. Hier it faft alles nadh
feinen Entwiirfen ausgefithrt, zum Teil freilich von gewohnlichen
m Handlangern. Das Grabmal der Vorfahren des Sigismondo

und die Einrahmungen von zwei Tiiren find des Meifters falbft

n wiirdig; die Reliefs, mit denen die gotifchen Pfeiler verdedst

find, find mehr gegenftindlich (fiir die Behandlung der Allegorie

und Mythologie im Quattrocento) als kiinfHerifdh von Bedeutung.

(Diejenigen der dritten Kapelle rechts — Planeten und Sternbilder-

werden mit Unrecht neuerdings fiir FWaffeo Paffi in Anfpruch ge-

o nommen; ebenfo das tiichtige Relief mit dem h. Ludwig auf der

Fahrt nach dem h. Lande, in Rimini gearbeitet, eine ganz charak-

p teriftifche Arbeit Agoftinos, jest im Mufeo Ardh eologico zu

. ¢ Mailand) Im Mufeum zu Rimini das Medaillonportrit des
i Auguftus. — Von Rimini fiedelte Agoftino 1457 nach Perugia iiber.
! Sein Hauptwerk dafelbft ift die 1457—61 ausgefiihrte, ganz mit
r bildnerifchem Schmuds bededite Faffade von S. Bernardino,
worin fich zwar ein ganz eigenartiger Kiinftler kund gibt, jedoch
nur eine Kraft zweiten Ranges. Schlanke, felbft hagere Geftalten
in fliegenden Gewdndern mit iiberreichen parallellaufenden Falten,
die Kopfe, namentlich die rundlichen Kinderképfe der Cherubim,

(=1
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von frifhem, oft derbem Naturalismus, die jugendlichen Engels-
geftalten, die die Glorie halten, in der der h. Bernherd {chwebt,
von fchwirmerifchem Ausdruds, die Einzelgeftalten aber faft plump,
die Kompofitionen wenig bedeutend, die Dekoration zu {chwer-
fillig; aber das Ganze von gefchidter Anordnung, von gliidklicher
Verteilung des Flach- und Hochreliefs, und gerade hier in Perugia
cine originelle, erfreuliche Erfcheinung. — Der grofie Altar in
S. Domenico ebenda (4. Altar r., 1459) ift teils in Stein, teils in a
unglafiertem, bemaltem Ton ausgefiihrt und dadurch von einer
keineswegs gliidslichen Wirkung; die Figuren find plump und ohne
Charakter. — Im Dome die fleiflig durchgefiithrte Marmortafel
der Pietda (1474, alte Bemalung und Vergoldung) fchon von faft b
peruginesker Empfindung. — Von der 1475 ausgefiihrten Maefta
della Volta find nodh einzelne Bruchftiidse mit majeftdtifchen alle-
gorifchen Geftalten in Relief in der Sammlung der Univerfitat c
erhalten. Dort audh die Halbfigur einer Madonna mit Kind in d
Ton. (Vgl. 8. 142 g u. h.)

Wohl wiahrend feiner fpdteren Tdtigkeit in Florenz (1463 bis
nach 1468) entftanden ein paar dort erhaltene Arbeiten: das
Tabernakel im Refektorium von Ogniffanti, das Studirelief e
der Madonna mit Engeln in der Villa Caftello (Marmor im f
Louvre aus Auvilliers) und die flache Relieftafel in Marmor mit
der Madonna, die von Engeln bedient wird, im Mufeo dell’ g
Opera, in kiinftlerifcher Durchbildung eine ‘der beften Arbeiten
Duccios. Seiner Art fteht nahe ein Marmorrelief der Madonna
(Knieftiik) in S. Francesco al Seminario zu Pontremoli. &

Zur Ausfiihrung von Donatellos Marmorarbeiten wurde auc
der in Florenz, Siena und Bologna in den Quellen mehrfach ge-
nannte Pagno 07 Lapo Portigiani (1406 —1T0) herangezogen (L 5.1644,
192 @ u, g, 442 h;, 443 f 1. 446 b). Von ihm ift ein Madonnenrelief i
in der Opera des Domes zu Florenz, das unbedeutenden
Naturalismus und befcheidenes Talent bekundet. Damit {timmen
die figiirlichen Skulpturen am Portale des l. Kreuzganges von k
S. Croce, deflen Architektur er wohl auch (nach einem Entwurfe
Michelozzos) ausfiithrte.

Von den dekorativen Arbeiten des aus Donatellos Werkitatt
hervorgegangenen Simone 0i Planni Ferrucci (geb. 1402), den
Vafari zu einem Bruder des Meifters ftempelt, war weiter oben
(S.200m u. 213k u. 1) fchon die Rede. Sonft hat fich yon ihm nur noch
dasHolzkruzifix inS.Lorenzo(Nebenraum der Sacreftia vecchia) 1
und der Marmorrahmen fiir Fra Angelicos grofies Madonnenbild m
in den Uffizien erhalten, nach Gfhibertis Entwurf 1433 ausgefiihrt
(im Refettorio Grande von S. Marco). An den Portalfkulpturen n
(Heilige in den gotifchen Nifchen) von S. Giacomo in Vicovaro o

30%
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mag er mit den in Rom tdtigen florentiner Genoflen Filaretes
Anteil gehabt haben.

Sehr viel ndher fteht dem Donatello eine Reihe von Ma-
donnenreliefs, fiir die bisher kein Kiinftlername gefunden wurde,
und die wohl meift auf Entwiirfe Donatellos zuriidigehen. Von
foldien find in Italien noch erhalten: das {chon (S. 448 b) erwdhnte

a grofle Marmorrelief in der Capp. Medici in S. Croce, von
auffallend hdfilichen Formen und Ziigen, aber von eigentiimlicher
Grofle in der Auffaflung; in der phantaftifch-malerifchen Dekoration
unmittelbar unter Donatellos Einflufl: — ein dhnliches, noch feiner

b empfundenes Madonnenrelief iiber dem Seiteneingange des Domes
von Siena (fallchlich Zichefozzo zugefthrieben), — ein unbemaltes

c Tonrelief in einem Tabernakel der Via Pietra Piana zu

d Florenz, ein zweites ebenfolches im Mufeo Nazionale (aus
Villa Schio in Coftozza 1906 erworben) u. a. m. Den meiften
diefer Stiidke liegen Entwiirfe oder dhnliche eigenhdndige Arbeiten
Donatellos zugrunde. Einer der Kiinftler diefer Madonnen ift
augenicheinlich der Sdiiler, welcher die Reliefs im Hofe des Me-
diceerpalaftes fiir Donatello ausfiihrte (£ S. 448b).

Mehr von lombardo-venezianifchen Vorbildern als von Dona-
tello beeinflufit erfcheint das Figiirliche an den zwei grofien, reichen

e Altdren im Dome zu Sarzana: dem Altar der Purification (r.
Querfchiff), von Leon. Riccomanni aus Pietrafanta und feinem
Neffen Francesco (1463—74; von erfterem der obere Teil in Re-

f naiflanceftil), und dem Altar der Krénung Madrida (I Quer{chiff),
1432 von Leonardo allein gearbeitet.

Die Bildner der jiingeren Generation, die in Florenz wihrend
der zweiten Hdalfte des Quattrocento tatig waren, erftrebten auf der
Grundlage von Donatellos frifhem Naturalismus und feiner male-
rifchen Behandlungsweife im fréhlichen Genufle des durdh ihn ge-
wonnenen Verftdndniffes nicht mehr, wie ihr grofier Lehrmeifter,
in erfter Reihe das Charakteriftifthe und Gewaltige (terribile),
gingen vielmehr auf Anmut und Schénheit aus. Einige von ihnen
zdhlen zu den hervorragendften Architekten und entwidteln ihre
hohe Begabung vornehmlich auf dem Gebiete der dekorativen
i ! Plaftik (. oben S. 192 und fg.).

) Diefe neue Richtung entfprach der Wendung, die gleichzeitig

i die Politik und das Leben in Florenz zu nehmen begannen; an die
Stelle grofler 6ffentlicher Aufgaben trat mehr und mehr die Ver-
herrlidhung des Einzelnen durch die Herftellung reicher Privat-
kapellen und Grabdenkmale in den Kirchen, wie durch die Aus-
{chmiidtung der Paldfte und Anfertiguug von Bildniffen. Soldhe
Aufgaben fiihrten zur Anwendung der verfchiedenartigten Ma-
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€S | teriale, namentlich der beiden edeliten, des Marmors und der
Bronze. Diefen beiden Stoffen und ihrer Natur entfprechend laffen
a= fih zwei verfchiedene Gruppen von Kinftlern innerhalb der ge-
le, meinfamen Richtung unterfcheiden: die Bronzekiinftler und die
on Marmorbildner. Jene, mit Uerrocghio und Enfonio del Pollaiuoio
te an der Spige, zeigen in der harten und f{préden Bronze ein
on energifches, zuweilen felbft herbes Streben, verbunden mit aus-
er geprdgter Vorliebe fiir technifche Verfuche und Vervollkommnungen,
on die fie ebenfo auch als Gold{chmiede und als Maler verfolgen; die
er Marmorbildner wiffen in ihrem weichen Stoffe ihren Schop-
e85 fungen den Ausdruds hochften Liebreizes und vollendeter Grazie
€8s in Bewegung und Form zu verleihen.
Zu Entonio del Poltaivolo (1429—98), der dltere von beiden, war
us — wie Verrocchio — von Haus aus Goldfchmied und als folcher
en Sdhiiler feines als Gehilfe an Ghibertis erfter Pforte befchaftigten
o Vaters, in deflen Werkitatt er bis in fein dreifligltes Jahr blieb.
ift Als Goldfchmied war er der gefchattefte Kiinftler feiner Zeit; das
e- Relief der Geburt des Johannes (1480) und befonders die koftlichen
gravierten Kompofitionen und Figlirchen am Unterfae des Kruzi-
a- fixes am Silberaltare im Mufeo dell’ Opera zu Florenza
en (feit 1476) rechtfertigen die Bewunderung feiner Zeitgenoflen.
(r. Florenz befist auflerdem nur noch zwei plaftifche Arbeiten
m feiner Hand: die Tonbiifte eines juingen, keds auslugenden Kriegers b
e- in reichem Bruftharnifch im Muf{eo Nazionale und ebenda die
) kleine Bronzegruppe des Herakles, der den Kakus erwiirgt, c

trefflich komponiert und vorziiglidh geeignet, des Meilters ana-
tomifche Kenntnifle zur An{chauung zu bringen. Ein paar Bronze- d

d ftatuetten daneben (der Faufthdmpfer Nr. 2584, einer der vier
or »Ignudi di paura®) freie Nachbildungen der Antike, die Pollaiuolos
Cr Richtung zeigen. Eigenhdndig ift dagegen die Bronzeftatuette e
Ve eines David im Mufeum zu Neapel

- Die Hauptwerke Antonios fallen in f{eine leyte Lebenszeit und
2); befinden fih in Rom, wo er fich feit 1489 dauernd aufhielt. Hier
Pl fhuf er die beiden groflen Bronzegrabmadler Sixtus’ IV. und f
re Innocenz’ VIII. in St. Peter. Erfteres (von 1493 datiert, aber
- gleich nach dem Tode des Papftes 1484 begonnen) als Gufl und in

. der Patina uniibertroffen, ift ungefchidkt in mafliger Erhebung
g iber dem Fuflboden aufgeftellt. Die obenauf gebettete Grabfigur
1 ilt als hart realiftifthes Bildnis von grofiem hiftorifchen Werte; die
r- fehr ungliidklich an den fdhiefen Flachen des Paradebettes an-
t- gebrachten Tugenden und Willenfchaften laffen mit ihrem
5= Schwanken zwilchen Relief und Statuette und mit ihren gefuchten
1e Formen fchon ahnen, auf welden Pfaden die Skulptur hundert

4> Jahre f{pidter wandeln wiirde. — Das Grabmal Innocenz’ VIIL ¢
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( 1492; errichtet von feinem Neffen Lor. Cibd, voll. 1497) ift jenem
im Aufbaue wie im Figiirlichen iiberlegen: der Papft, auf dem
Throne fifend, in der Linken die heilige Lanze, hat die Redite
fegnend erhoben; als Wanddekoration zur Seite je zwei Kardinal-
tugenden in flachen Nifchen und im Halbrund iiber ihm die drei
theologifchen Tugenden, reich bewegte, graziéfe Geftalten von
iibertrieben fchlanken Formen. Die darunter auf dem Parade-
bette ruhende Geftalt des Papftes ift gréfler empfunden als
die Grabfigur Sixtus’ IV. Das Denkmal war weit niedriger auf-
geftellt gewefen und konnte fo erft perfpektivifch die richtige
Wirkung erzielen.

Faft gleichalterig, in derfelben Weife ausgebildet, gleichmafig
gelchidkt in allen Kiinften und ftets auf die Vervollkommnung der
Tednik bedacht, hat @ndrea 07 Wichele i Francesco Cione, gen.
Uerroccjio (1436—88), berechtigten Anfpruch auf den Vorrang vor
Pollaiuolo; nicht nur wegen feines hervorragenden Einfluffes (zu
feinen Schiilern zdhlen Credi, Perugino und Leonardo), fondern
auch wegen feiner mehr naturwahren, intimeren Auffaffung, wegen
feines hohen, ernften Strebens und feines eigenartigen Schénheits-
finnes. Fiir dies Streben wie fiir feine mannigfachen Schépfungen,
unter denen f{ich fowohl einige der liebreichften wie einige der
grofartiglten Werke der Renaiflance befinden, gebiihrt Verrocdiio
die Palme unter den florentiner Kiinftlern der jiingeren Generation
des Quattrocento und einer der erften Pldfe unter den Kiinftlern
Italiens {iberhaupt.

Auch Verrocchio war, wie Pollaiuolo, Schiiler eines Gold-
{dhmiedes, des Giulio de’ Verrocchi. Diefem Handwerk foll er in
feiner Jugend vornehmlich obgelegen haben; das einzige erhaltene
Werk der Art gehdrt freilich feiner fpdteren Zeit an. Wefentlich

i diefer Vorfchule verdankt er feine Kunitfertigkeit als Bronzegiefer
und Zifeleur, wie die Sauberkeit feiner Arbeit in allen Materialen.

(Schon 1461 wurde er von der Opera des Domes zu Orvieto zu

einer Konkurrenz fiir ein Tabernakel mit Defiderio und Giuliano

da Majano aufgefordert) In der Skulptur gilt Donatello als fein

Lehrer. In der Tat finden wir ihn wéhrend der letten Jahre

Donatellos in deffen Ndhe beflchdftigt: nach Cofimos Tode (1464)

! a lieferte er die einfache Platte fiir deffen Grab in S. Lorenzo
' (vor dem Hodialtare, mit der Infchrift im Fuflboden, von fehr
{choner Zeichnung und pradtiger Farbung; die jekige, eine genaue

Replik der nac Vertreibung der Medici 1494 zerftérten urfpriing-

lichen, erft 1532 hergeftellt); nach dem Tode Donatellos fiihrte er

b den originellen Marmorbrunnen hinter der Sakriftei (. S. 193 m)

¢ aus, und bis 1472 vollendete er das herrliche Grabdenkmal fiir

Piero und Giovanni de’ Medici ebenda (L S. 1931 u.1). Der Kiinftler
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Verrocdhio. 471

blieb fortan in naher Beziehung zu Lorenzo Magnifico, in deflen
Auftrag er jenes Monument ausfithrte. Von den von Lorenzo
bei ihm beftellten Arbeiten find zwei Bronzewerke noch erhalten:
eine Brunnenfigur, der Knabe mit dem Delphin, der Wafler o
fpeit, jetst auf dem Brunnen im Pal. Vecdiio, trefflich natura-
liftifh durchgebildet, vorziiglich bewegt und von editer Kindlichkeit,
und die Bronzeftatue des jungen David, jest im Mufeo Na-b
zionale (1476 im Pal. Vecchio aufgeftellt, aber {hon etwa zehn
Jahre frither fiir Pal. Medici ausgefithrt). Donatello hat feinen
Bronze-David -ohne Zweifel heroifcher aufgefafit, und die natura-
liftifhe Behandlung befeelt ein eigentiimlich grofier Zug; voll-
endeter und liebreizender erfcheint jedoch Verrocchios Sdispfung.
Die {chlanken, mdgeren Formen, felbft die eigentiimlichen Propor-
tionen des zum Jiingling heranreifendeén Knaben find mit be-
wunderungswiirdiger Naturwahrheit wiedergegeben: es verrat {ich
darin der jugendliche Kiinftler, bei dem die Ehrfurcht vor der
Natur iiber das Schénheitsbediirfnis noch den Sieg davontrdgt.
Stellung, Bewegung und Gewdndung find von vollendeter Grazie,
und im Ausdrudse des {chénen Lodkenkopfes mit feinem entziidienden
Licheln (Vorbild Leonardos) ift kindliche Siegesfreude mit madchen-
hafter Schiichternheit gepaart. Auf gleicher Hohe ftehen Gufl und
Zifelierung. Fiir Villa Careggi fchuf Verrocdiio aufler dem
Knaben mit dem Delphin auch das nodh jeit dort vorhandene
grofie Liinettenrelief der Auferftehung (bemalte Terrakotta), c
leider ftark befchadigt.

Im Mufeo Nazionale befinden fidh die Marmorbiifte einer d
jungen Frau mit einer Rofe in der Hand und das Marmorrelief e
der Maria, die das auf einem Kiffen ftehende Kind vor fich hdlt.
Wie dort die Bronze, fo ift hier der Marmor trefflich behandelt,
die Geftalten und die Gewandung find aufs liebevollfte ftudiert und
durchgefiihrt, namentlich in det weiblichen Biifte, die in italienifchen
Sammlungen nicht ihresgleicdien hat. Man ift deshalb jest geneigt,
die Ausfithrung des Modells diefer Biifte dem jungen Leonardo in
Verrocchios Werkftatt zuzufchreiben. Jenem Relief nodh iiberlegen
it ein dhnliches Tonrelief ebenda, frither in S. M. Nuova: in f
der grofien Auffaflung, der breiten Behandlung, namentlich des
baufchigen Gewandes, bekundet es die volle Frilche der Meifter-
hand, die unmittelbar nach der Natur arbeitet. Auch die einfach
vornehme Tonbiifte eines jungen Mannes (angeblich Piero di g
Lorenzo Medici?) fiihrt Verrocchios Namen wohl mit Redit.

Der nahen Beziehung zu Lorenzo de’ Medici verdankte Verrocdhio
auch den Auftrag auf zwei Grabmonumente, die er etwa gleich-
zeitig ausfithrte, die aber leider beide unvollftandig auf uns ge-
kommen find. Das eine arbeitete er im Auftrage des Giovanni
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Tornabuoni, eines nahen Verwandten und Gefchéftsfithrers Lorenzos
in Rom, fiir deffen 1477 verftorbene Gemahlin Francesca Pitti
Erhalten ift von diefem Monumente (einft in S. M. Novella) in
Italien nur noch ein Marmorrelief im Mufeo Nazionale zu
Florenz, das den Tod der Wédhnerin und die Uberbringung des
neugeborenen Kindes an den trauernden Gatten darftellt; in der
Ausfithrung fliichtig und nicht eigenhéndig (vielleicht von Francesco
9i Gimone, vql. S. 473 und 474), aber von klarer Anordnung und
auflerordentlich dramatifcher Wirkung (Verrocchio benutjte als
Vorbild einen antiken Alkeftisfarkophag). — Das gleichzeitige
(1478—80) filberne Relief der Enthauptung Johannis am Doffale
im Mufeo dell’ Opera zu Florenz ift von dhnlicher Lebendigkeit.

Zu dem zweiten Grabmonumente, dem des Kardinals Nic.
Forteguerra (i 1473) im Dome zu Piftoja, erhielt Verrocchio, mit
dem der von den Verwandten des Verftorbenen begiinftigte Piero
Pollaiuolo konkurrierte, auf den zur Entfcheidung angerufenen Ur-
teilsfpruch des Lorenzo 1477 den Auftrag. Andere gleichzeitige
grofle Arbeiten verhinderten die Vollendung diefes Werkes und
veranlafiten den Kiinftler, die Ausfiihrung in die Hé&nde von
Schiilern zu legen. Das Tonmodell (im South-Kenfington-Mufeum)
zeigt den urfpriinglichen Entwurf: der Kardinal, im Gebet auf dem
Sarkophage knieend, wird von der Geftalt des Glaubens nach oben
gewiefen, wo Chriftus in der von vier Engeln getragenen Mandorla
thront; rechts die Hoffnung, bittend zum Weltenrichter empor-
blideend; in der Mitte, hinter der Figur des knieenden Kardinals,
die Liebe, aufwdrts fchwebend. Die Kompofition ift reich, aber
klar, die Auffaffung v6llig neu und ebenfo grofl als kithn. Aus-
gefithrt ift (bis nach 1483) nach des Meifters Modell die ganze
Riidtwand, die in Relief eine von jugendlichen Engelgeftalten ge-
tragene Mandorla mit Chriftus und darunter die Geftalten von
Glaube, Liebe (von Lorenzeffo nach 1511 ausgefithrt und verpfufcht)
und Hoffnung enthdlt; letstere von grofier Schénheit. Der knjeend
dargeftellte Kardinal (von Lorenzeffo gemeiflelt) ift bei der Um-
ftellung und Zerftiidcelung des Monuments in das Liceo Forte-
guerra (Saal nahe am Eingange) gekommen),

Ein anderes, gleichzeitiges Werk, die Gruppe des Chriftus und
Thomas an Orfanmichele zu Florenz, eine der wenigen Gruppen
der Frithrenaiffance und eine der groflartigften der Renaiffance
iberhaupt, ftellte Verrocchio 1476—83 (fchon 1465 hatte er den
Auftrag dazu erhalten und war er daran tatig) fiir die von Dona-
tello gefertigte reiche Marmornifche her. Der Moment ift trefFlids

1) Aus Verrocdiios Schule auch das reizvolle, von zwe; jugendlichen Engeln
gehaltene marmorne Stadtwappen im Pal. Comunale zu Piftoja (1491).
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Verrocchio. Francesco di Simone, 473

gewdhlt; Bewegung und Ausdrudc in beiden Geftalten, in dem
feierlich ernften. Chriftus und in dem jugendlich {chénen Thomas,
fprechen iiberzeugend wie in Tizians Zinsgrofchen. Die iberreiche
Gewandung (zum Teil veranlafit durch das dem Verrocdhio eigen-
timliche Streben, [chwere gefiitterte Stoffe naturaliftifch treu
wiederzugeben) wirkt fiir den erften Anblidk ent{chieden ftérend;
aber fieht fich der Befchauer allmé@hlich hinein, fo wird er ftaunen
iiber das auBerordentlich treue und liebevolle Studium bis in die
kleinfte Falte, bis in die reichen Sdume der Gewdnder, die nur
noch durch die Durchbildung der Figuren iibertroffen wird. In der
technifchen Behandlung zeigt fich Verrocchio auch hier als Meifter.

Die letste grofie Aufgabe, die Verrocchio geftellt wurde, an
deren Vollendung ihn aber leider der Tod hinderte, war das
Reiterdenkmal, das die Republik Venedig (nach dlterer Sitte,
die bis in das 17. Jahrh. beibehalten wurde) dem Condottiere
Bartolommeo Colleoni (} 1475) vor S. Giovanni e Paolo aus
deffen reichem Verméchtnis errichten liel. Verrocchio erhielt 1479
auf Grund einer Konkurrenz den Auftrag, fertigte 1481 das Modell,
aber erft ein paar Jahre fpéter {cheint er an die Ausfithrung des-
felben gegangen zu fein. Er ftarb im September 1488 noch wdahrend
der Vorbereitung zum Gufle; 1489 wurde @. Leopardi ({. unten)
mit der Vollendung des Denkmals beauftragt, das 1493 auf feinem
prichtigen Marmorfockel bereits aufgeftellt war. Auch wie es
jegt vor uns fteht, darf das Werk den Anfpruch erheben, das
groflartiglte Reitermonument der Welt genannt zu werden. Rof§
und Reiter find niemals wieder fo aus einem Guffe gedadit, fo in-
dividuell und fo méctig zugleich dargeftellt worden. Die grofle,
gewaltige Zeit des Quattrocento, die in den Condottieren eine
ihrer eigenartigften Erfcheinungen darbietet, ift in keiner anderen
Figur fo iiberzeugend vergegenwartigt.

Nodi zu erwdhnen find zwei Bronzereliefs, die eine unver-
kennbare Verwandt{chaft mit Leonardo (Zeichnungen und Studs-
relief der Eiferfucht im Pal Saracini zu Siena) aufweifen und
wohl als Jugendarbeiten Leonardos anzufprechen find: eine Kreuz-

abnahme im Cdarmine zu Venedig (um 1474, aus Urbino ftam- ¢

mend) mit dem Stifter Federigo von Urbino und zwei Sohnen,
in der Schénheit der Geftalten und ihrer Bewegungen, im padsen-
den Ausdrudke der Leidenfchaft ein Meifterwerk, und die faft
gleich grofie, nicht minder treffliche ,Stdupung Chrifti“ im Uni-
verfitdtsmufeum zu Perugia (U. Danfi zugelcrieben).

Ein Schiiler Verrocchios ift (nach Vafari) Francesco 9i Gimone
Ferrucci aus Fiefole (1438—93), der in dem 1472 errichteten Epi-
taph Lemmo Balduccis den Typus des Nifchengrabes wiederholte
(L S. 191 b, heute nur noch in Reften — Bafament, Feftonfries und
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a Reliefbildnis — an der inneren Faffade von S. M. Nuova erhalten),
b in'dem Grabmale Tartagni(}1477) in S. Domenico zu Bologna
Defiderios Marzuppinigrab ungefchidit kopierte und Verrocdio-
{dhe Geftalten daran anbrachte. Sehr verwandt find die 1485
¢ bezw. 1489 erridhteten Marmorgrabmdler des Gian Franc,
Oliva und 'der Marfibilia Trinei im fritheren Konvent Monte
Fiorentino bei Piandimeleto (Provinz Pefaro), wo die infchrift-
haltenden Engel wieder dem Verrocchio entlelint find. Die Ma-
donna im Abfdiluffe kommt faft genau fo an dem edlen Grabmale
d der Barbara Manfredi (1 1466) in S. Biagio zu Forlil) und in
e einem Relief in der Via della Chiefa zu Florenz vor; wenig ver-
f dndert in dem fehr {chénen Tabernakel aus Imola, jetst im Befite
der Grdfin Grabinski in Bologna. Vielleicht entftand bei dem
Aufenthalte Ferruccis in den Marken auch das Grabmal Sigism.
g Malateftas ( 1468) in S. Francesco zu Rimini. Stilandlogien
im Ornamente mit den Arbeiten in der Badia von Fiefole (L. S. 193f
und g) madcien feine Autorfchaft dafiir wahrfcheinlich, — Eine
Formverwandt{chaft mit gewiffen Grabmélern in Rom (Nifche iiber
dem Sarkophag und geflchweifter Giebel iiber Doppelpilaftern) hat
h das Denkmal des Vianefio Albergati in 'S. Francesco zu
Bologna. Das (durch Transport und Uberarbeitung entftellte)
i Grabmal Pietro Fiesco (fpdter P. Malvezzi) ebendafelbit geht
wohl auf das Vorbild des Albergatigrabmals zuriids, kann aber
fdhon feines Datums halber (1492) nicht von Frdncéesco gearbeitet
k fein. Das Marmorportal des Pal. Bevilacqua (1481) wurde fdion
1 oben erwdhnt (S. 165a). — Im Mufeo Nazionale zu Florenz
ift die fteinerne Bafis mit Engeln, auf der ein Madonnenrelief des
Andrea della Robbia angebracht ift, ein unbeftrittenes Werk des
Kiinftlers, ganz in Verrocdiios Art (f. S. 455 g; vgl. auch S. 472q);
ebenfo die Replik des Verrocchiofchen Madonnenreliefs (S. 471 e),
aus Poggio Imperiale ftammend. Ahnlidies gilt von dem figuren-
m reidien Ciborium in S. Maria zu Monteluce (vor Perugia, 1483)
n und von dem gréfieren Ciborium von 1486 im Pal, Cavriani zu
Mantua (aus der Kirche von Oftiglia). Andere dekorative Arbeiten
(. 5.193 f u. ff. — Der unruhige Kiinftler {cheint auch bis Venedig
o gekommen zu fein, wo in S. Giobbe die 2. Kap, links vom Portale
famt dem Marmoraltare in der Dekoration wie in den Figuren
feine Hand verrdt (nach 1471, die Tduferftatuette ift wohl von
Ant. Roffeiliho, die beiden Méndhsgeftalten von einem Venezianer
dazugearbeitet). — Endlich fei noch auf eine Johannesbiifte in der

. 1) Sollte etwa Francesco damals audi die (leider fehr entitellte) Marmorbi fte

des Gatten der Barbara, Piere Ordelaff (jeit im Mufeum zu Forli), ange-
°" fertigt haben? — Die wirkungsvolle Marmorbiifte der angeblichen Hotta da
Rimini im Campofdanto zu Pifa mag hier mit gedannt {ein,



—_—

AT e e (Y Sl et e

W

Francesco di Simone. Bernardo Roffellino. 475

Pinakothek des Pal. Ducale zu Urbino, die ganz ausgelprochene a
Arbeit eines Verrocdhiofchiilers, hingewiefen, die Francesco an-
gefertigt haben konnte.

Der als Schiiler des Verrocchio genannte @ngefo 0i Pofo
(geb. 1470) erfcheint in der Chriftusbiifte aus bemaltem Ton im
Liceo Forteguerra zu Piftoja (1498) als geiftlofer Handwerker. b
Auf derfelben Stufe ftehen andere Terrakottaarbeiten von ihm in
florentiner Privatbefis: Chriftusbiifte und betender Hieronymus
vor einer Felswand bei Mr. Horne u. a. m.

Von anderen Schiilern Verrocchios, die er als Bildhauer aus-
bildete (iiber Leonardo und G. Fr. Ruftici fpdter), ift uns bisher
kaum etwas bekannt, obgleich in den Urkunden zahlreiche Werk-
ftattgenoflen genannt werden. Sein Einflufl auf feine Zeitgenoflen
und Nachfolger in Florenz war ein fehr nachhaltiger. Auch auf
die Marmorbildner, als deren Haupt und Vorbild Defiderio gelten
darf, wirkte er ein; fie hatten aber wohl in dem Architekten
Bernardo i Tlaffeo Gamberetfi, gen. Roffelfino (1409—64), ihren
eigentlichen Lehrmeifter. Roffellinos hervorragend architektonifche
Begabung zeigen auch feine Bildwerke. Seine Figuren find in der
Bewegung und im Ausdrudie noch befangen, in den Formen und
der Gewandung meift weich und felbft etwas voll; es fehlt ihnen
nodh die rechte Belebung. Dagegen befifgen fie aber einen wirkungs-
vollen Ernft, eine wie miihfam verhaltene Empfindung und in-
briinftige Begeifterung, fowie namentlich in den {chénen Kdpfen
eine feine naturaliftifche Behandlung des Fleifches, Alle diefe
Eigenfchaften liegen im Keime fchon in feinem Jugendwerke, der
Liitnette mit der Madonna della Mifericordia iiber dem Portale
der Mifericordia zu Arezzo (v.]. 1434, das Tonmodell dazu
im Mufeo Civico); fie zeigt beim Fefthalten der niichternen alten d
Kompofition auch fchon feine weiche, volle Formbehandlung. (Ge-
ringer die Statuen der hh. Gregor und Donatus in den Seiten-
nifchen; fhon und voll Befeelung die der hh. Lorentino und Per-
gentino zu Seiten des Mifericordiareliefs.) Die reich verzierte
Marmortiir im Pal. Publico zu Siena (Sala del Conciftoro, e
von 1446, . S. 191 k) ift auch durch ihren figiirlihen Scimuds be-
achtenswert. Die Marmorgruppe der Verkiindigung in der f
Mifericordia zu Empoli (1447) ift von ernfter Schonheit im
Ausdrudse und in der noth etwas befangenen Haltung.

Die Anordnung feiner Denkmale ift in der Erfindung, in den
Verhdltniffen, wie im Aufbaue neu und mannigfaltig. So in feinem
Hauptwerke, dem Grabmale des florentiner Staatsfekretdars Lio- g
nardo Bruni (4 1444) in S. Croce zu Florenz, das als die voll-
endetfte und beliebtefte Form des Wandgrabes bis zum Ausgange
der Frithrenaiffance in Florenz beftimmend blieb. Maria mit dem
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Kinde im Halbrund, von zwei Engeln verehrt (fdlfchlich Verrocdio
zugelchrieben), und zwei Genien mit dem Wappen oben auf dem
Halbrund find noch ziemlich {chwerfillig und leblos. Vollendet
{hén ift dagegen der untere Teil des Aufbaues; auch ift die
Geftalt des Toten, Bernardos bedeutendfte plaftifche Leiftung, dem
Marzuppini Defiderios durch ihre grofie und vornehme Bildung
iberlegen. — In dem als Relief behandelten Grabmale der Beata
Villana in S. M. Novella (1451) ift ein fchlichtes gotifches Motiv
in gefchmadtvoller Weife verwertet: zwei jugendliche Engel ziehen
den baldachinartigen Vorhang zur Seite, hinter dem auf dem
Bahrtuche die verhiillte Geftalt der jungen Heiligen wie vom
Schlafe umfangen daliegt. — Ahnlich gedadit it das zierliche,
jetit leider zu hoch angebradite Grabmal des Redhtsgelehrten
Filippo Lazzari in 8. Domenico zu Piftoja (1462 beftellt, nac
Bernardos Tode wefentlich von feinem Bruder Antonio ausgefiihrt
1464—68; nur die Anordnung und vielleicht die Statue des Toten
find Bernardos Werk). — Uber den von Bernardo im Grabmale
Orlando de’ Medici (+ 1455) gefchaffenen Typus des Nifchengrabes,
fowie iiber feine dekorativen Arbeiten vgl. S. 191 b—1. ~ Als
Produkte der Werkftatt, die der Meifter (nachweislich feit 1456)
mit feinen vier Briidern gemeinfchaftlich hielt, kennzeichnen fich:
das Grabmal des B. Lorenzo da Ripafratta (t 1457) in-S. Do-
menico zu Piftoja (nur in der verftiimmelten Umfesung aus dem
17. Jahrh. erhalten), woran die Statue des Toten in ihrer edlen
Anfpruchslofigkeit den Stempel Bernardos trdagt; dasjenige des
Neri Capponi (1 1457) in S. Spirito zu Florenz, woran das
feine Reliefbildnis des Toten ihm angehéren koénnte; und endlich
das Grabmal Gemignano Inghirami (T 1460) im Kreuzgange von
S. Francesco zu Prato, wo die Statue des Toten die Hand
Antonios vermuten lafit,

Defiderio da GBeftignano (1428—64) gilt wohl mit Recht als ein
Schiiller Donatellos. Beide follen gemeinfam den Fries an der
Capp. Pazzi bei S. Croce gefchaffen haben, eine Reihe von
Engelskopfen, die mit Donatellos Frifche Defiderios Holdfeligkeit
verbinden, dem fie allein angehéren. Seine Hauptwerke find das
Tabernakel der Sakramentskapelle in'S. Lorenzo und das
Grabmal Marzuppini in S. Croce. (Uber den dekorativen Wert
beider {. unter Dekoration S. 1920 u. ff.)  Das Chriftkind und
die zwei in Verehrung ihm zugewandten Engel auf dem Gefimfe
des Tabernakels find Kindergeftalten, wie fie naiver und lebens-
voller nicht zu denken find. Von dhnlicher TefFlichkeit find die
{dhlanken Figuren von zwei dlteren Chorknaben neben hohen
Leuchtern, die zu den Seiten des Tabernakels ftehen. In der
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Dekoration hat Defiderio wieder in reizvollfter Weife feine koft-
lidien Cherubim angebracht. Nur das Relief der Pieta (irrtiimlich
dem Cinquecentiften Silvio Cofini zugefchrieben) zeigt die Grenze
feiner Kunftweile wie der ganzen Richtung: die Formenbehandlung
it zu weichlich, und dem Gefiihlsausdrudse fehlt es an Haltung und
Ernft. = Wie er das Pathos feines Meifters Donatello abfchwdicht
und deffen charaktervolle Herbheit feinem lebendigen Schonheits-

finne anzupaflen fucht, zeigt die Holzftatue der Magdalena in a

S. Trinita (von Ben. da Ulajano vollendet).
Defiderios Hauptwerk ift das fchon mehrfach erwdhnte Grab-

mal Carlo Marzuppini (+ 1455) in 8. Croce. Gegeniiber dem b

Grabmale feines Vorgdngers Bruni aufgeftellt, ift es in engem An-
fdhlufle an diefe Arbeit Roffellinos entworfen. Auch hier fteht das
Figiirlihe der Dekoration im Werte faft gleich: die Grabfigur auf
dem reichen Paradebette ift von feiner Individualitdt; die beiden
Wappenhalter am Sodtel find die anmutigften Kindergeftalten.
Von befonderem Reize find aber die {chlanken, jugendfrifchen Jing-
lingsgeftalten auf dem Gefimfe, die frohlich hinaus{chreitend den
von oben zu beiden Seiten des Grabmals herabfallenden Frucht-
kranz tragen. Die Madonna zwifchen zwei anbetenden Engeln in
der Liinette ift mit Riidkficht auf den dunklen, hohen Plaf und
auf das flache Relief, in dem fie gehalten ift, kriftig und fcharf
umrdndert. (Auf dem Fuflboden vor dem Grabmale die marmorne
Grabplatte des Gregorio Marzuppini, leider fehr abgetreten; im
Mittelfchiffe unter verfchiedenen trefflichen Grabplatten noch eine
zweite Arbeit Defiderios.)

Defiderios einzige durch Vafari bezeugte Biifte, die der Ma-
rietta Strozzi, ift kiirzlich aus Pal. Strozzi nad Amerika ver-
kauft worden; fie zeigt eine guffallend herbe Auffaflung bei voll-
endet naturaliftifher Durchfithrung. Zwar unbeglaubigt, aber cha-
rakteriftifch fiir Defiderio find die Marmorbiiften eines jungen
Méddchens und eines jungen hiibfthen Knaben in enganliegendem
Rodse im Mufeo Nazionale.

Feine malerifche Behandlung des Flacireliefs zeigt die berithmte
Marmormadonna an der Edke von Pal. Panciatichi in Via Ca-
vour, Pal. Medici gegeniiber. — Auch das dem Donatello zuge-
fdhriebene Madonnenrelief der Galerie zu Turin ift vielmehr
von Defiderio, ebenfo die eine Kinderbiifte in der Chiefa dei
Vandettoni zu Florenz (Bin altertiimlicheres Madonnenrelief
in Marmor, von einem Nadhfolger Donatellos, an 5. Giov annino
degli Scolopi in Via Martelli.)

Berhardo Roflellino hatte vier Briider, die Kiinftler waren;
unter diefen iiberfliigelte ihn als Bildhauer der jiingfte, @nfonio
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Roffeflino (1427 bis um 1478). Schiiler und Nachfolger des Bernardo,
ift Antonio zugleich von Defiderio in gliidklichfter Weife beeinflufit.
Leichte und reiche Geftaltungskraft verbinden fich bei ihm mit
frifhem Naturalismus, feinem Gefchmadse, ausgefprochenem Schén-
heitsgefiihle, malerifcher und vollendeter Bearbeitung des Marmors.
Zu feinem Hauptwerke, dem Grabmale des Kardinals Johann
a von Portugal ( 1459) in S. Miniato, erhielt Antonio den Auf-
trag 1461. In einer flachen Nifche fteht frei auf hohem, originellem
Unterbaue das Paradebett, auf dem mit heiterem Frieden im
Antliy die [chone Geftalt des jungen Kardinales ruht. Zwei nadite
Patten, die zur Seite figen, halten die Zipfel des Bahrtudes. Uber
der Figur des Toten, auf Sodieln an der Riidswand kniet beider-
feits je ein jugendlicher Engel von entziidtender Bildung, Krone und
Palme in -den Hdnden. Oben im Halbrunde der Wand ein Me-
daillon mit dem Relief der Madonna, das zwei Engel {chwebend
tragen. Die Dekoration ebenfo vorziiglich wie der figiirliche Teil.
b Eine Wiederholung diefes Grabmals Ffiir die 1470 ver-
ftorbene Gattin des Ant. Piccolomini, Maria d’Aragona, in der
Kirdie Montoliveto zu Neapel hat Antonio kaum begonnen.
(Urkundlich war das Grabmal bei feinem Tode nicht fertig, die
Ausfiihrung im wefentlihen von B. da @Wajano.) Dagegen fiihrte
er felbft noch einen zweiten Aufirag fiir denfelben Fiirften und
c diefelbe Kirche aus, den Altar der Capp. Piccolomini; in der Mitte
das Relief mit der Anbetung der Hirten, beriihmt durch einen
Chor fingender Engel in den Wolken; zu den Seiten in den Nifchen
die Statuen von Johannes und Lukas; dariiber die Bruftbilder der
beiden anderen Evangeliften; auf dem flach abfchliefSenden Gefimle
vier nadste Putten mit einer Girlande. In der Unterhdhlung, der
iiberreichen Gewandung, der wirkungsvollen Anwendung von Bohr-
lochern, der perfpektivifchen Anficht ift Antonio hier ebenfo weit
gegangen wie Ghiberti bei der zweiten Pforte des Battiftero, allein
ohne in gleichem Mafle die einheitliche Wirkung zu ftéren.
Ein etwas derbes, aber lebensvolles Rundrelief mit der An-
d betung der Hirten befindet fichim Mufeo Nazionale zu Florenz.
¢ Die Marmorftatue des kleinen, lebhaft ausfchreitenden Johannes
ebendort arbeitete Antonio 1477 fiir die Opera des Domes. Be-
f deutender als beide ift die Biifte des Matteo Palmieri ebenda
(1468); obgleich ftark verwittert; gibt fie nodh durch breite Anlage
und grofie Auffaflung den vollen Eindrudk der energifchen Per{on-
g lichkeit, Die Chiefa de’ Vanchettoni enthdlt unter Donatellos
h Namen eine koftliche kleine Kinderbiifte von der Hand des Kiinftlers.
i Ihm gehéren auch die beiden Tduferbiiften im Pal. Martelli
kund im Mufeum zu Faenza. Aud das fhéne Tonrelief der
I Madonna mit Kind, Johannes und zwei anbetenden Engeln im
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Mufeo Nazionale zu Florenz (cus dem Mufeo di 5. M. Nuova)
fteht ihm néher als dem Ben. da Majano. In S. Croce (am erften o
Pfeiler des r. Seitenfchiffes) das etwas niichterne Relief der Ma-
donna del Latte (in ganzer Figur) iiber dem zierlichen, gleich-
falls von ihm gearbeiteten Weihwaflerbecken (vor 1478).

Wiihrend Antonio fiir Neapel tdtig war, beteiligte er fich aud
an einem Werke, das keineswegs zu den guten Erzeugniffen der
Frithrenaiffonce gehért, an der Kanzelim Mittel{chiffe des Doms b
zu Prato (1473). Antonios Anteil (drei kleine Reliefs mit der
Himmelfahrt Marid, der Steinigung des h. Stephan und der Klage
um den Tod diefes Heiligen) ift weitaus das Befte an dem Werke
und wenigftens von anfprechender Erfindung. — Ein kleines, wenig
bedeutendes Tabernakel aus Antonios Werkftatt in der Badia ¢
di Settimo vor Florenz.

Antonios {chénfte Einzelgeftalt ift der lebensgrofie h. Sebaftian
in der Pieve zu Empoli (1457). In den weichen, {chénen Formen, d
dem edlen Kopfe, deflen ergreifender Blick flehend nach oben ge
wendet ift, der uniibertroffenen Durdafithrung und Politur des Mar-
mors darf diefe Statue iiberhaupt wohl als die vollendetfte nadste
Figur gelten, die von den Kiinftlern diefer Richtung gefchaffen ift.
Der reiche Holzaltar, worin die Statue fteht (von Cecco Bravo aus
Florenz, leider meu vergoldet), trdgt auf dem Gefimfe zwei
knieende Engel, dhnlich denen in S. Miniato.

Das grofie Reliefportrdt des Erzbifchofs Donato de’ Medici
im Dome zu Piftoja (1475) ift fiir den Kiinftler auffallend weichlich. e

Eine frithe Atbeit von Antonio ift der Sarkophag des h.Mar-
colinus im Mufeum zu Forli (lout Infchrift v. 1458); freiftehend
ringsum in Nifchen die Tugenden, dazu vier h. Ménche im Hoch-
relief; an dem Dedkel {hwebende Putten mit Infchrift und Wappen;
obenauf die Statuetten der Verkiindigung; noc fehr gehalten,
forgfaltig durchgefithrt und teilweife {chon von groflem Reiz. In
der Romagna befindet fich noch eine zweite Arbeit des Kiinftlers,
ein grofies Madonnenrelief im Stadthaufe zu Solarolo (Um- g
rahmung von Fr. 87 Gimone). — Auch das Grabmal Lazzari in b
S.Domenico zu Piftoja, deffen Entwurf 1462 fein Bruder Ber-
nardo geliefert hatte, wurde von Antonio ausgefithrt und 1468
vollendet. Hier verdient namentlich das einfach fchone Relief Be-
acitung, das den Gelehrten vor feinen Schiillern dozierend dar-
ftellt. — Am Grabmale des Lorenzo Roverella in 8. Giorgio vor
Ferrara (voll. 1475), deflen ganz rémifche Anordnung wie die
plumpe Grabftatue dem @mbrogio da Titano (L. 5. 2141 u. 526 1 1. m)
gehoren, gehen das Figiirliche in und auf der Liinette und die Sta-
tuetten der Riidcwand auf Antonios Werkftatt zuriids (vgl.5.476c—e).

Ein von Antonio ganz abhdngiger Kiinftler arbeitete u. a. die feine
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Marmormadonna im Flachrelief mit dem zur Mutter aufftreben-
a den Kinde im Mufeo Naziondle zu Florenz (Saal der Marmi).
Die Richtung, die Defiderio da Settignano begonnen und Antonio
Roflellino fortgefetst hatte, findet ihren Abfchlufl in Benedeffo da
Tlajano (1442—9T). Anfangs bei feinem dltern Bruder Giuliano als
[ntarfiator befchdftigt (£ u. Dekoration S. 1941 u. 225 h u. f£), hat er
in den legten 25 Jahren feines Lebens vorzugsweife als Marmor-
bildner eine ebenfo umfangreiche wie vielfeitige Tatigkeit ent-
widselt. Die {chonfte Kanzel Italiens, das trefflichite Ciborium,
verfchiedene préchtige Wandaltdre und Nifchengrédber find neben
einer Reihe von Freifiguren und Biiften noch heute von ihm er-
halten. Sie find faft {@mtlich in Marmor ausgefithrt. Seine frithefte
datierte Arbeit (von 1474) ift die auf das forgfamfte durchgefiihrte
b Biifte des Pietro Mellini im Mufeo Nazionale, fiir den er die
c Kanzel in 8. Croce fchuf, deren dekorative Bedeutung bei der
Architektur gewiirdigt worden ift (S. 194 g). Die Reliefs zeigen
lebendig entwidkelte Szenen mit herrlichen Motiven (zum Teil
auf der Dreiviertelanficht beruhend); die Statuetten in den Nifchen
zdhlen bei kleinem Mafiftabe zu den vollendetiten diefer Zeit. Da
jene 1474 ausgefithrte Biifte des Stifters diefen bereits fehr be-
jahrt darftellt, fo féllt auch die Ausfithrung der Kanzel mutmafB-
lih in diefe frithe Zeit, ficher nicht in die letsten Lebensjahre des
Meifters, wie gewohnlich angenommen wird. — Mellinis Wappen
trdgt auch das zierliche, figiirlich reich gefchmiidite Tabernakel in
d der Badia zu Arezzo, das daher wohl gleichfalls {chon aus diefer
fritheren Zeit ift.
Verwandt in der Behandlung und Auffaffung des Figiirlichen
e ift das nodh frither entftandene Grabmonument des h. Savinus
im Dome zu Faenza (geftiftet durch Giovanna Manfredi 1468,
neuerdings in feiner urfpriinglichen Form wiederhergeftellt). Der
Sarkophag fteht in flacher, oben rund abfchlieBender Nifche, iiber
Doppelpilaftern fich erhebend, die fechs Darftellungen aus dem
Leben des Heiligen in zwei Reihen flach gehaltener Reliefs ein-
rahmen; obenauf die Statuetten der Maria und des Engels. Ahn-
lich wie bei den Reliefs der Kanzel in S. Croce find auch hier die
Darftellungen von grofier Mannigfaltigkeit, die Behandlung noch
feiner, die Empfindung von keufcher Zartheit. — Von anderen Ar-
g&!i | beiten in den Marken, gleichfalls aus der Jugendzeit des Kiinft-
i f lers, {direibt fchon Vafari dem Benedetto den Marmorbrunnen
mit zwei Engeln in der Sakriftei des Doms von Loreto zu.
g Auch die Marmortiire dafelbft hat Benedetto nach Angabe Giu-
lianos ausgefithrt, mit deffen Tiire in der Sala d’ Udienza zu Florenz
k fie ibereinftimmt. Ebenda die beiden glafierten Tonreliefs mit
den Evangeliften iiber den Sakrifteitiiren, nach Tonmodellen Be-
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nedettos hergeftellt. (Zwei andere in Studs find nur Kopien von
diefen.)

Neben dem S.194h genannten Ciborium (vor 1475) in S.Do-
menico zu Siena, deffen Sodsel durch Medaillonreliefs mit den
Evangeliften gefchmiidkt ift, befinden fich zwei holde Engel-a
geftalten, die, mit Leuchtern in den Armen, zu den Seiten knieen.
Das {chénfte feiner Madonnenreliefs (frithes Tondo von einem
Cherubskranze und einfachem Marmorrahmen umgeben) bewahrt
die Prepofitura in Scarperia. b

Im Pal. Veedhio zu Florenz ift die gefchmadkvolle, als Mar- ¢
morarbeit vollendete Einrahmung der Tiir der Sala de’ Gigli mit
der aus einem antiken Porphyrtorfo reftaurierten Juftitia (1480—81)
von Benedettos Hand. (Die einfachere der Sala dell’ Udienza von
Giufiano 1476—178, . S. 1941.) Zwei Kandelaber mit Engeln zur d
Seite im Mufeo Nazionale ftanden urfpriinglih auf den Edten
des Tiirgefimfes, wo jetst Abgiifle danach aufgeftellt find; auf der
Tiir hatte auch die Johannesftatuette (ebenda) urfpriinglich e :
ihren Plat. — Eine Juftitia im Cambio zu Perugia fcheint das f
Tonmodell zu der ihr dhnlichen figenden Marmorfigur im Mufeo g
Nazionale, einer méfigen Werkftattarbeit, zu fein.

Um 1480 vollendete Benedetto die von ihm und feinen Briidern
geftiftete Madonna dell’ Ulivo, jett im Dome zu Prato. Die h
Tonftatue der Maria ift eine liebliche Schépfung Benedettos, das
Marmorrelief der Pietd am Sodsel aber etwas fchwddchlich. Von den
zugehdrigen Engeln ift nur der eine in der Akademie zu Bergamo i
(Galerie Morelli) erhalten. — Bald nach 1485 fallt auch die Aus-
filhrung des Grabmals der Herzogin Maria von Aragon (i 1470) k
in der Kirdie Montoliveto zu Neapel (. S.478b). Sdmtliche
Figuren verraten Benedettos Hand; eigene Erfindung ift das kleine
Auferftehungsrelief. — An demfelben Orte (Capp. Maftrogiudici)
arbeitete Benedetto fpéter gleichfalls im Auftrage des Gatten der
Maria, den Marmoraltar mit der Verkiindigung; zu den Seiten
die Statuen der beiden Johannes, am Sockel fechs kleine Relief-
darftellungen aus dem Leben Chrifti; als Gegenttiids zu dem Altare
Roffellinos ebenda komponiert (1489 voll.): die Geftalten noch von
der dem Kiinftler eigentiimlichen Lieblichkeit, der Engel von un-
gefchidst {tiirmifcher Bewegung, die Gewandung gar zu reich und
baufchig, das Relief von malerilch perfpektivifcher Behandlung.
Von dem Benedetto in feinen letsten Lebensjahren iibertragenen
Skulpturenfchmudse fiir die Porta Capuana zu Neapel hat fich nur
die unfertige Krénung Ferdinands L (Marmorrelief, frither als m
Krénung Kaifer Karls bez. und dem Anfange des 15. Jahrh. zuge-
wiefen) im Mufeo Nazionale zu Florenz erhalten.

In feinen fpéteren Jahren fand Benedetto namentlich an Filippo

Burdkhardt, Cicerone. 10, Aufl. IL Teil 31
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Strozzi einen eifrigen Verehrer und Génner. Noch in den achtziger
Jahren entftand eine bemalte Tonbiifte Filippos (jegt in Berlin),
wonach {pater die Marmorbiifte (im Louvre) ausgefithrt wurde;
fHn a¢ und im Jahre 1491 nach Filippos Tode deffen Grabmal in S, M.No-
hi) vella: der Sarkophag aus {hwarzem Stein ruht aquf Léwenfiiflen,
dariiber in der niedrigen Nifche auf dunkler Riidcwand das von
_ Engeln getragene und von einem Kranze von Cherubim eingerahmte
fH Rundrelief der Madonna in weiflem Marmor; die Képfe holdfelig
( und trdumerifch (vgl. S. 194 m).
Die auf Anregung des Lorenzo de’ Medici im Auftrage der
s b Biirgerfchaft von Florenz errichteten Ehrendenkmaédler Giottos
und des Mufikers Squarcialupo im Dome (1490) zeigen deren Biiften
in {chlicht eingerahmten Wandnifchen.
| In San Gimignano, wo er in den neunziger Jahren tdtig war,
L hatte Benedetto bereits 1475 fiir die Collegiata ein Tabernakel
11 i ¢ und den trefflichen Marmoraltar der h. Fina gearbeitet, deren
il Kapelle er nach dem Entwurfe feines Bruders Giuliano feit 1468
: ausbaute (£ S.127g). Der Altar hat eine dem Portugalgrabmale
Ll Roflellinos in S. Miniato dhnliche Anordnung. Der Hoftienfchrein
P iiber dem Altartifche wird von zwei Engelpaaren in Nifchen zwifchen
. reichornamentierten Pilaftern flankiert; in dem Gebdlke dariiber
it Reliefs der Finalegende. Auf dem Gebédlke ruht der Sarkophag
der Heiligen, und iiber diefem {chlieflt ein Rundrelief mit der
_ Madonna zwifchen fchwebenden Engeln den von zuriidigefchlagenen
i Vorhédngen umrahmten Aufbau. — Etwas abweichend von diefem
{f 18 Schema ift der Altar des h. Bartolus, den Benedetto 1494 in
d S. Agoftino ausfiihrte. Die Vorhangnifche ift beibehalten, da-
gegen ruht der Sarkophag mit feinem reliefgefchmiiditen Sodsel
! unmittelbar auf der Menfa. Die Wand dahinter, von Pilaftern mit
it "-1 ; Gebdlk umrahmt, zeigt in Nifchen die Statuen der drei theologifchen
Ui Tugenden. In der Liinette dariiber als Rundrelief die Madonna
. mit dem fegnenden Kinde, zu dem fich jederfeits ein Engel an-
i betend neigt. (Hier, wie am Finaaltare, ift die alte Bemalung und
Vergoldung erhalten.) Die Marmorbiifte des Pietro Onofrio in der
r' e Collegiata (1493) ift eine unerfreuliche Arbeit der Werkitatt.
it f Eine Madonnenftatue vom Jahre 1490 in Monte Oliveto (bei
b Afciano) hat manche Analogien mit Benedettos fritheren Arbeiten
(Mad. am Altare der h. Fina).
_ Zwei nicht ganz vollendete Arbeiten kamen durch Vermaddt-
g nis des Kiinftlers in die Mifericordia zu Florenz: die Sta-
et ] tuetie eines h. Sebaftian und die Statue der Maria mit dem
e Kinde.
il Von zwei Arbeiten, die er in Holz ausfithrte, befindet fich die
il h eine, die von Defiderio begonnene Statue der h. Magdalenag, in
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S.Trinita, die andere, ein von Lorenzo Credi bemaltes Kruzifix, a
auf dem Hodhaltare im Dome zu Florenz.

Der Werkftatt oder Kiinftlern in der Richtung Benedettos find
eine Anzahl Biiften zuzuweifen, die in Florenz vorkommen. So die
Tonbiiften des h. Antonin in S. M. Novella (r. Quer{ciff), die b
des Macdiavelli in der Societda Colombaria u. a. m. c

Der produktivite und gefuchtefte Meifter diefer Zeit und Rich-
tung war Ziino (0 Giovanni 0i @lino) da Fiefofe (1431—84). Die
umfangreichen Auftrige verfithrten den Kiinftler bei feiner mehr
oberflachlichen Begabung zu einer etwas handwerksmdfligen Aus-
iibung feines Berufs. Durc den wenige Jahre dlteren Defiderio
vom Steinmet; zu kiinftlerifcher Tdtigkeit herangezogen, ift Mino
im wefentlichen ein Nachfolger diefes Kiinftlers, deflen Richtung
bei ihm jedoch, fobald der Gegenftand ihn nicht zwang, fich treu
an die Natur zu halten, nur zu hdufig in Manier ausartet. Wenn
dennoch Mino auch heute nodch vielfach als der eigentliche Repra-
fentant diefer Richtung angefehen wird, fo verdankt er dies der
Zahl und dem Umfange feiner Werke, der reichen zierlichen De-
koration und einer gewiffen Naivetdt, namentlich in feinen zahl-
reichen charaktervollen Biiften. In der grofien Maffe feiner Werke
erfheint dagegen die Erfindung wenig originell. Ohne den feinen
Gefthmads feiner Zeitgenoflen und hdufig fich wiederholend, ift er
in feinen Figuren meift edsig und unproportioniert, in der Deko-
ration oft trodsen und niichtern, in der Behandlung fpiffig und
felbft kleinlich und fliichtig. Die Eintdnigkeit (namentlich im Falten-
wurfe) {cheint durch ein oberflachliches Studium der Antike in Rom
beférdert zu fein, wie fie fich denn auch bei den gleichzeitigen
rémifchen Bildnern, auf die Mino bei feinem wiederholten und
johrelangen Aufenthalte in Rom von entfchiedenem Einflufle war,
in noch ftarkerer Weife findet.

Zu feinen friiheften und beften Werken gehdren drei Marmor-
biiften des Mufeo Nazionale: die des Piero de”’Medici, den fie d
noch als kréftigen Mann in jiingeren Jahren darftellt (um 1454); die
etwa gleichzeitige Biifte feines jiingern Bruders Giovanni (} 1463) e
im Harnifch und die kleinere desRinaldo dellaLuna(1461). Ebenda £
zwei flache Profilreliefs, das einer jungen Frau (mit der Auf- g
fchrift ET 10 DAL MINO O AVVTO EL LVME) und das des Kaifers
Aurelius, fowie zwei kleine Tabernakel von geringer Bedeutung. h

Zu Minos frithen Arbeiten gehért auch die {chone Biifte des
Lionardo Salutati (+ 1466), Bifchofs von Fiefole, die an dem vor
1464 beftellten Grabmale im Dome von Fiefole angebradcit ift. i
In Erfindung, Aufbau und Dekoration hat Mino fpater kein monu-
mentales Werk von gleicher Originalitdt und Frifche gefchaffen. —

31*
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a In derfelben Kapelle befindet fich gegeniiber ein Marmoraltar
von Minos Hand, gleichfalls von demfelben Salutati geftiftet: auf
dreiteiliger Wandfldche in der Mitte Maria knieend im Relief, das
Kind verehrend, das in freier Figur vor ihr auf den Stufen des
Altars {ift und zu dem kleinen Johannes {pricht; rechts und links,
gleichfalls in flachen Nifchen, die (kleineren) Relieffiguren der hh.
Remigius und Leonhard, erfterer einen Kriippel heilend, der vor
ihm auf den Stufen fist. Hier beginnt bereits in den verfchiedenen
Grofenverhdltniffen der Figuren, in der Vermifchung von Relief
und Freifiguren, in der Anordnung und in der fchwachlichen Archi-
tektur die Manier des Kiinftlers fich geltend zu machen. — (Eine

b Biifte Chrifti iiber dem Altare von unangenehmem Naturalismus.)

Im Auftrage des Diotifalvi Neroni begann Mino 1464 die Aus-
¢ {hmiickung der Badia in Florenz: zundcit wohl den Wand-

d altar (recits am Eingange), fiir den er den Altar in Fiefole nur
zu treu als Vorbild benutste (voll. 1470). Sodann erhielt er den

e Auftrag zu einem Grabmale des Bernardo Giugni (+ 1466), das
in dem rechten Querschiffe der kleinen Kirche zur Aufftellung kam;

t und 1469—81 fertigte er das noch umfangreichere Monument des
Grafen Hugo (i 1006), des Hauptwohltdters der Badia, das den
Abfchluff des linken Querfchiffes der Kirche bildet. Beide Denk-
madler f{ind im wefentlichen nach dem Vorbilde jener Nifchengriber
der Kanzler Bruni und Marzuppini in S. Croce angeordnet; ein-
zelne Abweichungen find keineswegs gliidlich. In bezug auf die
figiirlichen Teile wie auf den architektonifchen Aufbau und die
Dekoration treten {chon die oben geriigten Schwichen von Minos
Manier mehr oder weniger ftark hervor. Der Spdtzeit Minos
gehort auch das reicifte feiner Tabernakel, das mit figiir-

, g lichen Skulpturen fehr iiberladene in S. Ambrogio zu Florenz
i (1481) an.
Ein anfprechendes Medaillonrelief der Madonna (aus der Badia)
h und ein dhnliches kleineres Relief befitt das Mufeo Nazionale;
i ein anderes derartiges Relief in der Pieve zu Empoli. Seine
k befte Arbeit diefer Art in Italien ift wohl das Madonnenrelief in
Via della Forca gegeniiber Pal. Martelli in Florenz. Aud das
1 Hofpital des Laterans in Rom bewahrt ein dhnliches Werk
m  Das Ciborium im Battiftero zu Volterra (1471, die reiche
Marmorumrahmung 1487 — 1500 von Fac. Batfametfo aus Settignano),
n fowie ebenda im Dome zwei leuchterhaltende Engel, Uberrefte
. eines Marmoraltars, find geradezu roh; nicht viel befler find die
il o beiden Reliefs an der Kanzel im Dome zu Prato (1473), deren
' wenig gliidslicher Aufbau gleichfalls von Mino herriihrt (f; S. 479 b).
Sie zeigen aufs deutlichfte, dafl ihm fiir die monumentale Plaftik
die Begabung fehlte.
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RuBerhalb feiner Heimat entwidselte Mino namentlich in Rom
eine umfangreiche Téatigkeit. Die grofien Aufgaben, die ihm hier
geftellt wurden, flihrte er regelmdflig mit andern Kiinftlern zu-
fammen aus, was fir die Gefamtwirkung meift nicht vorteilhaft
und auf Minos Eigenart nicht ohne dauernden Einflufl war. Schon
1454, dann 1463 und 1464 fiir die Benediktionskanzel Pius’ IL an S.
Peter und am Tabernakel Estoutevilles in S.M.Maggiore tdtig, wurde
er nach 1471 von Kardinal Marco Barbo mit der Anfertigung des
Grabmals {eines Onkels, Papft Paulll, beauftragt und von 1475—80
von Nepoten Papft Sixtus’ IV. befchiftigt. Schon Paul IL hatte den
Kinftler begiinftigt: das Marmorrelief mit dem Gekreuzigten a
swifchen Johannes und Maria von einem Altare in der Peterskirdhe,
jetit in S. Balbina, liefl er fchon als Kardinal ausfithren; es ift
alfo fchon vor 1464, vielleicht bei Minos erftem romifchen Aufent-
halte entftanden, wofiir die feinere naturaliftifche Auffaffung und
felbft eine gewiffe Grofie der Kompofition fprechen. Fiir Paul IL
arbeitete Mino, aufler feiner Biifte im Pal. Venezia, auch das b
wenig bedeutende Tabernakel in 8. Marco (nach 1464, oder erft ¢
1468—69), mit dem jetst die Reliefs eines Altars verbunden find,
an dem die Liinette mit Gott-Vater und das Relief zur Rediten
Minos Hand verraten. Die Uberrefte des Paulsmonuments, d
das Mino, wie jenes Tabernakel, mit Dafinafa zufammen arbeitete,
befinden fich jett zerftreut in den vatikan. Grotten. Von Mino
rithrt das Fragment des Siindenfalls her, fowie die Statuen der Ev. e
Lucas und Johannes, ein Engel von der Attika, drei der fechs Engel £
in Relief, die Dalmatas Mandorla in der Attika ftiigen, ein Liinetten- g
relief des Jiingften Gerichts, flillos und fait roh; am giinftigften
und echt im Charakter Minos find zwei Tugenden in Relief. Ein h
fpateres Relief des Jingften Gerichts iiber dem Grabmale des
Bifchofs Jacopo Piccolomini ( 1479) im Klofterhofe von S. Agoftino
it wenigftens lebendig gedadht.

Intereffanter wegen feiner Dekoration ift das grofiere Taber-
nakel in S. M. in Traftevere (£ S.204 d), wihrend die Relieftafeln k
feines koloffalen Ciboriums in S. M. Maggiore (1463, ein Ma- 1
donnenrelief und zwei Apoftel ebendorther beim Grafen Stro- m
ganoff) wieder recht manieriert und kleinlich find. Fiir diefelbe
Kirche arbeitete Mino auch die Reliefs mit Darftellungen aus dem n
Leben des h. Hieronymus, jetst im Mufeo Artistico-In dustriale.
Am Portalgiebel von S. Giacomo degli Sp agnuoli ift der Engel o
rechts eine bez Arbeit Minos von 1464 (den linken £ S. 499 h). —
Von den in den Grotte Vaticane aufbewahrten Uberreften der p
(von Giac. da Piefrafanta entworfenen) Kanzel Piug’ II. (fpdter
fir das Konfelfionstabernakel Sixtus’ IV. in S. Peter verwandt)
laffen fich vier Apoftel deutlih als Minos Arbeiten erkennen

(o0
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(1463). — Minos tiichtigltes Monument in Rom ift das Grab mal
a des Kard. Forteguerri in S. Cecilia (1 1473, neuerdings wieder
zufammengeftellt); fowohl die Grabfigur aufdem reizvoll erfundenen
Sarkophage wie das Relief der Madonna find vorziiglich. Audh
b ein kleines Madonnenreliefin der Sakriftei ent{pricht der Manier
und Arbeit Minos. — Wie hier mit einem unbekannten romifchen
Bildhauer, fo arbeitete Mino mit @ndrea Bregno (L. 8. 5011) zu-
c fammen das Grabmal des Pietro Riario (T 1474, err. 1477)
in Ss. Apoftoli, deffen Entwurf wohl lefiterem gebiihrt; von Minos
Hand die Nifchenfiguren der Pfeiler und das Madonnenrelief. Aud
d an dem von Bregno entworfenen Grabmale des Crift. della Ro-
vere (i 1477) in S. M. del Popolo ift das Madonnenrelief von
e Minos Hand; ebenfo das am Grabmale Ferrici ( 1478) im Hofe
der Minerva befindliche. — Eine anfpruchslofe, ganz eigene und
in der Dekoration fehr reizyolle Arbeit, nach dem Vorbilde des
Sarkophags vom Grabmale Marzuppini, it das Grabmal des
f jungen Cecco Tornabuoni (+ 1480) in der Minerva,
Von einem dem Mino und A. Roffellino verwandten, regelmafig
ftark karikierenden unbekannten Kiinftler (et als Zeiffer der
9 Tlarmormadonnen bezeichnet) feien hier ein grofles Steinrelief der
h Madonna im Mufeo Nazionale zu Florenz, fowie Marmor-
i reliefs in S. Stefano al ponte, in der Kirche des Eremo Sacro
k zu Camaldoli (Cafentino), am Auflern von Pal. Paganini in
I Colle di Valdelfa und im Pal. del Comune zu Piftoja; ferner
m drei Ghnliche Reliefs in der Akademie (1) und im Palafte (2) zu
n Urbino angefithrt. — Der mittelméfig begabte Domenico Ro/fetti
aus Rovezzano (1439—97) {hwankt unfelbftdndig zwifchen Ein-
fliflen Defiderios und Minos: auf den erfteren weilt der Tauf-
o ftein in der Collegiata zu S. M. a Monte (bei Empoli), eine
etwas timide, aber nicht ungraziéfe Jugendarbeit (1468); der lefstere
madt fich vorwiegend in feinem Hauptwerke, der Ancona im
pDome zu Foffombrone (1480) mit reichem figiirlichen Schmudse
geltend. Sonft it dort nur noth die Madonna zwilchen den hh.
q Franziskus und Bernardinus in der Portalliinette von S. Fran-
cesco erhalten. Ein Frilhwerk ift qudh der kleine Sakraments-
r behdlter in S. Trinita zu Scarperia. (Uber Roflellis Arbeiten
in Urbino und Pefaro f. S. 131 g und 214 h.)

Luccas hervorragendfter Kiinftler, Zaffeo Civitats (1436—1501),
ift der einzige Meifter Toskanas, der auBerhalb Florenz vollig in
der Ricdtung der gleichzeitigen Florentiner arbeitete, in deren
Schule er ohne Zweifel grofigezogen wurde. An Originalitdt und
frifher Auffaffung keinem darunter gleich, iibertrifft er Meifter
wie Mino in den meiften Féllen durch forgfameres Naturftudium,
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fleiBige Durchbildung und delikate Behandlung des Marmors; ja
fein ausgefprochener Schénheitsfinn riidst einige feiner Schopfungen
in die Reihe wenn auch nicht der bedeutendften, fo doch der an-
mutigiten Werke der Renaiflance. Dies gilt befonders von dem
Relief mit der Geftalt des Glaubens im Mufeo Nazionale zu
Florenz, von f{chénen Formen und von inniger Empfindung;
Ghnlich die edle Chriftusbiifte in Hodirelief ebenda (der Marmor
von koftlihem Ton). Den héchften Ausdrudc jugendlicher Schon-
heit und inbriinftiger Andacht zeigen aber die beiden knieenden
Engel (1473—76) neben dem Tabernakel der Sakramentskapelle
im Dome zu Lucca, der klaffifchen Statte fiir Matteos Wirk-
famkeit. Unter den figiirlichen Bildwerken Matteos ift die Einzel-
figur des h. Sebaftian am Tempietto (1482—84) nur eine maflige
Leiftung. Das Medaillonportrdt Pietros d’Avenza (i 1457)
auflen an der Faflade. Das Grabmal des Pietro a Noceto
(+ 1467), Sekretdrs des Papftes Nicolaus V., nach dem Vorbilde
der Grabmdler in S. Croce aufgebaut, ift im einzelnen etwas
niihtern und {teht dem kleinen Denkmale des Domenico Bertini
(1479) ent{chieden nach, deflen Auffaflung als einfache, mit einem
Halbrund abfchlieBende Gedenktafel ebenfo gefchmadivoll wie
eigenartig ift; die Biifte in der Nifche individuell. — Der umfang-
reiche Regulus-Altar (1484) vereinigt Grabmal und Altar, jedoch
weniger gliidslich, als wir es bei B. da Majano fehen. Der Aufbau
it zu {hwer und iiberfiillt; weder die fchone Dekoration noch die
fleifig durchgefithrten Einzelfiguren (in Lebensgréfie) kommen zur
richtigen Geltung. Die liegende Grabfigur des Heiligen, dariiber
die thronende Madonna und unten in Nifchen drei mdnnliche
Heilige find keineswegs bedeutend in der Auffaflung, aber in ihrer

b

h

einfachen Natiirlichkeit, gefchmadsvollen Drapierung und fleifligen

Durchbildung wirken fie &hnlich wie etwa die Geftalten Ghirlan-
dajos oder Peruginos.

An kleineren Arbeiten befitit Lucca von Civitali in S. Trinita
ein Madonnenrelief, die Mad. della Tofle (1480); in S. Romano
(hinter dem Hochaltare) das Grabmal des h. Romanus von 1490:
die liegende Grabfigur, von weichen Formen und {chénem Kopf, ein
Ecce homo im Halbrund dariiber; an Wahrheit der Empfindung eines
der beften Werke des Meifters, Bemalung und Vergoldung trefflich er-
halten. In der Pindcote ca verfchiedene Arbeiten aus aufgehobenen
Kirchen: ein Altar mit dem Marmorrelief der Verkiindigung, eine
Chriftusbiifte und die liegende Grabfigur des San Silao.

149192 folgte Matteo einem Rufe nach Genua, um dort
die Johanneskapelle im Dome auszufthmiidcen. Secis von den
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Statuen diefer Kapelle: Adam, Eva, Jefaias, Elifabeth, Habakuk m
und Zacharias (voll. 1496), und die zwei grofien Liinettenreliefs n
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find von feiner Hand (letjtere werden auch fiir Pace Gagini in
Anfpruch genommen). Neben Sanfovino erftheint der Kiinftler ent-
{chieden zu feinem Vorteile; feine Figuren find ebenfo fein und an-
mutig in der Bewegung und Formenbehandlung, wie reich und
{chlicht in der Charakteriftik.

Von Matteos Verwandtem, Uincenzo Civifafi, u. a. die lebens-
grofife Marmorftatue des h. Petrus im 1. Schiffe von S. Frediano
zu Lucca (1506), von feinem Neffen #affeo das grofie Holzrelief
Marid Tod und Kronung ebendort (r. Querfchiff); trodiener und
niichterner als Matteos Arbeiten. Ein zweites Holzrelief gleichen
Gegenftandes und Stils von ihm in der Pinakothek.

In Civitali und Andrea della Robbia hat die florentinilch-tos-
kanifche Friihrenaiflance ihre lesten Vertreter; bei einer Gruppe
nur wenig jiingerer Bildhauer, Ferrucci, Rovezzano u. a., klingt
allerdings in der fpielenden Behandlung und Verwendung der
Ornamentik die dltere Zeit noch aus, jedoch bei anderen Eigen-
tiumlichkeiten, die fie bereits in die Hodrenaiflance verweifen.

b

Die Tdtigkeit der florentiner Bildnerfchule des Quattrocento
umfafit ganz Toskana und greift fogar dariiber hinaus in alle
Teile Italiens. Lokale Kiinftler fchaffen daneben in mehr oder
weniger ftarker Abhdngigkeit an einzelnen Orten zuweilen redut
tiichtige Werke, befonders dekorativer Natur; eine felbftandige
Schule hat jedoch in Toskana allein Siena aufzuweifen. Der
gleichzeitigen Malerei weit iiberlegen, zeigt fie eine durch ein
volles Jahrhundert der florentiner Plaftik parallel laufende Ent-
widtelung, die in jhrem erften bahnbrecienden Meifter, in Facopo
di Piefro Oefta Quercia (geb. 1374, + 1438), fogar einen der be-
deutendften Kiinftler Italiens aufzuweifen hat. Uberblidken wir die
gefamte Tdtigkeit diefes Meifters und beriidkfichtigen wir die
haufig noch halb gotifch gefchwungenen Linien und den unruhigen
Faltenwurf feiner Gewdnder, fowie feine fchwere und unklare,
vielfach noch geradezu gotifthe Ornamentik, fo gewinnen wir
daraus nicht das Bild eines Kiinftlers des freien Renaiflanceftils,
wie etwa Donatello, fondern eines Meifters des Ubergangs, den
Niccolo d’Arezzo und Nanni di Banco in Florenz ent{prechend,
wenn auc Quercia ihnen an Talent weit iiberlegen ift. Wdhrend
aber bei jenen Kiinftlern der Fort{chritt fich in der tiichtigen Durd-
bildung der Formen kund gibt, denen es nur noch an voller Be-
feelung fehlt, finden wir bei Quercia gerade das Umgekehrte: bei
geringer Betonung, ja Vernadhldffigung des Details und der Ver-
haltniffe weiff er feine Geftalten in padtender Weife zu beleben
und feine Kompofitionen mit faft fiirmifcher Bewequng zu erfiillen,
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ein Zug, der in Giov. Pifano zuer{t hervortritt und fchlieBflich in
Micelangelo zur bewufiten, vollendet kiinftlerifchen Form gelangt.
Quercia kennt kein feelifches Leben, das, mehr oder weniger vom
Korper getrennt, wefentlih nur im Ausdrudse des Gefichts zur
Geltung kidme; der Geift feiner ddmonifdien Geftalten betdtigt fich
mehr im Kérper, in der Bewegung, in der Tat. Daher gelingt
thm die Darftellung ruhig finnender Einzelgeftalten nur unvoll-
kommen; feine wahre Grofie zeigt fich erft in feinen {tilvollen
Reliefkompofitionen.

Von feiner fritheften Tétigkeit ift nichts auf uns gekommen,
weder die in Werg und Gips improvifierte Reiterftatue des Gian
Tedesco ( 1394), noch feine Konkurrenzarbeit fiir die Tir des
Battiftero in Florenz (1401). Den fritheften unter den erhaltenen
Arbeiten des Kiinftlers begegnen wir in Lucca. Hier it von
(einer Hand das Grabmal der Ilaria del Caretto, Gattin des
Tyrannen Paolo Guinigi, im Dome (1406). Auf einem nodh
gotifch profilierten Unterfate liegt die jugendliche Tote, eine
Geftalt von grofier Schonheit in Ausdruds, Anordnung und Ge-
wandung; ringsum Reliefs mit naditen Kindern, die Gewinde von
Blumen und Friichten tragen, liebliche, aber in der Bewegung und
Anatomie noch wenig durchgebildete Geftalten mit Anfchluff an
die Antike. Auch das Weihwafferbedien (im Querfchiffe r., das
links {péter von anderer Hand dazugearbeitet), die zwei Grab-
fleine des Federigo Trenta und feiner Gemahlin in S. Frediano
(1416) und namentlih der Marmoraltar der Familie Trenta
ebendort (1413) laffen ftark gotifche Reminiszenzen erkennen (das
Dekorative unter Beihilfe von Franc. da Jmofa). Die Reliefs der
Predella diefes Altars mit den Martyrien, die 1422 hinzugefigt
wurden, werden in klarer Kompofition und dramatifchem Leben
kaum von Donatello iibertroffen und haben fchon Quercias wuchtige
Geftalten und bewegte Stellungen.

Im J. 1409 hatte er den Auftrag auf den Marmorbrunnen fiir
die Piazza del Campo in Siena, die Fonte Gaia erhalten, den er
aber erft 1419 vollendete, da feine Tdtigkeit in eigentiimlicher
Weife zwifchen feiner Vaterftadt und Lucca und Bologna geteilt
war. An Ort und Stelle befindet fic ftatt deffen jeft nur eine
moderne Kopie der marmornen Brunneneinfaflung; die verwitterten
Uberrefte des Originals find feit 1904 in der Loggia des Pal.
Pubblico aufgeftellt: zwei Statuen der fogen. Acca Laurentia mit
den kleinen Romulus und Remus, vier Relieffiguren der Kardinal-
tugenden, ein Madonnenrelief, zwei kleinere ftehende gefliigelte
Geftalten und zwei Flachreliefs mit der Schépfung Adams und der
Austreibung aus dem Paradiefe; fdmdtlich {chon von der vollen
Eigenart des Meifters und fehr bedeutend. — Seine zweite Arbeit in
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a Siena ift der grofie Taufbrunnen in S. Giovanni, der nach feinem
Entwurfe (feit 1427) aufgebaut wurde (voll. 1430); Pietro def Tlinettla,
Planni da Lucano (aus Lucca) und Pagno 67 Lapo Porfigiani fithrten
das Architektonifche aus, Quercia das Figiirliche. Von feiner Hand:
die vier Reliefgeftalten von Propheten, die Statuette des Johannes
und das herrliche Bronzerelief der Ausweifung des Zacharias aus
dem Tempel (in Auftrag gegeben 1417, gegoflen erft 1430).

Nach der gleichen Richtung lernen wir Quercia am giinfligften
in Bologna kennen, wo er feit 1425 am Schmudie des Haupt-

b portals von S.Petronio tdtig war, und wo {dmtliche Reliefs an
den Schrdgen und am Ardhitrav wie zwei der Freifiguren in der
Linette feine Arbeit find. Hier kommt feine reiche {chopferifdie
Phantafie wie die Kraft und Lebendigkeit feiner Schilderung gleich-
maflig zur Geltung; hier {chafft er im kleinen die gréfiten Kom-
pofitionen: ftiirmifch wie Donatello, klar wie Ghiberti. Auflen an
den Pilaftern je fiinf Gefchichten der Genefis, am Architray fiinf
Darftellungen aus der Kindheit Chrifti; an den Séhrdgen im gleichen
malerifchen Flachrelief die Propheten in kleinen Halbfiguren. Die
liebliche Madonna und der h. Petronius in der Liinette find grof
gehaltene Geftalten (der h. Ambrofius von Quercia wohl begonnen,
von Dom. Flimo vollendet; die Propheten im Bogen gleichfalls fpdter).

¢  Ein charakteriftifches Werk feiner letsten Zeit ift das Grabmal
des Ant. Galeazzo Bentivogli in S. Giacomo Maggiore (ur-
{priinglich fiir ein Mitglied der Familie Varj), nach dem Vorbilde
der gotifchen Profeflorengrabmdler Bolognas auf Kragfteinen an
der Wand angebradcit; unter dem Toten (mit hdfilichen, fehr indi-
viduellen Ziigen) das Relief einer Vorlefung voll reichfter Charak-
teriftik; ringsum Statuetten von ungleichem Werte, meift Werkftatt-

d arbeiten. — Im Mufeo Civico zwei zufammengehérige Reliefs mit
der thronenden Maria (dariiber im Spisbogen drei fich umarmende
Engel) und dem h. Michael (dariiber eine Sibylle), fowie eine kleine Pre-
della mit lebendig erzdhlter Geburtsfzene. Die jiingft entdedste Mar-

e morftatuette des h.Maurelius (?)imDome zuFerrara(Sala dei Cano-
nici) trdgt ganz den Charakter der Bolognefer Arbeiten des Meifters.

Von einem namenlofen Nachfolger Quercias (oder von ihm felbft?)
find die tiichtigen Holzftatuen der Madonna und vier Heiliger im

f Chore von 8. Martino zu Siena; von einem zweiten, weichlichern

g Nadhfolger die der Madonna in der Chiefa della Pantera
ebenda, leftere modern bemalt. Ein dritter {chuf die Holzmadonna

h im Chore von S. Agoftino, ein vierter das Marmorgrabmal Pio

iin S. Francesco zu Carpi. Den Einflufl Quercias zeigt auch

k die Verkiindigungsgruppe vom Jahre 1420 in der Collegiata
von S. Gimignano (innere Fafladenwand), bemalt — laut In-
fchrift — von dem Maler @arfino 07 Barfofomeo Bofgarini, der

—
-

Loy B

oy R ==

p—

S et o oaew Fome el B el 5 ey e g by e o

g e e T e N




| Jacopo della Quercia. Giovanni di Turino. Goro di Neroccio. 491

vielleicht auch ihr Bildner war. Befonders edel ift endlich die figende
Figur einer Sibylle Querciesken Charakters, jest im Bargello. q
Neben Quercia, wenn auch fehr hinter ihm zuriidkftehend und
von ihm abhdngig, tritt gleichzeitig in Siena wenigftens eine
Kinflerfamilie mit noch einiger Originalitdt hervor: Turino 9i Sano
und feine Séhne, Barna, Lorenzo und Giovanni 0i Turino, lesterer
(+ um 1454) die eigentlich kiinftlerifche Kraft. Die bedeutendite
gemeinfame Arbeit find die beiden Bronzereliefs am Tauf-y
brunnen von S. Giovanni: Geburt und Predigt des Johannes
(1417—27); individuell in den Geftalten, klar in der Kompofition
und teilweife recht lebensvoll. Von Giovanni allein riihren drei
von den Bronzeftatuetten der Tugenden her, die zwilcien den
Reliefs angebracht find, ndmlich Caritas, Gerechtigkeit und Weis-
heit, ganz unter Quercias Einflul gefchaffen; ebenfo das Ma- g
donnenrelief am Sportello und zwei der Puttenengel am Ge- ¢
fimfe (die beiden andern find von Donafeffv). Eine gemeinfame
Arbeit (1429) ift die bronzene W&lfin vor dem Pal. Pubblico, ¢
als Wappentier behandelt. Von Giovannis Hand das zierliche kleine
Weihwafferbedien in der Kapelle des Pal. Pubblico, fowie g
ein einfacheres in der Sakriftei des Doms. Die fiinf kleinen p
Marmorreliefs im rechten Querfchiffe (1425, der h. Lukas von j
Giov. Francesco da Tmota beg.) enhalten Darftellungen der Evan-
geliften und des h. Paulus, zum Teil von gréfierer Auffaffung und
energifcherer Bewegung. — (Die Kaffette in der Offervanza g
nicht von ihm, fondern von Francesco &’ Fnfonio [1460], der auch
1466 die Kaflette fiir die Johanniskapelle im Dome arbeitete.) 1
— Ein anderer von Quercia beeinfluter Zeitgenofle, Goro oz
Teroccio (geb. 1387, 1439 noch titig, 1 1456 [7]), arbeitete die tiichtige
Statuette der Stirke am Taufbrunnen. Nach der Stilahnlichkeit m
mit ihr wéren ihm am eheften die beiden Holzftatuetten der Ver-
kiilndigung in der Chiefa del Santuccio zuzulchreiben. 7
Quercias kiinftlerifche Richtung hdtte, um einen fruchtbaren
Boden zur Nachfolge zu finden, eine Kunfttatigkeit im grofien er-
fordert, wie fie Siena bei feinen zerriitteten politifchen und finan-
siellen Verhéltniffen damals nicht mehr bieten konnte. Die dadurd
veranlafite Wirkfamkeit im kleinen, die damit verbundene Zer-
fplitterung der Tétigkeit eines und desfelben Kiinftlers in allen
Kunftfichern, fowie die Abgefchloffenheit Sienas erkldren den
Mangel einer grofien, vielleitigen und originellen Richtung der
fienefifchen Skulptur der folgenden Zeit. Ohne die Grofie und die
Phantafie Quercias zu befien, haben mehrere feiner Nachfolger
doch ein ernftes naturaliftifches Streben und naive liebenswiirdige
Auffaflung, womit fie ein fleiffigeres Naturftudium und {forgfdltigere,
vielfach aber kleinliche Durchbildung des Details verbinden.
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Der tiichtigfte und riihrigfte Kiinftler diefer jiingeren Generation
ift #ntonio Federighi (bereits 1444 tatig, + 1490). Als Dekorator
wurde er f{chon oben S.198h u. ff. gewiirdigt. Seine freie Plaftik
zeichnet fich durch lebensfrifche Fiille und Kraft aus; dabei befit
er eine gewille Breite in der Durchfitlhrung wie in der Auffaflung,
die feinen Zeitgenoflen in diefem Grade fehlt. Aus der Zeit f{einer
Bauleitung am Dome zu Orvieto (1451—56) rithrt die fchlanke

a jugendliche Sibylle her (erfter Pfeiler der linken Aufenfeite), von
edler Haltung und eigentiimlich weicher Behandlung des Nadsten,
b Trefflich in ihrer Art {ind fodann die drei Statuen an der Loggia
de’ Nobili zu Siena: S. Anfano, S. Savino und S. Vittore (1456
bis 1463), frifche, keds dreinfchauende Geftalten von energifcher
Haltung, in voller Gewandung. Aus feiner Werkftatt ift der Tauf-
c ftein (8.198n) im D ome (nach 1482) mit Reliefs aus der Schopfungs-
d gefchichte von plumpen Formen. Auch die graffitierte Grab platte
des Bifchofs Carlo Bartoli (1 1444, nach Piefro def Finetlas Ent-
wurf) ebenda ift ohne Originalitit und ohne die Frifche feiner
Einzelfiguren. Kraftig, aber derb und zu fteif find die Relief-
e figuren rémifcher Helden an der Marmorbank in der Loggia
f (rechts vom Eintretenden, 1464). Auch der Mofes von der Fonte
degli Ebrei, jefit im Mufeum der Domopera, ift von Federighi,
nicht von Quercia, dem er frither zugefchrieben wurde. Ein nadcter
g Bacdhus im Pal. d"Elci entfpricht in Auffaffung und Mache durd-
aus dem Ideale, das Federighi in feinen Nachbildungen der Antike
h verfolgte. Die leider fehr abgetretene Grabplatte des Ant,
Bettini, Bifchofs von Foligno (4 1480) in S. Girolamo {cheint gleich-
falls ihm anzugehéren. Ebenfo die des Nicc. Piccolomini, Erz-
i bifchofs von Benevent ( 1467) in der Krypta der Offervanza,
nach dem Vorbilde von Donatellos Peccigrab gefthaffen. Dagegen
k ift die Tonftatue des h. Galganus in S. Criftoforo und ein
1 Marmorrelief der {dugenden Madonna im Veftibiil des Klofters
S. Francesco hddiftens Schulgut (eine reduzierte Wiederholung
m iiber der Tiire eines Albergo am Beginne der Via de’Roffi). Ebenfo
n gehért in S. Giovannino della Staffa die bemalte Tonftatue
des Tdufers einem von Cozzarelli beeinfluiten Federighifchiiler. Ein
anderer ihm verwandter Sienefe fertigte 1447 den grofien Auffaty des
o Taufbrunnens mit den Propheten im Dome zu Maffa Maritima.
p Die Bank links in der Loggia de’ Nobili mit den Kardinal-
tugenden ift von dem Gehilfen Donatellos in Padua, @Wrbano da
Corfona (1426[P]—1504), der fich hier fowie in den Reliefs aus dem
g Marienleben im Dome, einer Verkiindigung und eines Engels
r (Halbfigur) im Mufeo dell’ Opera, der h. Katharina mit zwei
s Engeln iiber dem Eingange zu ihrem Oratorium (1465—74), in
tdem Grabmale Criftoforo Felici in S. Francesco (voll. 1486,
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Antonio Federighi. Lorenzo Vecdhietta. 493

voll unverdauter Donatelloreminiszenzenl), in einem Madonnen-
relief auf fechsedsiger Platte im Pal. Saracini und einem Sa- a
kramentshduscdienimMonaftero diS.Eugenio als niicaternen b
Steinmety bekundet. Auch das Grabmal des Bildofs Baglione ¢
(+1451) im Dome zu Perugia in deutliciem Anf{chlufle an Dona-
tellos Cosciagrab gefchaffen, gehort thm an. Ebendort, im Mufeo d
dell’ Univer{itd, vier Reliefs Nr. 64, 65, 78 u. 79 (Brudftiidte von
Grabmélern), und im Chioftro des Doms gleicifalls zwei Reliefs
Nr. 23 u. 134 (Cherubim und Engel).

Die jiingere Richtung der fienefifchen Renaiflancebildnerei, die
hichfte Sauberkeit der Ausfithrung mit grofter Innigkeit des Aus-
drucks zu verbinden {trebt, hat in Sorenzo Vecchietta (ca. 1412—80)
ihren Hauptvertreter. Der Gegenfafj feiner Kunitweile gegen
Quercias Richtung madht fich erft in den lefsten Jahrzehnten des
Quattrocento allgemein geltend. Lieff Quercia ein eingehendes
Naturftudium, ein genaues Durcharbeiten der Details, einen zarten,
gemiitvollen Ausdruds vermiffen, fo ift es gerade diefe Seite, die
bei Vecchietta im Anfchlufle an die alten Traditionen der fienefifchen
Kunft vor allem hervortritt. Freilich wird er dabei, namentlich
wenn das Motiv dramatifh oder monumental ift, leicht fchwdchlich
oder karikiert. Seine Anlage befdhigte ihn befonders zur Bronze-
arbeit; in Bronze ift daher audh die Mehrzahl feiner Werke aus-
gefithrt. Das hervorragendfte darunter ift das Bronzeciborium f
auf dem Hodhaltare im Dome (£ S. 198 £), 1467—72 fiir das Spital
gearbeitet, dem er 1466 die Bronzeftatue Chrifti zum Gefchenk g
machte. Diefe Statue wie die Chriftusfigur auf dem Tabernakel
find Meifterwerke in der naturaliftifhen Durchbildung der Details,
deren iibertriebene Betonung die Figuren jedoch kleinlich erfcheinen
laBt, Ebenfo fiihlbar ift diefer Mangel an energifcher Haltung bei
den beiden Marmorftatuen des Paulus (1458) und Petrus (1460) h
an der Loggia de’Nobili, wo Federighis kraftige Geftalten in
gefahrlicher Nachbarfchaft ftehen. Tiichtiger ift das Marmor-i
relief mit dem Evang. Johannes am Eingange der Libreria des
Doms, fehr ausdrudksvoll die Holzftatuen der Madonna und des
Ev. Johannes zu Seiten eines (fpateren) Crucifixus in S. Pietro a k
Ovile (Altar . vom Hochaltare, Jugendarbeit). Die bronzene Grab-
figur des Mariano Soccino im Mufeo Nazionale zu Florenzl
zeigt ein treues, aber wenig bedeutendes Studium nach der Leiche,
wobei der Kiinftler jedoch jede ablchredsende Wirkung zu vermeiden
wuBte. Im Dome zu Narni die bemalte hélzerne Koloffal- m
ftatue des h. Antonius (bez.und dat. 1475), eine zweite bez. Holz-
flatue des h. Bernardin ebenda in S. Bernardino. Andre Holz- n
fatuen des Meifters find: die Figuren des h. Antonius Abbas in
dem Oratorium der Mifericordia und in S. Anto nio zu Siena; o
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o die vergoldete Tduferftatue in der Prepofitura zu Fojano,
unter offenbarem Einflufle von Donatellos Johannes im Baptifterium
a des fienefer Doms ge{chaffen; endlich ein h. Paulus bei Mr. Horne
in Florenz (aus Caftel Fiorentino).
Vecdhiettas Schiiler Peroccio 07 Barfotommeo Landi (14477 —1500)
b ift in der(unvollendet gebliebenen)Marmorftatue der h.Katharina
in der Johanneskapelle des D om s (1487), einer kréftigen, vollen Ge-
ftalt von freier Haltung und lebensvollem Ausdrudse, mehr Federighi
¢ als feinem Lehrer verwandt. Die Holzftatue derfelben Heiligen im
untern Oratorium von 8. Caterina(1465) hatdagegen mehr portrat-
artige, leidende Ziige und f{chlankere, unter den reichen Gewand-
motiven etwas verfhhwimmende Formen. 1485 arbeitete Neroccio das
d Grabmal des Tommafo Piccolomini im Dome, mit der tiichtigen
Figur des Verftorbenen. Seiner Eigenart am néchften fteht die Holz-
e ftatue des h. Nicolaus von Bari in S. Niccold in Saffo (der Kirche
der Regie Scuole, Via del Poggio), mit der tadellos erhaltenen,
fehr wirkfamen und ftilvollen alten Bemalung, — in ihrer lebens-
wahren, ungezwungenen Majeftdt wohl die fchonfte Einzelftatue der
f fienefifchen Plaftik. Die Marmorbiifte der h. Katharina in Cafa
Palmieri-Nuti ift auch fein Werk (wie der Vergleich mit feinen
Madonnenbildern zweifellos dartut).
Das Gegenftiidt zu Neroccios h. Katharina in der Johannes-
g kapelle des Doms, der h. Anfanus, einen Kriippel heilend (voll.
vor 1487), rithrt von der Hand des Erbauers diefes reizenden
Raumes, des Vecdiettafchiilers Grovanni 0 Stefano Sajfetfa
(1444 bis vor 1506), her. Es ift ein Werk, das durch jugendliche
Frifche, feinen Naturalismus und edle Auffaflung gleichmdflig feflelt.
h Auch die leuchterhaltenden Bronzeengel zundchft dem Taber-
nakel Vecchiettas im Dome (feit 1489) zeigen in den fchlanken
Geftalten mit ihrem reichen Lodienhaare und ihren reizenden
Kopfen wie in ihrer duBerft fauberen Durchfithrung nichts mehr
von Quercias Einfluff. Ferner gehoren dem Meifter die beiden Ver-
i kiindigungsftatuen (Holz, vergoldet) am Altare von S.Niccold in
Saffo, dieMadonnenreliefs in Marmor iiber der Haupttiir (1489) und
k im Oberftocke von Fonte Giufta, fowie das geringere bei C. Turdi
lin Buonconvento; vielleicht auch die Reliefs am Friefe der Innen-
m feite des Domportals zu Siena. — Giovanni nahe fteht der unbe-
n kannte Meifter eines Madonnenreliefs im Pal. Saracini zu Siena,
das in vielen Wiederholungen vorkommt (Ateneo zu Pefaro, Louvre,
Bardini u. a. m.). Uber Saffettas dekorative Arbeiten £. S. 199 d—g.
Ihre bedeutendften Nadhfolger fand jedoch die Richtung des
Vecdhietta in zwei jiingeren, namentlidh als Architekten beriihmten
Kinftlern: in Francesco (Cecco) 07 Giorgio und deflen Schiiler
Giacomo Cozzaretli, deren zarte und grazidfe Figuren mit ihrem
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Neroccio. Francesco di Giorgio. Giacomo Cozzarelli. 495

{hwdrmerifchen, ffummen Ausdrudie den Geftalten auf den Bildern
eines Fungai, Pacchierotto und Pacchia nah verwandt erfcheinen.

Francesco 07 Giorgios (1429—1502) befte Arbeiten {ind die beiden
groflen Bronzeengel feitwdrts von Vecchiettas Tabernakel im
Dome (1497), fowie die zwei Halbfiguren von leuchtertragenden
Engeln an den Pfeilern neben dem Altare. In der Haltung gra-
7i6s und {chwungvoll, im Ausdrudte trdumerifch und lieblich, zeigen
fie in der {charfen edigen Behandlung der kleinen Falten und der
Haare, in den ftark gefdhwungenen Linien bereits das Vorbild fiir
Beccafumis eigentiimlichen Barodsitil. — Auch den farbigen figuren-
reichen Terrakottaaltar der Himmelfahrt Maria in der Capp.
del Diavolo (Pal. Turco) fchreibt die Tradition dem Francesco
di Giorgio zu; ftiliftifch fteht er Cozzareffi niher. Von einem an-
geblih durch ihn (nach 1458) ausgefithrten Grabmale der Eltern
Papft Pius’II. find bloff die zwei Medaillonportrdts in S. Fran-
cesco (Chor) erhalten. Vielleicht ift auch die Bronzebiifte Gioviano
Pontanos im Pal. Bianco zu Genua ein Werk unfres Meifters.

Giacomo Cozzareffi (1453—1515) folgte der Riditung feines
Lehrmeifters. Von feinen Bronzewerken find erhalten zwei Sodsel
an den Chorpfeilern im Dome (die Engel darauf und an den
Pfeilern im Schiffe von Beccafumi) und die Fahnenhalter am
Pal. del Magnifico (voll. 1508). — Mehrere Einzelfiguren in
Holz oder Ton: ein h. Sigismund in der Sakriftei des Carmine,
ein h. Nikolaus in S. Agoftino, die hh. Katharina und Vincentius
in 8. Spirito, eine h. Katharina in S. Girolamo, eine h. Lucia
und ein h. Nikolaus, beide im Oratorium diefer Heiligen, ein
h. Bernardin und eine h. Katharina in S. Bernardino, endlich
die Tonhalbfigur der h. Katharina iiber einer Tiir von S. Caterina,
fie alle zeigen jenen Zug fchwdrmerifcher Innigkeit, jene weichen
und {chénen Formen, ohne geziert oder weichlich zu erflcheinen.
In dem reizenden, nach Cozzarellis Zeidinungen ausgefithrten Hofe
von S.Caterina zwei kleine Reliefs von gleicher Auffaflung. —
Die grofie Tongruppe der Beweinung Chrifti in der Sakriftei der
Offervanza (1497), deren Umbau er feit 1485 leitete, zeigt einen
Zug herber Gréfie, der dem Kiinftler fonft fremd ift. Zu ihr ge-
hérte vielleicht die empfindungsvolle Figur des trauernd dafifen-
den Ev. Johannes in der Opera del Duomo. Das kleine Ton-
modell zu einer vollig ftilverwandten Pietd bewahrt das Mufeo
Artiffico-Induftriale zu Rom. Auch die vierzehn Tondi

b

am Gewdlbe der Offervanza (Chriftus, S. Franciscus, viert

Evangeliften, vier Kirchenvdter, vier Heilige des Ordens) gehdren
Cozzarelli an: teils erregte, teils ernfte, charaktervolle Halbfiguren,
leider durch Ubertiinchung entftellt. Gleichen Charakter zeigt der
Eccehomo (Halbfigur in Ton) im Medaillon des Triumphbogens

u
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iiber dem Hochaltare in der Concezione (die Halbfiguren von
Bifchofen in den zweiMedaillons der Gewdlbefdheitel des Langf{ciffs
{ind Robbiawerke eines Schiilers). Ein Spdtwerk ift das einfadce
a Grabmal Tondi (4 1507) im Atrium des Ospedale della Scala.
Uber Lor. @larrina, einen Sdhiiler Giov.’s di Stefano, £ 5.1991-r.

L322

In Rom hatte die Plaftik um die Wende des Jahrhunderts in
den Ausldufern der alten Cosmaten{chule einen Anlauf genommen,
der das Befte hoffen lieff. Eine groflartigere Grabfigur wie die

b des Kard. Stefaneschi ({ 1417) in S. M. in Traftevere vom #la-
gifter Paulus (bez.) hat Rom iiberhaupt nicht aufzuweifen; aud
der Aufbau der Grabnifche (falls fie nicht fpater) ift fo vornehm
in feiner Einfachheit, dafl das vorgefchrittene Quattrocento darauf
zuriidigreift. Ein ganz dhnliches, gleichfalls bezeichnetes Werk ift

¢ das Grabmal Caraffa (4 1405) im Priorato di Malta und das

d der Briider Anguillara (} 1408) in S. Francesco zu Capranica
(bei Viterbo); bei erfterem fehlt die Grabnifche, bei leterem ift
fie noch mittelalterlich mit vorhangziehenden Engeln und kronen-
den Heiligenftatuen gebildet. Dem Stile diefer bez. Arbeiten nad
gehéren ihm ferner die Halbfigur eines Engels mit Schriftrolle
vom urfpriinglichen Grabe der h. Katharina von Siena (i 1380) in

e S. M. fopra Minerva (Gang aus der Kirce ins Chioftro), wie
auch zwei Vorhangengel von einem unbekannten Grabmale, jeft

fin S.Peter (Capp. della Pieta, 1. Wand). IThm zugefchrieben wird
mit Unrect das Grabmal des Kardinals Adam Hartford (f 1397)

g in S. Cecilia zu Rom. Dagegen diirfte die Statue Bonifaz IX.
(+ 1404) von deffen Grabmale in St. Peter, jett in der Sakriftei

h yvon S. Paolo fuori, ihm angehtren; denn Stefaneschi war ein
Giinftling diefes Papftes. Verwandte Monumente, wie das des
Kard. Ph. d’Alengon (1 1397, mit dem Relief des Todes Marid) in

i S.M.in Traftevere, des Komturs Caracciolo (7 1395) im Priorato

k di Malta von einem ,@ag. Pefrus marmorarius® (altchriftlicher
Sarkophag mit der Statue des Verftorbenen als Dedsel), des Kar-

1 dinals Vuleani (+1403) in S.Francesca Romana, des Kardinals

m Fr. Lando (4 1427) in S. M. Maggiore, der Kardindle Fonfecca

n (4 1423) und Ardicino della Porta (- 1434) in den vatik. Grotten,
das leitere noch durchaus gotifthen Stils, kommen mehrfach vor.

o Auch die Vorhangengel am Altare der Capp. della Pieta in S. Peter

p und an dem vonS. Cefareo (lestere fpéter) ftammen wohl von Grab-
denkmdlern diefer Ubergangsperiode (f. oben 496 f; vgl. S.503 a u. b).
Allein frifches Leben vermochten diefe Kiinftler der Plaftik Roms
nicht einzuhauchen: nach einem Zwifthenraume von mehreren Jahr-
zehnten, aus dem faft jedes Zeugnis einer kiinftlerifchen Tatigkeit
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Florentiner Bildner in Rom. 497

fehlt, find es fremde Bildhauer, denen in Rom wieder griofiere
Arbeiten anvertraut wurden, find es insbefondere, wie wir {ahen,
florentiner Kiinftler, von denen die beften Bildwerke des
Quattrocento herrithren, wie denn auch von ihnen wefentlich die
Anrequng zu einer romifchen Renaiflanceplaftik ausgeht. Unter
ihrem Einfluffe und unter dem Zufluffe zahlreicher Bildhauer und
Steinmetsen aus Oberitalien (der Comasken, deren plaftifcher
Sinn und Wandertrieb in diefer Zeit noch einmal neu belebt wurde)
entwickelt fich diefe langlam etwa feit der Mitte des 15. Jahrh.
und erhdlt fih ohne befonders individuelle Weiterbildung, bis um
1500, wieder von Florenz aus, durch Andrea Sanfovino und Michel-
angelo eine neue Richtung hervorgerufen wird.

Im Jahre 1432 befand fich Donafeffo {elbft in Rom (vgl. S. 444 b).
Der Florentiner Simone 0i Giovanni Ghini (1407 bis nach 1480)

fertigte (14337) die Bronzegrabplatte Papft Martins V. in der a

Kirche des Laterans, eine Geftalt von Individualitdt und fleiffiger
Ausfithrung, aus der allein wir jedodh ein fcharfes Bild des Kiinft-
lers nicht gewinnen konnen. — Die Nachricht Vafaris, Simone habe an

den beiden Fliigeln der Bronzetiire von St. Peter mitgearbeitet b

(1433—45), beruht fehr wahr{cheinlih auf einem Irrtume, denn auf
den verfchiedenen Infchriften nennt fich nur @nf. HAveratino, gen.
Fifarefe (um 1400 bis um 1469); auch in der Infchrift der Riidk-
feite, die Filaretes Gehilfen aufzdhlt (darunter Uarrone &’ #Hgnoto
aus Florenz und Pasguino da Tlonteputciano), fehlt Simone. Mit
den florentiner Bronzetiiren hilt diefe Tiir in keiner Hinficht den
Vergleich aus. Die kleineren Reliefs, mit Darftellungen aus der
gleichzeitigen Papftgefchichte, und namentlich die grofien Figuren
im Fladirelief (oben Chriftus und Maria thronend, unten Paulus
und Petrus) find ungemein leblos und niichtern, — lestere wohl in
abfichtlichem Anfchluffe an byzantinifche Vorbilder. Lebendiger und
teilweife von naiver Erfindung find die kleinen Szenen in dem
fhweren Rankenwerke. (Nicht Filaretes Arbeit ift der Markus

iiber dem Portale von S. Marco, worin {ich der archaiftifche Zug ¢

noch ftirker geltend macht) Urkundlich bezeugt ift feine Arbeit
am Grabmale des Kardinals Ant. de Chiaves von Portugal (- 1447)

in S. Giovanni in Laterano (am Ende des rechten Seiten{chiffs), d

beim Umbaue Borrominis zerftért und fpdter in feiner jefigen
Geftalt zufammengeflidkt. Von dem Werke ift nur der Sarkophag
von Averulino (er mufite nach kaum begonnener Arbeit aus Rom
fliehen); die Geftalt des Toten wie die Statuen von fieben Tugenden

(zwei davon jetst am Monumente Acquaviva vom]Jahre 1574 auf- e

geftellt) und der Verkiindigung gehdren aber nicht (wie feither ange-

nommen) J/aia da Pifa, fondern einem anonymen Meifter an, jiingft

als , Waeftro dette virfa:” bezeichnet. Die beiden rémifch befangenen
Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 32
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a und niichternen Darftellungen auf den kleinen Bronzetiiren in 8.
Pietro in Vincoli, die die Ketten des Petrus ver{chliefien, find erft
nach Averulinos Tode entftanden, haben aber auch mit Carado/fo,
dem f{ie jett zugelchrieben werden, nichts zu tun. Dagegen ift ein

b Prozeffionskreuz imDome zu Baffano ein bez. und dat. (1449) Werk
Averulinos. Ebenfo ift ihm die Bronzebiifte des Kaifers Joh. Paldo-

c logos im Mufeum der Propaganda Fide zu Rom zuzuldireiben.

Entfcheidender war die langjdhrige und umfaffende Tatigkeit
Tlinos (zwilchen 1454 und 1480, {. S. 485). Verrocahio und Poltatnolo
kamen zu {pdt, um in Rom nod eine Wirkung hervorrufen zu
kénnen, wenn auch hier und da ein Anklang an die Meifter in
fpateren romifchen Arbeiten erkennbar ift!). Andere Werke wurden
auswdrts bestellt, wie z. B. die jetit Rizz0, frither A. Pollaiuolo

d zugelchriebene edle Bronzefigur des Kardinals Pietro Foscari
(- 1485) in S. M. del Popolo (r. Schiff 3. Kap.).

Die plaftifchen Arbeiten der rémifchen Schule aus den letyten
Jahrzehnten des Quattrocento find in ihrer grofien Menge fo ein-
féormig und haben fo wenig individuelle Merkmale, dafl es {chwer
ilt, felbft mit Hilfe von urkundlich oder durch Kiinftlerinf{chriften
beglaubigten Werken die Urheber namenlofer Arbeiten feftzuitellen.
Ein befonderer Umitand, der bei der Beftimmung ihrer Meifter vor
allem feftgehalten werden muf, ift die Tatlfache, dafl in Rom zwei
und felbft mehr Kiinftler an einem Denkmale zufammen zu arbeiten
pflegten, was {ich vielleicht aus dem Wuniche nadch rafcherer Voll-
endung der Arbeit erkldart. Diefe ausfithrenden Kiinftler waren, aud
von den bereits genannten florentiner Meiftern abgefehen, vor-
wiegend Fremde; doch bildeten fie infolge ihres langen Aufenthalts
in Rom in Wedifelwirkung mit den einheimifchen Bildhauern einen

i eigentiimlichen Stil aus, den wir als {pezifilch romifch zu bezeich-

i nen beredtigt find. Charakteriftifch ift fiir ihn: Mangel an Grofie

und Originalitat, oberflachlicher Naturalismus, kleinliche und nfich-

terne Sauberkeit fowohl in der magern Pflanzenornamentik als aud
in den zahlreichen kleinen Parallelfalten der Gewandung, womit
ein etwas allgemeines Schonheitsgefiihl fich verbindet. Befdrdert
und z. T. ausgebildet wurden diefe Eigentiimlichkeiten unter dem

Einflufle der meift fehr mittelmdfligen Uberrefte der Antike in Rom.

Der frithefte diefer ,romifchen“ Kiinftler, gleichfalls ein Tos-
kaner von Geburt, ift F/aia da Pifa (+ nach 1465), der, in feiner

Jugend zu Pifa tatig (vgl. S. 465 a), nach Eugens IV. Tode 1447

1) Verrocchios Einflufl zeigt fich u. o, in den beiden Putten, die oben ouf
dem Bogen der Cap. Caraffa in der Minerva ftehen; &hnlich in den wappen-
haltenden Putten am Grabmale des Ferd. von Cordova in 8. M. di Monferrato,
wie in dem Altare in 8. Cofimato (Traftevere, einft in S. M. del Popolo als

Grabmal Lorenzo Cibos [{ 1503] errichtet, jest nur der obere Teil ohne Sarkophag
erhalten).
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Ifaia da Pifa. Paolo Romano. 499

berufen wurde, deffen Grab in der Peterskirche auszufithren (jetst
in S.Salvatore in Lauro). Das Nifchengrab mit der auffallend
plumpen Figur des Toten (einer Arbeit des S.497 d genannten
,Taefiro deffe virfa*) it nur von Interefle, weil fein Typus
(1. S. 204 n) faft ein Jahrhundert hindurch feftgehalten wurde. Von
1455—58 war Ifaia am Triumphbogen Alfonfos in Neapel be-
fhaftigt ([ S. 207d). Das zwilchen 1450 und 1463 verfertigte
Grabmal der h. Monica in S. Agoftino zu Rom ift bis auf die
Grabfigur zerftort (Sarkophag fpdter; vier Nifchenfiguren der
Kirchenvédter in der Vorhalle am 1. Kreuz(chiffe haben auch dazu
gehort). Mit Paolo Romano zufammen war Iaia 1463 an dem
wahrfcheinlich nach dem Entwurfe Giac.s da Piefrafanfa ausge-
fihrten Andreastabernakel in St. Peter (wovon Refte in den
vatikanifchen Grotten) tatig.

Unter den Rémern von Geburt ift Paofo (97 Tlariano 9i Tuccio)
Taccone, gen. Romano (geb. um 1415, geft. zw. 1470 u. 73), der
bekanntefte. Mit Ifaia zugleich in Neapel tdtig, fcheint er be-
fonders fiir freie Figuren berithmt gewefen zu {ein. Seine Kolo{-
faltatuen von Petrus und Paulus (1461—62) im Gange zur
Sakriftei der Peterskirche, eine andere Paulsftatue auf Ponte
S. Angelo (1463—64), fowie eine Statue des h. Andreas (1463)
rechts vor Ponte Molle, in einer (modernen) Adicula aufgeftellt,
find biedere, ernft gehaltene Geftalten, aber niichtern, einformig
in threr Gewandung, ohne wahre Lebensfreude. Als durch In-
{hrift bezeugte gemeinfame Arbeit Paofos und #Winos it der
Schmuds des Feldes iiber dem Portale von S. Giacomo degli
Spagnuoli von Interefle (der Putto links von Paolo, der rechts
von Mino, 1464). Die nadcildffige Statue des h. Jakobus ebenda
(Nebenraum 1., ehemals am Portalgiebel) ift, wenn nicht von Paolo
felbft, doch aus feiner Werkftatt hervorgegangen. Vom Andreas-
tabernakel find als Arbeiten Paoclos zwei Liinetten mit dem
von je zwei Engeln getragenen Haupte des Apoftels in den vatik.
Grotten erhalten. Urkundlich war von ihm das Grabmal des
Kard. Scarampi in S. Lorenzo in Damafo (1467); an dem
jeigen, laut Infchrift 1505 aufgerichteten ftammt die Figur des
Toten — vielleicht etwas iiberarbeitet — von Paolo. Audh die jiingit
aus der Villa Pius’ IV. ins Appartamento Borgia iibertragene
Biifte Pius’ IL, das frithfte Papftportrdt der Renaiflance, ldfBt
feine Hand vermuten. — Der Altar mit dem Relief des Ge-
kreuzigten zwifchen Petrus und Paulus von 1463 in S. M. di
Monferrato ift eine charakteriftifthe Schularbeit (das Relief mit
den Heiligen darunter von einem Nachfolger #ndrea Sanfovinos).
— Monumente aus Paolos Werkftatt und von Nadifolgern find
unter dem Mittelgut der rémifchen Grabmadler befonders zahlreidh.
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500 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

Ein gleichzeitig (um 1470—80) in Rom tdtiger Kiinftler, Gro-~
vanni Dafmata (vor 1445 bis nach 1509), aus Trai in Dalmatien
gebiirtig, ift aus der Auffchrift auf der Relieffigur der Hoffnung vom
Grabmale Pauls IL in den vatik. Grotten beglaubigt. Die cha-
rakteriftifchen Eigentiimlichkeiten diefer Figur: eine in Rom feltene
Lebendigkeit der Bewegung, baufthige Falten des knittrigen Ge-
wandes, weiche Formen, miirrifcher Ausdrudk und ein unruhiges
hohes Relief, laflen noch eine nicht unbetrdchtliche Zahl von Ar-
beiten in Rom als Werke Dalmatas erkennen. Zundchft am
Paulsgrabmale (neben @ino 1471—73) die Reliefs der Er-
{chaffung Evas, der Auferftehung, des von acht Engeln um{chwebten
{fegnenden Gott-Vaters, der Apoftel Markus und Matthdus, das
von zwei Engeln gehaltenen fog. Chrisma des h. Bernardin, ein
Engel von der Attika (in der Capp. Pregnantium) und die Grab-

b figur. Wie diefe, fo find auch die Refte des Grabmals Eroli

(T 1479; von feiner Hand: Petrus und Paulus, fegnender Chriftus,

Grabfigur), fowie einzelne in ihrer Zugehorigkeit nicht nachweis-

bare Stiidke (thronende Madonna mit zwei Engeln, Nr. 61, Halb-

figur Gott-Vaters, Nr. 4, und Engelsglorie, Nr. 4, 13, 132, gemein-

fom mit @7ino, ufw.) in den Grotten zerflreut. Am Grabmale

c Roverella (f 1476) in S. Clemente, an dem er mit @ndrea

Bregno zufammen arbeitete, find der Gott-Vater, die thronende

Madonna und die Engel Arbeiten des Dalmata; letere befonders

{chwerfdllig. — Refte einer gemeinfamen Arbeit mit Zno find in

d dem Altare der Sakriftei von S. Marco verarbeitet (Relief mit

dem Segen Jakobs, zwei Halbfiguren von Engeln, erft 1468, { S.485¢).

Fernere Arbeiten Dalmatas: eine Madonna und eine Pieta in

e 5. Agoftino (Vorhalle am . Kreuz{chiff), das von zwei Putten ge-

haltene Wappen Pius’ II. iiber einer Tiir im Cortile del Mare-

i | fsciallo des Vatikans (1460), dasjenige Pauls II. am Hauptportale
g von Pal. Venezia (1464); eines der beiden von Putten gehaltenen

h Wappen{childer Sixtus’ IV. am Sod:tel der Cancellata in der Six-

tina (links vom Eingange, das redits ift von Z7770), fowie ein Teil
des Skulpturfdhmudtes an ihren Fiillungsfeldern, fodann das
Wappen Alexanders VI. iiber der Tiir von Saal 3 des Apparta-
mento Borgia (Werkftattarbeit), endlich die anbetenden Engel-
e k chen am Altare der Krypta des Tempietto in S. Pietro in Mon-
i torio, fie alle find ihm ficher zuzufchreiben. — Auch feine Beteiligung

' am Grabmale Tibaldi (] 1466) in der Minerva (neben @ndrea
Bregno: Heiliger links) ift wahrfcheinlich (die Grabfigur, der h.
Jakobus [?] redits und der Chriftus im Giebel). — In der Um-
gebung Roms hat Vicovaro an der Portalbekronung (nach 1464)
m yon S. Giacomo reichen figiirlichen Schmudkt von Dalmata auf-
n zuweilen. In Dome zu Ancona ift das Grabmal des B. Girolamo
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Giovanni Dalmata. Andrea Bregno. 501

Gianelli (err. 1509) eine durch Tradition bezeugte Arbeit Dalmatas,
durchaus dem Typus des rémifchen Nifchengrabes nachgebildet. Ein
charakteriftifches Marmorrelief der Madonna mit Kind (Knieftiidk)
aus Dalmatas fpdter Zeit befitgt die Grafin Piovene-Sartori in Padua.
Der eben erwdhnte Bildhauer und Goldfcdhmied #ndrea Bregno
(geb. in Ofteno am Luganerfee 1421, § 1506 zu Rom) ift es, der
fowohl durch eigene vielleitige Tatigkeit, als durdh zahlreiche
Schiiler den Charakter der Skulptur Roms in der zweiten Hdlfte
des Quatirocento wefentlich beftimmt. Der Kinftler hat die fiir
die Lombarden charakteriftifchen, aber durch den Einflufl der An-
tike und feiner Mitarbeiter in Rom in giinftiger Weife gemilderten
Eigenfchaften: feine Geftalten find {chén, von edler Haltung, rei-
chem Faltenwurfe und fauberer Durchfithrung; dodh fehlt ihm der
Sinn fiir Gréfle und fiir architektonifchen Aufbau, auch feineres
Verftindnis der Natur. In dem reichen, doch im Grunde {chema-
tifth-niichternen Altare der Sakriftei von S. M. del Popolo (1473 b
dat,) tritt er zuerft mit einer Anordnung hervor, die er dann mit
geringen Anderungen noch zweimal wiederholt: im Altare Pic-
colomini im Dome zu Siena (1481—85, die Engel verraten die ¢
Mitarbeit £. Capponis, die vier Nifchenheiligen werden neuerdings
dem Pasg. da Caravaggio zugelchrieben) mit dem umichliefenden
grofien Nifchenaufbaue (die Engel und Viktorien wohl von Lor. @lar~
rina gearbeitet, der iibrige Statuenfchmudk fpater durch Michelangelo,
Torrigiano u. a. ergdnzt), und in dem kiinftlerifch minderwertigen
Altartabernakel der Mad. della Quercia vor Viterbo (1490, d
der h. Paulus daran eine Arbeit Pasguates). — Bregnos frithfte da-
tierte Arbeiten find ein Madonnenaltar und ein Oltabernakel e
(1464) in der Kirche zu Ofteno; fie zeigen {chon Motive feiner ro-
mifchen Skulpturen, find alfo wahrfcheinlich von dort aus gear-
beitet. Namentlich drédngen fich Analogien mit den beiden Wand-
tabernakeln in S. M. del Popolo auf (. S. 204 k). — Des Mei-
fters Haupttédtigkeit war jedoch auf die Anfertigung von Grab-
mdlern gerichtet. Auf diefem Felde, wie iiberhaupt auf dem Ge-
biete der dekorativen Skulptur, lernten wir ihn bereits frither
(S.203—205) kennen. Am Grabmale Lebretto (f 1465, {S.205b,
neuerdings als feine Arbeit bezweifelt) in Araceli find die beiden
Nifthenfiguren der hh. Michael und Franz die {chonften ihrer Art in
Rom, wdhrend die Statue des Toten noch nicht an dhnliche Werke
fpéteren Datums hinanreicht. An dem Grabmale Alanus (f 1474)
in S. Praffede (£ S.205i) weifen die Ornamente und die Statue !
alle feine Vorziige auf; nur die zwei Tugenden von Schiilerhand.
Am Grabmale Roverella (} 1476) in S. Clemente (S. 500c¢)
gehért ihm quffer der Kompofition und Ornamentik der Sarkophag
mit dem Toten und dariiber die Reliefgeftalten der hh. Petrus
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502 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

a und Paulus und des knieenden Kardinals — am Riariograbein
SS. Apoftoli (err. 1477) die gleichen Teile. Hier verrdt das
Donatorenrelief in der feinen Behandlung des Marmors den Ein-
fluf} feines Mitarbeiters Z7ino (vgl. 5.204 ¢ u. 486¢). — Als Erzeugnis

b feiner Werkftatt verdient noch das Grabmal Sclafenato (1 1497)
im Hofe von S. Agoftino angemerkt zu werden.

Ein Landsmann des Andrea, der ihm f{ehr nahe fteht und unter
ihm in Rom arbeitete, ift Suig: Capponi aus Mailand. Urkundlich

¢ ift von ihm 1485 das Grabmal des Bifchofs Brufati in S. Cle-
mente ausgefithrt: der Sarkophag mit Figur in flachem Relief
iiber grofier Infchriftplatte; auf den zierlichen Pilaftern der Ein-
rahmung fteht ein Halbbogen, in deflen Liinette frither ein Ge-

d malde fich befand. Aus fpdaterer Zeit ftammt ein Altar in S. M,
della Confolazione (1496) mit dem Hochrelief des Gekreuzigten

e zwifchen Maria und Johannes (jeit im Hoflpitale, der Rahmen

f dazu in der Sakriftei), fowie das Madonnenrelief am Portale
der Kirche. Nadh dem gleichen Charakter find ihm ein Relief,
Johannes mit dem vor ihm knieenden Papit Leo I., im Battiftero

g des Laterans und die Predella mit Reliefs am Gregorsaltare

hin 8. Gregorio zuzulchreiben. Ihr Stifter Michele Bonfi hat

i wohl bald darauf das grofie Grabmal von Capponi erriciten
laffen, an dem die intereflanten Biiften von ihm und feinem Bruder
Antonio angebracht find (1498, jetst im Vorhofe). Auf Grund
diefer Arbeiten wird ihm auch das Grabmal des Lor. Colonna
zugefchrieben (um 1485), deflen Uberrefte mit der Biifte in der

k Vorhalle von SS. Apoftoli (L S. 206 m). Spdtere Arbeiten von

ihm find die Reliefftatuen Johannes d. Ev. und Jakobus von einem

Altare Bregnos im Lateran (f. S. 203 p), die eine fiir ihn un-

gewdohnliche Befeelung zeigen (1492), und die Liinettenmadonna

m an Bregnos Savelligrab in Araceli (1498), mit der am Bonfigrabe
vollig iibereinftimmend. (Uber {eine Olbehdlter vgl. S. 204 f u. g.)
Charakteriftifch find fiir ihn, bei der im allgemeinen grofien Ver-
wandtfchaft mit Andrea Bregno: guter Reliefftil, edle Gewandung
mit reichen Parallelfalten, die nur beim Aufftoflen quf der Erde
knitterig find, Anfchlufl an die Antike fowohl in den etwas {chweren
Phyfiognomien mit ihrem reichen Lodsenhaar, wie auch in der
zierlichen, etwas diirfligen Ornamentation mit leichten Frudt-
gehdngen, Vafen, Kandelabern und Lampen, fowie Mufcheln als
Abfchlufl des Aufbaues.

Unter den zahlreichen namenlofen Denkmdlern heben wir we-
nigftens die Hauptwerke mit ausgepragter kiinftlerifcher Eigenart
hervor. Wir nennen fie nach ihrer ungefihren Enftehungszeit.

Die vier halbnaditen Tugenden an dem Grabmale Aftorgio

n Agnenfe ({ 1451) im Hofe der Minerva find antiken Vorbildern
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Luigi Capponi. Werke anderer Meifter. 503

entlehnt (vielleicht eine Jugendarbeit Pasquinos da Tonfepulciano,
da fie mit den Figuren des ihm zugefchriebenen Grabmals Pius’ IL
[S.503 ¢] manche Stilanalogien zeigen). — Ein in feiner Art in
Rom alleinftehendes Monument ift das Grabmal des Condottiere
Ant. Ridd von Padua (} 1457) mit deffen Reiterrelief in 8. Fran-
cesca Romana, noch recht unbeholfen (ein dhnliches Relief Rob.
Malateftas (1 1482) aus St. Peter jest im Louvre); ein zweites,
einen Otfini darftellend, in feiner alten Anordnung als Grabmal
in der Praetur zu Monterotondo. — Einen tiichtigen Portrat-
bildhauer aus der Schule des Paolo Romano lernen wir in dem
Petrusrelief mit dem knieenden Kardinal Cufa, in S. Pietro
in Vincoli (1465), kennen. An dem etwas {pdteren Grabmale
Coca (1477) in der Minerva, in Aufbau und Dekoration von
gleicher Meifter(chaft wie Bregnos Lebrettograb, it die Geftalt
des Toten derjenigen des letitern entfchieden iiberlegen. — Durch
zwei grofie figurenreiche Reliefs befonders ausgezeidinet ift das
weitldufige Grabmal Pius’ IL (i 1464) in S. Andrea della
Valle, leider ungiinftig hoch aufgeftellt, als deflen Urheber ge-
wohnlich Pasquino da Tlonfepufciano angegeben wird, obwohl die
Reliefs mehr dem Charakter der Schule Paolo Romanos ent-
forechen. Danach wurde 1500 dem Franc. i Giovanni und Ba/ffiano
3/ Francesco Ferrucci aus Fiefole das gegeniiberliegende Grab-
mal Pius’ IIL aufgetragen. — Von den Uberreften des riefigen
Konfeflionstabernakels Sixtus’ IV. in den Grotten laffen die
Apoftelftatuen verlchiedene Hinde erkennen (#tino [L. S. 485 o],
Tatteo Polfaiuoto, Tlag. Paufus Tifii e Urbe); die grofien,
lebendig erzéhlten Reliefs aus der Gelchichte von Petrus und
Paulus, von der Hand eines unbekannten Romers (72ardo Corbet-
fini? Paofo i Tlfio?) fchliefen fich deutlich an die Reliefs ro-
mifcher Triumphbogen an.

Das letste Viertel des Quattrocento erfchdpft fich in geiftlofer
Nachahmung und kleinlicher Ausfithrung der hergebrachten Typen
und Ornamente. Nur weniges hebt fich durch reizvolle Anordnung
und Empfindung aus der Unzahl von Mittelgut heraus. Wir nennen
das kraftige kleine Kreuzigungsrelief am Grabmale Rocea (1482)
in der Sakriftei von S. M. del Popolo, die zierlichen Altare,
die Guglielmo de Pereriis errichten liefs (vgl. S. 203n—u), und
den Altar in S. M. della Pace (1490, S. 203 m). Wie hand-
werksmiflig in diefer Zeit die Kiinftler ihre Aufgaben erfafiten
und wie {chablonenhaft fie diefe ausfithrten, erhellt aus der Tat-
{ache, dafl fie bald ihre Madonnenreliefs im Halbrund, bald die
fteifen Halbfiguren der anbetenden Engel zur Seite der Madonna,
ebenfo wie Aufbau und Dekoration der Grabmdler ufw. faft knech-
tilch genau wiederholen oder gar von dlteren Monumenten kopieren.
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504 Skulptur des 15, Jahrhunderts.

Erft gegen die Wende des Jahrhunderts macht fich ein neuer
frifcher Zug in der Plaftik geltend, welcher, der damals herr{chen-
den Vorliebe fiir umbrifche Malerei entlprechend, einen eigen-
timlich empfindfamen Charakter trdgt. Unter den Statuen ift das

a Hauptwerk diefer Art der h. Sebaftian in der Minerva (3. Kap. 1.)
einem guten Bilde Peruginos ebenbiirtig, von Vafari als das Werk
eines Wicjete Flarini aus Fiefole (geb. 1459) bezeichnet?). In der-

b felben Kapelle ein dhnlich aufgefafites liebliches Flachrelief der

¢ Madonna, und im Pal. della Minerva (Sala del conf, fuperiore)
an einem HKamine drei Reliefs von #arini mit Szenen der Se-
baftianslegende. — Ein verwandter Zug zeigt {ich auch in den
gleichzeitigen, erft jetit in Rom von der Lombardei her iiblich ge-
wordenen Portrdtbiiften an Grabmélern (vgl. S. 206 m u. ft.). —
Wohl von der Hand desfelben Kiinftlers, der den S. 203 k ange-

d fiihrten Katharinenaltar in S. M. del Popolo fthuf, find ebenda

e die vier Tugenden am Grabmale Lod. Podocatharos (1 1500).
Vielleicht macht fich hier fchon der Einflul des @ndrea Ganfovino
geltend, der in véllig zerfeender Weife fich u. a. im Grabmale

fGiov. de’ Caftro (t 1506) ebenda kundgibt.

S

Was in Siiditalien, auch in Neapel an felbftdndiger plafti-
fcher Kunft wihrend des 15. Jahrh. fich bemerklich madcht, ift nur
von fehr geringem Werte. Alle hervorragenden Arbeiten: in der

g Chiefa di Monteoliveto, am Triumphbogen Alfons’ L (vgl. S. 207 d),
wurden von fremden, beflonders florentiner Kiinftlern ausge-
fiithrt und find bei diefen befprochen. Als tiichtige Werke unbe-
kannter (wohl auch fremder) Meifter feien hier wenigitens ein

h Grabmal in 8. Pietro Martire und ein anderes in S, Angelo
a Nilo, offenbar von der Hand eines rémifdien Kiinftlers, ge-
nannt. Von den Arbeiten des Florentiners @ndrea war bereits
die Rede (8. 433 a u. b). Von Francesco Laurana (. S. 506 g u. f£),
der auch in Neapel am Arco d’Alfonfo tatig war (S. 207 d), ift die

i Madonnenftatuette iiber dem Eingange des Kirchleins S. Bar-
bara in Caftel Nuovo (1474). (In einem Nebenraume derfelben
Kirche eine ftilverwandte Arbeit) — Selbft fiir die fir Neapel
diarakteriftifthen Prefepiodarftellungen kommen anfdnglich nur

k fremde Meifter in Betracht: fiir das Prefepio in S. Giovanni
Carbonara (1478) Piefro und Giov. @femanni, fir das in S.

1 Domenico Maggiore (1507) Piefro Befverfe von Bergamo (f zw.

m 1508 u. 13). Erft das in S. M. del Parto ift von einem einheimi-

1) Lediglich auf Grund der Notiz bei Vafari hat man neuerdings eine un-
I-Eultburc Hypothefe von der Urheberfthaft Marinis an einer ganzen Reihe romi-
{cher Grabmiler aufgeftellt.
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{hen Kiinftler, dem Schiiler Belvertes Giov. da P2ofa (vor 1537),
und das im Nonnenchore von S. Chiara von einem unbekannten
Neapolitaner.

Neben den Florentinern fehlten in der 2. Hdlfte des 15. Jahrh.
auch die wanderluftigen Lombarden (die Comasken) nicht; mufite
doch die reiche und bunte Pracht ihrer Monumente die prunk-
fiichtigen Herrfcher und Barone Neapels befonders anfprechen.
Der Maildnder Facopo deffa Pifa {chuf das Grabmal des Tomm.
Brancaccio (1492) in S. Domenico zu Neapel und das Monu-

ment Piscicelli (1471) im Dome von Salerno, beide eine wider- ¢

lidhe Verquidiung von gotifcher Anlage mit der Formenfprache
der Renciffance zeigend. Auch das Ciborium in S. Barbara
zu Neapel (I Chorwand) ift eine beglaubigte Arbeit von ihm
(1481; Portal famt Liinette am gleicien Baue von dem
Catalanen @attia Fortimany. — Von Tommafo alvito von
Como befist Neapel noch zahlreiche Denkmdler: in der Capp.
del Crocififo zu S. Domenico das Grabmal des Mariano
d’Alagno und feiner Gattin (1507), das in der unbeholfenen Zu-
fammenfetfung den feinen Dekorator der Domkrypta verleugnet;
in der Kirche Montoliveto das dhnliche Grabmal des Juriften
Ant. d’Aleffandro und feiner Frau, fowie (im Chore) den prdchtigen
Sarkophag des Bifchofs Paolo Vaflalo (1500). Von ihm ift auch
die knieende Statue des Kard. Oliviero Carafa in der auf deflen
Koften von Malvito und feiner Werkftatt 1497—1508 hergeftellten
priditigen Krypta des Domes (f S. 207¢). Sein Sohn Gian-
fomafo it der Schépfer des (1603 umgefetiten) Doppelgrabes
De Cuncto (} 1516) in der von ihm 1517—24 erbauten Capp. S.
Onofrio in S. M. delle Grazie, wie auch der von dem Altare
der Kirche ftammenden Madonnenftatue in der Sakriftei.

In den Abruzzen ift eine klaffifche Stitte edler Renaiflance-
plaftik das abgefchiedene und hochgelegene Stddtcien Aquila,
dank der Arbeiten des Sifveftro O Elguifa (richtiger Silveltro di
Giacomo da Sulmona, gen. Silveftro d’Ariscola): der Holz-
ffatuen des h. Sebaftian (von 1478) in S. M. del Soccorfo und
der Madonna (1489) in der Kirche zu Ancarano. Zugefthrieben
werden ihm: eine Tonmadonna in einer Kapelle, und die hh.
Bernardin und Franziskus auf dem Hodhaltare von S. Bernar-
dino, fowie ein Relief der Madonna mit Kind in 8. Marciano.
(Seine Grabmdler f, unter Dekoration S. 2011—n.) — Etwas
frither kommen in den Abruzzen eigentiimlicherweife gleichzeitig
eine Reihe deut{cher Bildhauer vor. (Uber Waffer von @te-~
mannien {. o. S. 433h u. i) Johann von Liibeck {dhuf 1470 das
Portal des Doms von Caramanico und wahrfcheinlich audh
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a das des Doms von Guardiagrele. ,7%cofaus Teufonicus® nennt
b fich an einem Holzkruzifix im Dome zu Chieti. (Vielleicht er-
klirt fich der nordifche Zug in manchen Monumenten des Baboceio
[{. S. 432, Mitte] aus Bezichungen zu folchen Kiinftlern.) — Die
Bliite der Goldfchmiedekunft, weldhe die Abruzzen {chon im
14, Jahrh. aufzuweifen hatten, feten verfchiedene Kiinftler im
Quattrocento fort; vor allem der von Ghiberti beeinflufite Zccofs
&' @ndrea Galfucci da Guardiagrete (+ 1462: Oftenforium von 1413
¢in Francavilla a Mare, Prozeffionskreuz von 1451 im Lateran
d zu Rom, Paliotto im Dome zu Teramo, von 1433—48; aud die
e jiingft fiirs Mufeo Nazionale zu Florenz erworbene Liinette
mit der Verkiindigung [Stein] wird ihm zugefchrieben); ferner
Piefro Uanini aus Ascoli (Silberftatue des h. Emidius im Dome
zu Ascoli, von 1487 u. a. m.

In Sizilien zeigt namentlich Palermo eine der neapolitani-
fchen verwandte Plaftik, die auf der gleichzeitigen Tdatigkeit von
zwei fremden Kiinftlern beruht: Francesco Laurana (c. 1425—1502,
feit 1476 in Frankreich) und Domenico Gagini (1425—1492). Der
Dalmatiner Laurana wird in den Jahren 1468—71 in Palermo er-
g wahnt. Die Reliefs der Kirchenvéter in S, Francesco (Capp.
Maftrantonio, 1468) find derb, energifds und malerifch. (Die ge-
ringeren Evangeliftenbiiften find wohl von feinem Arbeitsgenoflen
Piefro da Bonfate) Seine Madonnenftatuen im Dome (1469,
7.Kap.1l) und in S. Francesco (1468, Capp. Maftrantonio), in
kS. Agoftino zu Meffina, im Dome von Sciacca (14687), in
S. Maria zu Monte San Giuliano (1469) und in S. Croce-
m fi{ffo zu Noto (1471) find befangener und weicher, im Anfdlufle

an die in Sizilien typifchen Madonnen von halbfranzéfifcher Gotik.
! Ahnlichen Charakter haben die zart empfundenen (meift im Aus-
i n lande befindlichen) Marmorbiiften, von denen das Mufeum zu
' Palermo die eines jungen Mddchens und eines Jiinglings befit;
eine herbere, fteifere Biifte Giovanna Sforzas, der Gattin Fede-
o rigos von Urbino, im Mufeo Nazionale zu Florenz — Aud
p die Biifte Pietro Speciales (1469) im Pal. Raffadali zu Palermo
(bisher dem Dom. Gagini zugefchrieben), fowie das Relief des-
q felben in S. Giovanni zu Militello, gehdren Laurana. Ebenfo
1l ! r wahrfcheinlich die Biifte Franc. del Balzos in S. Domenico zu
{4 Andria. Arbeiten feiner Werkftatt und feiner Nadifolger find die
s Madonnenftatuen im Dome von Caftelvetrano, im Mufeum
tzu Palermo (zwei), in S. Francesco ebendafelbft (zwei), im
u Mufeum zu Syrakus, ferner das Grabmal der Cecilia Aprilis
v (1495) im Mufeum zu Palermo u. a. m.
Der fiir die Plaflik Siziliens bedeutungsvollfte Kiinftler war
Domenico Gagini (oder Gazini), der aus Genua und Neapel 1463
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voriibergehend und 1465 dauernd nach Palermo iiberfiedelte (. S.
207d und 215 f). Auf ihn und mehr noch auf feinen Sohn @rn-
fonetfo (1478 —1536) wie auf ihre Werkftatt gehen die meiften Re-
naiffancebildwerke Palermos und manches andere in Sizilien
suriid. Domenicos grofies Weihwafferbedien im Dome ift
wohl unter Mitwirkung Lauranas (architekt. Hintergriinde) ent-
ftanden. Urkundlich gehéren ihm: das Taufbedsen (1463) und die
S. Giulianoftatue im Dome zu Salemi, zwei Tugenden in 5. Fran-
cesco zu Palermo (von dem zerftérten Grabmale Speciale, 1463,
8. Kap. 1), die Madonna in S. Maria zu 5. Mauro Caftelverde
(1480), die Arca des h. Gandolf im Dome von Polizzi (1482) und
die Grabftatue des Bifthofs Montaperto im Dome zu Mazzara
(1485). Mit aller Wahricheinlichkeit werden ihm zugefchrieben:
das Doppelreliefportrdt eines Ehepaars im Mufeum, ein Taber-
nakel ebendort, ein zweites in S. Francesco (Capp. Riggio, mit
der nicht ihm angehérigen Téuferbiifte), das Seitenportal an S.
Agoftino, famtlich in Palermo. Aus feiner Werkitatt gingen
hervor die Madonnenftatuen in S. Salvatore und im Carmine zu
Palermo, in den Domen von Salemi und Monte S. Giuliano,
im Carmine zu Marfala, in S. Maria zu Randazzo — um
nur die wichtigften zu nennen.

Domenicos Sohn &nfoneffo lernen wir kennen aus den jett
im Dome zu Palermo zerftreut aufgeftellten Reliefs und Sta-
tuen des Hochaltars, einer Madonnenftatue (bez) in der Sa-
kriftei (1503), einigen {pdteren im Mufeum (1516 und 1528), wie
auch dem Altare des h. Georg (1526) ebenda, den reicien, ganz
nach lombardifchen Vorbildern (im Dome zu Como) aufgebauten
Altdren in S. Cita zu Palermo (1517), in S. M. Maggiore zu
Nicofia (1510), der Verkiindigung im Mufeum zu Monte S.
Giuliano (1525), einer h. Katharinain deren Kirche zuPalermo,
den hh. Magdalena und Oliva in 8. Tomafo zu Alcamo, dem
h. Nicolaus in deffen Kirche zu Randazzo (1523), dem Grabmale
Paternd im Dome von Palermo (1511), dem des Gir. Roffi in
F. Francesco zu Caftroreale (1507) und dem Portale der Kapp.
Paternd in S. Maria di Gefdt zu Catania. Nur der Schule An-

tonellos gehdren das Grabmal Xirotta in S. Cita zu Palermo, :

der reiche Altar im Dome von Monte S. Giuliano (1513), die
Téuferftatuen in deffen Kircie ebendort, in den Domen von Mef{{ina
und Caftelvetrano, der h.Jacobus im Mufeum von Trapani,
der h. Marcus im Dome von Alcamo u. a. m. Eine Reihe meift
handwerksmdfiger Arbeiten in Catania (Gefit und Dom), in
Meffina (Dom: Hieronymusrelief), Syrakus (Dom: C}Eri&us
und die Apoftel, vier hilzerne Reliquiarbiiften). Das von Engeln
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508 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

von Meffina weilt auf lombardifches Quattrocento, das Grab-
mal Belloardo ebendort (. Seitenfchiff, 1513) in feiner {chwiilen
Ornamentik auf die Art @ Fufinas. Dagegen hat das Grabmal
Acufia im Dome zu Catania (+ 1494) ganz {panifchen Aufbau;
die Skulpturen daran zeichnen fich durch faubere Marmorarbeit,
Schdnheit der Képfe und weiche Formen, die figurenreichen Reliefs
durch naive Erzdhlungsweife aus.

S

In Mittel- und Oberitalien geht die Anregung zur Renaif-
fancefkulptur gleichfalls von Toskana, namentlich von Donafetls
aus; die Entwidilung {chliefit fich hier an die bereits befprochene
mannigfache Tatigkeit toskanifcher Meifter in den Hauptorten an.
Mafigebend wird namentlich der zehnjdhrige Aufenthalt Donatellos
in Padua (1443—53), wo fih im Anfdhluffe daran eine eigene,
namentlich im Bronzeguffe hervorragende Schule von Bildhauern
ausbildet, die faft ein Jahrhundert lang blitht und ihren Einflufl
weit iiber Padua geltend macht. Padua mufl daher an erfter
Stelle genannt werden?).

Einem von Donatellos toskanifchen Gehilfen am Hochaltare des
Santo, Grovanni 37 Francesco da Pifa (T vor 1464 in Venedig),
gehdrt das ténerne, leider modern bronzefarben angeflrichene
Altarrelief der Kapelle S. Jacopo e Criftoforo in den Eremi-
tani: Maria mit dem Kinde und fechs Heiligen, in der Predella
die figurenreiche Anbetung der Konige, im Fries und quf dem
Giebel {pielende Putten; namentlich legtere fo frei und frifch, wie
die Arbeit keines andern Schiilers. Hieraus lafit fich die farke
Beteiligung Giovannis an Donatellos Bronzen im Santo deutlich
erkennen. (Madonna, einige der Mufikengel, Adler des Ev. Jo-
hannes und die wappenhaltenden Putten an der Bafis des Gatta-
melata, Stadtfeite). — Giovanni gehdren ferner an: das kleine
Madonnenrelief (Stein) in den Eremitani (Vorraum der Sa-
kriftei) und deffen vergréferte Studtreplik (fchlecht bemalt und
umrahmt) in S. M. Mater Domini zu Venedig (nach einem
Studkrelief Donatellos), eine Liinette (aus alt S. Lucia ftammend)
mit dem Relief der Madonna zwifthen zwei Kandelabern (Stein)

1) Fiir den Stand der Skulptur in Padua vor Donatellos Anwefenheit find die
vier Liinettenreliefs {iber den Eingangstiiren zum oberen Saale des Pal
della Ragione von Interefle: kraftige, in Hochrelief gebildete Halbfiguren von
Gelehrten Paduas; noch halb gotifch, obgleich nach 1420 entftanden. Ferner die
Grabplatte des Abtes Lod. Barbo ( 1443) im alten Chore von S. Giuftina: der
gotifche Baldachin, unter dem er ruht, it von einem iippigen Rebenfries in Re-
naiffance umzogen. Endlich das Siidportal der Eremitani (1442) mit feinen
rohen Ranken und den Monatsbildern daran, vielleicht von Nanni di Firenze.
(Uber das Grabmal Fulgofo im Santo 8. 534 c.)
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im Mufeo Civico von Padua. Geringer die durch abicheuliche a
fpatere Bemalung entftellte Madonna auf dem Altare in der
Scuola del Carmine (. audr S. 512g). b

Auch der Paduaner Barfofommeo Beffano (um 1430 bis 98) war
Donatellos Schiiler. Obgleich dem Giov. da Pifa nicht gewadafen,
{theint er von Donatello befonders bevorzugt worden zu fein, da
diefer ihn fpéter fogar als Gehilfen bei der Herftellung feiner
Kanzeln nach Florenz zog (. S. 448 a—Db). Sein Ruf als Kiinftler,
dem er eine Sendung an den Sultan (zufammen mit Gentile Bellini
1479) verdankte, und feine umfangreiche Tatigkeit in und aufler-
halb Paduas machten feinen Einfluffl bedeutender, als man nach
feinen Werken annehmen follte. Ohne architektonifchen Sinn,
daher im Aufbaue feiner Monumente meift ftillos und in feinen
Kompofitionen verzettelt, ahmt er Donatello in der herben Bildung
der Figuren und in dem kraufen Faltenwurfe nach, ohne feinen
Geftalten die Wahrheit und Leiden{chaftlichkeit geben zu kdnnen,
welche die Gebilde feines Meifters auszeichnen.

Als ein Jugendwerk haben wir wahrfcheinlich das Grabmal
des Giov. de’ Narni ({ 1455) im Santo anzufehen, an dem die ¢
Figur des Toten und die Engel unmittelbaren Anf{chlufl an Dona-
tello bekunden, wdhrend der Aufbau noch der traditionell go-
tifche ift. Das Gegenftiids, das Grabmal des Erasmo de’ Narni, 4
wohl gleichfalls von feiner Hand. Von einer Kompofition Dona-
tellos angeregt it das Marmorrelief in der Sakriftei dere
Eremitani (Maria das in einem Korbe vor ihr liegende Kind
verehrend); von dem florent. Meilter beeinfluflt erf{deint ein
kleines Marmorrelief der Pietda in S. Gaetano (Durchgang zur £
Saftriftei). Ebendort als Uberreft einer Pietagruppe die Tonhalb-
figur einer klagenden Gottesmutter (Capp. del S. Sepolcro). g
In S. Niccolo (Sakriftei) die drittellebensgrofie Holzftatue des h
Titularheiligen; in S. Benedetto verrit die Hochrelieffigur
des Titelheiligen (Ton, von einem Fruchtkranze umichloffen, 1490)
feine Art in wenig vorteilhafter Weife. Nodi als junger Mann
ging er nach Florenz, wo ihm wohl noch von Donatello felbft die
Ausfiihrung verfchiedener Reliefs an der Kanzel in S. Lorenzo
anvertraut wurde. Von dort wurde er 1466 nach Perugia berufen,
um die (fpéter eingefchmolzene) Koloflalftatue Papit Pauls IL. in
Bronzeguf$ herzuftellen; ein Aufenthalt oder wenigftens eine Be-
fchiiftigung Bellanos in Rom ift dagegen nicht wahr{dheinlich. Im
Jahre 1469 war er bereits wieder in Padua und arbeitete an der
groflen Marmorwand in der Sakriftei des Santo (voll. 1472). k
Mit den Intarfiabildern des ZBorenzo Lendinara (8. 2401, nach
Squarciones Entwiirfen, bei der Reftauration ganz modernifiert)
madit diefe Wand weder einen monumentalen noch einen maleri-
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510 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

{chen Eindruds. Auch find die meiften Figuren flichtige Werkftatt-
arbeiten; nur in dem groflen Liinettenrelief mit dem Efelswunder
zeigt {ich eine recht gefchidite Benujung der den gleidien Gegen-
ftand behandelnden Kompofition Donatellos. Etwa gleichzeitig
wird quch das grofie in Marmor ausgefiihrte Grabmal des Ant.
a Royzelli (- 1466) im Santo entftanden fein, aus dem die Nadi-
ahmung der Florentiner, insbefondere der Defiderio, Alberti und
Midielozzo herausgudst; die ungefchidkte Haufung der Motive hebt
dabei die Wirkung auf, ftatt fie zu verfkirken. Zwei andere
Grabmdler, das des Pietro Roccabonella und das der Briider
De Caftro, gehéren feiner lefiten Zeit an. Das erftgenannte in
b S. Francesco (1492—98), von Riccio nach dem Tode Bellanos
vollendet, ift jetst geteilt aufgeftellt: die grofien Tafeln mit der
thronenden Madonna zwifchen dem h. Franz und Petrus Martyr
und mit der Geftalt des Profeflors in feinem Studierzimmer, zur
Seite Knaben als Schildhalter in Nifchen, find wohl die gefalligften
und am feinften durchgebildeten Arbeiten des Meifters. Belonders
ungelchidkt wirkt dagegen das Grabmal der Briider De Caflro
cin den Servi (1492) durch die Anordnung als Triptydion mit Pre-
della, worin die lebensvollen derben Bruftbilder der beiden Stiffer,
d Der Spdtzeit Bellanos mag das Holzrelief der Madonna in trono
mit zwei Engeln, von grandiofer dekorativer Wirkung, im Mufeo
Civico (aus der Scuola di Caritd) angehéren. Dafl figurenreiche
Kompofitionen am wenigften feinem Talente entfprachen, beweifen
feine zehn Bronzereliefs im Chore des Santo, mit Gefchichten
e aus dem Alten Teftamente (1488). Sie zeigen deutlicher als irgend
ein toskanifches Schulwerk, wohin man gelangen konnte, wenn
man Donatellos Freiheiten nachahmte, ohne feinen Verftand und
feine allbelebende Darftellungsgabe zu befiten. Es find ganz
kindlich aufgefchichtete Hiftorien mit zahllofen kleinen Figiircnen
in ganz hohem Relief. — Von ver{chiedenen Reliefdarftellungen
der Beweinung Chrifti (in Ton und bemalt), deren Vorbilder
Donatellos Kompofitionen gleichen Inhalts waren, und die der
Werkitatt bzw. Nacfolge Bellanos angehéren, find die bedeutend-
f ften im Auslande; in S. Pietro zu Padua eine folche mit Voll-
figuren, gemafigt in Ausdruds und Bewegung, eine zweite, {pdtere
gin S. Benedetto. Der Werkitatt oder Richtung des Meifters
hift das Portal von S. Francesco zuzufchreiben, wie audh die
i Tiire, die aus dem alten Chore von S. Giuftina in die Klofter-
rdume fiithrt.

Bellanos Nachfolger bei verfchiedenen Arbeiten war @ndrea
Briosco, gen. Riccio (1470—1532). Seine Geftalten haben zuweilen
eine etwas niichterne Klaffizitdt, und feine Kompofitionen mit
grofieren Figuren find leicht etwas lahm; aber reiche Phantafie,
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Gefcthmads und volle Beherrfchung der Bronzetechnik befdhigten
ihn zu einer Ausbildung der Kleinplaftik, in der der Kiinftler un-
ibertroffen dafteht. Schon bei monumentalen Aufgaben, wie bei
dem Grabmale des Ant. Trombetta an der Eingangswand im a
Santo (1522) mit trefflich belebter Bronzebiifte, verrdt er in der
zierlichen, mofaikartigen Einrahmung den Kleinmeifter, und mehr
noch gilt dies von dem freiftehenden Monumente Torriani in
S. Fermo zu Verona (Bronzen im Louvre). Ein toter Chriftus b
in S. Canziano zu Padua (angeblich von 1530, Fragment einer
Beweinung, zwei zugehdrige Halbfiguren der Madonna und Magda- 4
lena, Ton, lebensgrofl, vorziiglich bemalt, im Mufeo Civico) edel
aber zu niichtern und einfach fiir das Motiv (iiberdies durch mo-
dernen Olfarbenanftrich entftellt). Ebendort (in Nifchen r. und L
vom Chore) die Tonftatuen der h. Heinrich, Agnes und Hie- e
ronymus, die erfteren beiden von antiker Ruhe und Gehalten-
heit, die letste von kraftvollem, bewegtem Naturalismus (die vierte
Statue it das geringe Werk eines Genoffen aus der Werkftatt
Bellanos). Im Mufeo Civico ein weiblicher Kopf (Fragment £
einer Tonftatue), klaffifh von Form und Schmudk und befonders
lieblichen Ausdrudss. Endlich ift auch die Hochreliefgruppe eines
toten Chriftus zwifchen Maria und Johannes (Halbfiguren, Ton)
in der Badia zu Carrara (bei Padua) als ein Frihwerk des g
Meifters in Anfpruch zu nehmen. Die zwei Bronzereliefs im
Chore des Santo, mit denen er den Zyklus von Bellanos Ar-
beiten abfchlofl (1507), find leteren wefentlich iiberlegen. Ahn-
liche Bronzearbeiten befist das Archdolog. Mufeum im Dogen- i
palafte in Venedig in dem h. Martin, in vier figurenreichen
Reliefs der Kreuzfindung und in einem Tiirchen (friiher an einem
Tabernakel in den Servi zu Padua). — Sein berithmter bronzener
Kandelaber im Chore des Santo (1507—16) leitet zu feinen k
Leiftungen auf dem Gebiete der Kleinkunit iiber. Im Figiirlichen
it er dabei um fo gliidklicher, je mehr dies im dekorativen Sinne
(Nereiden, Centauren ufw.) verwendet ift (vgl. 5. 210 g).

Bei jenen zahllofen kleinen Gebrauchsgegenftdnden, die Riceio
und feine Nadfolger fiir kirchliche und private Bediirfnifle ent-
warfen : Leuchtern, Lampen, Glodsen, Vafen, Tintenfaflern, Kaftchen,
Kufitafeln ufw., nimmt das Figiirliche, namentlich im Relief, den
hervorragendften Plafy ein, ift aber der Beftimmung des Gegen-
fandes faft immer mit gréfitem Gefchik untergeordnet. Diefe
kleinen Reliefkompofitionen, die fog. Plaketten, find vereinzelt
noch in grofier Anzahl vorhanden. Neben Riccio find Kiinftler wie
Uitfore Pifano, Tloderno, Entico, Caradoffo (?), Ualerio Belli u. a.
(zumeift Medailleure und Goldfchmiede) in der gleichen Ridhtung
titig gewefen. Die reichften Sammlungen {folcher Plaketten in
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Italien befien die {chon S. 242 ¢ aufgefithrten Mufeen. In den-
felben Sammlungen auch eine Reihe Bronzegefidflie und Ge-
rdate, von denen die Plaketten hédufig Beftandteile bildeten, fowie
zahlreiche kleinere Bronzefiguren, oft antike Motive, welde
diefelben Kiinftler meift mit grofliem Gefchid anfertigten.
Gleichzeitig mit Riccio war Giovanni TWinetti d¢’ Bardi (e. 1460
bis nach 1527) in hervorragender Weife tdtig, anfcheinend ausfchliefi-
lich als Arbeiter in Marmor und Ton. (Uber feine dekorativen Ar-
beiten £ S.210b u. ) Im Santo ift von ihm die Statue der h.
a Juftina an der Attika der Kapelle des h. Antonius (1513, die duflerfte
b links), fowie die des h. Felix (die zweite links) auf dem von ihm
c gemeinfam mit Franc, 07 Cofa 1503 verfertigten Altare der Ka-
pelle diefes Heiligen ebendort (f. S. 428h). Auch die Steinftatue
d des h. Prosdocimus auflen neben der Tiir am linken Seitenfchiffe
ift eine geringe Arbeit Minellis. Nach den urkundlih von ihm
e herrithrenden Tonftatuen im Mufeo Civico (1490, Petrus, Jo-
hannes, Chriftus, lebensgrof, unbemalt) diirfen ihm qudh die Sta-
tuen an den beiden in ihrer reichen Dekoration und alten Be-
f malung iiberaus wirkungsvollen Tonaltdren an der innern
Eingangswand der Eremitani zugefchrieben werden: die Statuen
des rechten (1481) zeigen feine etwas unbeftimmte, weiche Art,
wdhrend die des linken (1495) dem energifchen Stile der Lom-
bardi (Altdre am Chore von S. Marco) ndher ftehen (der h. Ber-
nardinus in der Mittelnifche frither, nicht von Minelli). Audh die
reizvolle halblebensgroffie Madonnenftatue (Ton, iibertiincht,
g ¢. 1500) in der Sakriftei der alten Kirche S. Giuftina médten
wir fiir Minelli in Anfpruch nehmen (auch Giovanni da Pifa kommt
fiir fie in Betracht). Das groffie bemalte Studirelief der Taufe
Chrifti mit Engeln und zwei Propheten (3 m lang, 1,5 m hodh) in
h S. Giovanni Battifta zu Baffano (Sakriftei, nach 1493) ift ein
Hauptwerk unferes Meifters. Sein Sohn @nfonio (c. 1480 bis nadh
1524) arbeitete die zierliche Grabtdafel des Calphurnius mit der
i Figur des lehrenden Profeffors im Hofe des Santo (err. 1512),
war von 1500—21 mit feinem Vater an der Ausfchmiidkung der
k Antoniuskapelle im Santo tdtig und fchuf fiir fie zwei der grofen
Reliefs (f. unter Hochrenaiffance). 1510— 11 arbeitete er am H aupt-
1 portale von 8. Petronio in Bologna die Propheten an der Lii-
nettenleibung in Nachahmung von Quercias Propheten, war 1503 —6
m mit Lor. Bregno am Grabmale Pefaro in den Frari und 1524 an
n der Vollendung des Altars Trevifan in S. M. Mater Domini zu
Venedig beflchdftigt (£ S.537k u. 538c).
Zum Schlufle fithren wir einige anonyme Bildwerke an: vor allem
o die liebliche Juftinaftatue (Ton, einft bemalt) auf dem Altare des
Winterchores der alten Kirche derHeiligen zuPadua, vom Ausgange
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des Quattrocento, wahricheinlich nicht in Padua entftanden, mit deffen
Bildnerfchule die zarte Auffaflung und Formengabe unferes Werkes
nichts gemein hat. Sodann die fchon dem Beginne des Cinquecento
angehérenden zwei Evangeliftenmedaillons (Reliefs)im Santo a
(an der aus dem Presbyterium hinten in den Chorumgang fiithren-
den Tiir), in der Art Minellis. Endlich die 14 Tonftatuen ménnl
und weibl. Heiligen in der Capp. S. Prosdocime (an S. Giuftina),
{chlank von Formen, mannigfach in Motiven, wie frithe Arbeiten
der Werkftatt 7. Sanfovinos anmitend.

Von dem von feinen Zeitgenoflen gefeierten Severo da Ravenna
ift nur die bezeichnete Statue des Tdufers (1500—1502, die zweite
von links gezdhlt) an der Attika der Kapelle des Santo zuc
Padua erhalten, eine herbe, dem Pietro Lombardi fehr nahe-
ftehende Figur. (Der h. Antonius und Daniel, 1533, die 3. und 5.
diefer Statuen, find von dem Venezianer Fac. Cofonna, der h.
Prosdocimus von Sebaft. da Lugano).

—

1}

Von den Paduanern find die Kiinftler Mantuas vollig ab-
hdngig. Die frither irrtiimlich dem Sperandio zugefchriebene edle
Bronzebiifte Mantegnas fiber deffen Grabe in 8. Andrea gilt d
ietit als ein Werk des in Mantua angefeflenen Gianmarco Cavalli
(geb. um 1450, geft. nach 1513). Eine dhnliche Arbeit ift die in
Holz (wohl als Modell fiir Bronzeguf}) ausgefithrte Halbfigur
des Karmelitergenerals Spagnoli in der Bibliothek, eine lebens- e
volle Geftalt; die Behandlung des Gewandes von grofier Frifche.
Die energifche Tonbiifte des Franc. Gonzaga in der Bibliothek f
(neuerdings dem Giancrifi. Romano zugelchrieben) ift in einer ge-
ringeren Koloffalbiifte des Mufeo Patrio wiederholt. Hier g
auch ein feines Flachrelief Chrifti und zweier Engel mit Leidens- h
werkzeugen (Stein, ganze Geftalten) von einemDonatellofchiiler, dem
auch die drei Reliefplatten mit wappenhaltenden Engeln von der
Baluftrade an S. Sebaftiano, jest ebenfalls im Mufeo Patrio,
angehéren (Fancefti?). Dem @ntico (P. J. Htari Bonaccolji, 1460
bis 1528) find vielleicht verlchiedene Bronzeftatuetten zuzuldireiben,
die fich in etwas niichterner Weife der Antike anfchliefien; fo ein
{thieBender Amor und eine Cybele im Mufeo Nazionale zu k
Florenz, eine Kopie des Apolls vom Belvedere im Dog enpalafte
su Venedig u. a. Einem fonft unbekannten Meifter Giov. Prever aus
Mantua, der ftark unter dem Einfluffe Mantegnas fteht, gehort das
zu Beginn des Cinquecento gefchaffene grofie Tonrelief der Grab-
legung in S. M. di Caftello zu Viadana (bei Sabionettd), eine m
Arbeit von grofier Kraft der Modellierung und tiefem Ausdrudk
der Képfe. (Uber Sperandio . S. 516a u. ff)

i
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Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 2
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Ebenfo abhdngig von den Paduanern f{cheint, nach den ge-
ringen Uberreften, die Plaftik in Ferrara gewefen zu fein, das ja
auch in der Malerei Padua als feine Lehrmeifterin anerkannte. Das
Hauptwerk, die Bronzegruppe des Gekreuzigten zwildien Maria

« und Johannes und den hh. Georg und Mauritius im Dome, dem Flo-
rentiner #zccolo Baroncelti (1 1453) in Auftrag gegeben, wurde nach
deflen Tode von deflen Schwiegerfohne, einem paduaner Nadhfolger
Donatellos, Domenico i Paris, ausgefiihrt (voll. 1468). Die etwas niidh-
ternen Geftalten er{cheinen véllig abhingig von den Bronzefiguren
am Hodhaltare des Santo. In feinen Studsifiguren am Friefe eines

b Zimmers im Pal. Schifanoja (1467) zeigt fich Domenico ganz im
Banne der gleichzeitigen Maler Ferraras, insbefondere des Cosmé
Tura. Thm gehért audh ein bemaltes Studsrelief mit der fisenden

¢ Madonna und derKreuzigung beim Duca Ma{{ari ebendort. Nichts

d von florentinifchem Realismus atmet die ungraziéfe Madonna des
Criffof. da Firenze (1427) iiber dem Portale des Domes; ebenfo-
wenig die feinem Sohne @nf. 07 Criffoforo zugefchriebene Terra-

c kottamadonna mit Kinde ebendort (Sakrifteigang). @nf Fare-

f scoffis Tonbiifte des B. Giov. da Toffignano (+ 1446) im Ospe-
dale di S. Anna ift nicht ohne Charakter. Werke anonymer

g Kiinftler find das Grabmal Borfos d’Efte (+ 1471) in der Cer-
tofa (von @nf, Lombardi?), ein Madonnenrelief hinter dem

h Hochaltare von 8. Domenico und das Hochrelief des Chriftus

i an der Sdule in 8. Francesco (6. Kap. r.).

In Bologna war zundcft nicht der Einfluff des benachbarten
Florenz, fondern infolge der langjdhrigen Tétigkeit Quercias der
fienefifche mafigebend. — Das Grabmal des Niccold Fava (- 1439)

k im Chorumgange von S. Giacomo Maggiore folgt ganz dem
Vorbilde von Quercias Bentivoglio-Grabmal ebenda.

Als Quercias Schiiler gilt auch der hervorragendfte Bildhauer
Bolognas, 7%ccofo &'Enfonio daff’ @rca aus Bari (c. 1440—94),
jedodh mit Unrecht, da er nach Quercias Tode geboren wurde.
Zweifellos verdankt er aber dem Vorbilde Quercias wirklame
Anregung. Mehr noch als das dem Kiinftler zugefchriebene, be-

I malte marmorne Reiterrelief des Annibale Bentivoglio (1458)
in 8. Giacomo Maggiore zeigt dies das grofie, in Ton ausge-
m fijhrte Madonnenrelief (1478) an der Faflade des Pal. Muni-
cipale, eine breit behandelte Geftalt von reicher Gewandung.
Gleichzeitig entftand die trofy unruhiger Faltengebung grof und
malerifch wirkende Grabplatte des Com. Garganelli (1 1478)
nim Mufeo Civico (originell in Bronze und Stein zufommen-
gearbeitet), die mit Wahr{cheinlichkeit auf Niccold zuriidegefithrt
werden darf. Wenig bedeutend ift der Terrakottaadler am
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Portale von S. Giovanni al Monte (1475). Neuerdings werden a
auch die Steinftatuen der hh. Bernardin und Petrus Martyr in der
Pinakothek von Faenza (dort dem Quercia zugefchrieben) als b
feine Arbeiten in Anfpruch genommen.

Niccold ift auch der Schépfer einer wenig beachteten grofien
Gruppe der Klage um den Leichnam Chrifti in 5. M. della Vita ¢
(bez., entftanden 1463), die wohl das Auferfte des Naturalismus be-
seichnet, das im 15. Jahrh. fiir erlaubt galtl). Wie die Frauen
laut heulend oder in Zudkungen um den Leichnam ftehen, in wildem
Shmerze die Lenden {chlagen oder im Begriffe find, auf den ftarr
vor ihnen ausgebreiteten Toten fich zu werfen, das hat kein Bild-
hauer oder Maler der Renaiflance mit folcher riidfichtslofen, voll-
endeten Wahrheit und brutalen Energie zum Ausdrudse gebracht
oder zu bringen gewagt. Das Werk fteht unter dem Einfluffe der
frithferrarefifchen Malerfchule. Ein Aufenthalt Niccolos in Venedig
von 1464 bis 68 bracte bei ihm den Umfchwung zum Mafvollen,
ja Lieblichen, den fein Houptwerk offenbart: der dedselartige
Aufbau der Arca in S. Domenico, von der er den ehrenden
Beinamen erhielt (1469—73 bis auf einzelne Statuetten vollendet).
Der berithmte Sarkophag des h. Dominicus mit feinen Bildwerken
von Nic. Pifano und Fra Guglielmo ftand damals noch auf Sdulen
und war mit einem einfachen Holzdedsel abgefchloffen; die Marmor-
bedachung von Niccold und der Sodkel, den fpdter Alfonfo Lom-
bardi hinzufiigte, haben diefes Denkmal zu ecinem der {ch6niten
und intereflanteften Monumente der italienifchen Plaftik und ihrer
verfchiedenen Entwidklungsphafen gemacht. Schon der hohe Auf-
bau des Dedrels ift ebenfo originell (in feinen architektonifchen
Teilen mit einzelnen fonderbar fpielenden und barodsen Elementen)
als reich und vollendet in der Dekoration; die von oben herab-
hingenden Fruchtkrdnze, von nadsten Putten emporgehalten, haben
in Sauberkeit der Arbeit kaum ihresgleichen. Die Statuetten
ringsum: Gott-Vater auf der Spige des Aufbaues, vier Propheten
(in Sarazenentracht), die Pietd und fiinf Heilige®) auf der Bafis
des Dedkels find trefflich bewegte lebensvolle Geftalten, die der
Kiinftler in das Koftiim der Zeit kleidete, aber doch als ideale
Typen kedter Kriegshelden, ernfter Denker und begeifterter Pre-
diger und Lehrer hinzuftellen wuflte; mannigfach bewegte und
fthén drapierte Charakterfiguren in reicher Gewandung. Die
fhwirmerifche Bewunderung, die man der {chénen jugendlidien
Geftalt des knieenden Engels (links) in ihrem weiten Gewande
von didsem Stoff, dem reizvollen Képfchen in feiner Fiille langer

1) Eine ftildhnliche Gruppe in S. Giovannino zu Reggio.
2) S. Petronio u. S. Procolo wurden um 1494 von Michelangelo, Johannes d. T.
von einem gewiffen Gir. de' Corteliini (vor 1537) hinzugefiigt

33%
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Lodken, ,fo hold, wie es nur Leonardo zu bilden imftande ge-
wefen wdre“, von jeher gezollt, als die Figur noch Michelangelos
Namen fithrte, wird man ihr hoffentlich nicht entziehen, nachdem
feftgeftellt worden ift, dafl der miirrifche, weit gleichgiiltigere
Nadibar zur Rechten das echte Werk Michelangelos, jenes aber
Niccolos Arbeit ift.

Niccold hatte keinen Sdhiiler oder Nadhfolger. Neben ihm finden
wir in Bologna mehrere fremde Kiinftler befchdftigt: den Floren-
tiner Franc. 0 Simone (vgl. S. 474 a u. f£) und den Medailleur
Sperandio aus Mantua (c. 1425 bis c. 1495). Von Sperandio ift
a das Grabmal Papft Alexanders V. in S. Francesco (1482), das
in den fliichtigen Tonreliefs der Tugenden und im Dekor ebenfo-
lehr paduanifche Einfliifle verrdt wie in der Madonna die Nad-
folge Quercias, in den hh. Franciscus und Antonius Anlehnung
an Niccolo dall’ Arca. Die Dekoration des Portals der Corpus
b Domini-Kirche weilt in ihrer iiberreichen Phantafie und zier-
lichen Rusfithrung auf den Kleinmeifter. Die Kraft der Individuali-
fierung, die feine Medaillen {o vorteilhaft auszeichnet, kommt auch
in feinen feltenen Biiften (meift im Auslande) zur Geltung. Bologna
befist davon nur die weniger bedeutende Marmorbiifte des Ant.
c Barbazzi ( 1479) auf feinem Grabmale in S. Petronio (9. Kap. L).
— Neuerdings ift ihm wohl mit Unrecht ein unbedeutendes Ton-
d relief der Verkiindigung im Dome zu Faenza zugeteilt worden.
Was fonft gegen das Ende des Jahrhunderts in Bologna plaftifch
gelhaffen wurde, zeigt fchon den Charakter der gleichzeitigen
Malerei: einen wenig energifchen Naturalismus mit einem der um-
brifchen Schule verwandten, {hwdrmerifch-phantaftifchen Zuge, der
fich zuweilen zur Gefiihlsinnigkeit fteigert, zuweilen aber {chwddh-
ifl lich und barods oder plump wird. Charakteriftifch it zugleich die
| | haufige Anwendung von Ton, wie fie auch die gleichzeitige Ardhi-
f || tektur des marmorarmen Bologna und der Nadbarftidte zeigt.
Bemalte Tongruppen, wie die in 8. M. della Vita, {find hier
e fehr alter Braud. In einer der Nebenkirchen von S. Stefano
(S. Trinita, 3. Kap. rechts) fieht man eine Anbetung der Weifen,
etwa 14. Jahrh., mehrerer {og. heiliger Grédber nicht zu gedenken.
Der tiichtigfte Kiinftler diefer Richtung (etwa dem Maler Lorenzo
Cofta entfprechend) ift Uincenzo Onofri, Von ihm ein (leider neu
f bemaltes) h. Grab, recits neben dem Chore von S. Petronio
in Mazzonis Art; ferner das farbige Relief im Chorumgange
g der Servi (1503): die Madonna mit St. Laurentius und St
Euftachius nebft zwei Engeln, im Halbrund, dariiber die Pietd,
eine feelenvolle Arbeit; auch die Biifte des Philologen Beroaldo
hin 8. Martino Maggiore (1504) ift lebendig und zart behandelt.

i Sein Hauptwerk, das Grabmal des Bifchofs Cefare Nacci in S.
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Petronio (7. Kap. 1), gehort wohl feiner fritheren Zeit an (um
1480). Es =zeigt in den ornamentalen Teilen wie in dem Relief
der Kardinaltugenden und dem Puttenfries Phantafie und zierliche
Ausfithrung; die bizarre Grabfigur wieder von guter Charakteriftik.
Einfacher ift das Form und Dekoration des Nacci-Sarkophags treu
wiederholende Grabmal des Juriften Antonio Bufi ( 1506) in
der Madonna di Poggio bei Perficeto; gleichfalls in Ton,
leider mit modernem Anftrich. Neuerdings wird ihm aqud die
Tonbiifte Karls VIII. im Mufeo Nazionale zu Florenz zugeteilt.
~ Onofris Weife iibertrifftt das Profe{forengrab des Pietro
Canonici (1502) im Mufeo Civico, eines der jingften Grabmdler
diefer Art, durch den reinen Renaiflanceftil, die Feinheit der
Technik, die Befeelung der Koépfe allen dlteren iiberlegen. —
Fein und individuell ift das kleine Marmorrelief des Giovanni IL
Bentivoglio in S. Giacomo Maggiore, irrtiimlich Francia zu-
gelchrieben, vielleicht vom Medailleur @rnf, Wagnani (1497).

In dem benachbarten Modena wirkte Guido @lazzoni, gen.
TModanino (1450—1518); feine Tdatigkeit befchrdnkte fich faft aus-
{hlieflich auf Freigruppen jener h. Grdber, wie wir eben folche
von Niccold und von Onofri und frither andere in Florenz kennen
gelernt haben (auch in der Lombardei kommen d&hnliche vor,
{.'S. 525 a). Sie verbreiteten feinen Ruhm durch ganz Italien.
Sein Vorgdnger darin in Modena war £0d. Cafteffano (1 1503),
von dem der Chor von S. Antonio nodh ein fiir den Dom 1456
gearbeitetes h. Grab enthdlt.

Mazzoni ftellt, nach dem Vorgange des Nicc. dall’ Arca, feine
bemalten, zum Teil lebensgrofien Tonfiguren wohl oder iibel zu
einer Gruppe zufammen. Diefe Gruppen bediirfen natiirlich einer
gefchloffenen Aufftellung in einer Nifche; nimmt man fie ausein-
ander, um fie frei aufzuftellen (wie leider mit feiner Gruppe in
der Kirche Monteoliveto zu Neapel, 1489—-92 entltanden, ge-
fchehen ift), fo wirken die einzelnen Figuren ldcherlich und ab-
{hredtend zugleich. Hier in Neapel, wo der Kiinftler ldngere Zeit
titig war, ift jedoch die lebensvolle Bronzebiifte des Konigs Fer-
rante im Mufeo Nazionale kaum von feiner, eher von der
Hand des @driano Fiorentino, — Sein Hauptwerk ift in S. Gio-
vanni decollato zu Modena (1480): der Leichnam Chrifi auf
dem Schofle feiner Mutter, von den Angehérigen beweint, in
reicher Abftufung des Schmerzes und von padiend wahrer realifti-
{cher Geftaltungskraft; die zum Teil {piefbiirgerlich aufgefafiten
Figuren trefflich naturaliftifch in der Korperbildung und in der
Gewandung. — Eine andere Gruppe, in der Krypta des Domes
(nach 1480), weldhe die von zwei knieenden Heiligen verehrte Ma-
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518 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

donna, daneben eine Dienftmagd mit zerriffenen Armeln darftellt,
ift derber und teilweife bduerifch genrehaft. Wenn man inne
wird, wie volkstiimlich {olche Werke find, {fo méchte man beinahe
wiinfchen, dafl die Skulptur noch einmal einen Verfuch diefer Art
wagen diirfte. — Eine frithe treffliche Gruppe der Pietda in der
Minoritenkirche von Buffeto bei Parma (um 1475). — Die
b Gruppe der Klage um den toten Chriftus in S. M. della Rofa
zu Ferrara (1485) ftimmt mit der Gruppe in S. Giovanni zu
Modena auffallend iiberein; auch der grimaffierende Schmerz, wie
der plaftifche Stil der iibrigen Figuren, ift ganz von derfelben Art.
Von der Gruppe endlich von acht Figuren, die Mazzoni 1485—89
fiir S. Antonio in Venedig ausfithrte, find jiingft Bruchftiide —
die Biiften von vier Figuren — ins Mufeo Civico zu Padua
gelangt: in der Chriftusbiifte ift der krafle Naturalismus des
Meifters zu ebenfo tiefem als gehaltenem Schmerzensausdrud
gemildert. (Eine eigentiimlich klaffifche Ausbildung diefer Figuren-
gruppen werden wir bei Mazzonis Nachfolger und Landsmann
Begarelli kennen lernen.)

In Reggio d’Emilia war der in Padua und Rom unter San-
fovinos Einflufl ausgebildete Bildhauer, Goldfchmied und Architekt
Barfofommeo Gpani (1468 bis nach 1538) titig. Von {feinen Gold-
{thmiedearbeiten find nur noch die fpdteften, die raffaelifch lieblichen

¢ Silberbiiften der hh. Grifante und Daria, im Dome dafelbft
ibrig (1538). — Als tiichtigen Bildhauer erweifen ihn der etwas
d {hwere Taufbrunnen im Dome (1494), die in Kupfer getriebene
e wirkungsvolle Madonna am Turme des Domes (1500), das ein-
ffach {chéne Nifchengrab Buonfranc. Arlotti (+ 1508) ebendort
und das in tippigerer Hodhrenaiflance konzipierte des Fr. Molza
g im Dome von Modena (1516). — Ahnlich, nur einfacher und von
auffallend gedriidkten Verhdltniflen das Monument Ruff. Gablo-
h neta ( 1527) in S. Prospero; endlich das des P. Valeri-Malaguzzi
i (1 1498, err. erft um 1530) im Dome zu Reggio, von {chwiilftigen
Cinquecentoformen.

C
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Vor der Plaftik Venedigs miissen wir die der Lombardei be-
trachten, da diefe, obgleich jiinger als die venezianifche, doch feit
der Mitte des Quattrocento einen bedeutfamen Einflufl nicht nur
auf Venedig, fondern durch die wandernden Comasken auch auf
Rom, Siiditalien und Sizilien ausiibte. Ein felbftéindiger malerifcher
Realismus, nordifch-gotifche Einwirkungen und Beeinfluffung durch
die in ganz Oberitalien verbreitete florentinifche Ubergangskunft
find die Elemente, woraus fich das Stilbild der lombardifchen Plaftik
im Quattrocento zulammenfetst.
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Guido Mazzoni. Bartolommeo Spani, Moildnder Bildner. 519

Ihre Entwidielung von der Spdtgotik in einem langen Uber-
gangsftadium zu felbftdndiger Frithrenaiffance fpiegelt fich vor
allem in dem iiberreichen Skulpturenfchmudie des Maildnder
Domes. Mit der heimifchen Schuliiberlieferung der Campionefen
verbinden fich internationale, vorzugsweife aber deut{che Einflifle,
wie dies u. a. die beiden Sakriftei-Sopraporten im Innern
zeigen (vgl. S. 425 a). Mafigebend fiir die dekorative Plaftik ift hier
am Ende des Trecento bezeichnenderweife ein Maler: Giovannino
d¢’ Grassi, von dem in der fiidlichen Sakriftei die Gruppe iiber
dem Brunnen (Chriftus und die Samariterin) ftammt, und der quch
an dem Hodialtare in S. Eustorgio Anteil hat. Am Aufleren
des Domes gehen auf feinen Entwurf die reizvollen Tragfigir-
chen an den Sakriftei- und Querfhiff-Fenftern zuriids. — Diefe
Entwidselungsphafe der lombardifchen Plaftik mit ihren deutichen
Ziigen entfpricht etwa derjenigen des fiidlichen Domportals in
Florenz. Dann tritt auch in Mailand das italienifche Element felb-
flindig hervor, befonders unter der langen Bauleitung des Fifippo
degfi Organi, der die reizvolle Dekoration der Strebebogen ent-
warf. Der Hauptmeifter ift auch jetit wieder ein Maler: Paofino
da TMonforfano,; als Hauptbildhauer neben ihm {ind Zaffeo Raverts
von 1398—1404, und Facopino da Tradafe von 1401—25 am Dome
titig. Ihre Kunftweife zeigt fich vor allem an den {fogenannten
Giganten, den grofien Statuen unterhalb der Waflerfpeier (vom
erften Dachumgange aus meift bequem zu ftudieren), die auch als
die gréfite Reihe plaftifcher Genrefiguren von hohem Interefle find.
Es herrfcht hier ein malerifcher Realismus. Eine authentifche
Arbeit Ravertis ift der h. Babila mit drei Mdrtyrerknaben am
6ftl, Pfeiler des nérdl. Querfchiffs. — Jacopino fchuf die Statue
Martins V. im Dome (1421), eine wenig belebte Geftalt mit in-
dividuellem Kopfe und nac der Natur ftudiertem, reichem Falten-
wurfe. Ein Werk von ihm wahr{cheinlich auch die Grabplatte
Perinos de’ Cameri (} 1426) in Volpedo bei Tortona.

Wie lange die Tradition der Gotik fortwirkt, zeigt die noch
durchaus gotifche Grabplatte des Erzbifthofs Sforza (f 1457)
in S. M. Incoronata, ebenfo zwei beglaubigte Arbeiten Cri/f.
Luonis: das Grabmal Birago (bez. und dat, 1455) in 5. Marco
und das Verkiindigungsrelief am Ospedale maggiore (1465,
iiber der Tiire gegen den Naviglio). Gleichzeitig tritt nun die
lombardifche Plaftik mit der des nérdlichen florentiner Dom-
portales in Parallele, nur dafl ihr der antikifierende Zug fehlt.
Den florentiner Einfluff vermittelte wahr{cheinlich #7ccofo &’ Arezzo
felbft, deffen Stil die Figuren an der ,Guglia Carelli“ (Edspfeiler
der nérdl, Sakriftei, mit Propheten und Engeln geziert, 1403) und
am Sarkophage Carelli (r. Lang{chiffwand, 1408) nahe ftehen.
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520 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

Diefe florentiner Richtung zeigt fich auch in Caftiglione d’Olona
a (nicht an der Portalliinette der Collegiata [1428], der Arbeit
eines Bildners von Tradates Ricitung, fondern am Portale der
b Chiefa di Villa, an der Dekoration des Pal. Caftiglione, am
¢ Cafliglionegrabmale in der Collegiata und am Taufbedien im
d Baptifterium) und befonders in Venedig, am Dogenpalafte
(L S. 4290 u. ff)), wie an S. Marco, wo feit 1419 Pcc. & @rezzo
(5.430 e u. ff.) und an der Ca’ Doro, wo Patteo Raverti (S.97 a) mit
andern Lombarden arbeitete. So werden die Errungenf{chaften der
florentiner Kunft {chon in der erften Hdlfte des Quattrocento auch
durch die Lombardei getragen, um fich dann auf doppeltem Wege
fortzupflanzen: durch das Vorbild der Arbeiten Donafeffos in
Padua und durch @Wichelozzos Tatigkeit in Mailand (S. 124 a u. b,
152 e u. 1921 u. k), neben der vielleicht noch Einfliiffe der floren-
tiner Tonbildner in Frage kommen.

Eine {elbftdndige, vor und neben den Robbia tédtige Gruppe von
florentiner Tonbildnern (vgl. S. 437 ¢ u. f.) hat ndmlich befonders
in Oberitalien eine Reihe unter fich nahe verwandter Skulpturen
in unglafiertem Ton hinterlaffen und dort das Eindringen der Re-
noiflance mit vorbereitet. Die greifbarfte Perfonlichkeit (Deffo
Delli? oder Giov. 0i Barfolo i Roffo?, nach andern ein enongmer
Oberitatiener) unter ihnen ift der fog. Zleiffer der Petlegrinifiapetfe in

e S. Anaftafia in Verona, wo Reliefs aus dem Leben Chrift, in
gebranntem Tone ausgefiihrt, die Wande der Kapelle vollftdndig
bekleiden. Ahnlich ein reich gegliederter Altar im Dome von

f Modena. Bei noch mangelhafter Kérperkenntnis und einer eigen-
timlich barodt-gotifchen Ornamentierung find diefe Skulpturen
ausgezeichnet durch die Innigkeit der Empfindung. Das {chonfte
Werk der ganzen Gattung ift das Grabmal des Beato Cariffimo

g in den Frari zu Venedig (vgl. S. 533 f). Vielleicht fteht audh der

h Engelreigen in der Portinarikapelle bei S. Euftorgio in Mai-
land damit in Verbindung. (Vgl. S.152e¢.)

Ein nicht unwefentliches Element fiir die Ausbildung der Plaftik
des Quattrocento in der Lombardei war, wie gefagt, der Einfluf§
der benadhbarten deutfchen Skulptur. Diefer madcht fich in dem
reichen Aufbaue der Altdre, in der Vorliebe fiir kleine Figuren,
fiir die Ausfithrung in Holz, in der unruhigen Haltung und knitte-
rigen Gewandung geltend, wahrend der Kern der nordilthen Kunft,
die tief innerliche Auffaflung, von den lombardifthen Kiinftlern
leicht in Geziertheit verkehrt wird. '

Bei den erften lombardifchen Meiftern, von denen wir Arbeiten
kennen, den @Wanfegazza und Gagini, treten diefe verfchiedenen
Einfliiffe bereits in eigentiimlicher Weife zutage. Ihr Hauptitreben
geht auf einen lebendigen Gefithlsausdruds; daher find fie in ein-
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zelnen Geftalten und wenig bewegten Darftellungen oft von bei-
nahe inniger Empfindung, die allerdings, namentlich in fpdterer
Zeit, leicht in Sentimentalitat ausartet. Fiir bewegte Szenen wie
fir monumentale Geftalten reicht aber ihre Auffaffung und ober-
Aachliche Kenntnis der Natur nicht aus: der Eindruds der Leiden-
fhat bleibt nur bei dem ehrlihen naiven Streben der fritheften
Meifter noch ertréglich, wird aber bald zur Karikatur. Die Sta-
tuen find vielfach fchwddilich und charakterlos, oft iibermdflig
{hlank und hager, von iiberreichem, meift knitterigem und klein-
lichem Faltenwurfe. Eine liebevolle Durcharbeitung und ein Sidi-
vertiefen in die Natur war fchon durch die Art der Arbeit mehr
oder weniger ausgefchloffen, da faft alle hervorragenden Bildhauer
der Lombardei zugleich Architekten waren und als {olche die de-
korative Ausfchmiidsung ihrer oft fehr umfinglichen Bauten als
groffe Unternehmer leiteten und vergaben. Thr vorwiegend plafti-
{her Sinn verfithrte fie, die Fafladen ihrer Bauten mofaikartig
aus den mannigfachften plaftifthen Details zufammenzufetten und
die Wande des Innern mit den reichiten Skulpturen zu {iberdedsen,
die dadurcdh den monumentalen wie den eigentlih dekorativen
Charakter einbiifien — wenigftens in der Nihe betradhtet, wo fich
die Dekoration in eine Menge zahllofer Figiirdien und Reliefs auf-
16ft. Doch zeigt fich in diefem immerhin der naive, liebenswiirdige
Charakter der Kiinftler von feiner vorteilhafteften Seite.

Bei diefen Eigentiimlichkeiten ift es begreiflich, daff die ein-
selnen Meifter unter fih weit weniger individuelle Verfchiedenheit
zeigen, als die gleichzeitigen toskanifchen und felbft venezianifchen
Bildhauer, und daff das Hauptinterefle an ihren Werken in dem
Gefamteindrudce jener groffen ardhitektonifchen Dekorations- und
Prachiftiicke liegt, die fie fcaufen: der Certofa von Pavia, dem Dome
von Como, der Cappella Colleoni in Bergamo und dem Dome von
Mailand, Wir werden daher den architektonifchen Schmuds diefer
Bauten als Ganzes betraditen und nur eine kurze Charakteriftik
der Hauptmeifter vorausfchidcen.

Die Briider @Wanfegazza, @Anfonio ( 1493) und den bedeuten-
deren Criffoforo (+1482), finden wir 1464 (wohl fchon feit ldngerer
Zeit) in der Certofa von Pavia und feit 1472 an deren Faflade, «
an den Sodselreliefs, mit Omodeo zulammen befchdftigt. Thre Kunft-
weife ift ganz befonders herb und edxig, die Falten find knittrig,
als wiiren die Stoffe von Papier (Relief der Beweinung Chrifti b
im Capitolo dei Converfi, eine Pieta in der inneren Liinette der c
aus dem Querfchiffe in den kleinen Kreuzgang fithrenden Tiir, der
die Pietd auflen am Ospedale di S. Matteo in Pavia gleicht, d
das feine Lavabo in der Certofa [l Kapelle links] und die e
Tiir im Chioftro grande, die nach dem Parke fithrt, mit f
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dem Reliefportrat der zweiten Gattin Giangaleazzo Viscontis,
Katharina).

Den Mantegazza verwandt ift auch der hervorragendite unter
den lombardifchen Bildnern, Giovanni @ntonio Omodeo oder @madeo
von Pavia (1447—1522), der {chon feit 1466 mit feinem Bruder

@ Profafio neben den Mantegazza in der Certofa tétig war. Von
1470—76 war er fiir den Condottiere Bartolommeo Colleoni mit
b der Ausf{chmiidcung der von ihm errichteten Kapelle bei S. M.
Maggiore in Bergamo befchdftigt. Der Bildfchmudk an der
Faflade ift zum Teil wohl aus dem Innern iibertragen, das 1774
ganz umgeftaltet wurde. Dies gilt vor allem von den Fragmenten
und Tugendftatuen neben dem Eingange, deflen Ornamentik fich
durch befondere Feinheit auszeichnet. Im iibrigen find befonders
die Sodselreliefs mit den Gefchichten der Genefis und den Taten
des Herkules bemerkenswert. Die Biiften Céfars und Trajans, die
in Tabernakeln als Fenfteraufliige dienen, fowie die in Medaillons
angebrachten Képfe des Auguftus und Hadrian geben wenigitens
einen Begriff von der damaligen Vergdtterung des Altertums. An
den beiden Grabmdlern im Innern entfchddigt der iiberreidie
plaftifhe Schmudk nicht geniigend fiir den mangelhaften Aufbau.
¢ Das einfachere Denkmal der Medea (+ 1470) mit drei tiichtigen
allegorifchen Figuren ift bei leichter Anmut doch ernft aufgefafit.
d Das Grabmal des Bart. Colleoni (+ 1475) ift weit reicher: vier
auf Lowen ruhende Sdulen tragen einen Schrein mit Paffions-
reliefs, von der fleifligen und faubern, aber im Ausdrudse bis zur
Grimafle iibertriebenen Art der lombardifchen Plaftik. Von be-
e fonderem Reiz ift der Puttenfries!). Die hélzerne Reiterftatue
ftammt von dem Niirnberger Sixfus Siry (1500); auch an Omodeos
Marmor{kulpturen waren Gehilfen beteiligt. In Auffaflung und
Stil ndhern fich die fiinf auf dem Unterbaue des Denkmals teils
fifenden, teils ftehenden Heldenftatuen {chon feinen an die Kanzeln
fdes Doms von Cremona iibertragenen Reliefs von einem
g Mdrtyrergrabe (1482, wovon auch das Rundrelief eines Prefepio
im MufeoArceologicozuMailand, Nr. 107),{fowie den einzelnen
bezeichneten Reliefs an der Chorwand des Doms zu Cremona (am
Altare r. der h. Franz und Hieronymus in der Wiifte, 1484, und am
Altare 1. Chriftus an der Sdule und Chriftus der Magdalena er-
h {cheinend). Dort von ihm auch das grofie Relief: St Himerius
Almofen verteilend (Querfchiff links). Fiir die Entwidselung Omodeos
find ferner die Reliefs des ebenfalls von feinem ur{priinglichen
i Entwurfe abweichenden S. Lanfranco-Monumentes in S.Lan-

1) Der dariiber befindliche Teil des Denkmals weicht von Omodeos ur{priing-
lihem Entwurfe ab. Der zweite Sarkophag gehort kaum dorthin, und die heutige
Aufftellung der Heldenftatuen {fowie der Tugenden ift apokryph.
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Giovanni Antonio Omodeo. Ben. de’ Briosdi. 523

franco bei Pavia (um 1500) wichtig!). Schon frither (1491) hatte
er dort in der Krypta von S. Michele am Grabmale Mart. a
Salimbeni das Liinettenrelief der von zwei Donatoren verehrten
Jungfrau gefchaffen. — Noch frither entftanden der Sakrifteibrunnen
im Carmine zu Pavia mit der Krénung Marid (1466), die zwei b
Tondi der Verkiindigung im Mufeo Archeologico zu Mailand, ¢
das Relief der Madonna mit dem h. Rochus aus dem Dome zu d
Pavia (jett im Vorfaale des Bifchofspalaftes, nicht vor 1478)
und die zwei grofien Reliefs der Anbetung und Fluct nach e
Kgypten im Mufeo d’Antichita zu Parma (vgl. auch 8.530a u. k). f

Von 1491—99 hatte Omodeo wieder die Oberleitung am Baue
der Certofa. An diefer rithrt zundchit die Auflendekoration der g
zum kleinen Kreuzgange fithrenden Tiire (1466) von feiner Hand h
her. Auch an dem iiberaus reichen Terrakottalfchmucke diefes
und des grofieren Hofes war Omodeo beteiligt, vielleicht auch an
dem Brunnenrelief im kleineren Hofe (Chriftus und die Sama-
riterin). Seit 1491 arbeitete er an der beriihmten Faflade, die in
ihren wefentlichften Teilen, namentlich den reichften Fenftern, fein
Werk ift (. 8.529f u. f£.). Im Jahre 1499 nach Mailand berufen, wid-
mete er fich hier hauptfddlich dem Baue der Kuppel des Doms 1
und der Dekoration des einen fie flankierenden Treppentiirmchens.

Omodeos fpitere Arbeiten zeichnet eine grofere Lieblidikeit,
eine beflere Durcharbeitung und feinere Kenntnis des Korpers aus;
doch tritt zuweilen fchon an die Stelle der alten energifchen, wenn
auch herben Auffaffung eine gewifle Weichlichkeit und Flauheit.
Diefer Art it das kleine gefchmadivolle Epitaph mit dem Relief
des Branda Caftiglione in S. M. delle Grazie zu Mailand (1495), m
das dem Omodeo fehr nahe fteht, wihrend das vortrefflicie Re-
lief des Prefepio neben dem Eingange von S. Carlo ebendort =
fHliftifh zwifchen Omodeo und Rodari fteht.

Diefem fpéteren Stile Omodeos find die Arbeiten des Ber. oe’
Brioschi verwandt, der das Hauptportal der Certofa errichtete
(. S. 157 a). Geringer ift die bez. Madonna am Monumente des o
Giangaleazzo Visconti. Von ihm riihren audh die vier Reliefs an
der Arca der hh. Petrus und Marcellinus in der Krypta des Doms p
zu Cremona (1507) her. Der Werkitatt Brioscos mochte am eheften
auch das vielfigurige Pietarelief im grofien Saale des Monte q
di Pieta zu Mailand zuzuteilen fein; es ftammt von dem 1523
errichteten Portale feines alten Sitzes. — Von Giov. Pietro de Rfaude

ey
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1) Nah verwandt die aus S. Mauro jett in das Mufeo Civico zu Pavia
gelangten Reliefs aus dem alten und neuen Teftamente. Eine andere Folge der
gleichen Szenen ift an der Front der Certofa in den {pédteren Oberteil (ober-
halb der Galerie) eingelaffen. Im Klofterhofe von S.Lanfranco zu Pavia wich- *°*
tige Terrakottaumrahmungen von Omodeo.
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(da Rho) find die Statuen der hh. Petrus, Paulus, Marcellinus
und Markus in Nifchen iiber dem Rundfenfter der Fafldde des
aDoms zu Cremona, das bez Relief des h. Hieronymus am
b Treppenabfae von Cafa Foffati dafelbft (Contrada dritta S.Vin-
¢ cenzo), fowie das reiche Portal am Pal. Comunale. — Von Tonm.
d #mici und F. 7labita 0i Tlazo ift der diirftige Altar des h. Niko-
laus mit drei Heiligen in Nifchen im Dome (§ufiere Chorwand
rechts, bez. und dat. 1495).
An den reicheren lombardifchen Denkmélern diefer Zeit ift ftets
eine Beteiligung verfchiedener Hdnde vorauszufetien. So an dem
e iiberaus prdchtigen Grabmale des Giangaleazzo Visconti in
der Certofa (. S.530b). An dem ftattlichiten der Borromeo-
f Denkmdler in der Grabkapelle auf Ifola Bella (dem Giov.
Borromeos) f{ind fogar mehrere Stilweifen zii unterfcheiden:; der
Unterbau mit den Ritterfiguren ift um 1450 fiir ein Heiligengrab
gedarbeitet (wohl von @affeo Raverti), wihrend die Sarkophag-
reliefs aus der Schule des Omodeo (von Giov. @nt. Piatti?) kammen?).
Einige Kiinftler, die gleichzeitig in Mailand té&tig find, haben
vor diefen Meiftern der Certofa und deren zahllofen Mitarbeitern
eine energifchere und feinere Auffaflung der Natur und monumen-
taleren Sinn voraus, obgleich fie weit mehr im kleinen tétig find.
Fiir beides kam ihnen der Aufenthalt Leonardos und Bramantes
in Mailand, wie ihre Tatigkeit aufSerhalb der Lombardei zuftatten.
Criftoforo Foppa, gen. Caradoffo (geb. frithftens 1452, +1527), einer
der berithmteften Goldfchmiede und Medailleure feiner Zeit und
als foldher jahrzehntelang am Hofe der Pdpfte befchiftigt, zeigt
in feinen plaftifthen Arbeiten (wenn ihm diefe Arbeiten mit Recht
zugeflchrieben werden kénnen, die fehr verfchieden von feinen be-
glaubigten Medaillen {ind) eine den Florentinern verwandte Gréfie
und einen gefunden Naturalismus. Als Jugendarbeit aus feinem
erften Aufenthalte in Rom (vor 1480) find jiinglt die beiden
g Darftellungen auf den kleinen Bronzetiiren in S. Pietro in
Vinecoli in Anfpruch genommen worden, dodh f{chwerlich mit
Redit (S. 4984a). Der ihm zugefchriebene Fries in Bramantes
h Taufkapelle von S. Satiro (um 1488), {pielende und mufizierende
Putten im Relief, von groffen Medaillons mit Charakterképfen
unterbrochen, erinnert in feiner Frifche und Derbheit an dhn-
liche Darftellungen Donatellos. Die Medaillonképfe find denen
i an der Faflade des Ospedale Maggiore -iiberlegen. Am
k nachften ftehen fie den Kaiferképfen am Pal. Comunale von
Brescia, Arbeiten des Tamagnino (die fechs Biiften der Riidefront)

1) Schwdadier ift das Grabmal des Camillo Borromeo, an der Kapellenwand
® links, mit diirftigen Schlachten{zenen. — Von Piaf#i eine bez. Statue Platos im Hofe
der Ambrofiana, 1478,



=T S B = S < B

il
1

bl i R ot e e Lt SRR

b A R ae e R N

B e e -
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und des Gasparo da Tifano (alle iibrigen { w. Arch. S. 182 h)1).
Die grofie Tongruppe der Beweinung Chrifti am Altare der
S. Ansbertokapelle neben dem Querfchiffe von S. Satiro in Mai-
land wird Caradoffo ebenfalls, aber ohne hinreichenden Grund
sugefchrieben. Sie zeigt eine dem G. Mazzoni (L S. 517) verwandte
Anordnung und Auffaffung, aber mehr Gefchmads und Energie.
Tommafo da Cazzaniga vollendete mit Ben. Briosco das von
{(einem Bruder Francesco 1486 begonnene Grab des Stefano Brivio
(4 1484) in S. Eustorgio (L S.222¢) und arbeitete mit lesterem
das Familiengrab der Della Torre (1483) in 8. M. delle Grazie.
— Fiinf Reliefs aus der Jugendgefchichte Chrifti im Pal. Trivulzi
fammen von dem durch Tommafo da Cazzaniga und B. Briosco
gemeinfam gearbeiteten Grabmale Pier Visconti aus S. Marco.
Ihren Stilcharakter trégt auch das Grabmal Guido Caftiglione
(+ 1485) in der Chiefa di Villa zu Caftiglione d’0Olona. Das
filiftifch mit den zwei Mailénder Grabmdalern verwandte, einfachere
Grabmal Decembrio (1483) im Vorhofe von S. Ambrogio
ftammt wahrieinlih aus der Werkftatt der Cazzaniga. In ihre
Umgebung gehéren audh Arbeiten wie das Relief der Anbetung
in der Sala Capitolare der Certofa von Paviac und die Porta

del Lavabo ebendort, endlich die grofe Marmorancona mit i

fiiif Szenen des Marienlebens in der Badia von Campomorto
(zwifchen Mailand und Pavia). Ein Jugendwerk Cazzanigas ift viel-
leicht auch die Arca des h. Doninus in der Krypta des Domes
von Borgo San Donnino.

Von @ndrea Fufina (feit 1506 am Dombaue, 1523 Capomaeftro,
+1526) ift in Mailand das Monument Birago (1495) in 8. M. della
Paffione, fowie das Grabmal des Batt. Bagaroto (1519), jett
im Mufeo Archeologico, beide von klarem, aber pomphaft
reichem Aufbaue und zierlicher Ornamentik. Im Charakter ver-
wandt it das Wandgrab des Giov. Mauruzi Tolentino (1517) in
S. M. Incoronota, die Grabmdler Giac. Medici (f 1513) in
S. Tommafo zu Mailand, Varefi im Dome zu Monza (1521),
Da Ponte im Dome zu Lodi, fowie ein reich ornamentierter, un-
benannter Sarkophag in der Domkrypta zu Cremona (von
G. B. Tlagfio aus Cremona). Das einfach {chone Epitaph Della
Valle (1501) in 8. M. delle Grazie zu Mailand fteht Fufina nahe.
~ Den Kuppeltambour der Madonna zu Saronno {chmiidste er

mit Statuen.

1) Ahnliche Medaillonképfe, wie am Hofpitale, befanden fich an dem Banco
Mediceo; mehrere davon find in das Mu feo Arceologico gelangt, wie aud
drei Biiften von einem Palafte in Corfo Magenta, 29. Nah verwandt find auch die-
jenigen ‘'des Monte di Pietda in Cremond, {fowie der beiden Hofe in der Cer-

tofa von Pavia.
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526 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

Criftoforo Solari, gen. if Gobbo (1 1527), Bruder des trefflichen
Malers Andrea Solari und mit ihm (feit 1489) eine Zeitlang in
Venedig tdtig, madchte fich feinen Namen durch das Grabmal der
Beatrice d’Efte, mit dem ihr Gemahl, Lodovico Moro, ihn 1497 be-
auftragte. Das Grabmal wurde leider zerftért:; die beiden Grab-

a figuren der Beatrice und des Lodovico, die zu den edelften Schop-
fungen der lombardifchen Plaftik gehdren, befinden fich jett im
b linken Querfchiffe der Certofa, ein Pietdrelief im Mufeo Ar-
c cheologico zu Mailand. Ebendort die ergreifende Biifte des
gegeifielten Heilands. Solaris Arbeiten im Dome zu Mailand
(1501—25: die vier Kirchenlehrer in den Kuppelzwidteln, 1501,
d Chriftus an der Sdule in der Sakriftei, Adam, Eva und andere
Statuen am Aufleren) zeigen den ungiinftigen Einfluf}, den der kurze
Aufenthalt in Rom auf die Naivetdt des Kiinftlers ausgeiibt hatte.
Seine Bildnifle ndhern fich denen feines Bruders Andrea, z. B. das
e Reliefportrdit im Pal. Trivulzi zu Mailand und die beiden Por-
f trdtmedaillons von Tom. und Giov. Bofli (+ 1492) im Mufeo Ar-
cheologico. — In diefem Zufammenhange feien auch zwei Grab-
mdler erwdhnt, von denen jeit nur noch Refte erhalten find: die
g Grabplatte des Ambr. Griffi (} 1493) in S. Pietro in Geffate
(Kapelle des 1. Querfchiffs) mit der erfchredtend naturaliftifch ge-
bildeten Geftalt des Toten in Hodhrelief, fowie zwei zu dem Grab-
male gehdrende Medaillons mit den Bildniffen Griffis und des
h h. Ambrofius; ferner die Grabplatte der Beatrice Busca-Rusconi
in 8. Angelo (rechts vom Hodhaltare an der Wand eingemauert,
laut Infchrift 1499 gearbeitet) mit der liegenden Toten. Den Ar-
chitekten Pier @nt, Sofari (+ 1493), Sohn Guinifortes und Erbauer
der Tiirme des Kremls zu Moskau, lernen wir als Bildhauer kennen
i in der Grabftatue des Bifthofs De Capitani (+ 1478) im Dome
zu Aleffandria (Sckrifteigang), fowie in der fiir den Dom von
k Mailand 1485 gearbeiteten fog. ,Madonna del coazzone® im
Mufeo Ardieologico.

Mehr noch als die genannten Kiinftler war &mbrogio da fiitano
auswarts tdtig; er ift fogar nur noch auflierhalb der Lombardei in
feinen Werken nachweisbar: in Venedig, wo er das Portal von S.

1 Michele (1470) arbeitete und an der Dekoration von S. Giobbe
m und von S. M. dei Miracoli beteiligt war; ferner in Ferrara,
Urbino, Fano und Spoleto (vgl. S.202d u. e, 2144, 215a u. 4791
und iiber feine Tdtigkeit als Architekt S.143i u. k, 170 a u. 286 a).

Der jiingfte und berithmtefte unter diefen Kiinftlern, @&go/fno
Bufti Serabagtio, gen.Bambaja (ca. 1480—1548), wichit noch vollig
aus der Frithrenciflance heraus. Wdhrend der Einflu der Hodh-
renaiflance fich in {einen fpdteren Werken nur als Ausartung in
vollige Manier kenntlich macht, geht er mit feinen befleren Arbeiten
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Criftoforo Solari. Ambrogio da Milano. Agoftino Bufti. 527

noch fo fehr in den dlteren Bahnen, daff er am richtigften hier in
Verbindung mit den verwandten, wenn auc dlteren und ithm zum
Teil entfchieden tuiberlegenen Kiinftlern betrachtet wird. In ihrer
Frithzeit zierlich und voll naiven Reizes, namentlich in erzdhlen-
den Reliefs, wird feine Kunft fpater (zum Teil {chon in den Re-
liefs am Grabmale des Gafton de Foix) zur Karikatur des lom-
bardifchen Stils; die Figuren werden iibertrieben elegant, fiifllich
und fchwadhlich oder gleichgiiltig, der Faltenwurf wird zu lauter
zierlichien Parallelfalten, die Reliefs find zu vollftdndigen Gruppen
ausgeartet und enthalten puppenhafte, f{chlecht proportionierte
Figiirchen. Seinen Ruf verdankt er vornehmlich dem Denkmale
des Feldherrn Gafton de Foix, wozu ihm Franz I. 1515 den Auf-
trag gab, das er aber nie ganz vollendete; ehemals im Klofter
S. Marta zu Mailand, jet zum grofleren Teile im Mufeo Ar-
teologico, einzelnes in der Ambrofiana, in der Villa Busca b
(giad Arconati, zu Cdftelazzo bei Mailand), im Mufeum zu Turin ¢
und im Auslande. Der jugendliche Held liegt in ruhigem Schlafe,
Jfaft fréhlich im Tode iiber die ‘errungenen Siege“ (Vafari) auf
dem tuchbededsten Sarkophage; das ornamentale Detail, nament-
lih die Ordenskette, von erftaunlich minutiéfer Ausfithrung. — Im
Mufeo Archeologico ferner das anmutige Grabdenkmal des
Lanzino Curzio (1515). An beiden Denkmalen arbeitete fein Schiiler
Criftoforo Lombardo, feit 1526 Dombaumeifter, mit. — Auflerdem
befitt Mailand von ihm zwei Medaillons mit der Verkiindigung «
am Portale der Cafa Ponti (Via de’ Bigli), das Epitaph von
Gioy. Ant. und Angela Boffi in S. M. Incoronata, von 1526
(L. Kap. 1.) mit den Profilbildniffen der Ehegatten in Hodirelief,
die Grabftatue des Kanonikus Tofi in S. Fedele (Gang zur ¢
Sakriftei); im Dome (r. Quer{chiff) ein Relief der Darftellung Maria
(1543) mit perfpektivifchem Hintergrunde und die Grabmadler i
des Kardinals Marino Cardcciolo (Chorumgang) und des Giov.
B. Vimercati (r. Seitenfchiff), woran er von 1537 bis zu feinem
Tode téitig war: kalte, niichterne Arbeiten, wenn audyim Aufbaue
und in der Gefamtwirkung ruhiger als feine fritheren Werke. —
Auch am Bildfhmude der Front von S. Lorenzo in Lugano
diirfte er beteiligt gewefen fein. Endlich wird auch das Grabmal
des Merc. Bua in S. M. Maggiore zu Trevifo mit allegorifdien
Reliefs als ein Werk Buflis in Anfpruch genommen, urfpriinglich
fiir Fr. Gaffurio (+ 1522) in Pavia gearbeitet, aber nicht vollendet.

Von feinem Birago-Monumente (nach1522) befinden fich die
Hauptteile in der Grabkapelle der Borromeo auf Ifola Bella, n
andere Fragmente in Mailand (Mufeo Archeologico: Geiflelung
Chrifi und drei andere Paffionsreliefs aus Villa Belgiojofo, fowie
zwei bez. Pilafter; — und Ambrofiana: vier Paffionsreliefs). Von
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528 Skulptur des 15, Jahrhunderts.

a einem Schiiler Bultis {ind die zwei Statuetten von Tugenden in
S.Barnaba.

Es eriibrigt hier noch die fiir die Lombardei {o charakteriftifchen
iiberreichen Prachtwerke des Skulpturenfchmudies im Innern und
namentlidy an den Fafladen einzelner Kirchen aufzuzdhlen.

b Den plaftifhen Schmudt des Doms von Como lieferte vornehm-
lich der Vollender des Baues (1487—1526), Tommafo Rodari, um-
fangreiche figiirliche und dekorative Arbeiten. Sein Anteil daran
verrdt ein nur mittelmdfliges Talent (vgl. S. 158 h). Von Tommafo
und feinem Bruder Jacopo gemeinfchaftlich find die beiden Denk-

c mdler des dlteren und des jiingeren Plinius an der Faflade (das
eine bezeichnet und datiert 1498), dekorativ merkwiirdig weniger
wegen der barodi-reichen Kandelaberfdulen, als wegen der Kon-
folen mit den naditen magern Tragfiguren, offenbar den Schlufi-
fteinen romifcher Triumphbogen nachgebildet; die fifenden Statuen
manieriert und doch nicht ohne eine gewifle Schénheit. Mit grofier
Naivetdt ftellen die Reliefs den dltern Plinius dar, wie er zum
brennenden Vefuv geht, den jiingern, wie er Briefe {chreibt, vor
Trajan plddiert ufw. Die Putten mit Frudhtkrdnzen ufw. zeigen
diefelbe Verwandt{chaft mit denen Donatellos und der paduanifchen
Malerfchule, wie die meiften der genannten Dekorationswerke
Oberitaliens. Ein bez. und dat. (1507—9) Werk der beiden Briider

d ift fodann die Porta della Rana (nérdliche Seitenpforte)?), auf
das reichite iiberladen in der lombardi{chen Art jener Epoche. Viel
einfacher und edler in der Dekoration ift die fiidliche Seiten-

e pforte (1491), die auf den Einflufl, wo nicht auf einen Entwurf

f Bramantes {chlieflen 1afit. Sonit weifen im Innern noch die Altdre
der h. Lucia (1492), Apollonia (1493) und des Taufers (1498), fowie
die Hochreliefs der Tugenden unter den Orgeln auf die Hand

g der Rodari hin; am Auflern die Statuen an den Ediftrebepfeilern
und den erften Fenftern. Die iibrigen zahlreichen Skulpturen an
und in diefem prédchtigen Gebdude find von verfchiedenem Wert.

h Am {chonften find die Prophetenftatuen vor den Strebepfeilern
des Langhaufes, befonders aber audh die Statue des bei Catull

i genannten Comasker Dichters Caecilio aufflen am erften Strebe-

k pfeiler rechts, Die Urnentrédger unter dem Simfe an den Strebe-
pfeilern ftehen z. T. an origineller Energie denen von S. Marco in
Venedig nahe; andre zeigen {chon {pdatere Formenbildung. Von

1 Gehilfen ausgefiihrt find die meiften Bildwerke an der Faffade:
alfo die Statuen in den Nifchen der Pilafter, iiber dem Haupt-

1) Wie dort iiber die romilchen Kaifer, fo darf man fich iiber Bacchanten,
Kentauren, Herkules, Genius Imperatoris und anderes Heidentum (meift Nach-
bildungen von Plaketten des Moderno u. o.) nicht verwundern. Die Liinettengruppe
enthdlt wenigltens Marid Heimfudung.
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Dom von Como. Die Rodari. Certofa von Pavia. 529

portale, in den Fenftergewandungen und weiter oben, fowie das
Anbetungsrelief der Portalliinette; ferner im Innern: die Apoftel
an den Pfeilern des Hauptfchiffes, die beiden Seitenportale und
mehrere Altdre, mittelgute Arbeiten in der Weife der Lombardi.
— Eine authentifche Arbeit der Rodari ift aufflerdem das Relief
der Madonna mit Kind und zwei mufizierenden Engeln in einem
von zwei Putten gehaltenen Kranze im Mufeo Archeologico
zu Mailand, ein Werk ihrer Schule die weibliche Biifte eben-
dort, {fowie das dreiteilige Ciborium im Chore von 5. Lorenzo
zu Lugano.

An der Faflade von S. Lorenzo zu Lugano find unten derbere
Reliefhalbfiguren von Apofteln und Heiligen angebradit, diefe zum
Teil von einem dhnlichen fiiflen Ausdruds, wie die entfprechenden
Figuren an S. M. de’ Miracoli in Venedig. Die Arabeskenpfoften
der drei Portale (1517) find zwar — zumal im Verhdltnis zu ihrer
baulichen Funktion — fehr iiberfiillt, auch z. T. nicht mehr rein in
der Kompofition, aber von der eleganteften Arbeit, {chwungvoll
und ftark unterhohlt, durchaus im Geifte der Hochrenaiflance, etwa
von den Dekoratoren der Miracolifafflade in Brescia gefchaffen
(vgl. S. 183 g u. ff. u. 527 k).

Weitaus die bedeutendfte Leiftung der lombardifchen Plaftik
it der Schmuds der Certofa bei Pavia, deren Inneres wie die
Faflade eine gefchichtliche Uberficht der ganzen lombardifchen
Skulptur bildet, weshalb fpdtere Teile hier gleich mit erwdhnt
werden mégen. Die Steinkapitile und Konfolen der zwei Chioftri
arbeiteten feit 1451 Ubergangsmeifter im Stile Filaretes und Guin.
Solaris (S. 94 b); am Terrakottafchmudse, von krdftigftem Reichtum
aller Formen, waren feit 1464 neben Rinafdo de Stauris aus Cremona
Crift. Luoni u. a., fowie feit 1466 G. @. Omodeo und Crift. Tlante-
gazza titigl). Fiir die Faflade werden vom 15.—17. Jahrh. gegen
30 Bildhauer namhaft gemacht, worunter die beiden @anfegazza,
die Briider Omodeo, Stef. da Geffo, Crift. Romano, @ndrea Fufina,
Pafio Gagini und Tamagnino fir das 15., Gian. Giac. detta Porta,
Ben, de’ Brioschi, Bufti und Crift. Sofari fir das 16. Jahrh. die
wichtiglten find. Die ganze lombardifche Skulptur hatte hier ihren
Herd und ihre Schule. Die Ausfchmiidung fcheint vom Sodkel aus
und ohne von vornherein fefttehenden Plan begonnen zu haben.
Streng ftlifierte Kaiferképfe, Reliefs aus der Paffionsgelchichte,
untermifcht mit mythologifthen Darftellungen und figurenreichen Re-
liefs aus dem Leben Giangaleazzo Viscontis, fowie reizende Engel-

1) Eine Vorftufe hierzu bildet die Dekoration am Chioftro della Pufterla
(Priefterfeminar) zu Pavia, 1461, wihrend die Puttenmotive an den LArkudcn des
Klofterhofs von S. Lan franco (1467) den beften Skulpturen der Certofohéfe gleich-
ftehen.

Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 34
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530 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

képfe am Hauptgefimfe zieren den reichen Sodzel: die Seite links vom
Portale gehért Omodeo und feinen Gehilfen, unter denen fich @nf
defta Porfa unterfcheiden ldfit, — die Seite rechts den beiden
@llantegazza. An dem Portale arbeitete Omodeo die Reliefs des
rechten Sodsels, Sfef. da Geffo und Biagio da Uairone die zwei
Streifen rechts und links mit Heiligen, alles iibrige Tamagnini und
namentlich Benedeffo Briosco (1501 —8). Unter den vollendeteren
Figuren des Hauptgefchoffes zeichnen fich zwei Frauengeftalten in
der Seitennifche des erften linken Pfeilers, die Statuen des h. Bruno
und des Giangaleazzo {iber dem Eingange, fowie Adam und Eva
(von #. 7larini) oben unter dem Giebel aus. Die Freifkulpturen
meift ohne héheres Lebensgefiihl und von allzu fcharfer Behand-
lung der Gewdnder, grofitenteils nach 1550 bis in die neuefte Zeit.
@ —ImInnern der Kirche find die zwei reichen Tiirumrahmungen
im Quer{chiffe mit den trefflichen Portrdtbiiften fiir die dekorative
Plaftik der Schule héchit charakteriftifche Werke (1477): die Tiire
der Sagreftia vecchia von Omodeo (unterer Teil) und Ben. Briosco
(oberer Teil mit den Biiften) und die der Stanza del Lavabo, be-
deutender, von Cazzaniga (?) und Ben. de’ Brioschi (die Biiften).
b Beim Denkmale des Giangaleazzo (in reicher Frithrenaiffance)
hatte Criffoforo Romane aufler am Entwurfe auch an der Aus-
fithrung den hauptféchlichften Anteil (1494—97); die Statue der
Madonna, von altertiimlichem Geprdge, fertigte Benedeffo Briosco,
die Zeichnung zum Sarkophage Gaf. @feffi (1560), die Fama und
Victoria auf demfelben Bern. de’ Fovi aus Val d’Intelvi (1564). —
¢ Die Pietd am Antependium des Hochaltars im Méndhsdior ift ein
Werk des @mébr. Uotpi aus Cafalmonferrato, dem auch der Auf-
d bau des Hodhaltars famt Bronzetabernakel (1567—80), wahr-
e {cheinlich auch der Priefter{its und der Evangelienambon, wie
f auch die reiche Tiir im Lavabo und die Kanzel im Refektorium
angehéren. (Er it auch der Schopfer des Evafiusaltars im
9 Dome feiner Vaterftadt [1563], wovon fechs Statuen und fiinf Re-
liefs jett in der Sakriftei aufbewahrt werden.) Geringer find die
h beiden Marmortabernakel neben dem Hauptaltare, das linke
von Stefano da Geffo und Biagio da Uairone (1511), das redhte
von Tamagnini und Pace Gagini (1513). — In der Sagreftia Nuova
i ein {hones Relief, Chriftus im Grabe ftehend von Engeln unter-
k {tiigt; in der Stanza del Lavabo das Lavabo 'von &%. @Waffioto
aus Carrara, das Paffionsrelief daran von Omodeo, die ,Fufi-
1 walchung“ von einem Mantegazzafchiiler. — (Im fog. Mufeo zahl-
reiche Skulpturfragmente und Zeichnungen.)
Die vorwiegend dekorative Plaftik Genuas f. S. 215.
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Certofa von Pavia. Brescia, Verona. 531

In den Stddten der Terra ferma madt fich, je weiter nach Olten
um f{oftdrker,nebendem lombardifchen der venezianifche Stil geltend.

In Brescia ift das Doppelportal am Carmine ein noch un-
beholfenes Spezimen der Frithrenaiffance, wihrend das von S. M.
delle Grazie (ca. 1450) auch {chon im Liinettenrelief ihre volle
Grazie zeigt. Im Dome (3. Altar, rechts) ift der Marmor{chrein
der hh. Apollonio und Filaftrio mit feinen Legendenreliefs und
Statuetten ein fehr forgfdltiges, doch nicht gleichmdflig belebtes
Werk der Zeit (1510) im Charakter des Briviograbmals in 5. Eu-
ftorgio zu Mailand. Von derfelben Hand das Prefepiorelief
am Hochaltare von S. Francesco. Uberreich an dekorativem und
figirlichem Schmudk ift das fpdtere (1530), nach dem Multer von
Riccios Torrianomonument in S. Fermo zu Verona aufgebaute
Grabmal Crift. Martinengo im Mufeo Civico; die Ornamentik
Werkftattarbeit Sfef. Lambertis, die figiirlichen Marmormedaillons,
wohl die beften Skulpturen Brescias, vermutlich von Gafp. da
Cairano (die Bronzereliefs datieren aus dem reifen Cinquecento).
Von ihm wohl auch die beiden fchénen Altarumrahmungen (Mar-
mor) im r. Schiffe von S. Francesco. Gleichen Reichtum zeigt
der wefentlich dekorative Skulpturenfchmuds von S. M. de’ Mira-
coli (feit 1480; £ S. 183 g u. ff.).

In Verona tritt der Florentiner Giov. 0 Barfofo gen. Rojfo
(£ S. 463 a u. f£.) fchon frith mit dem Grabmale Brenzoni (beg.
nach 1424) in S. Fermo auf, deffen Wandgruppe der Auferftehung
{thén realiftifch, doch nicht in Donatellos Manier, wie wir ihn in
Florenz kennen lernen, fondern wie ein friither plaftifcher Pifanello
belebt ift; der Sarkophag ift zum Grabe Chrifti umgedeutet, vor
dem die fchlafenden Waditer fehr gut und gefchidkt angebradt
find; ein Engel hdlt den Grabitein, andere die Leuchter, Putten
mit vollen Lodsen ziehen den Vorhang. (Der Freskenfchmud:
Verkiindigung und zwei Knappen, eine bezeichnete Jugendarbeit
des Uitfore Pifano.) — Von gleicher Art ift das Reiterdenkmal
des Corteffia Sarego (1424—29) im Chore von S. Anaftafia. Vor
und hinter dem Feldherrn ftehen — nicht mehr auf gotilchen
Konfolen, fondern auf naturaliftifch dargeftellten Felsftufen —
zwei geharnifchte Knappen, die den Vorhang des Baldachins auf
die Seite halten; der vordere zieht die Miie vor dem Herrn;
auf dem Gipfel des Baldachins ein Sdhildhalter. Dies durchaus
profane - Werk ift von barods- gotifchem Aftwerk rings um-
rahmt; dariiber folgen (in Fresko) Engel, Heilige und Legenden-
{zenen. Auch alles Plaftifche ift bemalt. Den gleichzeitigen vene-
zianifchen Arbeiten ift diefes Denkmal an Energie und gefundem
Naturalismus ent{chieden iiberlegen. — Aus derfelben Zeit (um
1430 bis 40) der plaftifche Schmuds der Capp. Pellegrini in O.

34*

e

i




= et i T TR ._...-.--.x.--.—u--:-r:--ﬁ-c--u-\‘r'.":-.-—-—r.—-—.-r‘.‘-:-:-:-:-rn:: e R PR

532 Skulptur des 15, Jahrhunderts.

Anaftafia (vgl. S. 520 ). — Als Spezimen der in Verona nicht
felten vorkommenden Holz{kulpturen (meift Reliefs der Pieta, des :
Eccehomo, der Grablegung) fei das bemalte Eccehomorelief ]
ain 5. Lorenzo (2. Halfte des 15. Jahrh.) angefithrt. Den Stil einer j
{patern Zeit, indes noch vielfach von gotifchen Reminiszenzen ;
durdhfetst, verkorpert u. a. das ergreifende Pietarelief in S. ]
b Fermo Maggiore (1523, vorlegter Altar r.), — ein gemeiflelter 1
Mantegna. 1
In Verona trifft man auflerdem eine Menge Giebelftatuen, ]
hauptiachlich iiber den Renaiflancealtdren der dlteren Kirchen, die ;
den allgemeinen Schultypus in fehr abgeblafiter Form wieder- ]
c geben. So die im Dome, in S. Anaftafia u. a. a. 0.; auc die 1
d iber dem Portale des bifch6fl. Palaftes, denen der Lombardi J
in Venedig {fehr dhnlich (1502); die fiinf berithmten Veronefer auf ]
e der Dadhbaluftrade des Pal. del Configlio ufw. Das Bedeu- |
f tendfte enthalten ein paar Altdre in S. Anaftafia: der vierte .
links mit vier Statuen iibereinander auf jeder Seite, von reinem .
und gutem Ausdruds; — und der erfte links mit bemalten Statuen
auf den Seiten und im Giebel, naturaliftifcher und befangener,
aber voll Charakter und befeelt von Andacht; die drei Haupt-
{tatuen des Altars felbft wohl von anderer Hand. Beide Altdre
von wefentlich lombardifdiem Charakter. Die Unterwerfung Veronas
unter Venedig macdchte diefer kurzen Bliite ein rafches Ende; doch
fand die veronefer Kunft aufierhalb der Heimat durch A. Rizzo
in Venedig eine gliidiliche Entwidklung.
Auch in Vicenza zeigen die prdachtigen Altarumrahmungen
in den Kirchen (f. S. 221 a u. ff.)) manchen Statuenfchmuds, wenn
auch nicht fo reich wie die Altdre Veronas. Im allgemeinen madhen
fich darin, wie in der gleichzeitigen Malerei Vicenzas, die Einfliifle
der paduaner und venezianifchen Schule in gliididicher Mifchung
geltend, und verleihen diefen Arbeiten mehr Charakter, als die
gleichartigen veronefer befien. Als eines der anmutigften Bei-
{piele {eien die Statuen der Madonna zwilchen den hh. Crifto-
phorus und Laurentius iiber dem hiib{chen Friihrenaifflanceportale
g des Findelhaufes (Oratorio di S. Marcello) genannt. Von
herberem Charakter, im Figiirlichen an Bellini, im Ornamentalen
an Mantegna erinnernd, ift der Altar{chrein im r. Quer{chiffe
h von S. Lorenzo mit der Pieta zwilchen den hh. Franz und Bern-
hard und einem Gott-Vater in Cherubsglorie in der Liinette (1474).
Die den Altar krénenden Halbfiguren der Madonna zwifchen St.
Sebaftian und St. Antonius, voller in den Formen und ganz vene-
zianifch im Charakter, {cheinen {pateren Urfprungs zu fein.

* +*
+
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' Ahnlich wie in Florenz und Siena wdcit in Venedig die
Skulptur der Renaiffance unmittelbar aus der gotifchen Vorzeit
heraus, die, wie wir fahen, gegen Ausgang des 14. und im An-
fange des 15. Jahrh. eine blithende und achtenswerte, bereits ftark
auf die Renaiffance hinarbeitende Plaftik aufzuweilen hatte. Der
Kiinftler, der hier voran genannt zu werden pflegt, ift Barfofommeo
Buon oder Bon (+ zw. 1464 u. 67). Bei ihm wie bei den Malflegne,
bei den Lombardi und anderen Renaiflancebildnern Venedigs ift
haufig von einer Kiinftlerfamilie die Rede. Die Beftellungen itber-
nahm das Haupt der Familie oder der Werkf{tatt; die verfchiedenen
bei der Ausfilhrung tdtigen Hénde find daher f[diwer zu unter-
{hieiden. B. Buon nimmt nach feinem einzigen bezeichneten, mit
feinem Vater Giovanni (1 vor 1443) ausgefiihrten Werke, dem
plaftifchen Schmudse der Porta della Carta des Dogenpalaftes a
(beg. 1438, voll. 1444; an der inneren Seite nach dem Hofe zu,
dem fog. Arco Foscari, erft nach Buons Tode von andern Meiftern
ausgefiihrt), eine dhnliche Ubergangsftellung ein, wie in Florenz
etwa Niccold d’Arezzo und wie Quercia in Siena. Gerade mit
dem letsteren trifft er hier fowohl in den vier Tugenden als in
den Engeln und Putten nahe zufammen. Mit dem mutwilligen
Herumklettern, ja fchon mit der Darftellung diefer nadsten Kinder
zwifchen den gotifchen Krabben ift die Renaiflance offen ausge-
fprochen; von den Tugenden geben die Fortitudo und Temperantia
herrliche Motive, die fo ganz verfchieden von Ghibertis Art und
doch parallel mit thr die Freiheit des neuen Stiles noch mit der
Wiirde des gotifchen verbinden. Von der Porta della Carta ftammt
auch die Biifte Foscaris im Mufeo Archeologico. Fur Udine b
(dhuf Barfoltommeo 1448 die Madonna an der Edse des Pal. Civico. ¢

Diefen Skulpturen koum verwandt {ind die Figuren an der
Faffade von S. M. dell’ Orto; die Apoftel erfcheinen zu gering d
fir den Meifter; fie tragen z T. noch das Geprdge der Maflegne-
fhule, z T. fcheinen es Arbeiten der an der Faflade von S. Marco
{eit 1420 tatigen Florentiner zu fein; Buons {elbft wiirdig ift der
h. Chriftophorus und die Verkiindigung iiber der Tiir. Spdter die
Modonna mit Kind, Halbfigur auffen iiber der Sakrifteitiir, mild e
und anmutig bewegt (Fillchlich dem §G. de Sanctis zugeldhrieben,
{. 8.428f). Das Grabmal des Beato Cariffimo (Pacifico Buon,
um 1435) in den Frari mit dem grofien, edel aufgefafiten Ton- £
relief der Taufe Chrifti hat nahe filiftifche Beziehungen zum
Brenzonidenkmal Ro/fos in 8. Fermo zu Verona (f. S.531 h). Das
Pietarelief am Auflern von S. M. del Soccorfo ift unter belli- g
neskem Einfluffe entftanden.

Etwa gegen die Mitte des Quattrocento mag dereditvenezianilche
Marmoraltarin S. Pantaleone (Kap.links amChore) entftanden
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fein; die unterfefsten Heiligengeftalten und das dem @arirno Cedrino
(1460, vgl. S. 167 k u. n) zugeflchriebene Relief der Grablegung ent-
fprechen etwa den Gemdlden Ant. Vivarinis.

Das frither dem Rizzo beigemeflene Grabmal des ungliick-

1 lichen Dogen Francesco Foscari (f 1457) im Chore der Frari ift

vielmehr eine tiichtige Arbeit im Charakter des B. Buon und mit An-
kldngen an das Grabmal des Tom.Mocenigo aufgebaut. Der Anfchlufl
an die gotifchen Dogengrdber ift auch in der gotifchen Dekoration
unverkennbar. Die Figuren von lieblichem Ausdrudte und fleifliger
Durchbildung. Die Urheber find wahr{cheinlich die auch am Dogen-
palafte belchdftigten Briider Paofo und @&nfonio Bregno da Como,

Schon lange vor diefen Werken Buons und feiner Zeitgenoffen
entftand ein Denkmal, das beweift, wie audh in Venedig die Befreiung
von der alten Tradition durch unmittelbare Berithrung mit der
toskanifchen Kunft erfolgte. Piero 87 Piccolds Lamberti von
Florenz und Giov. 07 #flarfino aus Fiefole find durch Namens-
infchrift als die Schopfer des Dogengrabes Tom. Mocenigo
(11423)in S. Giovanni e Paolo beglaubigt(vgl.S.430 ¢ 1.464 oben).
In diefem gemeinfamen Werke, das fich im Aufbaue wie in der
noch halbgotifchen Dekoration wohl abfichtlich an die veneziani-
{chen Vorbilder anfchlieft, *tritt die Uberlegenheit und der Vor-
fprung, den die toskanifche Schule vor dem iibrigen Italien voraus
hatte, klar hervor; es find Nanni di Bancos und Donatellos friithere
Werke: die Apoftel von Orfanmidchele, die in den Heiligen, und die
Figuren am Grabmale Johanns XXIII. im Battiftero, die in den
Tugenden als Vorbilder fich erkennen laflen. — Ein diefem nahe
verwandtes Werk wahrfcheinlich derfelben Bildner ift das Grab-
mal Raffaello Fulgofo (4 1427) im Santo zu Padua. Die infchrift-
haltenden Putten find die Briider derjenigen am Strozzigrabe in
S. Trinita zu Florenz; die Tugenden entfprechen mit ihren ge-
drungenen Verhdltniffen und den Gewandmotiven jenen des Mo-
cenigograbmales. — Die Infchrift an einem der Kapitdle des D ogen-
palaftes neben der Porta della Carta weift audh hier auf die
Hand zweier Florentiner hin, und da diefe Infchrift fich gerade

: unter der Gruppe von Salomos Urteil befindet, fo hat man aud

diefes mit Recht gepriefene Werk den genannten KiinfHern zZuge-
wiefen (. S. 430 ¢). Derartige Werke und die bald darauf fol-
gende langjdhrige Tdtigkeit Donatellos in Padua wie fein wahr-
{cheinliches Auftreten in Venedig felbft konnten auf die dortige
Kunftrichtung nicht ohne Einflufy bleiben.

Donatellos Kunft kam nach Venedig durch Barfotommeo Beflano
(vgl. oben S.509 b u. fF)). Seine Téatigkeit hier mufl eine haufigere
und umfangreichere gewefen fein. Als Venedig ihn mit Gentile
Bellini an den Hof des Grofitirken fandte, galt er vermutlich als
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der Meifter der Plaftik im Gebiete der Republik. Der Charakter
feiner Arbeiten hat foviel mit dem der frithen Werke des Ant.
Rizzo und des Pietro Lombardi gemein, dafl fein Einflufl aud auf
diefe ihm iiberlegenen Bildhauer wahrfcheinlich ift. Sein Einflufs tritt
auch bei @ndrea Ticenfino zutage, der 1479 die groff gehaltenen
Halbfiguren der Propheten an den Marmorfchranken im Haupt-
(chiffe der Fra ri ausfithrte (noch mit gotifch-malerifcher Ornamentik).

Der erfte Kiinftler, der uns als voller Meifter der Renaiflance
entgegentritt, ift @nfonio Rizzo!) (geb. um 1430 zu Verona, ar-
heitete 1465—67 an den Chioftri der Certofa von Pavia, feit 1467
in Venedig, von dort fliichtig wegen Betrugs 1498, bald darauf in
Foligno geft.). Rizzo ift uns durch ein bezeidnetes Werk eine wirk-
lih greifbare, originelle Kiinftlergeftalt, {fdmtlichen Venezianern
gegeniiber ausgezeichnet durch energilche Auffaflung und tiichtigen
Naturalismus. Von altersher wird ihm zugefchrieben das durch fei-
nen gewaltigen Aufbau hervorragende Dogengrabmal Nicec.
Tron (} 1473) in 8. M. de’ Frari (Chor 1), in der Dekoration wie
im Figiirlichen fchon vollkommene Rendiflance, die Geftalten von
grofem Reiz und bei aller Einfachheit und Naivetdt von jener
Tiichtigkeit und fauberen Durchbildung, die fortan die Werke der
Frithrenaiflance  in Venedig auszeidinen. So haben wir an den
beiden Tugenden an den Seiten des ernften Standbildes audh die
erften vollftédndigen Typen jener fleifligen, zierlichen und ange-
nehmen Gewandftatuen, wie fie fich in den ndchiten Jahrzehnten
an zahlreichen Grabmdlern wiederholen. Das Grabmal darf im
Entwurfe dem Rizzo zugefthrieben werden, in der Ausfithrung
{cheint aufier den genannten drei unteren Figuren noch der Sarko-
phag mit der edlen Geftalt des Toten und den Statuetten der drei
Kardinaltugenden eigenhdndig zu fein.

Durch Nameninfchrift beglaubigt ift fodann eine der Statuen
am Arco Fosecari gegeniiber der Treppe zum Dog enpalafte, die
Eva, durch weldie ein Schlufl auf das Gegenfliids moglich ift. Die
Statuen von Adam und Eva (wohl Rizzos erfte Arbeitin Venedig)
find {chon gegenfténdlich fehr bemerkenswert. Die Frithrenaiflance,
felbft die florentinifche, hat nur ausnahmsweife die Darftellung
des nadsten Kérpers zum Vorwurfe fiir Statuen gemacht, und auch
dann faft qusfchlieBlich bei Kinderftatuen. Um fo beachtenswerter
find daher diefe beiden Bildwerke des Rizzo, kiinftleri{ch die her-
vorragendften Leiftungen der venezianifchen Plaftik, die in der
tiichtigen Durchbildung der Korper feine oben genannten Arbeiten
entfchieden iibertreffen; namentlich der aufwdrts blidsende Adam,
der im Hinblids auf die {thwungvolle Bewegung und die ergreifende

1) Rizzo, Riccio, Briosco heifit Krauskopf, daher oft vorkommender Beiname,
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Gebdrde tiefer Reue nicht nur in Venedig einzig dafteht, fondern
auch zwifchen den beften toskanifhen Werken der Zeit beftehen
wiirde. Eva, in halb befangener, halb gezierter Stellung und
Miene, erinnert in ihrem hécft achtungswerten, aber wenig an-
fprechenden Naturalismus auffallend an die Eva des Genter Altar-
bildes der Briider van Eydk.
Auf die gleiche Hand weift die (irrtiimlich dem Lorenzo Bregno
zugelchriebene) Statue eines Schildhalters an der Langfeite des
a Arco Foscari (Mars?); in vollfténdig antiker Riiftung, von dhn-
lidier Haltung und gleichen Vorziigen, jedoch etwas herber und
gleichgiiltiger. (Man beadhte quch die Ubereinftimmung der Nifchen
und Sodsel diefer drei Statuen.) Auch die meiften iibrigen Sta-
b tuen an dem Arco Foscari gehdren der gleichen Werkftatt an.
— Diefen Figuren in Energie der Auffaflung nahe, wenn aud
handwerksmdfliger in der Behandlung, fteht die Gruppe des vor
der h. Helena knieenden Vittore Capello (- 1467); der Altar, deffen
Liinette das Grabmal urfpriinglich fiillte, famt der Gruppe ift jefst
c wieder aufgerichtet als Portal an S. Apollinare. Wahrfchein-
lich find auch die Ubetrrefte des Monum entes Giov. Emo (f 1483,
d vornehme Statue, jett im Mufeum zu Vicenza) und das zer-
ftorte Grabmal des Orfato Giuftiniani (+ 1464), deflen Sarkophag
in Aufbau und Dekoration genau mit dem des Tron-Monuments
ibereinftimmte, Arbeiten von Rizzo. Eine der weiblichen Sta-
e tuetten (Fides) diefes Denkmals ift im Magazin des Dogen-
palaftes erhalten, eine koftliche zarte Jungfrauengeftalt in feiner
Bewegung und reicher Gewandung. Diefer Figur gemdfi werden
auch die figiirlichen Skulpturen (lchwebende Viktorien und Knaben
f am Wappen Barbarigo) an den Podeftarkaden der Riefe ntreppe,
wie die Ardhitektur diefer Treppe felbft fiir fpdtere Werke Rizzos
g erklart. Die Holzftatue eines h. Sebaftian in Sangemini (bei
Terni) {chuf der Meifter wdhrend feiner Verbannung zu Foligno
(1498); fie hat unftreitige Analogien mit feinem Adam, — wdhrend
h eine verwandte Sebaftianftatue von Holz in S. Francesco zi
Stroncone (bei Terni) die geringe Arbeit eines Gehilfen fein mag.
Ahnlichen Charakter wie Rizzos grofie Einzelfiguren haben die
i grofiartig lebensvolle Bronzebiifte eines Junglings im Mufeo
Correr, mit offenem Hals und Periide, einem Bildnis Antonellos
k verwandt, und die S.498 c erwihnte Grabfigur des Kardinals
P. Foscari (f 1485) in S. M. del Popolo zu Rom. (Beide Ar-
beiten find auch als Jugendwerke des R7cczo in Anfpruch genommen,
jedoch mit Unrecht, da fie vor feiner Zeit entftanden.) Die vor-
ziiglichen bronzenen Glodtenhénfe (,Mori*) auf dem Uhrturme
(1498 voll.), hilnenhafte Geftalten wie die wandernden Bergamasken
in der Schweiz, ftehen auch wohl Rizzos Adam niher als den Figuren

ot
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Pietro Lombardis. Dasfelbe gilt fiir die elegantefte Geftalt unter
den vielen fchénen Wappenhaltern in Venedig, den jungen Pagen
am alten Pal. Civran auf Campo del Carmine. a
- Denfelben flachen Reliefftil, wie ihn die meiften Darftellungen

- an den Grabmédlern des Rizzo wie des P. Lombardi, namentlich
die tibliche Prafentation des Vorftorbenen vor der Madonna im
Halbrund zeigen, finden wir an verfchiedenartigen, zum Teil {fehr
reizvollen Arbeiten von unbekannten Kiinftlern. Ein Altarvorfat b
in'S. Trovaflo, der in flacher medaillenartiger, an den Rdndern
ganz wenig unterhéhlter Arbeit Engelkinder mit den Paffions-
infirumenten und f{eitwdrts mufizierende Engel darftellt, ift von
naiver Anmut in den Kopfen und Gebdrden und zeigt Verkiirzungen
von raffiniertem Gefchids.: Der gleichen Richtung gehéren auch
die Statuen Chrifti und der hh. Petrus und Hieronymus auf dem
Giebel von S. M. della Vifitazione (Zattere) an, jedoch find fie von ¢
gréberer, blofl dekorativer Ausfithrung; ebenfo die Gruppe des
Engels mit dem kleinen Tobias iiber dem Hauptportale vond
S. Angelo Raffaello, und (viel geringer) die Altartafel mite
dem Prefepiorelief in der Mitte im Seminario (Kap. hinter dem
Oratorium). Nicht fo iibertrieben flache Behandlung zeigt ein
treffliches grofes Relief der Sala degli Scarlatti des Dogen- £
palaftes: zwei Heilige empfehlen den knienden Dogen Leonardo
Loredan und den Patriarchen der thronenden Madonna; es ift die
Seele Giovanni Bellinis in Marmor; das Chriftuskind fchreitet
g iiber der Mutter Knie den Mdnnern freundlich entgegen. Die
} feinfte Arbeit diefer Art find die Engel zur Seite einer Taber-

l nakeltiir im Mufeo Ardieologico zu Mailand. Von dem Meifter g
, derfelben ift audh der (aus der Capp. del Rofario ftammende)
= betende Engel auf dem Altare des r. Querfchiffes in S. Gio-h
1 vanni e Paolo zu Venedig.

; Ganz fir fich ftehen zwei Holzlkulpturen in 8. Giovanni in
|

i = =

i ictel e T o SIS TR e R L e R - B

o e o O IR L

(=

Bragora von dem Deutfchen Lardo (Leonardo), die aber durchaus
italienifchen Stildharakter tragen: das grofie Kruzifix (1491, iiber
der Sakrifteitiir) und die liegende Figur des h. Giovanni Ele-
mofinario (1495, hinter Geftiihl verborgen) in einft bemaltem, jefit

: vergoldetem Hochrelief. —

' Borenzo Bregno (+ 1524), dem irrtiimlich die Schildhalter des
A. Rizzo an der Riefentreppe (S. 536 a u. f) zugefchrieben wurden,
zeigt fich an dem Grabmale des Admirals Ben. Pefaro (11503, auch

. Zinf. Ulinefo war daran beteiligt) in den Frari im ARufbaue wie k
in der Dekoration als ein jiingerer, bereits in die Hodirenaiflance
einlenkender Meifter; in dem etwas gedrungenen, klaffifch ange-
hauchten nadcten Neptun (der Mars zur Rediten ift von Baccio
da Tlontefupo) ift er dem Ant, Lombardi verwandt. Damit ftimmt
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die ziemlich leblofe, dem Lorenzo zugefchriebene Statue des
a Feldherrn D. Naldo (1 1510) auf deffen Grabe in S. Giovanni e
b Paolo, wie die beiden Frauenfiguren am Grabmale Vendramin
c ebenda (L S. 542a) iiberein. Auch der Altar Trevifan in 8. M.
Mater Domini trigt feinen Charakter (voll. nach 1524 von @nf
flinelfo). Urkundlich find von Lorenzo und feinem Bruder Battifta
d Bregno die jett im Dome von Trevifo zerftreuten Marmor-
arbeiten aus der von A. Lombardi erbauten (f. 8. 176 ¢), 1518 bis
1522 vom Domherrn Maldioftro (defflen bem. Tonbiifte im Kuppel-
tambur auch von Bregno fein diirfte) reftaurierten Sakraments-
kapelle (Evangeliftenmedaillons der Dedse, Statuen der hh. Petrus
und Paulus, fowie zweier Engel, auferftandener Chriftus, vier
Reliefs mit betenden Engeln, 1504—14; vielleicht auch das bisher
dem A.Lombardi zugeteilte Heimfuchungsrelief). Auch die Statue
e des h. Sebaftian ebendort (1. Pfeiler 1.) aus S. Margherita (1515)
f ift Lorenzos Werk (die Nifche dazu jetst in S. Leonardo als Um-
g rahmung des Taufbediens); ihm nahe fteht die Madonna mit
Kind (3. Pf. 1.).

Bald nach Antonio Rizzo oder {chon gleichzeitig mit ihm trat
Piefro Gotar: (bekannt unter dem Namen Plefro Lombaréi, um
1435 bis 1515) auf, der mit feinen Séhnen, Fnforio und Cultio,
eine von den lefiteren fortgefithrte grofie Werkftatt hielt, die in
Venedig und Umgegend faft fiebzig Jahre hindurch die hervor-
ragendfte plaftifche wie dekorative und ardhitektonifche Tatigkeit
ausiibte. Die Zahl der bezeichneten und fonft beglaubigten Denk-
male aller Art ift grofi genug, um von jedem diefer Kiinftler ein
klares Bild zu gewinnen.

Wann Pietro oder ob er iiberhaupt aus der Lombardei zuge-
wandert fei, ift nicht bekannt, noch weniger, daff Werke von ihm
im Lombardifchen vorhanden find. Doch zeigt feine Kunftweife,
namentlich in den f{chlanken Geftalten, den {charfen, knittrigen
Falten, dem flachen Reliefftiel fo mannigfache Verwandt{haft mit
der bald nach der Mitte des Jahrhunderts unter dem Einflufe von
Donatellos Werken in Padua fich ausbildenden Plaftik der Lom-
bardei, dafl wir wohl mit Redit hier feine Lehrftatte fuchen. Indes
diirfen Bellano und Rizzo als die fiir ihn vorbildlichen Meifter gelten.

Bezeidinet mit dem Namen Piefros find nur einige kleinere

h Werke: Zwei Statuen, die hh. Hieronymus und Paulus in S.
Stefano, lebensvolle und energifche Geftalten von etwas herber
Charakteriftik und f{charfer, aber fein verftandener Gewandung,
denen auch der h. Nikolaus von Bari dazwifthen ent{pricht;
ferner (mit der Jahreszahl 1482) das Relief in Dantes Maufoleum
zu Ravenna: Dante vor feinem Schreibpulte fitend, ganz fAach im
Relief, von feinem Ausdrucke, gefhmadivoller Anordnung und

(=Y
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fauberer Durchfithrung, in einer hiibfchen Einrahmung aus farbigen
Steinen. Die gleichfalls bezeichneten Bafen der Sdulen auf
Piazza Vittorio Emanuele ebendort, von 1483, enthalten fehr a
unbedeutende und fliichtige kleine Reliefs, offenbar Werkitatt-
arbeiten. — Den gleidhen Charakter wie die Heiligen in S. Ste-
fano zeigen die beiden (bald naci 1464 begonnenen) Altdre mit
Heiligen vor dem Chore der Markuskirche (neuerdings wohl p
iertimlich dem @nfonio Rizzo zugewiefen). Eine beglaubigte frithe
und fehr forgfiltige, als dekoratives Prachtftiids ausgezeichnete
Arbeit it fodann der Chor von S. Giobbe mit den Halbfiguren ¢
der Evangeliften und Propheten in Relief, den Engeln darunter
und der Verkiindigungsgruppe; wohl fchon vor 1471 auf Koften
des Dogen Crift. Moro begonnen. Aud die Figuren an der
Faffade zeigen Pietros Eigenart. Sehr nahe fteht ihm die Sta- 4
tuette des h. Markus am Altare der kleinen Sakriftei in 8. Giorgio e
Maggiore (ihr Gegenftiidk, der h. Georg, erinnert an #. Rizzo);
beides fehr gute Arbeiten.

Als Hauptwerk unter den Grabmélern fchliefit fich diefen Ar-
beiten das urkundlich beglaubigte, fchon 1481 vollendete grofie
Dogengrab P. Mocenigo (1 1476) in S. Giovanni e Paolo an, f
mit lauter Helden, die den Sarg tragen oder in Seitennifchen
ftehen, mit Putten, die aus Engeln zu kriegerifchen Pagen ge-
worden find, mit Trophden und Herkulestaten in Relief; das
Chriftliche befchréinkt fich auf ein oberes Flachrelief, die Frauen
am Grabe, und auf kleine Giebelftatuen des Erléfers und zweier
Engel. Die Kriegergeftalten find zumal von ungefuchter, mannig-
facher Bewegung und Charakteriftik.

Nadh diefem Monumente laffen fich auch zwei frithere Dogen-
denkmaler in S. Giovanni e Paolo auf Pietro zuriidkfithren; g
das des Dogen Pasquale Malipiero (i 1462, wohl etwas fpater
errichtet) mit einem noc ganz gotildien Motiv in dem fteinernen
Thronhimmel (die Figuren der Tugenden denen der ,» Verkiindigung“
in S. Giobbe verwandt) und das Grabmal des Niccold Marcello n
(+ 1474), im Aufbaue eines der eigenartigiten und gliidslichiten.
Es zeigt in feinem Figurenfchmudste engen Anfchlufl an Rizzos Ge-
falten am Trondenkmale. — Ein anderer Grabtypus: der Sarko-
phag auf reicher Bafis, das Standbild des Verftorbenen zwifden
Pagen tragend, das Ganze oval eingerahmt, geht ebenfalls auf
Pietro zuriids. Das frithfte, etwas trodsene Denkmal diefer Art
it das des Jacopo Marcello in den Frari (1484). In gleicher Art i
it das 1485—88 urkundlich von Pietro mit feinen Séhnen ausge-
fihrte Grabmal des Bifchofs Giov. Zanetti (1 1486) im Dome k
zu Trevifo, das befonders {héne Grabmal Agoft. Onigo (1 1490)
in S. Niccold ebendort und das des M. Trevifan ({ 1500) in den 1
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a Frari zu Venedig mit ftarkbewegter Statue in voller Riiftung.

b Das Grabmal des Dogen Giov. Mocenigo (T 1485) in S. Gio-
vanni ¢ Paolo war bei Pietro beftellt, ift aber im welentlichen
von Cutlio und @nfonio gegen Ende des 15. Jahrh. ausgefithrt. —

c Auch das Monument Nice. Franco (4 1499) im Dome zu Tre-
vifo mochte den Lombardi angehéren, wogegen die ihnen zuge-

d {chriebene Grabplatte des Lod. Marcello (T 1524) in S. Gaetano
ebenda 1505 von @nf. fllaria da @lifano gearbeitet wurde. Von
der 1485—1506 durch Pietro fiir den Hochaltar des Domes zu

e Trevifo ausgefithrten Arca der hh. Teonifto, Tabra und Tabrata
ift nur noch die Vorderfeite mit den Relieffiguren der Heiligen in
Pilafterumrahmung erhalten.

Von einzelnen Arbeiten Pietros find die vorziiglichen beiden

fKriegerftatuen am Pal. Perfico dell’ Ambasciatore als
eigenhdndige Werke der beften Zeit, fowie das Relief iiber dem

g Eingange zum Klofter S. Stefano als frithe Arbeit Pietros her-
vorzuheben. Diefes und eine andere tiichtige Tirliinette, der

h h. Markus den Schufter heilend, auf Campo S. Toma (1479
find wegen der vollftdndigen Bemalung noch von befonderem
Interefle.

Wie bei den vorgenannten grofien Monumenten aus dem letsten
Viertel des 15. Jahrh., fo werden bei den fpdteren Denkmdlern
des P. Lombardi, wo Urkunden erhalten find, neben Pietro deflen
Séhne ausdriididich mitgenannt. -Aber auch aus diefen Arbeiten ift
erfichtlich, dafy Antonio (f 1516) und fein Bruder Tullio Lombardi
(i 1532) die Ausfithrung mehr und mehr in die Hand nahmen.
Drei der hervorragendften ardhitektonifchen Denkmdler Venedigs
verdanken den Lombardi ihren reichen plaftifchen Schmuds: die
Kirche S. M. dei Miracoli, die Faffade der Scuola di 8. Marco
und das Denkmal A. Vendramin in S. Giovanni e Paolo. Ferner
fithrten fie hier, von kleineren Arbeiten abgefehen, die Dekoration
der Kap. Giuftiniani in S. Francesco della Vigna, der Kap. Guffoni
in S. Lio und des Chors von S. Stefano aus.

i = Den Auftrag zum Baue von S. M. de’ Miracoli erhielt Pietro
1481; Ende 1489 war die {hmudse Kirche vollendet. In den {chonen
Halbfiguren auf der Chorbaluftrade, den Bafen mit Sirenen u. .
verraten fich &nfonio und Tuffio; auf Pietro und Tullio weifen
namentlich die Entwiirfe zu den Auflenfiguren, auf Tullio ein un-
fertiges Relief mit dem Abendmahle. — Das liebenswiirdige Ma-

k donnenrelief iitber dem Portale ift von Zwan Zorzsi Lascaris,
gen. Pyrgofteles (i 1531). Ihr Motiv wiederholt die Madonnd im
Giebel des Grabmals Ben. Pefaro in den Frari Ihm gehéren
auch die Reliefs der Madonna und der hh. Gallus und Mauritius

lan der ehemaligen Scuola degli Albanefi bei S. Maurizio
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Venedig: Pietro Lombardi und feine Sthne. 541

(1498), fowie im Santo zu Padua die S. 210 ¢ verzeichnete h.
Juftina.

In der Capp. Giuftiniani in S. Francesco della Vigna a
it der reiche Schmudk der Winde wie der Altar zwar nicht des
kiinftlerifchen Wertes halber, aber wegen feiner Vollftdndigkeit
ein Hauptwerk der Schule der Lombardi. Der Altar nebft Predella
und Vorfats, fowie der Relieffries mit der Gelchichte Chrifti {ind
sierliche, aber etwas form- und geiftlofe Arbeiten, die in ihrem
erzihlenden Vortrage an Bilder von S. Croce gemahnen; nur die
Evangeliften find von @nfonio und Tuffio, die Propheten wohl von
Diefro, Von gleichem Stile ift der Altar im Oratorium des Se-b
minario mit dem Tdufer und den hh. Hieronymus und Lorenzo
Giuftinioni (im Auffate gemalte Halbfiguren). — Der Marmor-
bekleidung und dem figiirlichen Schmudse der Giuftinianikapelle
verwandt find die Chorwédnde von S. Stefano (1475); mit Un- ¢
recit dem Medailleur TUiffore Gambeffo gen. Cametio (1 1531)
sugefchrieben, vielmehr aus der Werkitatt des Piefro Lombardi.
Auch die Statuen auf den &ftlihen Mormorfchranken in den
Frari gelten mit Unredit fiir Arbeiten Camelios, mit deflen ener- d
gifchen Bronzereliefs (Kémpfende vom Grabmale feines Bruders
Briamonte) im Mufeo Ardieologico fie gar nichts gemein haben. e

Durch die Séhne des Pietro Lombardi und durch ihren Alters-
genoffen Aleflandro Leopardi wird eine neue Entwidsclung der
venezianifchen Plaftik eingeleitet. Sie beruht im wefentlichen auf
einem erneuten und befonders eingehenden Studium der Antike,
eine Erfcheinung, die ganz im Gegenfage fteht zu der Entwididung
der Quattrocentoplaftik im iibrigen Italien, insbefondere in Florenz.
Auch ift die Quelle, aus der diefe Kiinftler {chopfen, eine ganz
andere als die, woran die Meifter der Protorenaiflance und die
der Frithrenaiflance anfénglich ftudiert und fich begeiftert hatten;
némlich nicht, oder wenigftens nicht in erfler Reihe die romifche,
fondern die griechifche Plaftik. Mehr als einer der veneziani-
{then Kiinftler wird wohl (gleich Squarcione) Gelegenheit gefunden
haben, die Uberrefte griedhifcher Kunft in ihrer Heimat, in dem
Venedig untertdnigen Griecienland und auf den griedhifchen Infeln
kennen zu lernenl); jedenfalls kamen von dort zahlreiche Skulp-
turen nach Venedig. Die allgemeine Begeifterung fiir die Kunit
des Altertums, die fich in Venedig {chon feit Squarcione und den
Buon, namentlich ftark aber in Pietro Lombardi zeigt, geftaltet
fich in diefer jiingeren Kiinftlergeneration zu einem wirklichen

1) Von der Tatigkeit venezianifther Kinftler des Quattrocento wird der Reifende
in ver{chiedenen Stadten Dalmatiens, namentlich in Sebenico, Tratt und Ragufa
angenehm iiberrafcht, Die Grabkapelle des Giov. Torlonia (f 1454) im Dome zu
Traé wére felbft in Italien ein hervorragendes Denkmal in feiner Art.
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Eingehen auf die eigentiimlichen Vorziige der echt griechifchen
Skulptur, das iiber das gelegentliche Entlehnen antiker Motive
oder Geftalten hinausgeht. Die Art ihres Hodhreliefs, die Ver-
teilung der Figuren, die ruhige Haltung, die Faltengebung deuten
auf die Benutung attifcher Grabreliefs als Vorbilder. Auch die
Statuen erfcheinen in ihrer Haltung von rémifchen und griechifchen
Gewandfiguren beeinflufit. Aber mit diefem Studium der Antike
verbindet {ich ein nur oberfldchliches Eingehen in die Natur; und
infolge einer empfindfamen und nicht felten fogar {chwadhlichen
Auffaflungsweife fehlt den Figuren diefer Kiinftler die rechte
plaftifche Er{theinung, wdhrend ihnen andererfeits auch die male-
rifhe Wirkung der aus Ghnlichem Geifte hervorgegangenen gleich-
zeitigen Gemdlde der venezianifdhen Sdhule abgeht. Daff drei
Jahrhunderte fpdter Canova auf demfelben Boden eine diefer
Kunftrichtung vielfach verwandte Kunft ausbildete, beruht gewifs
auf einem Grundzuge des venezianifthen Charakters.

Die drei als Hauptrepréfentanten diefer Richtung genannten
Kiinftler, die Briider @nfonio und Tuffio Lombardi und Ftejfancro
Leopardi (+ 1522—23), haben an verfchiedenen der groflartigften
Monumente diefer Zeit zufammen gearbeitet. Den Ruhm dafiir
hat mit Unrect Leopardi allein geerntet. Die neuere Forfchung
hat vielmehr feftgeftellt, daff Leopardi hauptfdachlih nur als Archi-
tekt und Dekorator beteiligt war. Dies gilt vor allem fiir das
{chénfte aller Dogengriber, das des Andrea Vendramin (f 1478,
voll. nach 1493) im Chore von S. Giovanni e Paolo, Verglichen
mit den iibrigen Grdbern der Lombardi, ift {fthon die Einteilung
beffer, ohne jene allzu gleichartigen Wiederholungen; die unteren
Figuren — drei Genien mit Leuchtern hinter dem Sarkophage, zwei
Helden in Seitennifchen und zwei jugendliche Wappenhalter (jett
im Berliner Mufeum, erfeft durch zwei niichterne weibliche Fi-
guren von Lor. Bregno) — haben die nétige freie Luft iiber fich;
oben folgen nur Reliefs verfthiedenen Grades, ftets ihrem Plage
angemeflen, und eine leichte Giebelverzierung, Sirenen, die ein
Medaillon mit dem Chriftuskinde halten; auch unten, an dem
herrlich verzierten Sodkel, find die Engel mit der Schrifttafel und
die beiden Putten auf Meerwundern in Relief gebildet. Diefer
Sinn des Mafles und der Abftufung wirkt allein {chon fehr wohl-
tuend; das Verdienft hat man dem Leopardi angerechnet, aber es
ift wahrfcheinlich, dafl auch die Architektur Pietro und feinen
Séhnen angehért. Der figiirliche Schmuds verrét die Hdnde von
@nfonio und Tullio Lombardi, namentlich die Tugenden am Sarko-
phage, in denen eine edle, freie Bildung und Mannigfaltigkeit der
Bewegung auffillt, womit fich, wie in den meiften anderen Ge-
ftalten, eine wunderbare Lieblichkeit und Milde der reichgelodsiten
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Antonio und Tullio Lombardi. Aleffandro Leopardi. 543

jugendlichen Képfe verbindet. Auch die beiden Krieger gehdren
zu den fchonften Geftalten der venezianifchen Kunft.

Leopardis bekannteftes Werk find die drei iiberaus gliidklich
komponierten Flaggenhalter aufdem Markusplage (1500—05).
Das Figiirliche zeugt von groflem Schonheitsfinne und von ge-
{thidkter Benuung antiker Vorbilder (Umziige von Meerwefen).

Eine gemeinfame Arbeit ift dagegen wieder der Schmudk der
Cappella Zeno in S. Marco. Es handelt fich um eine der pradit-
volliten Grabftitten der Renaiflance, die des Kardinals Giov. Batt.
Zeno (1504—19 ausgefiihrt). Den Auftrag dazu erhielten Leopardi
und Antonio Lombardi gemeinfum 1504. Leopardi trat aber f{chon
1505 zuriide, kann alfo nur am Entwurfe beteiligt gewefen fein.
Der Sarkophag felbft mit den fechs Tugenden ift (wegen Abwefen-
heit Antonios, der von 1506—16 in Ferrara befchdftigt war) von
Paofo Savin ausgefithrt, der auch das Auferftehungsrelief am
Altare und die Bronzeftatuen des Petrus und Johannes d. T. fer-
tigte; tiiitige Kopfe, die die unvollkommene Stellung einiger-
mafen gut maden. — Das Relief des Thronhimmels (Gott-Vater
mit Engeln) ift von @nfonio; ebenfo die beriihmte Madonna della
Scarpa (1515), diefer reine Gedanke der goldenen Zeit Giov. Bel-
linis; vorziiglich fchén das auf ihrem rechten Knie fisende Kind,
das fich zum Segnen anfchidst. Den Gufl fithrte Piefro Giovanni
deffe Campane aus, der fich auch allein (am Sodkel der Madonna)
bezeicnet hat; die Zifelierung des Grabmals ift auffallend vernach-
liffigt. Alle Marmorteile wnrden von Tulfio Lombardi gefertigt.

An dem Colleonidenkmale vor S. Giovanni e Paolo war
Beopardi nur beim Abfchlufle des Werkes beteiligt; feine Arbeit
find (1491—93) der herrliche Marmorfodel mit dem feinen
Waffenfriefe aus Bronze, der Guff und die Zifelierung des Stand-
bildes, an dem {dmtliche Verzierungen {pezififch venezianifche find.
An Verocchios Modell hat Leopardi dagegen nichts gedndert
(€. S. 473 a).

Nodh fchirfer ausgeprégt als in Leopardi tritt der Einflufl der
Antike in @nfonio Lombardi (geb. um 1462, geft. in Ferrara 1516)
hervor. Sein einziges bezeichnetes Werk (1505 vollendet), das gliidk-
lih komponierte Relief in der Capp. del Santo zu Padua, das
Wunder des Kindes darftellend, das der h. Antonius zum Sprecien
bringt, ift infolge der klaffifchen Gemeflenheit und der Ruhe feiner
Figuren von etwas kalter Schonheit. — Arbeiten des Antonio find auch
die jetst neben dem Grabmale Lod. Trevifan aufgeftellten Statuen
des h. Thomas von Aquino und des Petrus Martyr in S. Giovannie
Paolo, von edler fchlichter Haltung, die leggtere von Paofo Stetta aus
Mailand vollendet. Auch dasS.514g erwahnte Grabmal Borfos von
Efte in der Certofa von Ferrara wird ihm zugefchrieben. — Das

o
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{10t 544 Skulptur des 15. Jahrhunderts.

a Archdologifche Mufeum des Dogenpalaftes befist ein Hod-

relief der Portia, das zu den beften Arbeiten Antonios gehort.

. Die drei Bronzen der Himmelfahrt Marid ebendort, frither am

il | Grabmale der Briider Marco (1 1486) und Agoftino (t 1501) Bar-

I ' barigo in S. M. della Carita, find befonders lebendige Arbeiten

der jiingeren Lombardi, wohl des Antonio. Wohl ein Jugendwerk

b ift die reizvolle Madonnenftatue in S. Nicecold zu Trevifo,

¢ 2. Kap. r. vom Chore. Der Evang. Lukas in 8. Giobbe (1. Kap. L)

. ift eine {chéne Arbeit der Lombardifchule, im klaffifthen Gewande

il ganz nach Art des Antonio.

it 1 Cullio Lombardi (geb. um 1460, + 1532), am meiften befchaftigt,

aber vorwiegend dekorativ begabt, zeigt namentlich in feinen

fpateren figiirlihen Werken eine eigentiimlich manierierte Aus-

artung der Schule: feine, gleichfam gekdmmte Falten, unniitse

Zierlichkeit der Haare, konventionelle Stellungen, Leblofigkeit und

Einférmigkeit der Handlung, die in bewegten Szenen zur Karikatur

. wird, wdhrend feine ruhigen Geftalten und dekorativen Arbeiten,

il namentlich {folange er mit dem Vater und dem Bruder zufammen-
L arbeitet, zuweilen zu den beften in Venedig zdhlen.

: d Von Tullio allein find vier knieende Engel in S. Martino,

=

R von 1484, nebft dem Wandaltare, den fie tragen (wohl {pdater),
| {chén gedacht, mit anddchtigen und anmutigen Kopfen. Nidcht viel
ol e {pdter wird das Relief in S. Giovanni Crifostomo entitanden
fein: Marid Krénung inmitten der Apoftel. Die Kopfe, zumal der
il Hauptperfonen, zeigen eine klaffifhe Ruhe, die jedoch dem be-
il f wegten Motive nicht recht entlpricht. — Im Archdolog. Mufeum
L des Dogenpalaftes das bez. Doppelportrit eines jungen Ehe-
i paares in Hodhrelief (nach antikem Vorbilde). Im Oratorium des
ER g Seminario Patriarcale ein Sakramentstabernakel (aus
+1 i S. Niccolo) mit zwei knieenden weiblichen Heiligen, ein {ehr gra-
i il ziofes Jugendwerk; ferner die Reliefhalbfigur Gottvaters und
b die Hocireliefs der hh. Katharina und Cécilia (Halbfiguren), mehr
ot M in der klaffiziftifhen Art @nfonios. In der Sakriftei der Salute
i ;q_ri h ein charakteriftilches Pietarelief, die freie Replik eines zweiten,
i ;‘g'::’ I noch dem Vater Pietro in Auftrag gegebenen, in der Capp. Gufloni
pealh! ittt ivon S. Lio.

s I k Von den untern Skulpturen der Scuola di S. Marco kommen
T die zwei ziemlich befangenen Léwen weniger in Betracht als die
il zwei Taten des h. Markus, bei denen fich Tullios Studium griechi-
fcaer Reliefs recht deutlich zeigt (Behandlung der hinten {tehen-

: ‘ . den Perfonen), womit freilich die perfpektivifch gegebene Halle,
! 3 ' die den Raum darftellt, wunderlich kontraftiert. Die Statuen bis
o zum Dadie zeigen den Charakter der Werkftatt Pietros. (Die

| ' 1 Linette mit dem h. Markus inmitten der Bruderfchaft, irrtiimlich
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dem B. Buon zugefchrieben, ift in Anordnung, reicher Charakteriftik
und tiichtiger, naturwahrer Durchbildung der Korper und der Ge-
wandung eine der hervorragendften Leiftungen der Renaiffance in
Venedig, jedoch unvenezianifch und aud der Einrahmung im Frudht-
kranze nach wohl eher von einem florentiner Meifter.)

Am Schmudte der Kap. des h. Antonius im Santo zu Padua
beteiligte fich Tullio mit zwei Reliefs: Antonius heilt das Bein
eines Jiinglings, und der Heilige findet in der Leiche des Geiz-
halfes einen Stein an der Stelle des Herzens (1501 und 1505 be-
ftellt, aber erft 1525 abgeliefert); namentlich das lefstere mit den
oben geriigten Unarten des alternden Kiinftlers behaftet. — Ein
paar tiichtige Képfe in der Sakriftei von S. Stefano und eine
Reliefbiifte des h. Sebaftian im Nebeneingange von SS. Apoftoli.
In der Sakriftei der Frari das fchone kleine Magdalenen-
tabernakel. Auch die Gruppe iiber einem feiner {pdteren Grab-
mdler, dem des Pietro Bernardo in den Frari (innere Fafladen-
wand), it wohl von Tullio, wenn auch erft nach feinem Tode voll-
endet (S.220h). Das Relief einer Madonnna mit Kind (Halb-
figur) in 8. M. Maggiore zu Trevifo ftammt aus der Zeit, als
er dort das Querfchiff baute (1530); das Grabmal Matteo Bellati
im Dome zu Feltre (bez. und dat. 1528) ganz im Charakter
kithler Hodhrenaiflance.

Als unbeftimmbar feien unter den tiichtigeren Arbeiten diefer
Zeit noch genannt die vergoldete Madonna am Uhrturme (um
1500), das Grabmal des Arztes Suriano in S.Stefano (im Auf-
baue einen Typus der romifchen Gridber wiederholend, 1488—93),
die grofie Bronzetafel ebendort, die Suriano mit {einer Gattin vor
der thronenden Madonna darftellt und wie die niichterne Nadh-
bildung eines bellinesken Gemdldes ausfieht; das Madonnen-
relief mit zwei Schildhaltern im Dogenpalafte (Loggia), wie
das Relief der h. Martha mit anbetenden Nonnen in S. Angelo
Raffaello (1506, vom Portale der Kirche S. Marta; die Kdpfe
von blédem Ausdruds); beide haben nichts von P. Lombardis
Naturalismus. Das Monument Bonzi (f 1508) in S. Giovannie
Paolo (I. Seitenfchiff) zeigt fchon den Schritt in die volle Hoch-
renaiffance bei einer den jiingeren Lombardi entlehnten Anordnung.

Von den wenig zahlreichen plaftifchen Portrdts diefer Zeit
find vielleicht ein paar tiichtige Fladhreliefs im Seminar und im
Mufeo Correr von Piefro Lombardi. Die dem Rizzo zuge-
{thriebene Marmorbiifte (des Carlo Zeno?) im Mufeo Correr ift
fiir ihn zu gering; bedeutender die Bronzebiifte des Arztes Pietro
Benavides und die Marmorbiifte eines Mannes mit iiber die
Schulter gefchlagenem Mantel (als Pfarrherr von S. Gemignano
bezeichnet, + 1523) im Mufeo Arcieologico. Die Marmorbiifte

Burdkhardt, Cicerone. 10. Aufl, IL Teil 35
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a unten am Monument des Ben. Brugnolo in den Frari erfcheint
zu deutlich als Nadbildung der Totenmaske.

In den Marken (wie an der gegeniiberliegenden dalmatinifchen
Kiifte) bekundet {ich feit dem Ende des 15. Jahrh. deutlich die auf
politifchen Beziehungen gegriindete Einwirkung von Venedig neben

b dlteren florentini{chen Einfliiffen. — In Ravenna trifft man aufier
den oben genannten Arbeiten des Piefro Lombardi, der nach 1482
fiir oder in Ravenna felbft befchaftigt war, verfchiedene Arbeiten
aus deflen Werkftatt oder von Nachfolgern Pietros und andern
Venezianern. So das {chéne Nifchengrab am Ende des linken

¢ Schiffs von S. Francesco, von einem gewillen Tommafo Ftam-

d berfo (1509), und die Grabfigur des Ritters Guidarello im Mufeum,

e von Tullio Lombardi (1525). — Im Dome von Cefena ftehen
zwei Altare in Beziehung zu Antonio und Tullio Lombardo: der

f eine ftellt den h. Bernhard inmitten der hh. Euftachius und Chrifto-
phorus dar, der zweite gegeniiber, feiner und altertiimlicher, den
auferftandenen Chriftus zwifchen den beiden Johannes, iiber ihnen
Engel; zu den Seiten knieen die Donatoren Camillo und Carlo

g Verardo. — In Faenza ift etwas fpdter ein lokaler Bildhauer
tatig, Prefro Bariforo, von dem im Dome das zierliche Grabmal
des Africano Severoli (1 1522), fowie das {pdtere und plumpere
Grab des Giovanbatt. Bofi ({ 1542) herriihrt; den Monumenten
eines Rovezzano verwandt.

h  Der plaftifche Schmuds an der Loggia de’ Mercanti (. S.98¢
u. d), fowie an den fonderbar gemifchten Ubergangsfaffladen von

i 5. Francesco und S. Agoftino in Ancona (S.8%e¢ u, f), teil-
weife von Giorgio da Sebenico (dem Schiiler Bartolommeo Buons
in Venedig), ift von geringem kiinftlerifchen Wert. Eigentiimlich
ilt den Geftalten die Unruhe und Haft in der Bewegung. (Die
Figuren und die Renaiflanceeinrahmung am Portale von S. Agoftino
wurden erft 1493 von zwei fonft nicht bekannten Lombarden hin-
zugefiigt.)
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Wenn die grofien Bildhauer der Hochrenaiffance (des Cinque-
cento) bei weitem nicht die groflien Maler diefer Zeit aufwiegen,
wenn fie nicht halten, was das 14. und 15. Jahrh. in der Skulptur
verfprach, fo lag die Schuld nicht bloff an ihnen.

Die unfichtbaren Schranken, die zundchft die kirchliche Skulptur
umgeben und ihr nie geftatten, das zu werden, was die griechi{che
Tempel{kulptur war, find {chon oben mehrfach angedeutet worden.
An ihre Seite trat jetst allerdings eine profane und eine halbkirch-
liche allegorifche Skulptur. Allein diefer fehlte die innere Not-
wendigkeit; fie war und blieb ein dfthetifches Belieben der Ge-
bildeten jener Zeit, nicht eine notwendige Auflerung eines allver-
breiteten mythologifchen BewuBtfeins.

Die Skulptur wird im 16. Jahrh. allerdings in gewiflen Be-
ziehungen eine freiere Kunft, als fie je gewefen war. Nehmen
wir z. B. die Grabmdler als Mafi{tab des Verhaltens der beiden
Kiinfte an, fo herrfcht in der gotilchen Zeit die Architektur vollig
vor; das Bildwerk f{cheint um des Baugeriiftes willen da zu fein.
Zur Zeit der Frithrenaiflance ift es ftatt der Architektur {chon eher
nur die Dekoration, die als Nifche, als Triumphbogen die Skulpturen
einfafit; wohl ift fie um der leteren willen vorhanden, und den-
noch gehdrt die Gefamtwirkung noch wefentlich dem dekorativen,
nicht dem plaftifchen Gebiete an. Diefer gliidliche Zufammenhang
mit der Architektur nimmt jett einen ganz anderen Charakter an;
die beiden Kiinfte brauchen einander fortwdhrend; allein die
Skulptur it nicht mehr das Kind vom Haufe, fondern fie {cheint
bei der Architektur zur Miete zu wohnen; man iiberlafit ihr Nifchen
und Baluftraden, damit mag fie anfangen, was fie will, wenn fie
nur die Baulinien nicht auffallend ft6rt. Wo fie kann, richtet fie
fogar das Gebdude nach ihren Bedingungen ein. Ganze bisher
mehr architektonifche Partien, Altdre, Grabmadler ufw. werden ihr
jest oft ausfchliefilich iiberlaffen.

Sie ift ferner freier in ihren Mitteln: die Lebensgrofie ihrer
Geftalten, im 15. Jahrh. eher Ausnahme als Regel, geniigt jefst nicht
mehr; das Halbkoloflale wird das Normale, und das ganz Riefen-
hafte kommt nicht felten vor.

Sie ift endlich freier im Typus. Die biblifchen Statuen werden
noch einmal nach plaftifchen Bediirfniffen umftilifiert, und auch die
mythologifchen nichts weniger als genau den entfprechenden an-
tiken Bildungen nachgeahmt. Die Allegorie geht vollends geradezu
in das Unbedingte und Schrankenlofe.

35*
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Diefe viele Freiheit muflite nun aufgewogen werden durch die
freiwillige Befchrdnkung, die der hohe plaftifche Stil fich felber
auferlegt, durch Groflie innerhalb der Gefeglichkeit. Der Geift des
15. Jahrh. in der Skulptur war vor allem auf das Wirkliche und
Lebendige gerichtet gewefen, das er bald liebenswiirdig, bald un-
geftiim, oft mit feinfter Beobachtung der oberften Stilgefee, oft
feflellos zur Darftellung brachte. Diefes Wirkliche und Lebendige
{ollte nun in ein Hohes und Schones verkldart werden.

Hier trat das Altertum noch einmal begeifternd ein. Ganz
anders als zur Zeit Donatellos und feiner paduaner Sdhiiler, die
der Antike ihren dekorativen Schein als Hiille fiir ihre eigenen
Gedanken abnahmen, erforfchten jett einige Meifter das Gefeg-
mdfiige der alten Plaftik. Es war jedoch nur ein kurzer Augen-
blids; nur {ehr wenige taten es ernftlich, und auch fie {chufen nur
vereinzelte Werke von abfolutem Werte; bald iiberwog duflerliche
manierierte Nachahmung nach den Werken diefer Meifter felbift,
wobei fowohl das Altertum, wie das bisher eifrig gepflegte Stu-
dium des Nadsiten halb vergeflen wurden. — Nichtsdeftoweniger
blieben von der empfangenen Anregung einige kenntliche Ziige
zuriidc: die Abficht auf groflartige Behandlung des Naditen und
die Vereinfachung der Zutaten, hauptfachlich der Gewandung.
(Innerhalb der einfachen Draperie hielten fich freilich die vielen
und dberfliiffigen Faltenmotive mit Hartnddxigkeit.) Sodann be-
ginnt mit Andrea Sanfovino, wie wir {ehen werden, die ebenfalls
dem Altertume entnommene bewufite Handhabnng des Gegen-
fatzes der einzelnen Teile der Geftalt, das Hervortreten der linken
gegen die rechten, der obern gegen die untern und umgekehrt fiir
die entgegengefefsten Seiten. Diefer fog. Contrapofto wird aller-
dings bei den meiften nur zu bald der einzige Gehalt des Werkes.
Endlich bleiben zahlreiche vereinzelte Aneignungen aus antiken
Werken nicht aus. Was uns in den manierierten Werken anftoflig
erfcheint, ift weniger das Antikifieren an fich, womit man noch
immer ein Thorwaldfen fein kann, fondern deflfen unechte Ver-
quickung mit fremden Intentionen.

Am iibelften ging es dabei dem Relief. Die grofie Mafle der
vorhandenen antiken Reliefs, ndamlich die Ipdtromifchen Sarko-
phage, {chienen jede Uberladung zu reditfertigen. Schon das
15. Jahrh. hatte die Sache hdufig {o verftanden, war aber nod
bedeutend weiter gegangen als die {pdteften Romer und hatte,
wie wir {fahen, Gemdlde mit reichem und tiefem Hintergrunde in
Marmor und Erz iiberfef;t. Dies behielt die Skulptur jefft mit
wenigen Ausnahmen bei, nur ohne die Naivitdt des 15. Jahrh., in
anfpruchsvollern und bald ganz 6den Formen. Wie das Relief
erzdhlen mufl, welches {eine notwendigen Schranken find, davon
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1hr Verhdltnis zur Antike. — Leonardo. 549

hatte {chon etwa von 1530 an kaum jemand noch ein rechtes Ge-
fiihl, Eine Mafle von Talent und von duffern Mitteln geht von
da an fiir mehr als volle 200 Jahre an einer ganz falfchen Richtung
verloren.

Wie als Maler miifite Leonardo da Uinct (1452—1519) audh als
Bildhauer allen Cinquecentiften voran ftehen. Wir wiflen nicht
nur aus {einen Briefen, daf er fich jeder Art der plaftifchen Technik
riihmt, er verbrachte auch einen grofien Teil feiner kiinftlerifchen
Tétigkeit mit den Vorarbeiten zu ein paar Monumenten, die {chliefi-
lih nicht zuftande kamen oder zerftort wurden. Bei dem aufler-
ordentlichen Einfluffe, den Leonardo auch als Plaftiker auf feine
Zeitgenoffen ausiibte, fei wenigftens' das, was wir dariiber wiflen,
hier kurz erwdhnt.

In Verrocchios Werkftatt (bis nach 1476, vielleicht bis 1480) war
Leonardo fchon mit neunzehn Jahren 1471 imftande, felbftandig
ein grofies Bronzegefifd (fiir das Klofter von Montoliveto) zu gieffen
und zu zifelieren. Die Frage, wie weit er an Verrocchios plaftifchen
Arbeiten diefer Zeit beteiligt war, ift noct eine offene; wahr-
{theinlich arbeitete er damals die trefflichen Bronzereliefs im
Carmine zu Venedig und im Univerfitdtsmufeum zua
Perugia (vgl. S. 471 e u. 473 c u. d). b

Eine monumentale plaftifche Aufgabe war es dann, der Leonardo
Ende 1481 feine Berufung nac Mailand durch Lodovico il Moro
verdankte; Lodovico wollte ein ehernes Reitermonument feines
grofien Vorfahren Francesco von ihm errichten laffen. Der Kiinftler
fertigte, wie die neuefte Forfchung erwiefen hat, zwei wefentlich
verfchiedene Modelle. Das erfte zeigte den Reiter auf hoch auf-
béumendem Pferde im Begriffe, mit dem Streitkolben einen Feind
zu vernichten, der, mit dem Schilde fich dediend, unter den Vorder-
filen des Pferdes hodste (eine Bronzeftatuette diefes Kriegers
im Pal Trivulzio in Mailand, Skizzen zum Monumente in c
Windfor, und kleine Nachbildungen an verfchiedenen Orten). Nach-
dem Lodovico dies Modell 1489 definitiv verworfen hatte, ent-
fthloff fich Leonardo zur Formung eines neuen Modells, bei dem
(das Pferd fchreitet mit leicht gefenktem Kopfe) die Gufifchwierig-
keiten vermieden, dafiir aber Roff und Reiter ganz koloflal ge-
bildet werden follten. Das Modell, in ungeheuren Dimenfionen
aus Tonerde modelliert, erregte die hochfte Bewunderung der Zeit-
genoflen; 1499 wurde es von den in Mailand eingeriidsten Franzofen
verftimmelt, einige Jahre fpdter wird es zulefst erwahnt. (Aufler
zahlreichen Skizzen in Windfor gibt eine Rételfkizze des Codex d
atlanticus in der Ambrofiana einen Begriff von der Kompofition.)

Auch von einem zweiten Reiterdenkmale hat uns die neuefte
Forfchung in Leonardos Manu{kripten Nadiricht gegeben: von der
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Reiterftatue des Befiegers Lod. Sforzas, des Marfchalls Gian Giacomo
Trivulzio, die Leonardo iiber einem reichen Grabmale des letsteren
errichten follte. (Zahlreiche Skizzen in Windfor und Leonardos
genaue Koftenaufftellung find erhalten; vielleicht ift auch eine aus
dem Befitge Criftoforis ftammende Reiterftatuette des Marfdhalls
im Mufeo Archeol. zu Mailand eine fliichtige Nachbildung eines
kleinen Modells vonLeonardo.) Audh in der Heimat wurde ihm gleich
nach feiner Riidkkehr (Anfang 1501) ein plaftifcher Auftrag zu einem
Neptunsbrunnen vor dem Palazzo Vecdio erteilt (aus Duccios ko-
loflalem Marmorblods zu meifieln, den bald darauf Michelangelo
zu feinem David verwandte; grofie Zeichnung zum Brunnen in
Windfor; Ammanatis Brunnen geht auf diefen Entwurf zuriid.)
Auch war er feinem Schiiler Ruffici {piter bei der Ausfithrung der
Bronzegruppen am Battiftero behilflich (vgl. S. 554 h). — Darauf
belchrinkt fich, was wir jet von der plaftifchen Tdtigkeit des
grofiten Genius, den Italien hervorgebracit hat, wiffen. Wie er
auf die gleichzeitige Plaftik in Florenz und Oberitalien einwirkte,
ift danach nicht einmal anndhernd feftzuftellen.

Der erfte und beliebtefte der Bildhauer diefer Zeit ift @ndrea
(Confucci da TWonte) Sanfovino (1460—1529). Troty der milden,
{chénen Empfindungsweife, mit der er begabt war, madit fich bei
ihm, auch in feinen beften Werken, fdhon die ftarke Einbufle
geltend, die die Skulptur der Hochrenaiffance einer allgemeinen,
wenig lebendigen Schénheit zuliebe erleidet: der Mangel an In-
dividualitdt und Charakter und daher auch an Mannigfaltigkeit
und Originalitdt.

Gleich fein fritheftes Werk (nach Vafari), ein fpdter roh bemalter

b Terrakotta-Altar in S. Chiara zu Monte San Savino, beweift
dies deutlich, Die Statuen der Heiligen in den Nifchen und die
{chwebenden Engel dariiber zeigen ein feines Schonheitsgefiihl in
Auffaflung der Formen und Gewandung, aber es fehlt ihnen an
Charakter und Haltung; audh ift die Anordnung niichtern.

o ¢ Dies gilt im héheren Mafle von der Sakramentsnifdhe in
| S.Spirito zu Florenz, die Andrea nod vor feiner neunjdhrigen
Uberfiedlung nach Portugal (1491) vollendete. Die krénenden

fEs| Engel find fait diefelben; die Anordnung ift eine fehr verwandte,
aber unruhigere, kleinliche, wie iiberhaupt die Dekoration als

Ganzes. Diefer find die plaftifchen Teile, die Statuetten und die

kleinen Reliefs der Predella, die Liinetten ufw. wohl abfichtlich
untergeordnet, aber auch entfthieden zum Opfer gefallen, wenn

auch einzelne fchéne Figuren und Motive fich darunter finden

(. auch S. 136 ¢). Eine zwar nicht originelle, aber in Verhdltniffen

d und Ornamentik gute Jugendarbeit ift das kleine Ciborium in
S. Margherita a Montisci bei Florenz. — Die bemalte Holz-
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fotue des h. Rochus in der Pieve zu Battifolle (im Chianatale, o
vier Miglien von Arezzo) erweilt fich ihrem Stile nach gleichfalls
noch als ein Jugendwerk, wdhrend die jingft fir das Mufeo
Nazionale zu Florenz erworbene Tonftatuette der Madonnab
den Stempel feiner Reifezeit trdgt. Das Taufbedken im Bat-c
titero zu Volterra (bez. und datiert 1502) ift dagegen fo ge-
ring, zumal in den Reliefs der Taufe und der vier Kardinal-
tugenden, dafl die Ausfithrung Gehilfen zugefchrieben werden muf.

Andreas beide Hauptwerke, die feinen Ruhm begriindet haben
and ihm fir immer eine hohe Stelle unter den Bildhauern der
Renaiffance fichern, find die beiden Prdlatengrdber Girol. Baflo
ind Ascanio Sforza im Chore von S. M. del Popolo (das eine d
beg. 1505, das andere 1507). Sie folgen in der Anordnung noch
dem Einrahmungsfyfteme des 15. Jahrh. Die allegorifchen Figuren
ftehen noch halblebensgroff in ihren Nifchen; ihre Schonheit ift
jene mehr allgemeine, der Antike bewuf’t entlehnte, die hier zu-
erft und wohl mit am folideften auftritt. Die beiden jugendlichen
Prilaten find fehr edel im Schlummer liegend gebildet (vielleicht
unter dem Einfluffe der alten etruskifchen Grabfiguren); aber das
quf den Arm geftiiste Haupt widerlpricat dem Gedanken des
Schlummers, und die dadurch hervorgerufene Bewegung und Be-
lebung der Geftalt widerfpricht zugleich dem Aufbaue des Grab-
mals. Der Hauptwert liegt jedenfalls in der Dekoration. — Das
Grabmal des Pietro Menzi aus Vicenza (1504) am Seiteneingange
von Araceli erfcheint wie eine Vorarbeit zu diefen Grdbern; die
Grabftatue wie das Rundrelief der Madonna und die Allegorien
su deflen Seiten find fthéne Verfuche eines noch nidit ganz ge-
liuterten Strebens, das erft in jenen Meifterwerken feine Erfiilllung
fand. — Dagegen kann das Grabmal Armellini (1524) im rechten
Querfchiffe von S. M. in Traftevere héchftens als tiichtiges
Schulwerk gelten.

In der letsten Zeit {eines Aufenthaltes in Rom, im Jahre 1512,
entftand die Gruppe der h. Anna und Maria mit dem Kinde in
S. Agoftino, die Stiftung eines deutfchen Protonotars, Johann
Coricus. Bei allzu deutlicher Anlehnung an Leonardos berithmten
Karton des gleichen Gegenftandes ift ‘die Charakteriftik eine wenig
gliidsliche: Anna, eine Alte mit tiefgefurchten Ziigen (was Leonardo
fo gliidslich vermied), erfcheint in Marmor faft widerwdartig; und
Maria ift von jener leblofen Schonheit, die das Vorbild fiir Loren-
zetto und {o manchen andern Kiinftler der ndchiten Zeit wurde. —
Rus derfelben Zeit ftammt auch die Gruppe der Madonna, von
zwei nadsten Jiinglingen (den Seelen der Abgefchiedenen) ange-
betet, tiber dem Hauptportale von S. M. dell’ Anima, die mit

Andreas Art viel Verwandtes hat.
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Gliidslicher war Andrea, wo er in unmittelbarer Beziehung zur
alteren florentiner Kunft ftand. Die Gruppe der Taufe Chrifti
a iiber dem Oftportale des Baptifteriums zu Florenz (1502 in
Auftrag gegeben, vollendet von Uinc. Danti, der manierierte Engel
erft von Spinazzi im 18. Jahrh. hinzugefiigt) ift nicht nur von hoher
Schonheit in beiden Geftalten, fie it wahrhaft grofs und monu-
mental gedacht. Von dhnlichen Vorziigen find in der Johannes-
b kapelle des Doms von Genua die Statuen des Tdufers und der
Madonna (1503); jene noch etwas herb im Ausdrudke, aber fchon
in Stellung und Motiv, die Jungfrau {chon mit akademifchen An-
kldngen, das Kind naiv bewegt und wiederum mit kenntlichem
lionardesken Anklange.

Von 1513—26 war Andrea wohl ausfdilieBlich mit den Ent-
wiirfen und teilweife auch mit der Ausfithrung des plaftifchen
Marmorfchmudses der von Bramanfe in ihrer architektonifchen

¢ Form 1510 entworfenen Santa Cafa im Dome zu Loreto be-
{chaftigt. Trot; des reichen Materials, des {chénen Aufbaues und
der mannigfachen {chénen Motive, namentlich in den von Andrea
felbft ausgefiihrten Figuren und Reliefs (dem Propheten Jeremias,

d der Verkiindigung und dem Prefepio; auflerdem noch von ihm
begonnen die Geburt, Anbetung, Trauung und der Tod Marid),
fteht auch diefes Werk feinem kiinftlerifdhen Werte nach kaum
hoher als der Marmorfchmuds der Kapelle im Santo zu Padua.
Fiir die Verkennung des Stils in den faft frei gearbeiteten Reliefs,
die Entlehnung der Motive, ja ganzer Geftalten und Kompofitionen
von den Malereien Raffaels und Michelangelos (namentlich von der
Dedse der Siftina) kann der allgemeine Schénheitsfinn, der in
manchen Teilen hervortritt, nicht ent{chadigen. — Neben und unter
Andrea arbeiteten Triboto, Bandinelti, R. da Tlontefupo, Fr, da
Sangatto, Dom. Eimo, Girof, Lombardo, Gugt. delfa Porta, Gimone
@losca und Ciofi an dem umfangreichen Werke.

An Sanfovino reihen fich ein paar wenig jungere Florentiner an,
die jedoch noch ftirker in den Traditionen des Quattrocento be-
fangen und in diefer Richtung, namentlich bei einzelnen dekorativen
Arbeiten, dem Sanfovino zuweilen iiberlegen find, wdhrend ihre
freien Bildwerke weder die Naivetdt und den feinen Naturalismus
der vorausgegangenen Zeit, noch den Schénheitsfinn des Andrea
bekunden.

Dahin gehért zundchit der bekannte Architekt Giutiano da San-
galto (1445—1516). Seine beiden Grabmdéler in der Capp.

e Saffetti in S. Trinita zu Florenz (zwilchen 1485 und 1491), die
reichften des S. 191b behandelten Nifchengrabtypus, find intereflant
durch Anwendung ver{chiedenfarbigen Marmors und wegen der
Verwertung antiker (Sarkophag- und andrer) Motive in den zier-
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lichft gearbeiteten und ornamentierten Reliefs der Nifchenum-
rahmung. An dem grofien Kamine im Pal. Gondi (um 1498)
beginnt dagegen die Dekoration z. T. fchon in die Schwiile der
Spatzeit umzufchlagen. Viel beffer der nach Giulianos Modell
1512 ausgefithrte Hochaltar der Madonna delle Carceri in
Prato. Ebendort geht der Majolikafries gewifs auf einen Ent-
wurf Giulianos zuriid, wie auch der am Portikus von Poggio a
Cajano mit Nachbildungen rém. Reliefs. Ein frithes Werk ift der
holzerne Crucifixus im Oratorium hinter dem Madonnen-
tabernakel in der Annunziata zu Florenz (1482). Von feinem
jingeren Bruder &nfonio ftammt ein Ghnliches Werk im Veltibiil
der Capp. dei pittori ebendort (1514).

@ndrea Ferrucci aus Fiefole (1465—1526) und Benedeffo da
Rovezzano (1476—1556) find namentlich wegen ihrer {chonen de-
korativen Arbeiten von Interefle (L S. 194r u. ff). Als Bildhauer
find beide weniger bedeutend, mégen fie nun kleine Reliefs aus-
fiihren, wie Rovezzano die frither iibertrieben gefchdtsten Reliefs
vom Grabmale des h. Johann Gualbert (1507—13, Uberrefte jeft
im Mufeo Nazionale zu Florenz), und Ferrucci die Reliefs
am Taufbrunnen im Dome von Piftoja (im Vereine mit Jac.
dEndrea def Tazza 1497—99), — oder mdgen fie lebensgrofie Ge-
ftalten {chaffen wie den h. Andreas (von Ferrucci 1512) und den
Evang. Johannes (von Rovezzano 1513) im Dome zu Florenz,
die beide fchon akademifch befangen erfcheinen. Am vorteilhaf-
teften zeigt fich Ferrucci in den fchlicht aufgefafiten, gefchmadzvoll
angeordneten Biiften des Marfilio Ficino im Dome (1522) und
des Marcello Adriani (1 1521) in S. Francesco al Monte. Fir
S. Felicita (4. Kap. 1) und 5. M. Primerana in Fiefole fduf
er mittelmdBige Holzkruzifixe; im linken Querfchiffe des Doms
su Fie{ole einen Altar mit den hh. Matteus und Romulus; fiir den
von Gim. Ciofi aus Settignano gearbeiteten Sarkophag des h. Oc-
tavian im Dome von Volterra zwei Leuchterengel (1522). — Ge-
ringer nodh ift das Plaftifthe am Grabmale Ant. Strozzi (T 1524)
in S. M. Novella (r. Seitenfchiff), das von Ferruccis Schiilern
Sifvio Cofini (1495—1540) und @afo Boscofi (1503—T4) ausgefithrt
wurde. Von erfterem das Grabmal Minerbetti ebendort und
dasjenige Raffaels daVolterra (+1522) in S. Lino zu Volterra.
Von einem andern Schiiler Ferruccis, Cicifia aus Neapel, ift die
Grabplatte des Priors L. Tornabuoni (1515) in S. Jacopo in
campo Corbolini zu Florenz, mit der die dufierfte Grenze
des Naturalismus ftreifenden Reliefgeftalt und dem iiberreichen
Intarfiafriefe. Boscoli {chuf fir S. M. di Monferrato zu Rom
(1. Kap. 1) die Marmormadonna felbdritt, {hon michelangelesk.

Bedeutender und wefentlih auf die grofie Plaftik gerichtet ift
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das Streben zweier Zeitgenoflen, die uns befonders aus Bronze-
werken bekannt find. Baccio da Tontelupo (1469—1535) ift der
Urheber der Bronzeftatue des Evangeliften Johannes an Or{an-
michele (1515), die fich den dlteren Arbeiten, obgleich fchon etwas
gefucht, noch leidlich anreiht, und der Holzkruzifixe im Refek-
torium von S. Marco und am Altare der Sacreftia vecchia von

¢ S.Lorenzo, beide noch vom Realismus des Quattrocento befeelt.

=

P

Klaffifch niichterner it dagegen feine Marsftatue am Grabmale
Pefaro in den Frari zu Venedig (1506). Von feinen zahlreichen fiir
die Badia zu S. Godenzo ausgefithrten Tonbildwerken ift jingft
dort eine Statue des h. Sebaftian aufgefunden worden. Die bemalten

- Holzftatuen des h. Antonius in S. Andrea zu Lucca, fowie der hh.

Petrus und Paulus in 8. Agoftino zu Anghiari kénnen ihm ihrem
Stile nach mit Wahricheinlichkeit zugeteilt werden (in lefzterer
Kirche auch ein Prefepio in unglafiertem aber bemaltem Ton, lebens-
grofie Figuren, fpat-florentinifch). — Montelupo iiberragt bei weitem
der Schiller Leonardos Giov. Franc. Reffici (1474— 1554, feit 1528
in Frankreich) in {einer Bronzegruppe der Predigt des Tdufers
iiber der Nordtiire des Baptifteriums (1506—11). Es lebt in der
Gruppe noch ein Funken jenes Geiltes des Hochbedeutenden, den
er wohl der Beihilfe Leonardos verdankt. Sonft von ihm nur er-
halten die Liinette Chriftus als Gartner (in der Robbiawerkitatt
einfarbig glafiert), ein {chénes, dem Sanfovino naheftehendes Werk,
aus S.Lucia ins Collegio della Quiete fibertragen ({. 5.458, Anm.),
fowie der 1510 fiir die Calimalazunft gegoflene Bronzekande-
laber im Mufeo Nazionale. — Endlich ift zeitlich diefer Gruppe
auch der (bisher anonyme) fog. ,@eiffer der Johannesftatuetten”
anzureihen: feine Tonfiguren des jugendlichen Tdufers, fowie des
biilenden h. Hieronymus (im Mufeo Nazionale, bei Bardini,
im Dom zu Pescia — lefjtere Johannesftatue ausnahmsweife
ftehend und glafiert) ftehen dem Stile nach etwa zwilchen Sanfo-
vino und Leon. Taffo ({. S. 227 g).

Diefe an Zahl geringen Arbeiten reprdfentieren uns in der
Skulptur faft einzig jenen Geift mafivoller Schénheit, den in der
Malerei vorziiglich Raffael vertritt. Auch gleichen ihnen am meiften
die Skulpturwerke, die Raffaef unter eigener Aufficht hauptlachlich
durch Lorenzeffo ausfithren liefl, Nach Raffaels Skizze entftand
die Jonasftatue in der von ihm entworfenen Capp. Chigi in S. M.
del Popolo zu Rom; eine keineswegs vollkommene korperliche
Bildung, aber in der Gebdrde von wunderbarem Ausdruds des
wiedergewonnenen jugendlichen Lebens, das wie vom Sdilafe er-
wacht, (Der Fifchrachen ift gefchidst und befcheiden angegeben;
im Kopfe des Jonas eine Anndherung an die Ziige des Antinous.)
Auch das Bronzerelief am Altare der Kapelle, Chriftus und

ek e e Byt e el e BT S



Montelupo. Ruftici. Lorenzetto. Chrift. Romano. Tribolo. 555

die Samariterin darftellend, ift Raffaels Erfindung, bei der ein-
selne Geftalten eines antiken Reliefs benuft worden find. Der
geiftlofe Prophet Elias gegeniiber ift dagegen Lorenzeffos eigene a
Erfindung. Nicht beffer ift feine Mad onnenitatue auf dem Altare »
im Pantheon, der Raffaels Grab hinter fich birgt, fowie der
h, Petrus am Eingange der Engelsbriidce, im Anfchlufle an das ¢
dltere Gegenftiids des Paolo Taccone. (Uber feine Arbeit am Grab-
male Forteguerra in Piftoja f S.4724d.)

Auch Giutio Romano hat fich als Bildhauer verfucht; er entwarf
das Grabmal des Baldaflare Caftiglione in der durch ihre fonder- 4
baren Wadhsportratbilder bekannten Wallfahrtskirche S. M. delle
Grazie bei Mantua.

Ein anderer Rémer, Gian Criffoforo Romano (um 1465—1512),
als Goldfchmied und Medailleur fiir die Hoéfe von Mantua und
Ferrara wie fiir Julius IL viel befchéftigt, fteht mehr als alle Ge-
nannten in den Traditionen des Quattrocento. In {einer Jugend
arbeitete er das Dekorative an den Grabmdlern Pietro Mellinis
(1484) und M. A. Albertonis (1485) in S.M.del Popolo (die dtatue ¢
an erfterem von Criftoforos Lehrer 2. Paufo 72ifii, an lefterem
von einem ,72icofaus [Ciumare] scufpfor®). Seine behauptete Be-
teiligung an den Grabmélern Lonati (+1497) und Podocataro (f 1506)
ebendafelbt it mehr als zweifelhaft. (Uber das Maufoleum des
Giangaleazzo Visconti in der Certofa zu Pavia {. S.430b.)
In Mantua it von ihm die fchéne, mit figiirlichen Medaillons ge-
{hmiidcte Tiir im Gemache Ifabellas im Pal. Ducale (1500); in f
S. M. delle Grazie bei Mantua das Epitaph fiir Girol. Stanga g
(1498), von koftlicher Eleganz und Einfachheit, und das unter feinem
Einfluffe gearbeitete Grabmal Bern. Corradi (1498). Von gleichem h
Typus ift das Grabmal Trecchi in S.Vincenzo zu Cremona i
(1502), eine eigenhdndige Arbeit Criftoforos, durd zierliche Deko-

ration ausgezeichnet.
55

Der Zeit nach miifite fchon hier Michelangelo genannt werden.
Allein bei der hiftorifchen Stellung, die er gegeniiber der ganzen
fpdtern Skulptur einnimmt, it es notwendig, zuerft die Kiinftler
zu befprechen, die, obwohl meift jiinger als er, noch nicht oder
noch wenig von feinem Stile berfihrt wurden. Sie haben teils die
Richtungen des 15. Jahrh. in ithrem bunten Reichtume aufgebraudt,
teils auch der freieren, aber allgemeinen Schénheit Sanfovinos fich
gendhert, jedenfalls aber der von der romifchen Maler{chule aus-
gehenden Entartung fich nicht entziehen konnen.

Zundchft ein paar Florentiner. (Den Bandinelti verfparen wir
auf die Michelangeliften, zu denen er wider Willen gehort.) Tribofo
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(eigentlich 72%ccofo Pericofi, 1485—1550) war anfdnglich Schiiler
des unten zu nennenden Jacopo Sanfovino, allein in einer Zeit,
da diefer noch feinem Lehrer Andrea im Stile ndher ftand als
feiner eigenen {pdtern Manier; zudem mufl Tribolo von Anfang
an auch Andreas Werke gekannt haben und fpdter, infolge feiner
Mitarbeit an der Santa Cafa von Loreto naci deflen Entwiirfen,
von dem Stile Andreas durchdrungen worden fein. Seine friihefte
Arbeit wird das Marmorbild des Apoftels Jakobus links in einer
Seitennifche des Chores im Dome zu Florenz fein (gewdhnlich
dem Giovanni delY’ Opera zugeteilt). Alsdann bekam Tribolo
(um 1525) die Seitentiiten der Faflade von 8. Petronio in Bo-
logna zu verzieren. Von ihm find an beiden die Propheten,
Sibyllen und Engel in der Schrdgung der Pforte und des Bogens,
fodann die Madonna in der Liinette (der Chriftus in Nicodemus’
Armen von @sperfini [1526], der Johannes von €rc. Seccadenari)
und {dmtliche Pilafterreliefs an der Tiire redits (Gefchichten Jo-
fephs), und von denen der Tiire links das erfte, dritte und vierte
des linken Pilafters (Gefchichten des Mofes). In dem kleinen Mafi-
ftabe diefer zahlreichen Gegenftdnde ift ein befonders reiner und
mafivoller Stil entwidkelt; ebenfo zdhlen die Propheten und Si-
byllen, trot ftarker Entlehnung aus der Siftina, zu den reinften
und reizendften Einzelfiguren diefer Zeit. Das grofie Relief der
Himmelfahrt Marid in S. Petronio (11. Kapelle rechts, 1526) ge-
ringer und nicht frei vom Einfluffe Michelangelos. — Von einem
trefflichen ungenannten Meifter, der aber dem Tribolo offenbar
fehr nahe ftand, ift das 1525 errichtete Grab der Familie Cereoli
in S. Petronio (innen links vom Hauptportale), fowie vielleicht
e auch die Madonna ebenda in der 6. Kapelle rechts gearbeitet.
— Als Tribolos Hauptwerk in Rom gilt das Grabmal Papft
- Hadrians VL (1529) im Chore von S. M. dell’ Anima (redats),
im ganzen nicht von gliidklicher Anordnung (diefe von Perwzst)
und auch im einzelnen unplaftifch iiberfiillt. Ubrigens ift Tribolos
Anteil vielleicht auf die allegorifchen Figuren zu befchrinken; die
liegende Statue it von @ichefangefo Ganefe. — Die {patere Tatig-
keit Tribolos betraf zum Teil Dekorationen des Augenblidkes, fiir
die er ein befonderes Talent befafl; auch wurde er eines der
baulichen Faktoten Cofimos I (f. 8. 315e, 379 a u. b).

In diefe Reihe gehort auch Benvenufo Celtini (1500—72), der
durch feine eigene Lebensbefchreibung eine gréfiere Bedeutung
gewonnen hat, als durch feine Werke. Von feinem dekorativen
Verdienfte war fchon S. 242 ff. die Rede; hier handelt es fich um
feine Bildwerke, in denen die Eigentiimlichkeiten des Gold{chmiedes
meift in mehr oder weniger empfindlicher Weilfe zur Geltung
kommen. Von gréfierm Umfange und felbftdndiger Bedeutung ift
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qundchit der eherne Perfeus in der Loggia de’ Lanzi ina
Florenz. Das Motiv ift bei aller Wunderlichkeit (man fehe die
Verfchrdnkung der Medufenleiche) dodh nicht nur energifch, fondern
auch in den Linien bedeutend, fo dafl man die Mdngel der an
ih {ehr fleiffigen Einzelbehandlung, 2z B. die Diirftigkeit des
Rumpfes im Verhdltniffe zu den Extremitédten, darob iiberfehen
mag. Die reiche Bafis verrdt den Goldfchmied; die Statuetten
daran find idealiftifch manieriert in der Art der romifchen Schule;
das Relief ift rein malerifch, wie die Wirkung des Ganzen. Im
Mufeo Nazionale auBler zwei trefflichen Modellen zum Perfeus b
die koloflale Bronzebiifte Cofimos L, gefucht in Schmudk und
Haltung und, fiir die Grofle, kleinlich in der Durchfithrung. Eben-
dort die kleine Bronze des auf dem Adler reitenden Ganymed. ¢
_ Seine Reftaurationen antiker Werke, z. B. an dem Ganymed
(in demfelben Mufeum), fehen fehr geziert aus. Weit beffer die d
frither dem Michelangelo zugefchriebene Reftauration des Bacchus
mit dem hodsenden Satyr im Gange der Uffizien, die einer e
frithen Arbeit Cellinis nicht undhnlich {ieht.

Auch das Werk eines Ungenannten, der bronzene Bacdus,
der jenfeits des Ponte Vecchio in Florenz in einer Brunnennifche £
fteht, erinnert fehr an Cellini, Mit Schale und Traube in den
Hénden vorwirts ftirmend und iiberhaupt energifch belebt, ift er
doch nur fiir den Anblidk von links berechnet und 68t ab durch
vulgdre, gefudht herkulifche Bildung. Man vergleiche ihn z. B.
mit dem Baccws Jac. Sanfovinos, der ein dhnliches Motiv viel
{honer gibt.

Von einem Zeitgenoffen des Cellini, der, wie diefer als Me-
dailleur und Stempelfchneider berithmt, namentlich als Bronzegiefer
fich quszeichnete: von dem in Mailand titigen Leone Leoni aus
Arezzo (1509—92), fowie von deffen Sohne Pompeo (1 1610), der
ganz in {einer Art arbeitete, befinden fidh die meiften Bronze-
ftatuen und Biiften, die fich, trof einer gewiffen Trodienheit der
Arbeit, durc lebensvolle Individualitit und vornehme Haltung
auszeichnen, in Spanien und England. Das Grabmal G. Giacomo
Medici im Dome zu Mailand mit {einen Bronzefiguren in reicher ¢
Marmordekoration (voll. 1563), die moch bedeutendere figende
Bronzefigur des Vinc. Gonzagd in Sabionetta, die Gruppe desh
Ferd. Gonzaga auf dem Plage in Guastalla (beg. 1559) und die i
reiche Marmorbiifte Philipps IL beim Mard. Trivulzi in Mai- k
land geben ein deutliches Bild feiner Kunit.

Francesco da Sangatio (1494 —1576), Sohn des Giuliano, ift
einer der weniger bedeutenden Nadhfolger A. Sanfovinos, unter
dem er in Loreto mit befchdftigt war. Seine Altargruppe in Orfan-1
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michele zu Florenz (1526), denfelben Gegenftand wie die feines
Meifters in Agoftino zu Rom behandelnd, zeigt feine gdnzliche
Inferioritdt: die beiden f{ifenden Frauen ftofflen das Kind auf ihren
a Knieen empor. Am Grabmale des Pralaten Angelo Marzi-Medici
in der Annunziata (1546), am Eingange der Rotunde, ift die
b ruhende Figur von faft widerwdrtiger Wirkung. Die Grabitatue
des Bifchofs von Cortona, Leon Bonafede (1 1545), im Kapitel-
faale der Certofa vor Porta Romana, bewegt fich an der Grenze
eines kiinftlerifch erlaubten Naturalismus. — Von gleicher Art
c auch die Portrdtftatue des Paolo Giovio (1560) im Klofterhofe von
d 5. Lorenzo, die Biifte des Giovanni delle bande nere im Mufeo
Nazionale und die Reliefképfe des h. Rochus (bez. 1542) und der
e Madonna (bez. 1575) in S. M. Primerana zu Fiefole.

Uincenzo Danti (1530—76) erfcheint in der Bronzegruppe der

f Enthauptung des Tdufers iiber der Siidtiire des Baptifte-
riums in Florenz (1571) ftiliftifch halbiert. Einer {chénen In-
fpiration aus den Werken Sanfovinos gehdrt der knieende Jo-
hannes an; der Henker dagegen und das zufchauende Weib fehen
den Gedanken und Formen der rémifchen Malerfchule nur zu

g dhnlich. — Die figende Statue Papft Julius’ IIl. beim Dome von
Perugia (1555) gehért ebenfalls der legtern Art an. — Im Giar-
h dino Boboli zu Florenz vorn rechts am Eingange die fonderbare
Allegorie: Sieg der Redlichkeit iiber den Betrug. Die Koloflalftatue

i der Madonna mit Kind in S. Croce (Capp. Baroncelli) korrekt, aber
k vollig kalt. — Im Mufeo Nazionale die trefflichen, ganz malerifch
behandelten Bronzereliefs der Schlangenanbetung und einer Alle-
gorie (fiir ein Sportello), ganz unter Michelangelos Einfluff entftanden.

ool

In Oberitalien hdlt ein Kiinftler den bisher genannten das
Gleichgewicht und ift den meiften fogar iiberlegen: &nfonio Bega-
reffi von Modena (c. 1479—1565). Seine Vorgdnger find Alf.
Lombardi (8. 561) und Mazzoni (S. 517), der durch feine bieder-
realiftifhen Tongruppen weniger eine neue Gattung gefchaffen,
als eine miflachtete Gattung gewiffermafien zu Ehren gebradt
hatte, fo daff fie fiir Modena eine anerkannte Spezialitdt aus-
machte. Begarelli wurde nicht durch die Bekannt{chaft mit dem
Altertume, {ondern durch eine unverkennbar nahe Beziehung zu
Correggio und durch die allgemeine Kunfthéhe der Zeit empor-
gehoben. Seine Einzelformen find {o fchén, frei und reich, wie die
A. Sanfovinos, denen fie doch nicht gleichen.

Sein Prinzip war ein rein malerifches; er arbeitete feine lebens-
grofien Tongruppen nicht fiir freie Aufftellung, fondern fiir ganz
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beflimmte Nifchen und Kapellen, d. h. als Bilder. An die Stelle
des ftreng gefchloffenen Baues der Gruppe tritt eine rein malerifche
Anordnung fiir einen Gefichitspunkt. Allein innerhalb diefer
Schranken hétte er wenigftens fo ftreng bleiben miiffen, wie die
ftrengere Malerei es mufy; {tatt deflen iiberliefs er fich bei einem
grofien Schénheitsfinne doch {ehr dem nbturaliftifchen Schids und
Wurf, dem bloflen Streben nad Lebendigkeit und Wirklichkeit.
Sein Gefiihl felbft fir blof malerifche Linien ift fo wenig ent-
widselt, wie das Correggios. Seine Kérperbildungen find meift
gering, die Haltung, fobald fie nicht in einem beftimmten Momente
aufgeht, unentfchieden und unficher, fo dafl er in den zur freien,
ifolierten Aufftellung beftimmten Statuen hdufig weniger geniigt
als mande, die fonft tief unter ihm {tehen.

Sein fritheftes Werk ift die Gruppe der Beweinung Chrifti
in S. Agoftino (1. Altar r.,, 1524). Hier ift er noch am meiften
von Mazzonis Gruppe in S. Giovanni (8. 517 g) abhdngig, fowohl
in der ftrengeren Anordnung und Gewandung als aud in dem
ernften Ausdrudc. Bald darauf entftand das kleine Prefepio im
Dome (1527; zwiichen dem 3. und 4. Altare redts), fowie die
Madonna mit Kind und dem Téuferknaben im Mufeo
Civico (1528 voll), wie ein plaftifcher Doflo Doffi erfcheinend;
wohl nur wenig fpdter die Madonna mit Kind im Mulfeo
Eftenfe. — Es folgt zundchit (1531—37) das grofie Hauptwerk in
S. Francesco (Kap. links vom Chore), die Kreuzabnahme:
vier Perfonen, fymmetrifch auf zwei Leitern geordnet, fenken den
Leichnam nieder; unten die ohnmadchtige Maria, von drei Frauen
gehalten und umgeben, Johannes d. T., Hieronymus, Franziskus
und Antonius von Padua zu beiden Seiten. Daf3 gerade der Mo-
ment der phyfifchen Anftrengung fymmetrifch dargeftellt ift, wirkt
nicht glitdlich; dafiir ift die Gruppe der Frauen malerifch vor-
trefflich und im Ausdrudke des Jammers .edel und ergreifend zu-
gleich, die Képfe grandios. Der Kiinftler ift aber auch aller andern
Mittel des Ausdrucks vollig Herr; die Hénde find mit der grofiten
Leichtigkeit {chén und {prechend angeordnet, das Liegen der Maria,
das Knieen des Franziskus, das Uberbeugen der hinten ftehenden
Frau zeigen eine vollendete Meifterfchaft. In der Gewandung aber
verrat fih das felbft malerifch Ungeniigende diefes Naturalismus,
der nicht erkennt, dafl die Gewandung in der Kunit etwas anderes
ift als im Leben, ndmlich ein wertvolles Mittel zur Verdeutlichung
der Geftalt und Bewegung, das zudem in der Plaftik fehr be-
fimmten Gefegen unterliegt. So dréngt fich an diefer Stelle viel
Miifliges und Unniifes vor; {chon beginnen Mantelenden und
Schleier zu flattern, als wehte von Neapel her bereits der Bernini-

fche Scirocco hinein.

fa
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Dodch ein ganz reifes und herrliches Werk kann diefe Schatten-
a feiten vergeflen machen. In S. Pietro (Kap. rechts vom Chore)
ift wieder eine ,Klage um den toten Chriftus® (1544—46) von nur
vier Figuren; Nikodemus hebt den liegenden Leichnam etwas
empor, Johannes hdlt die davor knieende Mutter. Als Bild voll-
kommen, in der Behandlung des Details einfach und grofiartig,
erreicht diefe Gruppe die reine Héhe der vollendeten Meifterwerke
des 16. Jahrh. Stiliftifch ihr am ndchiten fteht der Gekreuzigte
b zwifchen Maria und Johannes in der Kirche zu Bomporto (bei
Modena, die dazugehérenden Figuren des Taufers und des h. Franz
¢ bei Sign. Giufti in Modena). — In der Kirche S. Pietro ift fo-
d dann die Altargruppe des rechten Querfchiffes (vier Heilige,
oben in den Wolken die Madonna mit Engeln) von Begarelli 1553
angefangen, von feinem Neffen Lodovico vollendet; einzelnes, wie
die Ekftafe des Petrus, die Schénheit des Kopfes der Maria und
des Kindes, ift auch hier von grofiem Wert. Dagegen zeigen die
e fechs lebensgrofien Statuen (1532), die frei im Hauptfchiffe
ftehen, die gdnzliche Unféhigkeit des Kiinftlers, eine ruhige Ge-
ftalt plaftifch zu ftellen. Ebenfo verhdlt es fich mit den vier
fStatuen im Querfchiffe von S. Giovanni in Parma (1561),
die im Detail jene fechs iibertreffen und zu den beften Werken
der Epoche gehdren: Wie unentfchieden ift Leib und Haltung
diefes Evangeliften Johannes, diefer Madonna! wie vergniiglich
charakterifiert Begarelli die weiten, hangenden Armel des h. Bene-
dikt! wie lafit er den Schleier der Madonna flattern! Aber auch
welche Schénheit in den Képfen und in der Kindergeftalt des
Tdufers Johannes, der feine Mutter begleitet! — Ahnlich die
31 Statuen (nur die des Petrus, Criftophorus, Antonius, Mofes,
Aron, Jofua, Esra, fowie Ifaaks Opferung find eigenhdndig) und die
g Kapellendekoration in S. Benedetto di Polirone bei Mantua,
von 1541 und 1559. Aus den fiinfziger Jahren ftammen aud einige
h kleinere Arbeiten, jett im Mufeo Eftenfe: ein toter Chriftus
von Engeln betrauert, eine Taufe Chrifi und eine das Kind
{augende Madonna.
Die {patefte Zeit Begarellis glaube ich (abgefehen von jenem
Altare des Querbaues in S. Pietro) zu erkennen in der grofien
i Gruppe von S. Domenico zu Modena (Durchgang aus der Kirche
in die untere Halle des Akademiegebdudes). Es ift die Szene
von Martha und Maria; diefe vor Chriftus knieend, jene famt zwei
Mdgden rechts, zwei Jiinger links. Unverkennbar it es der Geift
der romifchen Malerfchule, der auf den Kiinftler einwirkte, wie
{chon die Draperien beweifen; auch macht fich (z. B. in der Martha,
die auch als Einzelftatue gut ift) der Gegenfat; der entfprechenden
Teile des Korpers auf bewufitere Weile geltend. Die Képfe find
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meift noch von naiver Schénheit. Die Portrdtbiifte des C. Sigonio
(1555) in S. Agoftino it das einzige erhaltene Werk Begarellis
in diefem Genre. In S. Crocififfo zu Carpi (L Chorwand)
ein ovales Terrakottarelief der das Kind {Gugenden Madonna
i einem Kranze von Seraphim, eines feiner naiviten Werke. —
Valari fagt uns, daff Begarelli feine Figuren fo bemalte, dafs
ie wie Marmor er{thienen; man fieht noch hier und da, wie
der Kiinftler fie polierte, um den marmorartigen Eindruds hervor-

zubringen.

o fQ

Die meiften oberitalienifchen Skulptoren jener Zeit fuchen, im
Gegenfage zu diefem entfchloflenen Realiften, ihre heimifche Be-
fangenheit durch den von Florenz und Rom ausgehenden Idealis-
mus aufzubeflern. Weldie von ihnen die Werke A. Sanfovinos?)
und die noth einflufireicheren Dedsengemdlde der Sixtinifchen Ka-
pelle gekannt haben, ift im einzelnen nicht immer leicht anzugeben;
bei mehreren find diefe Einwirkungen ganz deutlich nachweisbar;
Michelangelo wirkte {chon lange als Maler auf die Skulptur, ehe
feine plaftifchen Hauptwerke zuftande kamen. — Im dritten Jahr-
sehnt mufl dann namentlich die Anwefenheit des Tribolo in Bologna
und des Jacopo Sanfovino in Venedig der romifch -toskanifchen
Richtung den Sieg verfchafft haben.

Vielleicht der bedeutendfte diefer Reihe nddhit Begarelli war
der Ferrarefe @ffonfo Lombardi (1497—1531, geb. in Lucca), der
hauptfdchlich in Bologna arbeitete. Buch er hatte den Vorteil,
daf er realiftifch begann, fogar mit dhnlichen Aufgaben wie Be-
garelli. Ein frithes Werk, worin er diefem fehr nahe fteht, find
die (jett neu bemalten) Halbfiguren Chrifti und der Apoftel in ¢
den beiden Querarmen des Domes von Ferrara (1524). Der
Kiinftler erfcheint hier bei groffer lebendiger Schonheit in ein-
zelnen Geftalten noch mehr naturaliftifch gebunden durch die
Prazedentien feiner Schule; er verrdt fich z. B. als Schulgenoflen
eines Lorenzo Cofta {chon durch die grofien Hdnde, und als tiich-
tigen Anfianger durch die zierliche und exakte Arbeit. — Eben-
dafelbft in S. Giovanni das Reliefbruftbild einer Madonna und d
in S. Domenico (4. Kap. links) die Biifte des h. Hyazinthus, e
ohne Zweifel das naturaliftifche Portrat irgend eines ausdrudss-
vollen Ménchskopfes. (Die bemalte Tongruppe des von {einen £
Angehérigen beweinten Chriftusleichnams, in der Krypta von S.
Pietro zu Bologna, mit vorziiglichen Képfen ift nicht von A.

1) Von A. Sanfovino erfcheint u. a. Cristoforo Stoporone abhdngig, der in
Modena 1517 das Monument des G. Sadoleto, jetit im Mufeo Lapidario, und *®
in S. Francesco zu Ferrara (L. Kap. 1) das Hodhrelief Chriftus in Gethfemane

und die Verkiindigung am Grabmale Mafla (1521) ausfiihrte.
Burdhardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil. 36
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Lombardi, fondern eine dltere Arbeit von 15041).) — Spdter, und
zwar zulet unter dem Einfluffe Tribolos, ndhert er fich dem Mafle
idealer Bildung, das Andrea Sanfovino diefer ganzen Schule vor-
gezeichnet hatte. Er wagte fich an undankbare Aufgaben, wie
z. B. den koloflalen fifenden Herkules (von Ton) im obern Vor-
faale des Pal. Comunale (1520), der in den Verhdltniffen immer-
hin betrdchtlich beffer, in der Stellung ungefuchter ift als alles,
was Bandinelli und Ammanati hinterlaffen haben. (Stark reftau-
riert) — Die gréfite Zahl {einer Arbeiten finden fich an S. Pe-
tronio; nodh im Anfchlufle an die dltere lombardifche Plaftik:
die Statuen (englifcher Grufi mit Gott-Vater und Siindenfall) an
der Innenfeite des rechten und linken Seitenportales der Faflade;
— freier und fehr tiichtig: die Liinettengruppe der Auferftehung
Chrifti (1526), auflen am linken Seitenportale (wenn Chriftus fich
auf einen fitenden Wdchter zu ftiiten f{cheint, fo hat der KiinfHer
dies wohl nur getan, um fich in einem reichern Linienproblem zu
verfuchen); ferner drei von den Reliefs der Gefchichte Mofis am
rechten Pilafter desfelben Portals, in offenbarem und gliidklichem
Wetteifer mit Tribolo (S. 556 b) entworfen fowohl als ausgefiihrt.
— Mehr malerifch als plaftifch, aber kéftlich wie die beften jener
Miniaturgefchichten der gleichzeitigen ferrarefifchen Maler{chule
erfcheinen die drei Reliefs am Unterfatte der Arca in S. Dome-
nico, eine der delikateften Arbeiten diefer Gattung (1532).

Von 1525 ftammen die iiberlebensgrofien Terrakottaftatuen der
vier Schugheiligen Bolognas in den Pilafternifchen der Turmhalle
am Pal. del Podefta. Eine ungleiche, z T. fehr tiichtige Arbeit

e find die Medaillonképfe am Pal. Bolognini, Nr. 77. — Das

[

[

apn

"Grabmal Ramazzotti in S. Michele in Bosco (1525—26), eines

jener oberitalifchen Soldatengrdber, die den Geharnifchten fchlum-
mernd und iiber ihm die Madonna darftellen, lehnt fich im Auf-
baue noch an die Frithrenaiffance an.

In Alfonfos fritherer Zeit (1519) entftand die iiberlebensgrofle,
figurenreiche Tongruppe im Oratorium bei S. M. della Vita.
Nicht ohne Miihe erkennt man darin eine Darftellung des Todes
Marid: ringsum die Apoftel, vorn am Boden die nackte Figur eines

1) Aus derfelben Zeit enthdlt der Wallfahrtsort Varallo in der Cappella
del Saero Monte und auch in einigen der dortigen Stationskapellen lebens-
grofie farbige Freigruppen, angegeben und wohl auch ausgefiihrt von dem
Maler Gaudenzio Ferrari; die darin dargeftellten Vorgédnge der Paflion find gleich-
{fam fortgefett und erklart durch Fresken an den Wianden, Eine dltere Grab-
legung (Holz{kulptur), aus einer der Kapellen ins Mufeum zu Varallo fiber-
tragen, verrdt den Einfluf Mazzonis. Unter dem gleichen Einflulle f{theint audch
eine reiche Pietagruppe in Ton zu Caftelbeltrame (bei Novara) entftanden. —

- Dem Gaudenzio werden dhnliche farbige Tongruppen im Baptifterium zu No-

vara zugeichrieben (mit Unrecht, da fie aus dem 17, und vom Anfange des 19. Jahrh.
herrithren).
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Widerfachers; ein eifriger Apoftel will eben ein fchweres Buch auf
ihn werfen, wird aber von dem in der Mitte er{cheinenden Chriftus
suriidcgehalten?). Sonft ift die Gruppe merkwiirdig durch ihren
Gegenfat zu denen des Begarelli; fie macht Anfpruch auf plaftifche,
nicht blofl malerifche Anordnung, und ihre Einzelformen find durch-
aus mehr ideal und allgemein (fowohl Kopfe als Gewandung), aber
die Anordnung ift konfus, die Handlung lahm.

Die Tonbiiften der Apoftel im Chore von S. Giovanni ina

Monte find als Einzelgeftalten zu bewegt und ohne feinere Indi-
vidualitdt. (Die beiden Evangeliften erft von U/bafdo Farina, 1716.)
In Faenza (Gymnafium) die Terrakottaftatuen einer fifenden
Madonna und der beiden Johannes, zu einer Gruppe zufammen-
geordnet. Alfonfos Spdétzeit entftammen die Mediceerbiiften
(Leo X., Clemens VIL u. a.) im Quartiere di Leone X. des Pal.
Vecchio zu Florenz.

Eine Mitltrebende des Alfonfo in Bologna, ohne Zweifel zu-
legt ebenfalls unter Tribolos Einfluf}, war die ihrer Zeit {ehr ge-
feierte Properzia d¢’ Roffi (1 1530); von ihr u. a. die zwei Engel
neben Tribolos Relief der Himmelfahrt Marid in S. Petronio
(11. Kap. rechts).

Von den iibrigen Bildhauern Oberitaliens ift noch der als De-
korator bekannte Giov. Franc. da Grado (S.213d) wegen feiner
den Einfluf A. Sanfovinos bekundenden Feldherrngrdber in
der Steccata zu Parma anzufiihren. (Edikapellen: Grab des
Guido da Correggio; niichternes Grab des Sforzino Sforza, 1529;
vielleicht auch das des Beltrando Roffi, 1527, reich und in feiner
Art fehr gelungen.) Die Helden, die auf ihren Sarkophagen ftehen
oder {chlafend lehnen, find im Detail meiit geniigend, wenn auch
wenig belebt. Es ift die Art, in der auch wohl dem Giovanni da
Nola ein leidlicher Wurf gelang. (Von demfelben da Grado konnte
wohl audh die Statue des h. Agapitus iiber dem Altare rechts in
der Krypta des Doms herrithren.) — Von fonftigen Parmefanern
nennen fich drei Briider Gonzafa mit der Jahreszahl 1508 an den
vier Bronzeftatuen von Apofteln iiber der hintern Baluftrade
des Domdors; magere, unficher geftellte, im Detail zu forgfal-
tige Figuren. (Das dahinter aufgeftellte Marmortabernakel
it eine Arbeit des 15. Jahrh., im Aufbaue romifchien Monumenten
dhnlich, im Figiirlichen faft ferrarefifch; die Statuetten zu Seiten
des Sakramentsbehdlters von @76. Tlaffiofo [1491].) Mit Begarelli
haben weder da Grado noch die Gonzata etwas gemein. Von

1) Der gleiche wunderliche Zug kommt auch guf A. Sanfovinos Relief des Todes
Moaria in Loreto vor und ift ein Motiv aus der Schrift .De transitu virginis", die
dem Bifhof Melito (2. Jahrh.) zugefchrieben wurde, jetjt aber fiir betréchtlich neuer gilt.
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dem Medailleur #ndrea Spinett (1 1572) aus Parma bewahrt die
a Steccata die Bronzeftatuette eines forgfiltig modellierten Auf-
erftandenen (hinter dem Hochaltare).

Wie in der lombardifchen Plaftik namentlich durch die {pdtern
Werke des #goffino Bufti die Hodrenaiflance fich in iibermafiiger
Geziertheit und Charakterlofigkeit geltend zu machen beginnt, ift
oben {chon erwdhnt. Wie fie auf derfelben Bahn weiter{chreitet,

b zeigen manche der zahllofen Statuen am und im Dome zu Mai-
land; wir nennen nur die Statue des gefchundenen h. Bartho-
lomdus (1562) von dem am Dombaue 1541 —60 beldhdftigten @arco
flgrafe. Der Kunstgeift der zweiten Halfle des Jahrh. kehrt uns
in diefer fteifen Bravourarbeit feine widerlichfte Seite zu. Ein

c anderes Werk Agrates ift das Grabmal G. del Conte in' S. Lo-
renzo (Capp. di S. Ippolito, 1556—59).

Doch es ift Zeit, auf den bedeutendften Schiiler des Andrea
Sanfovino zu kommen, auf Facopo Taffi aus Florenz (1486 —1570),
der von feiner nahen und vertrauten Beziehung zu dem groflen
Meifter insgemein Facopo Sanfovino genannt wird. Allerdings
lernen wir ihn vorwiegend durch Werke aus der zweiten Hélfte feines
langen Lebens kennen, da er als eine der erften kiinfHerifchen Grofi-
mddite Venedigs ([ 8. 310 u. £) eine grofle Anzahl baulicher und
plaftifcher Werke {chuf und eine betrédchtliche Schule um fich hatte.

d Seine fritheren Arbeiten finden wir in Florenz, wo er von
1511—17 arbeitete: die Statue des Apoftels Jakobus d. 4 an
einem der Kuppelpfeiler im Dome (voll. 1513), vollkommen lebendig
und von {chéner Bildung, aber gefucht in der Stellung; wenig [pater

e vermutlich entftand der Bacchus im Mufeo Nazionale. Jubelnd
{chreitet er aus, die Schale hoch aufhebend und den Belchauer an-
lachend, in der andern Hand eine Traube, an der ein kleiner Panisk
nafcht. In lebendiger Durchbildung der Einzelform ift Michelangelos
Baccus dem Jacopos weit iiberlegen; wer mécte aber nicht viel
lieber die Arbeit Jacopos erdadhit haben als die Midelangelos? —
ich {preche von Unbeteiligten, denn die Kiinftler werden fiir letstern
ftimmen, weil fie mit feinen Mitteln etwas anderes anzufangen
geddchten. Die Holzftatue des h. Nikolaus von Tolentino in S.

fSpirito (3. Altar r.) fithrte laut Vafari 72anni o’ Ateffio, gen.
Unghero (f. S.300f) nach einem Modell Sanfovinos aus.

Aus feiner romifchen Zeit (1518—26) ift die fifende Statue der

g Madonna in 8. Agoftino zu Rom vorhanden (1521), eine Arbeit,
in der er dem Andrea fehr nahe fteht, mit regem Schénheitsfinne,
aber noch ohne rechtes Lebensgefithl, wie auch die nahe Gruppe
Andreas. Aus derfelben Zeit flammt aquch die Madonna in der
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Portalliinette von S. M. in Augufta, die fih durch Haltung,
Faltengebung, Gefichtstypus als feine (nicht Andreas) Arbeit kenn-
zeichnet; ferner die iiberlebensgroffie Statue des h.Jakobus in
S. M. di Monferrato (3. Kap. 1), ein ziemlich ungliidkliches Werk,
und der h. Antonius in S. Petronio zu Bologna (9. Kap. r.).
Auch die einfache Grabplatte des Kard. Leonardo Groffo-Rovere
(+1520) in S. Pietro in Vincoli zu Rom ift fein Werk.

In {einen venezianifchen Arbeiten (feit 1527) erfcheint Jacopo
fehr ungleich; einzelnes ift unbegreiflich fchwadh, anderes verrat
eine tiichtige felbftindige Weiterbildung des vom Lehrer Uber-
kommenen, und zwar unter dem Einflufle der gleichzeitigen Maler
Venedigs gliidslicherweife nach der malerifchen Seite. Zwar neigt
fih Jacopo meift ebenfo in das Allgemeine, wie die meiften Nach-
folger Andreas, allein er ift weniger befangen von den Manieren
der romifchen Malerfchule, aud nicht wefentlich von der Einwirkung
Michelangelos; er war deshalb imftande, nebft feiner Schule in
Venedig eine Art Nachbliite der grofien Kunftzeit aufrecht zu
halten, die, wenn auch weit geringer, mit der lefsten Bliite der
Malerei (in P. Veronefe, Tintoretto ufw.) parallel geht und Jahr-
zehnte iiber feinen Tod hinaus dauert.

Bei ihm wie bei den Schiilern find nicht die Linien, iiberhaupt
nicht das Bewufitfein der hohern plaftifchen Gefete die ftarke
Seite; ihre Grofle liegt, wie bei den Malern, in einer gewillen
freien Lebensfiille, die iiber den Naturalismus des Details hinaus
ift; fie liegt in der Darftellung einer ruhigen, in fich felbft (ohne
erzwungen intereflante Motive) bedeutenden Exiftenz. Thre Arbeiten
kénnen von fehr unftatuarifcher Anlage und doch im Stile ergreifend
fein: von allen Zeitgenoffen find diefe Venezianer am weniglten
konventionell in der Ausfithrung und am wenigften affektiert in
der Anlage. Hierin liegt wenigftens ein grofies negatives Verdiendt
Sanfovinos; er ift der unbefangenfte unter den Meiftern der Zeit
von 1530—70.

Sein {chénftes Werk in Venedig diirfte die Statue der Hoffnung
am Dogengrabe Venier (f 1556) in S.Salvatore {ein. Die plaftifch
vortreffliche, leichte Haltung, die nicht ideale, aber venezianifche
Schénheit des Kopfes, der ruhig gefafite Ausdruds lafit gewifle
Spielereien in Haarpuf und Gewandung wohl vergeflen. (Thor-
waldfen ift bei einer der allegorifchen Statuen am Grabmale
Pius’ VIII. auf ein ganz dhnliches Motiv geraten). Aber wie viel

a

b

[+

d

e

geringer ift das Gegenftiids, die Caritas, mit ihren hart manie- f
rierten Putten! (Das Liinettenrelief von anderer Hand.) — Im
Dome zu Verona wird ihm das Grabmal Nichefola zugeflchrieben, g
mit einer im Motiv fehr anmutigen Madonna.

Von mythologifchen Gegenftdnden enthielt die Loggetta vor h




RO
e . e e oo A o Bl AT T ST B e

566 Skulptur des 16. Jahrhunderts.

dem Markusturme das Befte (um 1540). Die Bronzeftatuen des
Friedens, des Apoll, des Merkur und der Pallas find zwar, die etft-
genannte ausgenommen, im Motiv etwas gefucht, aber von fchoner
Bildung, namentlich was die Képfe (zumal des Merkur und der
Pallas) betrifft. Von gleichem Werte find dann einzelne der kleinen
Reliefdarftellungen am Sodsel, die zu den fo feltenen naiven Kunft-
werken mythologifchen Inhaltes gehéren, namentlich die Dar-
ftellung von Phrixos und Helle. (Die obern Reliefs und die Figuren
in den Bogenfiillungen gelten als Schiilerarbeit. — Alle diefe Bild-
werke werden jet aus den Uberbleibfeln vom Zufammenbrudie
des Turms wieder zufammengefest.)
Ubrigens ift Jacopo auch fonft im Relief am gliidslichiten, wenn 1
es {ich um einzeln eingerahmte Figuren handelt. Man findet hinten ]
a im Chore von S. Marco die berithmte kleine Bronzetiir, die in 1
die Sakriftei fithrt und den Meifter zwanzig Jahre lang befchaftigt /
haben {oll; ihre beiden gréfiern Reliefs (Chrifti Tod und Aufer-
ftehung) konnen bei vielem Geifte doch im Stile z. B. nicht neben
Tribolo aufkommen, wdhrend die Einzelfiguren der Propheten in -
den horizontalen und fenkrechten Einfaflungen vollig geniigen und |
zum Teil von hoher Vortrefflichkeit find. — Ebenfo fehlt es den
b fechs bronzenen Reliefs mit den Wundern des h. Markus zwar
nicht an geiftvollem und energifchem Ausdrudse der Tatfadhen,
wohl aber an dem wahren Mafle, das diefe Gattung beherrfchen
¢mufl, — An dem Altare im Hintergrunde des Chores ift das
Sakramentstiirchen mit dem von Engeln umichwebten Erléfer
wiederum eine nicht alltdgliche Kompofition; man wird aber viel-
leidit die beiden einzelnen marmornen Engel auf den Seiten vor-
ziehen. (Eine freie Wiederholung danach ift das Bronzetaber-
d nakeldien des von Engeln mit den Leidenswerkzeugen umflatter-
ten Heilands im Mufeo Nazionale zu Florenz.)
Der Chor von 8. Marco enthdlt auch nodh die einzige Arbeit,
in der Sanfovino dem iibermédchtigen Einfluffe Michelangelos einen
kenntlichen Tribut bezahlt hat, ndmlich die fienden Bronze-
e ftatuetten der vier Evangeliften auf dem Gelédnder zunidit vor
dem Hochaltare. (Die vier Kirchenlehrer find von einem Spdtern
hinzugearbeitet.) Man wird ohne Schwierigkeit den Mofes Michel-
angelos als ihr Vorbild erkennen, aber auch geftehen, dafl fie von
allen Nachahmungen die freieften und eigentiimlichften find.
Im Dogenpalafte empfingt uns Sanfovino mit den beiden
f Koloflalftatuen des Mars und Neptun, von denen die Riefen-
treppe ihren Namen hat. Ihre unfchéne Stellung, zumal beim An-
blidke von vorn, fdllt fthneller in die Augen, als ihre guten Eigen-
{chaften, die erft dem ganz klar werden, der fie in Gedanken mit
den gleichzeitigen Trivialitdten eines Bandinelli vergleicht. Sie
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find vor allem noch anfpruchslos und mit Uberzeugung gefchaffen,
ohne gewaltfame Motive und erborgte Muskulatur; es find noch
echte, unmittelbare Werke der Renaiflance, eigene, wenn audh
nicht vollkommene Idealtypen eines {chépfungsfdhigen Kiinftlers,
der felbft mangelhafte Motive durch groffartige Behandlung zu
heben wuflte.

Ein anderes bedeutendes Werk war die ténerne vergoldete
Madonna im Innern der Loggetta; fie ermutigt den unten hin- a
gefchmiegten kleinen Johannes durch Streicheln feines Haares, fich
dem fegnenden Chriftuskinde zu ndhern. Verkleiftert, beftdubt,
verftimmelt und von jeher etwas manieriert in den Formen, ift
die Gruppe doch immer von einem liebenswiirdigen Gedanken be-
lebt. Als tiichtiges, monumental aufgefafites Portrat ift die eherne
fisende Statue des Gelehrten Thomas von Ravenna, iiber dem b
Portale von S. Giuliano (1554), etwa mit Tintoretto in Parallele
zu fefzen.

Der kleine fiende Johannes iiber dem Taufbedsen in den ¢
Frari (Kap. S. Pietro, 1.) vom Jahre 1554, unplaftifch komponiert,
aber fleiffig und von zartem Gemiitsausdrudke, er{cheint wie eine
Reminiszenz feiner romifchen Zeit.

Uber Sanfovinos Reliefs im Santo zu Padua £ S.574 a u. b.

Wen Sanfovino von der dltern venezianifchen Schule noch in
Tatigkeit antraf, wiffen wir nicht genauer; es {cheint eher, dafl
feine Anftellung mit dem Auslélchen jener zufammenhing. Es
mégen um 1530 auch andere Sdhiiler des Andrea Sanfovino in
Venedig gelebt haben; von einem folchen find wohl die drei Re-
liefs der Verkiindigung, Anbetung der Hirten und Anbetung der £
Konige in der kleinen fedisedsigen Capp. Emiliana bei S.
Michele. Bei einer nicht befonders gefchidsten Anordnung (fo dafs
man z B. nicht an Tribolo denken kann) gehdren fie zum holdeften
und fifeften, was Venedig in Marmor aus diefer Zeit darbietet. Ur-
kundlich war dort neben dem Architekten Gugt. Bergamasco (S5.178¢g
u. 179 d) der Bildhauer Giov. @nt. Aprife von Carona 1527—43 tdtig
(feinen Bruder Ant. Maria haben wir S. 216 b kennen gelernt); ver-
mutlich find die fraglicien Werke von feiner Hand, da er fich guch in
andern Arbeiten (Grabmal Ruiz in Toledo, 1525 in Genua gear-
beitet) von Andrea Sanfovino abhiingig zeigt. Die Statue der
h. Magdalena in S. Giovanni e Paolo (2. Kap. r. vom Chore), g
urfpriinglich fiir den von Guglielmo 1523 ausgefiihrten Altar della
Scala in S, M. de’ Servi (jett in S. Giovanni e Paolo, f. S. 220 a)
gearbeitet, wiirde mit ihrer reichen und fiilen Schonheit, felbft mit
ihrem baufchigen und doch nicht plaftifchen Gewande zu diefen
Arbeiten wohl paflen, ift aber ein Werk des Bartolo i Francesco
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a von Bergamo. (Die iibrigen Skulpturen des betreffenden Altars
zum Teil gute Schularbeit der Lombardi)

Jedenfalls gewann Jacopo Sanfovino einen Einfluff, der alle
iibrigen in Schatten ftellte und faft ausfchlieBlich um ihn eine Schule
verfammelte.

Bei einem Baue von f{o grofiem plaftifhen Reichtume wie die
Biblioteca ergab fich, fcheint es, die Sache von felbft; ausdriids-
lich werden TCommafo Lombardo, Girofamo Lombardo y Danefe
Cattaneo und @feflandro Uitforia als ausfithrende Schiiler genannt.
Ich glaube, diejenigen Skulpturen, die noch unter unmittelbarer
Aufficht und Teilnahme des Meifters zuftande kamen, finden fich
haupt{ddilich an der Schmalfeite gegen die Riva und etwa an dem
erften Drittel der Seite gegen die Piazzetta. Hier haben die Re-
liefs in den Bogen, die Fluigétter in den Fiilllungen des untern,
die Gottinnen in denen des obern Gefchofles die {chénfte und
kradftigfte Bildung. (Bei den Flufigottern ift anzuerkennen, daf} fie
von den entlprechenden bronzefarbenen Figuren in der Siftina
faft ganz unabhéngig erfcheinen.) Die beiden Karyatiden, die die
Tir tragen, {ind von Uifforia. — Von den Reliefs in den Bogen
find auch wieder die Felder mit einzelnen Figuren die gliiddichften.

Zwei frithe Schiiller Sanfovinos f{theinen Tiziano Tinio von
Padua (1517—52; vgl. S. 211 a) und Defiderio von Florenz gewefen
c zu {ein, die den ehernen Dediel des Taufbediens in S. Marco

1546 verfertigten. Die erzdhlenden Reliefs find in der Kompo-
fition vom Beften der ganzen Schule, den Meifter felbft nicht aus-
genommen. (Die Statue des Tdufers fpdter, 1565 von Franc. Se-
d gata.) — (Minios Statuen zweier h. Bifthéfe im Santo zu Padua
find feit der Aufrichtung des neuen Hodhaltars wieder fichtbar.)

Am nddften {teht der Weife des Meifters der Bildner der Halb-
figuren der Madonna und des aus dem Grabe erftehenden Chriftus

ein der Sakriftei von S. M. dei Miracoli (1539, aus den Servi
ftammend, vielleicht von Girof, Lombardo); fodann der Venezianer
Jacopo Cofonna (gen. Fantoni, + jung nach 1539) in feinen wenigen
erhaltenen Werken: aufier den S.513 ¢ angefithrten Statuen im

fSanto zu Padua der h. Laurentius in S. Salvatore zu
Venedig (Pendant des h. Hieronymus von D. Cattaneo, S. 569 h),

g der nadite Chriftus mit den Wundmalen in der Akademie (aus

b 8. Croce della Giudececa) und der Figurenfdimudk der Garten-
hdufer am Pal. Giuftiniani zu Padua (1524, von andern dem
Giov. Denfone zugefchrieben).

Von Tfomas aus Lugano, bekannt unter dem Namen Commafo
Lombardo, follen eine Anzahl von Statuen auf dem Dache der
Biblioteca gearbeitet fein. Das einzige bezeichnete Werk (1547),

i eine Madonna mit dem Kinde in S. Sebaftiano, kennzeichnet

—
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thn als geringen Nachahmer des Jacopo Sanfovino; ebenfo eine
wahrfcheinlich von ihm gearbeitete Madonna (von 1536) in der a
Kapelle des Dogenpalaftes.

Danefe Cattaneo (1509—173) wird auller Sanfovino auch andere
Florentiner gekannt haben; wenigftens find die Statuen am
Dogengrabe Lion. Loredan (1572) in . Giovanni e Paolo beib
einer gewiffen duflerlichen Siiffigkeit von demfelben unvenezianifchen
Geifte der Liige und Affektion befeelt, der die Arbeiten eines
Ammanati beherrfcht. (Diefer war felbft eine Zeitlang Sanfovinos
Schiiler, f. S. 592 e.) — Weniger manieriert die Statuen am erften
Altare rechts in S. Anaftafia zu Verona (Gian Fregofo, 1565)
und das Grabmal Andrea Badoers (f 1566) in der Scuola di S.
Giovanni Evang. in Venedig; am beften feine Biiften: die d
Bembos (1547) und A. Contarinis (1555) auf thren Grabmdlern im
Santo zu Padua und jene Laz Buonamicos im Mufeum zu e
Baffano (ein Gipsabgufl auf dem Grabmale im zweiten Klofter- f
hofe des Santo). Von Einzelftatuen gehéren ihm an: der nadkte
Apollo auf der Weltkugel am Brunnen im Hofe der Zecca, der
h. Hieronymus in S. Salvatore (unter der Orgel) zu Venedig,
endlidh das Standbild Gir. Fracaftoros (f 1553) am Pal. del
Configlio zu Verona (Scawibbogen an der linken Edte).

=il =]
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Unter allen Nachfolgern aber ift der Veronefer Girofamo Cam~
pagna (geb. um 1550, Schiiler des Danefe Cattaneo) der bedeu-
tendfte und iiberhaupt einer von den fehr wenigen Bildhauern, die
noch nach der Mitte des 16. Jahrh. eine gewifle naive Liebens-
wiirdigkeit beibehielten. — In S. Giuliano zu Venedig (Kap. k
links vom Chore) fieht man fein Hochrelief des toten Chriftus mit
zwei Engeln; die Linien find nicht muftergiiltig, die Gewandung
{dhon etwas manieriert, aber Ausdruds und Bildung f{ehr edel und
{hon. — In S. Giorgio Maggiore ift die bronzene Hodhaltar-
gruppe von ihm: die vier Evangeliften tragen halbknieend eine
grofie Weltkugel, auf der der Erléfer {teht. Eher als Evangeliften
hitten ddmonifche Naturmddhte, Engel u. dgl. fiir diefe Stellung
gepafit; auch kann die lebendige Behandlung und die wiirdige
Bildung der Kopfe nicht ganz vergeflen machen, dafl es dem
Kiinfller etwas zu fehr um plaftifch interefflante Motive des Tragens
zu tun war; aber der Salvator ift einfach und edel.

Seine einzeln ftehenden Statuen mufl man nie ftreng nach den
Linien, fondern nach dem Ausdrudte und nach dem Lebensgefiithle
beurteilen, wie dies von den gleichzeitigen venezianifchen Malern
in noch viel weiterm Sinne gilt. Seine Bronzeftatuen desm
h. Markus und des h. Franziskus, die nach dem Gekreuzigten empor-
fhauen (auf dem Hodhaltare del Redentore), find innerhalb
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diefer Grenzen vortrefflich, zumal der fo fchén und fhmerzlich be-
geifterte Markus; in dem Gekreuzigten bemerkt man bei einer
guten und gemdfigten (weder allzu magern noch hafllichen) Bildung
eine etwas zu ftarke Andeutung des f{chon eingetretenen Todes
durch das Vorhidngen der linken Schulter!). — Neben dem Hod-
a altare von S. Tommafo: die Statuen des Petrus und Thomas,
b mit wiirdigen Kopfen; in der Sakriftei von S. M. de’ Miracoli:
¢ St. Franziskus und St. Clara; in S. Giacometto di Rialto:
die Bronzeftatue des h. Antonius Abbas (Altar der L. Seitenwand);
d inden Frari: dieBronzeftatuetten der Unfchuld mit dem Lamm
iitber dem Weihbedzen (r.v. Eingange, 1592) und des h. Antonius (1593).
Campagnas Madonnenftatuen geniigen weniger; ihre Hal-
tung und Kopfbildung erinnert zu fehr an Paolo Veronefe, als daff
e fie ein hohes Dafein ausdriiden kénnten. An der in S. Salvatore
(2. Altar r.) figt das Kind hiibfch leicht auf den Hédnden der Mutter,
und auch die beiden Putten, die {ich unten an ihrem Kleide halten,
{ind gliidsclich hinzugeordnet; dagegen erftheint die in S. Giorgio
f Maggiore (2. Altar 1) durchaus wie ein fpdtes und {hwadhes
Werk. Eine freundliche, aber wenig beglaubigte Madonna in der
g Abbazia (7. Kap. hinter der Sakriftei).
Vom Lieblingsgegenftande der venezianifchen Skulptur, dem
hh. Sebaftian, hat Campagna am Hodhaltare von S. Lorenzo
wenigftens eine gute Darftellung geliefert, mit dem Ausdrudke des
Schmerzes ohne Affektation.
Wie tiichtig er fonftige Aktfiguren zu behandeln wuflte, zeigt
i der koloffale Atlant oder Cyklop im untern Gange der Zecca.
Das hochft affektierte Gegenftiik des Tiziano @speffi fpricht am
k lauteften zu Campagnas Gunften. — Im Dogenpalafte ftehen auf
dem Kamine der Sala del Collegio feine anfprechenden und leben-
1 digen Statuetten des Merkur und des Herkules. (Geringer die
m drei Statuen iiber der einen Tiir der Sala delle quattro porte.)
n  In der Scuola diS. Rocco ift bei der Statue des h. Rochus
(untere Halle) das unerlafiliche Vorzeigen der Schenkelwunde gliidz-
lich als dasjenige Wendungsmotiv benutt, um das die damalige
Skulptur {o oft in Verlegenheit ift. Im obern Saale find die Sta-
o tuen neben dem Altare (Johannes d. T. und wiederum ein h. Se-
baftian) von geringerem Interefle, als die beiden (unvollendeten)
fienden Propheten an den Edien der Baluftrade; hier wirkt
Michelangelo ein, aber nicht durch den Mofes, fondern durdh die
p Figuren der Siftina. Die beiden Bronzeftatuen des Hochaltars
in S. Stefano werden vielleicht mit Unrecht dem Campagna zu-
q gefchrieben; die beiden marmornen Statuen in S. Giovanni

1) Die kleinen Statuetten diefes Altars find fpéte, aber recht gliideliche
® Schiopfungen des Bolognefen Mazza, von 1679.
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Girolamo Campagna. Alefflandro Vittoria. 571

e Paolo (hinten am Altartabernakel der Capp. del Rofario)
{cheinen faft in Mifimut iiber die ungiinftige Aufftellung gefchaffen.
Auch die h. Jufting iiber dem Torgiebel des Arfenals fcheint ein
geringeres Werk zu {ein.

Von Portratftatuen Campagnas ift ein Jugendwerk, der Doge
Loredan (} 1572) auf deflen Grab im Chore von S. Giovanni
e Paolo erhalten, fowie eine treffliche Grabfigur feiner reifften
Zeit, der {hlummernde Doge Cicogna (T 1595), in der Jefuiten-
kirche links vom Chore.

Von wem ift endlich der fchéne Chriftuskopf in S. Panta-
leone (1.Kap.l)? Von den Spidtern war wohl nur Campagna
fahig, die edelfte Infpiration eines Giov. Bellini und Tizian noch
fo in fich aufzunehmen. (Vielleicht von Criff. Sofari.)

Endlich médite wohl die Verkiindigung (in zwei aus der Wand
vortretenden Bronzefiguren) am Pal. del Configlio zu Verona
ein [hones frithes Werk des Meifters fein, etwa aus der Zeit des
Reliefs von S. Giuliano; Gabriel gleicht den Engeln des leftern,
und die Madonna, obwohl zur Vermeidung der Profilfilhouette
etwas fonderbar gewendet, ift die {chénfte weibliche Figur, die
Campagna gebildet haben mag. Mit ihr verglichen ift die Ma-
donna (bez. 1582) am Domplatte zu Verona (aus Cafa dei
Mercanti ftammend) ein etwas miirrifches Werk.

Am ftarkiten reprifentiert von allen Schiillern Sanfovinos ift
@teffandro Uitforia (1525—1608), der, dem Campagna nahe ver-
wandt, mit noch gréfierer Leichtigkeit produzierte und fich mit den
Hauptmotiven meift keine grofie Mithe machte, wdhrend Campagna
wenigftens gerne plaftifch rein geftaltet hitte. Sein angenehmites
Werk it wohl fein eigenes Grabmal in S. Zaccaria, eine
vortreffliche Biifte zwifchen den Allegorien der Scultura und der
Architettura, oben im Giebel eine Ruhmesgdttin, echt venezianiiche
Figuren. Auch die Prophetenftatue iiber der Haupttiir ift {chén
und wiirdig. In S. M. Zobenigo das Grabmal Giulio Con-
tarini mit deflen vortrefflicher Biifte; iiber dem Hauptportale der
Frari die Chriftusftatue (1581). — Sein befter bewegter Akt
it der h. Sebaftian in S. Salvatore (als Gegenftiid eines ge-
ringen h. Rodius), feine forgfiltigite Anatomiefigur der h. Hiero-

k
1

m

nymus in den Frari. Auch die h. Katharina und Daniel auf n

dem Léwen, in S. Giuliano, find wenigftens refolut behandelt.
Geringer und fchon fehr manieriert: die Arbeiten im Dogen-
palafte (Sala dell’ Anticollegio, Tiirgiebel), an der Biblioteca
(die zwei Karyatiden der Tiir), in 8. Giovanni e Paolo (Altar
und Grabmal des Edward Windfor, die hh. Juftina und Domi-
nicus am Altare der von ihm erbauten Capp. del Rofario, die
Statue des h. Hieronymus am Eingange links), in der Abbazia

q
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a (zwei grofie Apoftelftatuen), in S. Giorgio Maggiore, in S.
b Francesco della Vigna u.a. a. 0. Auch an dem fehr iiber-
¢ fiillten Grabmale Contarini (1555) im Santo zu Padua find die
Figuren der Fama, der zwei Sklaven links und der allegorifchen
Geftalt iber ihnen, von thm. — Am tiichtigften, etwa dem Tinto-
retto parallel, zeigt fich der Kiinftler in feinen Biiften. In Venedig
noch vorhanden: die Tonbiiften von J. Sanfovino, Apoll. Maffa,
d Pietro und Carlo Zeno im Seminario, von Tizian in der Aka-
e demie, von Tom. Rangone und Seb. Venier im Mufeo Correr,
f von M. Antonio Grimani in S. Sebaftiano, die Marmorbiiften
g von Gasparo und Tommafo Contarini in der Madonnadell’ Orto,
h die der Briider Dom. und Fr. Duodo in der Akademie, fowie eine
i Bronzebiifte des Sebaftiano Venier im Mufeo Archeologico.
Ein leidlicher Nachahmer des Vittoria, Franc. Teriffi, hat die
k Statuetten von Chriftus und Johannes iiber den beiden Weih-
bedsen des Redentore mit vielem Fleifle gearbeitet.

Ciziano Aspetti (1565—1607) fteht um eine grofie Stufe niedriger

und ndhert fich den {chlimmiten Manieren der florentinifchen Schule.

1 Sein Mofes und Paulus, grofie Erzbilder, verunzieren Palladios
Faflade von S.Francesco dellaVigna, feine beiden Engel den
Altar der erften Kapelle links. Sein f{chlechter Atlant in det
m Biblioteca wurde fchon erwdhnt; etwas befler find die Trag-
n figuren des Kamins in der Sala dell’ Anticollegio des Dogen-
o palaftes; zwei Bronzebiiften im Mufeo Archeologico. Im
p Santo zu Padua ift mit Ausnahme der Chriftusfigur auf dem
linken Weihbedsen (1580) lauter geringe Arbeit von Aspetti in
grofler Menge vorhanden (z. B. die vier Tugenden fiber der Chor-
baluftrade, die Statuen der hh. Anton, Bonaventura und Ludwig,
Kandelaberengel und Halbkandelaber). Dagegen find die friithen
q zwei Bronzereliefs am Altare der Domkrypta (Szenen des Mar-
tyriums des h. Daniel, 1591) von grofiem Zug in der bewegten Kom-
pofition und zeigen in den {chlanken Formen kaum einen Hauch des

r Barocco. Auflerhalb Paduas bewahrt S. Trinita in Florenz
(1. Kap. L v. Chor) ein Relief der Marter des h. Laurentius (1604).
Den Ausgang der Schule macht Ginfio daf @oro, fhwidhlicher,
aber gewiflenhafter als Aspetti. Das Geniefibarfte von ihm find
s wohl die Skulpturen der einen Tiir der Sala delle quattro porte
tim Dogenpalafte und die drei Altarftatuen in S. Stefano
(Kap. rechts im Chore). Seine grofien Statuen der hh. Lauren-
utius und Hieronymus am Grabmale Priuli in S. Salvatore
(nach dem erften Altare links) find fehr manieriert, und ebenfo
v die mehrfach vorkommenden Statuen des Auferftandenen, wo-
von z. B. eine in derfelben Kirche (nach dem erften Altare redhts).
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Es braudcht kaum wiederholt zu werden, dafl auch diefe Schule,
wo ihr Ideales nicht geniigt, den Blidk durch eine Menge vortreff-
licher Portrdtbiiften ent{chddigt; fie holt damit einigermafien ein,
was das 15. Jahrh. in Venedig Florenz gegeniiber verfdumt hatte.
Die Auffaffung ift bisweilen faft fo groflartig frei, wie in den
tizianifchen Bildniffen. Kiinftlernamen werden dabei feltener ge-
nannt als bei den Statuen heiligen oder allegorifchen Inhaltes.
Doch ift TVifforia leicht herauszuerkennen und den {ibrigen Kiinft-
lern iberlegen.

Mit dem 17. Jahrh. tritt in der venezianifchen Skulptur eine
vollkommene Erfchlaffung ein. Erft in der zweiten Hdlfte diefes
Jahrhunderts beginnt unter dem Einflufle vldmifcher und bo-
lognefifcher Kiinftler wieder eine reichere und der gleichzeitigen
Malerei entfchieden iiberlegene Téatigkeit der Plaftik einzufefen.

Zum Schluffe muf hier im Zufammenhange von den neun grofien
Reliefs die Rede fein, die die Wdnde der Antoniuskapelle
im Santo zu Padua bededsen. Die Aufgabe war eine der un-
giinftigften, die fich denken lieS: mit Ausnahme der erften Reliefs
lauter Wunder, d. h. finnliche Wirkungen aus einer plaftifch un-
ichtbaren Urfache, nédmlich dem Machtworte, dem Dafein, dem
Gebete, hochitens dem Geftus des Heiligen. Fiir die anddditige
Menge, die diefe Stdtte befucit und die Stirn an die Riidifeite des
Heiligenfarges zu driideen pflegt, ift allerdings iiber diefen Kaufal-
zufammenhang kein Zweifel vorhanden; fie verftand und verfteht
diefe Reliefs, die fiir fie gefchaffen find, vollkommen, wiirde aber
vielleicht doch bemalte Tongruppen in der Art Mazzonis (f. 8.517£
u. ff) noch fprechender finden, als den idealen Stil, durch den die
Kiinftler mit namenlofer Anflrengung diefe Hiftorien zu veredeln
fuchten. Dafl und wie fich plaftifch diefe {chwierige Aufgabe léfen
lief3, zeigen die Bronzereliefs Donatellos ebendort.

Die Ausfilhrung der Arbeiten war, trot; des fehr verwandten
Charakters, eine {ehr allmdhliche; etwa acht Jahrzehnte gingen
dariiber hin. Den erften Auftrag erhielten (um 1500) die Briider
Fnfonio und Tulfio Lombardo als anerkannte Hdupter der vene-
zianifchen Skulptur; Antonio vollendete fein Relief (das neunte) a
bereits 1505; Tullio lieferte die feinigen (das fechite und fiebente), b
die ithm 1501 beftellt wurden, erft 1525 ab. Sie find, namentlich
das fechite, weitaus die beften Leiftungen der ganzen Folge (L. S.543d
u. 545 a). — Btwa gleichzeitig erhielt der Paduaner @nt. Ulinelio
d¢’ Bardi (. S.512k, 537k, 538 ¢) Auftrag zum erften Relief, der c
Aufnahme des Heiligen in den Orden, das 1512 vollendet war —
fehr wenig zur Zufriedenheit der Auftraggeber, obgleich es die
Richtung der beginnenden Hochrenaiflance in einer gemdfligten
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und diarakteriftifhen Weife zeigt. Derfelbe Kiinftler nahm fpéter
a (1520) die fiinfte Darftellung in Arbeit, die Erwedung des jungen
Parrafio, die jedoch Facopo Sanfovino zur Vollendung iibertragen
wurde (1528); es hat einen dem ebengenannten fehr verwandten
Charakter. Bald nach Vollendung diefer Arbeit (1534) erhielt
Jacopo aud einen felbftandigen Auftrag (1536), die Wiedererwedsung
b der Selbftmérderin (viertes Relief), welche Aufgabe urfpriinglich
dem damals eben verftorbenen Tullio Lombardo zugedadit war;
Jacopo liefl 27 Jahre bis zur Vollendung vergehen, und was er
leiftete, gehort dennoch zum Manierierteften, ja Geiftlofeften der
ganzen Folge. Zwei Paduaner erhielten etwa gleichzeitig Auf-
trage: Grov. Dentfone, Schiiler des Criftoforo Solari, 1524 zu der
¢ Darftellung der Tétung der Gattin, dem zweiten Relief der Folge;
und Giammaria gen. fosca') 1520 zu der achten Darftellung, dem
d Wunder mit dem Glafe, deffen Vollendung er jedodh 1530 bei feiner
Uberfiedelung nach Polen an Paofo Sfeffa aus Mailand abgab. —
¢ Das lete noch fehlende Relief, das dritte in der Reihe (Erwediung
des toten Jiinglings), wurde erft 1573 in Auftrag gegeben und
zwar an Girol. Campagna, der es {chon 1577 vollendet hatte; feine
Arbeit iibertrifft das benadbarte Relief des Sanfovino bei weitem.
Alles zufammengenommen ift die Reihenfolge durch eine grofere
Einheit des Stiles, der Erzdhlungsweife und der Detailbehand-
lung verbunden, als man bei einer Hervorbringung fo vieler und
aus fo verfchiedenen Zeiten erwarten follte. Wenn fie audh an
abfolutem Kunftwerte hinter den Reliefs des Donatello, die den
gleichen Gegenitand ebenda darftellen, weit zuriids{tehen, fo find
fie dodh — dhnlih wie die florentinifch-rémifche Schule in der
Santa Cafa in Loreto — fiir die venezianifche Bildnerfchule der
Hodrenaiflance ein Denkmal der héchften Anftrengung in der
Gattung des erzdhlenden Reliefs, das {chon als folches beachtens-
wert bleibt, und das in der venezianifchen Plaftik des 17. und
18. Jahrhunderts vorbildlich nachwirkt.

kLo

Neapel, deffen Schidifale gerade zu Anfang des 16, Jahrh. fehr
bewegt waren, verdankt auch jetst feine wenigen wirklich hervor-
ragenden Skulpturen meift ausldndifchen Krdften. — Den ftérkiten
Sonnenblids der raffaelifchen Zeit glaube ich hier zu erkennen in

fdem belcheidenen Grabmale des Galeotto Carafa in der Fa-
milienkapelle in S. Domenico Maggiore (rechts vom Haupt-

1) Von ihm auch das Bronzerelief der Enthauptung des Taufers (1516) in

® der Sacriftia de’ Prebendali im Dome zu Padua: nur zwei Figuren, aber von

*® ganz groflem Zug. Geringer die zwei h. Krieger am Hodaltare von S. Spirito
zu Venedig, allzu fiiff im Ausdrudse.




Reliefs der Antoniuskapelle. Neapel. Giovanni da Nola. 575

portale, 1513), einer Arbeit des Romofo &'@nf. Balfimeli aus
Settignano (geb. 1479), der auch die Kapelle baute. Uber dem
Sarkophage, zu beiden Seiten eines Profilmedaillons des Ver-
ftorbenen, fien zwei klagende Frauen, die Andrea Sanfovinos wiirdig
wdren, — Den {chonen frithern Arbeiten Michelangelos ndhert fich
eine Statue der Madonna als Sdiigerin der Seelen im Feg- a
feuer, in S. Giovanni a Carbonara.

Die Werke der einheimifchen Schule, die um diefe Zeit mit
Giovanni Tllerfiano da 72ofa, einem Schiiler des Bergamasken Pietro
Belverte (f. S. 5041, angeblich 1478—1558) zu Krdften kam, haben
einen wefentlich dekorativen Wert (£ S. 208). Giovanni felbft zeigt
weder ein tiefes, durchgehendes Lebensgefiihl (fo naturaliftifch er
aucdh fein kann) noch ein durchgebildetes Bewufitfein von den
Grenzen und Gefetten feiner Kunft; allein die allgemeine Hohe
hebt audh ihn oft iiber das Gewohnliche, und zumal die Verfuche
in ftets neuen Motiven geben {einen Grabmdlern einen originellen
Anfchein. Seine beften Schiiler find Giov. Dom. & Auria und @mnni-
bale Caccavetto (T um 1570), die hdufig zuflammen arbeiteten. Von
legterem die Grabmadaler Acciapaccia in S. Caterina a For-b
mello (1552), Somma in 8. Giov. a Carbonara, Pifanello im ¢
rechten Querfchiffe von S. Lorenzo (1560—63), Folliero, ebendort 4
im Chorumgange, Rota-Capece in S. Dom. Maggiore (Seiten- e
eingang, 1563), Palmieri ebendort (1568, 4. Kap. r.), Lautrec und
Pietro Navarro in S. M. Nuova (1550) und das Grabmal Alf, f
Bafurto in 8. Giacomo degli Spagnuoli (1558); ein Relief
der Madonna, die fich gegen die Seelen im Fegfeuer herabneigt,
im Mufeo Campano zu Capua. — Von Dom. ¢ &Huria ift das g
Affuntarelief am Hodaltare von S. Giov.a Carbonara. h

Als Denkmal der ganzen Schule kann die runde Kap. der
Caraccioli di Vico in 8. Giovannia Carbonara (L. vom Chore) i
gelten, voll von Statuen und Reliefs, feit 1516; noch 1547 arbeitet
Giov. da Tlofa mit feinen beiden ebengenannten Schiilern daran
(von Caccaveffo ift das Relief der Darftellung am Altare); dafl
ein Spanier Piefro deflfa Ptafa die (vielleicht befte) Figur des Ga-
leazzo Caracciolo gearbeitet habe, ift eine willkiirliche Annahme.
Ein anderes grofies Werk der Schule ift das Grabmal des Vize-
konigs Pietro di Toledo, hinten im Chore von S. Giacomo degli k
Spagnuoli; als Ganzes dem Grabmale Franz’I. in S. Denis (und
zwar nicht gliidklich) nachgebildet, in der Ausfithrung reich und
forgfdltig; der Statthalter und feine Gemahlin knien auf einem
ungeheuren Sarkophage hinter Betpulten; auf den Edsen des noch
grofiern, peinlich dekorierten Unterfates ftehen vier allegorifche
Figuren. — Von den Grabmdélern Giov. da Flofas ift das eines
Knaben, Andrea Cicara (1530) in S. Severino, zunddit vor der 1
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Sakriftei, am fchonften gedacht; die drei der vergifteten Briider
Sanfeverino (1539—45) in der Kap. rechts vom Chore wunderlich
einférmig, indem alle drei faft in gleicher Stellung auf ihren Sar-
kophagen figen. Auch das Grabmal Guido Fieramoscas in der
a Kirche von Montecaffino gehort ihm an (1535). — Fiir Giul.
b da Majanos Porta Capuana fertigte er (1535) die meiften Sta-
¢ tuen. — Als das befte Relief des Meifters gilt eine Grablegung
in S. M. delle Grazie (in der 1. Kap. l.). Sein Prefepio in
S. M. del Parto {L 8. 504 m. Von f{einen Altdren {ind hervor-
d zuheben: in S. Domenico (7. Kap. 1) der Madonnenaltar
von 1536, mafivoll im Aufbaue, die Jungfrau in Bewegung und
Ausdrudc eine der trefflichften Schépfungen Nolas; und der Jo-
e hannesaltar (4. Kap.l) mit der charakteriftifhen Tdufergeitalt.
f Ein zweiter Johannesaltar in Montoliveto (6. Kap.l) mit
einem Pietarelief im Sodtel, angeblich {ein Erftlingswerk. Sein
g Altar von 1536 und der feines Rivalen Girofamo da Santa Croce
(1502—37) ebenda (zu beiden Seiten der Tiir) find im Stile kaum
zu unter{cheiden (f. S.208 c). Von letsterem das grofie Relief des
h ungldubigen Thomas in S. M. delle Grazie, {fowie das der Kreuz-
i abnahme in der Annunziata. Die lebendige Medaillon-Portrat-
k biifte am Grabmadale Galeazzo Pandono (S.209e) und eine an-
mutige Madonna dariiber (von 1514) in S. Domenico find irr-
tiimlich dem Giov. da Nola zugefchrieben worden. Auch das
reizvolle Grabmal der Antonia Gaudino (1530) in S. Chiara
mochte ihm kaum ungehéren — Schularbeiten u.a. in S. Do-
m menico Maggiore (3. Kap. 1.) ein fiir die damahqc Allegorik be-
zeichnendes Grab eines gewiflen Rota, dem, da er in Rom und Flo-
renzBeamter gewefen, Arno und Tiber Lorbeerkrdnze reichen miiffen.
Von dem in Rom als Dekorator tdtigen Giulio @lazzoni aus
Piacenza bewahrt die Capp. Piccolomini in Monteoliveto einen
bez. Cruzifixus mit Maria, Johannes und Magdalena (c. 1550)
von gewohnlichfter Konzeption und auffallend ungefchlachten Formen.
Durchgéngig das Befte find, wie in fo manchen Schulen, wo das
Ideale nicht rein und ohne Affektation zutage dringen konnte,
die Bildniffe der Maufoleen, fowohl Biiften als auch Statuen. Neapel
befist daran einen reichen Schaty auch aus diefer Zeit; ein Mar-
morvolk von Kriegern und Staatsmdnnern, wie vielleicht nur Ve-
nedig ein zweites aufweifl.
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Wir gelangen zu dem grofien Genius, in deflen Hand Tod
und Leben der Skulptur gegeben war, zu @Widfelangelo Buonarroti
(1475—1564). Er fagte von fich {elbft einmal, er fei kein Maler,
ein anderes Mal, die Baukunft fei nicht feine Sache, dagegen be-
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Girolamo da Santa Croce. Micelangelo. 577

kannte er fich zu allen Zeiten als Bildhauer und nannte die
Skulptur (wenigftens im Vergleiche mit der Malerei) die erfte Kunit:
»Es war ihm nur dann wohl, wenn er den Meiflel in den Handen
hatte.“

Seine Anftrengungen, diefes feft erkannten Berufes Herr zu
werden, waren ungeheuer. Es ift keine blofle Phrafe, wenn be-
hauptet wird, er habe zwdlf Jahre auf das Studium der Anatomie
verwandt; feine Werke zeigen ein Ringen und Streben, wie die
keines andern, nach immer gréfierer {chopferifcher Freiheit.

Das Mufeo Buonarroti zu Florenz, das von dem jiingern,
als Dichter berithmten Michelangelo B. dem Andenken und den
Reliquien des grofien Oheims geweiht wurde, befit die beiden
geficherten Jugendarbeiten des etwa fiebzehnjdhrigen Kiinftlers.
Das eine zeigt ein Relief: ,Herkules um Dejanira gegen die
Centauren kdmpfend”, d. h. ein Handgemenge nad:tter Figuren,
unter denen auch Centauren vorkommen. Obwohl im Geifte der
iberreichen romifchen Reliefs gedacht, enthdlt es doch Motive von
griechifcher Art und Lebendigkeit, Wendungen von Kérpern, die
den bedeutendften momentanen Ausdrucdk mit der {chonften Form
verbinden; dafl in dem Menf{chenknduel vor der mittlern Figur
das Mafi iiber{chritten wird, gefchiecht doch nicht auf Koften der
Deutlichkeit und laf3t fich durch die Jugend des Kiinftlers ent-
fchuldigen. — Vielleicht noch frither ift das Flachrelief einer
{dqugenden Madonna im Profil (ebendort); eine der erften Ar-
beiten, die aus dem Realismus des vorgefchrittenen Quattrocento
ganz entlchieden hinausgehen in den idealen Stil, und zwar mit
deutlicher Anlehnung an Donatellos Werke. Keine Spur von der
portratartigen Individualifierung, wie fie in allen Werken feiner
unmittelbaren Vorgdnger zutage tritt.

Seiner fritheften Zeit (1494) gehort auch {eine Mitarbeit an der
Arca di S. Domenico in der Kirche diefes Heiligen zu Bologna
an. Von ihm ift hier der knieende Engel mit dem Kandelaber
(rechts vom Befchauer), eine fleiffige, charakteriftifche Arbeit, die
aber neben dem koftlichen Gegenftiids des Niccold dall Arca, das
fo lange als Michelangelos Arbeit galt, die Frifche und Naivetdt
der Friithrenaiffance vermiffen lafit. Die Statuette des jugend-
lichen h. Proculus an der Riidifeite (zerbrochen und 1572 von
Profp. Clementi zuflammengefiigt) it noch befangen und ftark unter
Donatellos Einfluff. Die Statuette des h. Petronius, in Haltung
und Gewandung beiden iiberlegen, verrdt das Studium Quercias,
dem fich der Kiinftler verwandt fiihlte. (S. oben S. 490b.)

Die Reihe von jugendlichen Gottergeftalten, die der junge Kiinfter
am Ende des Quattrocento unter dem Einfluffe und in einer ge-
wiflen Anlehnung an antike Statuen f{chuf, begann mit einer

Burdihardt, Cicerone. 10. Aufl. IL Teil 37
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direkten Nachahmung der Antike, mit dem {chlafenden Cupido
a (1496), den man im Mufeo Archeologico zu Turin hat ent-
dedsen wollen; er kam als antik in den Handel. — Von dem aus-
ruhenden Herkules ({eit dem 17. Jahrh. in Frankreich ver{chollen)
foll eine Herkulesfigur, mit einem Knaben hinter fich, im Florentiner
b Giardino Boboli (Hemicycle) eine dekorative Nadhbildung fein,
Wie fich Michelangelo unabhéngig von der Antike den Bacdchus
dachte, zeigt der bekannte, 1497 fir A. Galli in Rom gearbeitete
¢ trunkene Bacdcius im Mufeo Nazionale. Mit dem antiken
Dionyfos-Ideal, wie wir es jetst, dank den feither ausgegrabenen
Reften und den For{chungen der Archdologie kennen, darf man
diefen Bacchus nicht ohne Ungerechtigkeit vergleichen; er ift her-
vorgebracht unter der Vorausfetung, einen trunkenen Jiingling
darftellen zu miiffen, daher mit einem burlesken Anflug, mit ftarren
Augen, lallendem Munde, vortretendem Bauch: das Refultat der
fleifligften Naturftudien, und dodch, abgefehen vom Gegenitande,
fchon durch die bizarre Stellung {chwer geniebar, zumal von links
her gefehen. — (Etwas frither entftand der jugendliche Johannes
im Berliner Mufeum, troty dem biblifchen Motiv noch unter dem
Einflufle diefer antikifierenden Richtung; wie ein Nachahmer dies
Motiv erfafite, zeigt die Statue eines figenden, von Michelangelos
d Figur ftark abhdngigen jugendlichen Johannes im Hofe des Mufeo
Nazionale. Gleichfalls fiir A. Galli gearbeitet ift der Cupido, wohl
richtiger Apollo, im South Kenfington-Mufeum. Abgiifle von beiden,
wie von den meiften auflerhalb Florenz befindlichen Bildwerken
e Michelangelos in der dortigen Akademie. — Der tote Adonis des
f MufeoNazionale ware als Werk Michelangelos {chwer zu datiéren.
Der ftark von Michelangelo beeinflufite Kiinftler hat alles getan,
um die Statue plaftifch intereflant zu machen; der Kérper beginnt
auf der rechten Seite liegend und wendet f{ich nachher mehr nach
links; unter den gekreuzten Fiilen liegt der Eber, deflen Zahn
dem Jiinglinge die tétliche Schenkelwunde beigebracht hat. Der
Kopf ift unerfreulich in der Verzerrung des Todes; der Korper
zeigt ein unangenehmes Streben nadh Bravour.)

Wedhrend fich fiir diele Statuen meift antike Vorbilder nach-
weifen laffen, die Midielangelo die Anregung zu diefen Schépfungen
gegeben haben mégen, ift in den gleichzeitigen biblifchen Motiven
der Einflul der grofien Meifter aus dem Anfange des Quattro-
cento, Donatellos und Quercias, unverkennbar. So, abgefehen
von {einen Arbeiten an der Arca in S. Domenico zu Bologna

g (L oben), in der Gruppe der Pietd in St. Peter zu Rom (1499).
Diefer Gegenftand war bisher unzdhlige Male gemeifielt und ge-
malt worden, oft mit fehr tiefem und innigem Ausdrudk; nur liegt
insgemein der Leichnam Chrifti fo auf den Knieen der Madonna,




— & A h = U000 o

1

| U S R T |

B > SR TR

-

Midhelangelo: Jugendarbeiten. 579

dafl das Auge fich abwenden méchte. Hier zuerft in der ganzen
neuern Skulptur kann wieder von einer Gruppe im héchiten Sinne
die Rede fein; der Leichnam ift iiberaus edel gelegt und bildet
mit Geftalt und Bewegung der ganz bekleideten Madonna das
wunderbarfte Ganze, Die Formen {ind anatomifch noch nicht ganz
durchgebildet, die Kopfe aber von einer reinen Schonheit, wie fie
Michelangelo fpdter nie wieder erreicht hat. (Mehrfach in Marmor
und Erz kopiert. — Etwas frither die ganz verwandte Madonna
in Notre Dame zu Briigge.) Zwifchen 1501 und 1505 entftanden
fodann fiinf Statuetten fiir den Piccolomini-Altar neben
dem Eingange zur Libreria im Dome zu Siena: die hh. Petrus,
Jakobus, Pius, Gregorius und Franziskus (leterer von Corregiani,
die zwei vorhergehenden nur als abfichtliche Anlehnung an die
Vorbilder Bregnos erkldrlich). Unter allen Arbeiten des Kiinftlers
gehoren fie wohl zu denen, die feine Eigenart am wenigften fcharf
ausdriidten. — In diefe Zeit fallt auch das runde Relief der
Maria mit dem auf ihr Buch fich lehnenden Kinde, hinten der kleine
Johannes, im Mu{eo Nazionale zu Florenz: wundervoll in
diefen Raum komponiert und, foweit die Arbeit vollendet ift, edel
und leicht belebt. (Ahnlich und noch vollendeter das verwandte
Relief in der Royal Academy zu London.) — Endlich wird diefer
frithern Zeit (1504—6) auch die angefangene Matthdusftatue im
Hofe der Akademie in Florenz zugeteilt; fie zeigt auf das
merkwiirdigfte, wie Michelangelo arbeitete; ungeduldig médhte er
das (gequalt grofiartige) Lebensmotiv, das Ffiir ithn fertig im
Marmorblodie ftedit, daraus befreien; aber irgend ein Umfitand
kommt dazwilchen, und die Arbeit bleibt liegen.

Die letste plaftifche Arbeit des Kiinftlers, noch ganz im Geifte
diefer Werke gefchaffen, it der weltberithmte koloflale David
in der Akademie in Florenz (1501—3, urfpriinglich vor Pal
Vecchio). Der Kiinftler war hier auf einen Marmorblodk ange-
wiefen, aus dem {chon ein fritherer Bildhauer (Ag. di Duccio) eine
Koloflalfigur zu meiffeln begonnen hatte; dabei beging er einen
Fehler, den der Befchauer im Gedanken wieder gut machen kann:
er glaubte namlich David ganz jung darftellen zu miiflen und nahm
einen Knaben zum Modell, deflen Formen er koloflal bildete. Nun
laflen fich aber nur erwachfene Perfonen paflend vergrofiern,
wenigftens bei ifolierter Aufftellung, denn in Gefell{chaft anderer
Kolofle kann auch das koloflale Kind feine berechtigte Stelle
finden. Zwei treffliche Wacdhsmodelle, Studien zum David im
Mufeo Buonarroti, zeigen diefen als krdftigen Jiingling und
verdienen infofern den Vorzug vor der Statue.

Mit dem David {chliefit die Reihe der plaftifchen Jugendarbeiten
Michelangelos ab. In ihnen ift, trofs aller Verfchiedenheit von der
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Antike, doch einer ihrer erften Grundfate, die gleicimafige Be-
lebung und Durchbildung der menf{chlichen Geftalt, getreu beob-
achtet; die Statuen erfcheinen wefentlich um ihres {chonen Korpers
willen gefchaffen. Die malerifche Tdtigkeit des Kiinftlers in der
Sixtina, wahrend der jede plaftifche Belchdftigung ruhte, hat auch
auf feine plaftifche Auffaflung einen hervorragenden, geradezu
umgeftaltenden Einflufl ausgeiibt. Wie uns Michelangelo fortan
entgegentritt, am Grabmale Julius’ II. wie an den Mediceer-
grabern, fo ift er im allgemeinen beurteilt worden. Hier zeigt er
{ich ftérker als je ein Kiinftler von dem Drange bewegt, alle denk-
baren und mit den héhern Stilgefesen vereinbaren Momente der
lebendigen, vorziiglich der nadsten Menfchengeftalt aus {ich heraus
zu {chaffen. Er ift in diefer Beziehung das gerade Gegenteil der
Alten, die ihre Motive langfam reiften und ein halbes Jahrtaufend
hindurch nachbildeten; er fucht {tets neue Mdglichkeiten zu er-
{thépfen und kann deshalb der moderne Kiinftler in vorzugsweiflem
Sinne heiflen. Seine Phantafie ift nicht gehiitet und eingefchrdnkt
durch einen altehrwiirdigen Mythus; feine wenigen biblifchen
Figuren geftaltet er rein nach kiinftlerifcher Infpiration, und feine
Allegorien erfindet er mit erftaunlicher Kedtheit. Das Lebens-
motiv, das ihn befchdftigt, hat oft mit dem gefchichtlichen Cha-
rakter, den es befeelen foll, gar keine innere Berithrung, — felbit
in den Propheten und Sibyllen der Sixtina nicht immer.

Und welcher Art ift das Leben, das er darftellt? Es find in
thm zwei ftreitende Geifter; der eine médite durch raftlofe ana-
tomifche Studien alle Urfachen und Auflerungen der menfchlichen
Form und Bewegung ergriinden und der Statue die vollkommenite
Wirklichkeit verleihen; der andere aber fucht das Ubermenf(chliche
auf und findet es — nicht mehr in einem reinen und erhabenen
Ausdrudte des Kopfes und der Gebérde, wie einzelne frithere
Kiinftler, — fondern in befremdlichen Stellungen und Bewegungen
und in einer partiellen Ausbildung gewifler Kérperformen in das
Gewaltige. Manche feiner Geftalten geben auf den erften Eindruds
nicht ein erhohtes Menfchliches, fondern ein gedampftes Unge-
heures. Bei ndherer Betracditung finkt aber diefes Ubernatiirliche
oft nur zum Unwahricheinlichen zufammen.

Sonach wird den Werken Michelangelos faft durchgdngig eine
Vorbedingung jedes erquidkenden Eindrudses fehlen: die Unab-
fichtlichkeit. Uberall prdfentiert fich das Motiv als foldes,
nicht als paffendfter Ausdruds eines gegebenen Inhaltes. Letsteres ift
vorzugsweife der Fall bei Raffael, der den Sinn mit dem héchiten
Interefle an der Sache und das Auge mit innigftem Wohlgefallen
erfiillt, lange ehe man nur an die Mittel denkt, durch die er fein
Ziel erreicht hat. Aber die ungeheure Geftaltungskraft, die in
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Michelangelo waltete, gibt felbft feinen gefuchteften und unwahriten
Schépfungen einen ewigen Wert. Das Maf}, mit dem Michelangelo
gemeflen werden mufS, liegt nicht in der Antike, auch nicht in der
Kunft des Quattrocento, fondern in ihm felber. Seine Darftellungs-
mittel gehoren alle dem hochiten Gebiete der Kunft an; da fuct
man vergebens nach einzelnem Niedlichen und Lieblichen, nad
feelenruhiger Eleganz und buhlerifchem Reiz; er gibt eine gran-
diofe Flachenbehandlung als Detail und grofie plaftifche Kontraite,
gewaltige Bewegungen als Motive. Seine Geftalten koften ihm
einen viel zu heftigen innern Kampf, als daf3 er damit gegen den
Befchauer gefidllig erfcheinen mddhte.

Damit hdngt denn auch ihre unfertige Befchaffenheit eng zu-
fammen. Er arbeitete gewifl felten ein Tonmodell von der Grifle
aus, die das Marmorwerk haben follte; der fog. Puntenfefser be-
kam bei ihm wenig zu tun; eigenhdndig, im erften Eifer, hieb er
felbft das Werk aus dem Rohen. Mehrmals hat er {ich dabei
notorifch ,,verhauen®, oder der Marmor zeigte Fehler, und er lief§
deshalb die Arbeit unfertig liegen. Oft aber blieb fie auch wohl
unvollendet, weil jener innere Kampf zu Ende war, und weil das
Werk kein Interefle mehr fiir den Kiinftler hatte. (Ob etwa ge-
legentlich auch ein Trots gegen miflliebige Befteller mit unterlief?)

Wer nun von der Kunft vor allem das finnlich Schone verlangt,
den wird diefer Prometheus mit feinen aus der Traumwelt der (oft
duflierften) Moglichkeiten gegriffenen Geftalten nie zufrieden ftellen.
Ein holde Jugend, ein fiifler Liebreiz konnte gar nicht das aus-
driidcen helfen, was er ausdriidten wollte. Seine Ideale der Form
konnen nie die unferigen werden; wer méchte z. B. bei feinen
meiften weiblichen Figuren wiin{chen, daf8 fie lebendig wiirden?
(Die Ausnahmen, wie z. B. die Delphica in der Sixtina, gehéren
freilich zum Herrlichften.) Gewifle Teile und Verhdltniffe bildet
er faft durchgdngig nicht normal (die Ldnge des Oberleibes, den
Hals, die Stirn und die Augenknochen, das Kinn ufw.), andere fait
durchgangig herkulifch (Nadsen und Schultern). Das Befremdliche
liegt alfo nicht blofl in der Stellung, fondern auch in der Bildung
felbft. Der Befchauer darf und foll es ausfcheiden von dem echt
Gewaltigen.

Die Zeit des Kiinftlers freilich wurde von dem Guten und von
dem Bifen, das in ihm lag, ohne Unterfchied ergriffen; er im-
ponierte ihr auf ddmonilche Weife. Uber ihm vergafl fie binnen
zwanzig Jahren Raffael vollftindig. Die Kiinftler felber abftra-
hierten aus dem, was bei Michelangelo die Aufierung eines inneren
Kampfes war, die Theorie der Bravour und brauditen feine
Mittel ohne feine Gedanken (f. unten). Die Befteller, unter der
Herrf{chaft einer Bildung, die ohnehin jede Allegorie guthief3, lieflen
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fich von Midhelangelo das Unerhérte auf diefem Gebiete gefallen
und bemerkten nicht, daff er blofl Anlafl zur Schépfung bewegter
Geftalten fudhte.

Die beiden Hauptwerke Micielangelos aus diefer Zeit, feine
berithmteften Skulpturen, nach denen man ihn bisher faft aus-
{chliefllich beurteilt hat, find das Juliusdenkmal und die Mediceer-
graber. Von dem 1505 zuerft entworfenen, aber erft nach einem
zweiten wefentlich umgeftalteten Entwurfe von 1512—13 mit Eifer
in Angriff genommenen Grabmale Julius’ II. fiir die Peters-
kirche ift eine alte Kopie eines Teiles der fliichtigen Original-
zeichnung (im Befite des Berliner Kupferftichkabinetts) in der

a Sammlung der Handzeichnungen in den Uffizien aufbewahrt.
Ein hoher Bau in ldnglichem Vieredk {ollte an feinen drei freien
Wiénden im Unterbaue nadite gefeflelte Geftalten (die wieder-
erworbenen Provinzen) und Viktorien, oben fifende Koloflalftatuen
(darunter Mofes und Paulus) enthalten; in der Mitte auf hohem
Sarkophag die knieende Figur des Papftes zwifchen zwei Engeln;
daneben zwei allegorifche Geftalten, und zuoberft die Madonna.

Leider madte der Befehl Leos X., die Fafflade von S. Lorenzo
auszufithren, nachdem bereits 1516 ein neuer Kontrakt den Umfang
des Denkmals wefentlich eingefchrankt hatte, noch in demfelben
Jahre der Tatigkeit des Kiinftlers an dem Werke ein Ende. Trof
ver[chiedener Anldufe kam das Denkmal erft vierzig Jahre nach
dem erften Auftrage (1545) in der Form zuftande, wie es jetit in

b S.Pietro in Vincoli fteht. Es ift kein Freibau, fondern nur ein ba-
rodser Wandbau daraus geworden; die obern Figuren f{ind von den
Schiilern nach dem Entwurfe des Meifters hinzugearbeitet (S. 588 h),
und zwar nicht gliidilich; bei dem armen Papfte, der fich zwilchen
zwei Pfeilern ftredken mufl, {o gut es geht, ift auch die Anordnung
unverzeihlich. Unten aber ftehen die fiir das urfpriingliche Pro-
jekt eigenhdndig gearbeitete Statue des Mofes (beg. nach 1513,
in Arbeit 1518) und die erft nadh dem lesten Kontrakte von 1542
hinzugekommenen Geftalten der Rahel und Lea; letstere wiederum
als Symbole des befchaulichen und des tatigen Lebens, nadh einer
fchon in der Theologie des Mittelalters vorkommenden, an fich
abfurden Typik. — Mofes fcheint in dem Momente dargeftellt, da
er die Verehrung des goldenen Kalbes erblidsit und auffpringen
will. Es lebt in {einer Geftalt die Vorbereitung zu einer gewal-
tigen Bewegung, wie man fie von der phyfifchen Macht, mit der
er ausgeftattet ift, nur mit Zittern erwarten mag. Seine Arme
und Hédnde find von einer infofern wirklich iibermen{chlichen Bil-
dung, als fie das charakteriftifche Leben diefer Teile auf eine
Weife gefteigert fehen laffen, die in der Wirklichkeit nicht {o vor-
kommt. Alles bloff Kiinftlerifche wird an diefler Figur als voll-
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kommen anerkannt, die plaftifchen Gegenfite der Teile, die Be-
handlung alles Einzelnen. Aber der Kopf will weder nach der
Schidelform, noch nach der Phyfiognomie geniigen, und mit dem
herrlich behandelten Barte, dem die alte Kunft nichts Ahnliches
an die Seite zu ftellen hat, werden doch gar zu viel Umitdnde
gemacht; der berithmte linke Arm hat im Grunde nichts anderes
zu tun, als diefen Bart an den Leib zu driidten. — Rahel, das
befcdhauliche Leben, ift im Motiv ganz finnlos; fie hat {foeben auf
dem Schemel nach rechts gebetet und wendet fich ploglich, noch
immer betend, nach links; zudem {cheint ihr linker Arm {chon oben
verhauen. Das Detail fonft trefflich. — Lea, das tdtige Leben,
mit dem Spiegel in der Hand, zeigt in der Draperie unnuge und
bizarre Motive und unfchone Verhdltnifle der untern Teile. Die
Képfe haben wohl etwas Grandios-Neutrales, Unperfonliches, das
die Seele wie ein Klang aus der dltern griechifchen Kunft beriihrt,
aber auch eine gewifle Kalte.

Bufler diefen drei Statuen find uns noch eine Anzahl mehr oder
weniger unfertiger Statuen und Gruppen erhalten, die fiir dasJulius-
denkmal beftimmt waren, aber {chlieBlich, um die Aufitellung des-
felben nicht ganz unmdglich zu machen, davon ausgefchloffen
wurden. Das Trefflichite find die beiden ,Sklaven® im Louvre,
die offenbar Stiidte aus der Reihe jener Gefeflelten find. Vier
(nur teilweife aus dem Rohen gearbeitete und betrdchtlich grofiere)
Statuen, aus einer Grotte des Gartens Boboli jiingft in die Aka-
demie iibertragen, find hochit lebensvolle, groflartig gedachte Akte
des Lehnens und Tragens. Endlich eine Gruppe, betitelt ,der
Sieg¢ im Mufeo Nazionale; ein Sieger auf einem (unvoll-
endeten) Befiegten knieend und das wihrend des Kampfes nach
hinten geftreifte Gewand wieder hervorziehend, mit einer nur not-
diirftig motivierten Wendung und Bewegung.

Wir kehren wieder in feine frithere rémifche Epoche zuriids
und nennen zundchit den Chriftus in S. M. fopra Minerva zu
Rom (links neben dem Chore; 1514 in Auftrag gegeben, 1521 von
dritter Hand vollendet). Es ift eines feiner liebenswiirdigften
Werke: Kreuz und Rohr find zu der nadsten Geftalt gelchidkt ge-
ordnet, der Oberleib eines der {honften Motive der neueren Kunft;
der f{anfte Ausdrudk und die Bildung des Kopfes mag fo wenig
dem Hodchften geniigen, als irgend ein Chriftus, und doch wird
man diefen milden Blids des ,Siegers iiber den Tod“ auf die Ge-
meinde der Gldubigen fchén und tiefgefiihlt nennen miiflen, —
Wohl qus etwas [péterer Zeit:; die nur aus dem Rohen gehauene
und in diefem Zuftande viel verfprechende Statue eines Jiinglings,
im Mufleo Nazionale zu Florenz, wahr{cheinlich die 1529 fir
Valori beftimmte Statue, nach Vafari ein Apoll, der mit der Linken
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iiber die Schulter greift, um einen Pfeil aus dem Kécher zu holen, — ,
in Wahrheit aber ein David, wie das abbozzierte Haupt Goliaths |
zu feinen Fiiflen beweilt. :
Im Jahre 1521 nahm fodann die Arbeit an den Statuen der ]
a weltberithmten Mediceifdnen Grabkapelle (oder Sagreflia J
Nuova) bei S. Lorenzo ihren Anfang, fiir die {ich der Kiinftler {chon
feit 1519 mit den Pldnen trug. Bald darauf infolge der politifchen :
Ereigniffe unterbrochen, wurde die Arbeit 1524 wieder aufge-
nommen, geriet aber neuerdings ins Stodten. Erft von 1530—34 u
wurde fie dann von dem Meifter in fieberhafter Haft geférdert, 1
bis fie im letteren Jahre infolge des Todes Clemens’ VIL. und :
Michelangelos Uberfiedelung nach Rom endgiiltig unterbrochen wird.
Was vollendet war, erhielt vor 1545 die jesige Aufftellung. Selten
hat ein Kiinftler freier iiber Ort und Aufftellung verfiigen kénnen
(. S. 313¢). Die Denkmaler wirken deshalb in diefem Raume
ganz vorziiglich, {chon wenn man fie nur als Ergdnzung und Re-
fultat der Architektur betrachtet. Um die Figuren groff erfcheinen
zu laflen, hat der Kiinftler fie in eine aus kleinen Gliedern ge-
bildete bauliche Dekoration eingerahmt, deren Detail freilich nicht
zu rithmen ift. Die Aufgabe felbft enthielt eine ftarke Aufforde-
rung zu allgemeinen Allegorien; es handelte fich um die Gréber
zweier ziemlich nichtswiirdiger mediceifcher Sprofilinge, fiir die
Michelangelo am allerwenigften fich begeiftern konnte (urfpriing-
lich auch um die Grdber des Cofimo und Lorenzo Magnifico; eine
Zeitlang wurden auch die Monumente der beiden Mediceerpdpfte
mit in den Plan hineingezogen). Unter den Nifchen mit den fien-
den Statuen brachte er die Sarkophage an und auf deren rund
abldiiffigen Dedseln die weltberithmten Figuren des Tages und
der Nacht (bei Giuliano Medici-Nemours), der Morgen- und der
Abendddmmerung (bei Lorenzo Medici, Herzog von Urbino). Kein
Menfch hat je ergriinden kénnen, was fie hier (abgefehen von
ihrer kiinftlerifchen Wirkung) bedeuten follen, wenn man fich nicht
mit der ganz blaffen Allegorie auf das Hinfchwinden der Zeit zu-
frieden geben will. Vielleicht hatte Clemens VIL aqls Befteller
lieber ein paar trauernde Tugenden am Grabe feiner Verwandten
Wade halten laffen, — der Kiinftler aber fuchte gefliffentlich das
Allgemeinfte und Neutralfte auf. Wie dem fei, diefe Allegorien
find nicht einmal bezeichnend gebildet, was denn auch, mit Aus-
nahme der Nadt, eine reine Unméglichkeit gewefen wdre. Die
Nadt ift wenigftens ein nadktes, {chlafendes Weib; man darf
aber fragen: ob wohl jemals ein Menfch in diefer Stellung habe
{chlafen konnen? fie und ihr Gefdhrte, der Tag, lehnen ndmlich
mit dem rechten Ellbogen iiber dem linken Schenkel. Sie ift die
ausgefiihrtefte nadite weibliche Idealfigur Midielangelos; der Tag,
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mit unvollendetem Kopfe, kann vielleicht als fein vorziglichites
Spezimen herkulifcher Bildung gelten. Als Motive aber {ind ge-
wifl die beiden Ddmmerungen edler und gliidlicher, nament-
lich der Mann {ehr {chén und lebendig gewendet; das Weib (die
{fog. Aurora) ebenfalls mehr ungefucht grofiartig als die Nadat,
wunderbar in den Linien, auch mit einem viel {chonern und leben-
digern Kopfe, der indeflen noch immer etwas Maskenhaftes behalt.

In diefen vier Statuen hat der Meifter feine kithniften Ge-
danken iiber Grenzen und Zweds {einer Kunft geoffenbart; er hat
frei von allen fachlichen Beziehungen, nicht gebunden durch irgend
eine von auflen verlangte Charakteriftik, den Gegenftand und feine
Ausfithrung gelchaffen. Das plaftifche Prinzip, das ihn leitete, ift
der bis auf das aufierfte durchgefiihrte Gegenfaty der fich ent-
{prechenden Korperteile, auf Koften der Ruhe und felbft der Wahr-
{cheinlichkeit. Mit feiner Stilbeftimmtheit gehandhabt, bracite
diefes Prinzip das grofiartige Unikum hervor, das wir hier vor uns
fehen, Fiir die Nachfolger war es die gerade Bahn zum Verderben.

Die Statue des Giuliano ift nicht ganz ungezwungen; wohin
wendet er feinen langen Hals und feine falfchen Augen? Ganz
vortrefflich it aber die Partie der Hdnde, des Feldherrnftabes und
der Kniee. Lorenzo, bekannt unter dem Namen ,il Penfierofo¥,
unvergleichlich geheimnisvoll durch die Befchattung des Gefichtes
mit Helm, Hand und Tuch, hat doch in der Stellung feines rechten
Armes etwas Unfreies. Die Arbeit ift von grofitem Werte. —
Auch mit diefen beiden Statuen tat Michelangelo keinen Sdhritt
in das Hiftorifch - Charakteriftifche, das feiner Seele wideritrebt
haben mufl; fie find vielmehr in feinen Stil vollkommen einge-
taucht und konnen als ebenfo frei gewdhlte Motive gelten, wie
alles iibrige.

Der kaum aus dem Rohen gearbeiteten Madonna (1532) lag
urfpriinglich wohl ein aqufierordentlich {chéner plaftifcher Gedanke
zugrunde; es fehlte vielleicht nicht viel, fo wdre fie die einzig
treffliche ganz frei fifende Madonna geworden (indem faft alle
andern nur auf den Anblids von vorn berechnet find). Allein durch
einen Fehler des Marmors oder ein ,Verhauen® des Kiinftlers
kam der rechte Arm nicht {o zuftande, wie er beabfichtigt gewelen
fein mufl, und wurde dann hinten fo angegeben, wie man ihn
jest fieht. Vermutlich hatte dann das iibrige mit zu leiden und
wurde deshalb nur andeutungsweife und diirftig vollendet. Ein
unruhigeres Kind hat freilich die ganze Kunit nicht gebildet, als
diefer kleine Chriftus ift; auf dem linken Knie der Mutter vor-
wirts figend, wendet er fich fehr kiinftlich riidewdrts um, greift
mit feinem linken Armchen an die linke Schulter der Mutter und
fucht mit dem rechten ihre Bruit.
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Die hh. Cosmas und Damian {ind Schiilerarbeiten, vielleicht nach
kleinen Modellen des Meifters, der erftere von Zonfor/ofi (S. 581 a),
der letstere von Rajff. da Tlonfelupo 1542 ausgefiihrt (S.588g). Zu
einem der Flufigétter, die zu Fiilen der Sarkophage lagern
follten, arbeitete Michelangelo den Torfo eines: iiberlebensgrofien
Modells in der Akademie; eine kleine Bronze Trifofos im
Mufeo Nazionale hat uns das Modell des Meilters zu einem
zweiten in Nachbildung erhalten.

Endlich forgte Michelangelo eigenhdndig fiir fein Grabmal; es
follte wieder eine Pietd fein. Damals begann er wahr{cheinlich
das Werk, das jetst im Hofe des Pal. Rondanini zu Rom (am
Corfo) fteht. Er hat den Wert einer monolithen Arbeit iiberfchatt
und dem Marmor; der nicht reichte, das Unmdgliche zugemutet,
um Figuren herauszubringen, die fich der Lebensgrofie wenigitens
nihern. — Spéter arbeitete er (der Sage nach aus einem Kapitdl
der Konftantinsbafilika, “das ihm Papft Paul IIL gefchenkt) die
Gruppe der Kreuzabnahme, die jett im Dome von Florensz,
unter der Kuppel, aufgeftellt ift. Beide Werke (namentlich die
letsterwihnte umfangreichere Gruppe) haben, trot; des Gewaltfamen
und Gezwungenen in einzelnen Teilen, in der Erfindung und im

- Ausdrudke viel Schénes. (Die unvollendete Pieta in S. Rofalia zu

Paleftrina, ein Werk des 17. Jahrh., it Michelangelo neuerdings
falfchlich zugefchrieben.)

Als eine ganz fpdte Arbeit gilt, wohl mit Unrecht, auda die
angefangene Biifte des fog. Brutus im Mufeo Nazionale, an-
geblich nach einer antiken Gemme, wahrfcheinlich aber ein frei
gefchaffenes Charakterbild und ein Gegenftand, der dem trofigen
Sinne des Meifters nahe lag. Phyfiognomifch abftoffend und da-
bei grandios behandelt. — Das eigene Bildnis Michelangelos, ein
Bronzekopf, im Konfervatorenpalafte des Kapitols (5. Zimmer)
gilt mit Unredit als feine Arbeit. Vorziiglicher ift die treffliche
Bronzebiifte imMufeo Archeologico zuMailand, die den Meifter
noch jiinger darftellt und die Arbeit eines guten Schiilers ift. (Dan. da
Volterra? Gleichzeitige Wiederholungen in Oxford und im Louvre.)

Der Befthauer wird merkwiirdig geftimmt gegen einen Kiinftler,
deffen Grofle ihm durchgéngig imponiert, und deflen Empfindungs-
weile doch fo ganzlich von der feinigen abweicht. Die frudit-
bringendite Seite, von der aus man Michelangelo betrachten kann,
bleibt doch wohl die hiftorifche. Er war ein groflartiges Schids-
fal fiir die Kunft; in feinen Werken und ihrem Erfolge liegen
welentliche Auffchliiffe iiber das Wefen des modernen Geiftes offen
ausgefprochen. Die Signatur der drei letsten Jahrhunderte, die
Subjektivitdt, tritt hier in Geftalt eines abfolut {hrankenlofen
Schaffens auf. Und zwar nicht unfreiwillig und unbewufit, wie
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Michelangelos fpdte Werke. Sein Schiiler Montorfoli. 587

fonft in fo vielen grofien Geiftesregungen des 16. Jahrh., fondern
mit gewaltiger Abficht. Es {cheint, als ob Michelangelo von der die
Welt poftulierenden und fchaffenden Kunft beinahe fo {yftematifch
gedacht habe, wie einzelne Philofophen von dem weltfchaffenden Idh.

e

Er hinterlief8 die Skulptur erfchiittert und umgeftaltet. Keiner
feiner Kunftgenoffen hat fo feft geftanden, dafl er nicht durch
Michelangelo desorientiert worden wdre, — in weldier Weilfe, haben
wir fchon angedeutet. Aber die Gufiere Stellung der Skulptur hatte
ih durch ihn ungemein gehoben; man wollte jett wenigitens
von ihr das Grofie und Bedeutende und traute ihr alles zu.

Die Gehilfen des Meifters haben, feit fie das waren, kaum
mehr einen eigentiimlichen Wert. Wir nennen zuerft Fra Gio~
vanni @ngefo TWontor/ofi (1507—63), der Michelangelo fchon von
deffen fritheren Werken, zumal von der Sixtina an begleitet und
nachahmt (. S.588¢), dabei aber auch Einwirkungen von Andrea San-
fovino und von den Lombarden her verrdt und dies alles mit einer
gewiffen dekorativen Seelenruhe zu einem nicht unangenehmen
Ganzen verfchmelzt. Von der Mitarbeit in der Mediceifchen Ka-
pelle an, wo er den h, Cosmas ausarbeitete (S. 586 oben), wird er
ausfchlieBlich Michelangelift.

Von Andrea Doria nach Genua berufen, mufite er als Architekt
und Bildhauer dasfelbe leiften, wie Perin del Vaga als Maler;
die in den Kiinften durch politifche Leiden arg zuriidigekommene
Stadt bedurfte auswartiger Krafte. Die Kirche 5. Matteo, das
Familienheiligtum der Doria, ift ein ganzes Mufeum feiner Skulp-
turenl). Manches davon zeigt, dafd er fich half, wie er konnte:
in den fitenden Relieffiguren der beiden Kanzeln, in den vier
Evangeliften der Chorwdnde ift mehr als eine Reminiszenz aus
der Sixtina zu bemerken; von den Freifkulpturen hinten im Chore
it die Pieta, was die Lage des Leichnams betrifft, nach der
Michelangelos in St. Peter kopiert, was zu der peruginesken Ma-
donna nicht recht pafit; die vier iibrigen Statuen (Propheten) haben
beinahe die Art des Guglielmo della Porta und der damaligen
Lombarden. Die reiche Studsierung der Kuppel und des Chores
(von Gehilfen ausgefiihrt), die beiden Altare des Querfchiffes (mit
den vielleicdht von andern Hénden gefertigten Reliefs iiber den
Altdren), die Reliefs von Tritonen und gefangenen Tiirken unter
den Kanzeln und das Denkmal des Andrea Doria in der Krypta

1) Im anftofflenden Kreuzgonge ind die Uberrefte der 1797 demolierten Sta-
twen des Andrea und Giov. Andrea Doria, aus den Jahren 1528 (?) und 1577, auf-
geftellt. Die erftere ift ein vortrefflidies Werk von Montorsolis Hand, die legtere
cine {dhon manierierte Nacdiahmung der erfteren.
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vollenden diefen in feiner Art einzigen plaftifchen Schmuds, deffen-
gleichen felten einem Kiinftler anvertraut worden ift. Montorfoli
hatte bei feiner mdfligen Begabung ganz recht, dafl er fich nicht
durch das gleichzeitige gldnzende Beifpiel der Mediceifchen Kapelle
irre machen liefS. Auf diefe Weife hat die Nachwelt etwas GeniefSbares
a erhalten. In derKirche des Albergo de’ Poveri ift das (dem Michel-
angelo fdlfchlich zugelchriebene) Pietdarelief ein Werk Montorfolis.
Eine fpate Arbeit desfelben it dann der 1561 vollendete
b Hauptaltar in den Servi zu Bologna. Die drei Statuen der
Nifchen, der Auferftandene mit Maria und Johannes, zeigen noch
eine {chéne fanfovinifche Infpiration, die (ungefchidkterweife viel
grofler gebildeten) Statuen iiber den beiden Seitentiiren und unten
an den Seiten des Altares, fowie die fdmtlichen Skulpturen der
Ridsfeite mehr das Ode und Allgemeine der romifchen Schule.
An der Riidifeite u. a. das Portrit des Stifters Giulio Bovyi. — Viel
frither (1536) arbeitete Montorfoli die Statuern des Mofes, David
¢ und Paulus in der Cappella de’ Pittori bei der Annunziata in
Florenz. (Die ebendort befindlichen fitenden Statuen find von
Verfchiedenen nach den gemalten Propheten der Sixtinifchen Ka-
pelle in Ton modelliert; ein Zeugnis mehr fiir deren Einfluff auf
die ganze Skulptur, die noch heute daraus Belehrung fchépfen kann,)
An dem von dem Didhter felbft entworfenen Grabmale San-
d nazaros in 8. M. del Parto zu Neapel (1537) find die fizenden
Statuen des Apoll und der Minerva (in David und Judith tra-
veltiert) von Montorfolis Hand, der Reft von Sanfacroce.
Von 1547—51 arbeitete Montorfoli den koloflalen Brunnen
e auf dem Domplatpe zu Meffina, eine iiberladen reiche Kompo-
fition von Nymphén, Flufigéttern, Tieren, mythologifchen Reliefs
f ufw., aus fchwarzem und weiflem Marmor. — Der Brunnen am
Hafen ebenda mit der Koloflalftatue des Neptun zwifchen Secylla
und Charybdis ift von 1557.

Ein anderer Schiiler Michelangelos, Raffaefe da Tlonfetzpo (1505

bis 1567), Sohn des oben (S. 554 a u. ff.) genannten Baccio, arbeitete

g 1542 nach des Meifters Modellen in der Mediceifchen Kapelle den

h. Damian (S. 586 oben) und am Grabmale Julius’II. oben die Statuen

h des Propheten und der Sibylle (S. 582b u.586a). Von feinen unab-
hdngigen Werken find die tiichtige und einfache Grabftatue des

i Kardinals Roffi in der Vorhalle von S. Felicita in Florenz, das

k Grabmal Bald. Turinis (- 1540) im Dome zu Pescia (eine michel-
1 angeleske Miflgeburt), ein Kruzifix im Dome zu Orvieto

m (Marmor), ein zweites in S. Appollonia zu Florenz (Holz) und
n ein Madonnenrelief im linken Querfhiffe von S. Michele
zu Lucca (1522, Marmor) zu nennen: diefes noch in direktem

[ I T

PO S et i el oo R | 1ty P Sl il TN L et JRA SR RP U S Ve T e <R R L e

]




B e e e e ey e g S T T

Michelangelos Sdhiiler: R. da Montelupo. — Gugl della Porta. 589

Anfchluffe an 'das Quattrocento, aber ohne deflen Naivetdt und
lebensvollen Naturalismus. (Uber andere Arbeiten in Loreto und
Rom {, oben S.552d und unten S.5911.)

Gugtietmo deffa Porta (geb. vor 1516, | 1577) konnte nach feiner
frithern und fpdtern Tdtigkeit auf zwei ver{chiedene Stellen diefer
Uberficht verteilt werden, wenn nicht auf der fpdtern Zeit, da er
den Michelangelo nachahmte, der betractlich ftirkere Akzent ldge.
Seine frithern Sachen, die den lombardifchen Stil am Anfange des
16. Jahrh. reprdfentieren, mit einem kleinen Anklange an A. San-
fovino, find befonders zahlreich in Genua vorhanden. Dort ift
die lieblich bewegte Katharinenftatue auf der Treppe der
Akademie fein anmutigltes Werk. Zum Teil noch tiichtig: die a
Propheten in Relief an den Sdulenbafen des Tabernakels der
Johanneskapelle im Dome (das Tabernakel {elbft ift das Werk b
feines Vaters GZacomo, 1531 beg.); — hochit fleifig, iiberladen und
von gefuchter Belebung in Draperie und Fleifch: die fieben Sta-
tuen am Altare des linken Querfchiffs ebenda; nur die mittlere, c
ein figender Chriftus, mit hdherer Weihe; — faft roh: die Gruppe
Chrifti und des h. Thomas an der Vorhalle von 8. Tommafo. — d
Spater, nach 1551, entitand unter dem fehr nahen Einflufle Michel-
angelos das Grabmal PaulsIl. im Chore von St. Peter. Die e
gewonnene Stilfreiheit ift vortrefflih benuft in der figenden
Bronzeftatue des Papftes, die Guglielmos volles Eigentum ift;
lebenswahr und doch heroifth erhéht. ~Die beiden auf dem Sar-
kophage lehnenden Frauen, angeordnet wie die vier Tageszeiten
auf den Grdbern von S. Lorenzo, find diefen an Bedeutung der
plaftifchen Linien nicht zu vergleichen; allein Guglielmo iibertraf
den Meifter wenigftens von der einen Seite, wo ihm leicht beizu-
kommen war, von {eiten der finnlichen Schonheit. Seine ,,Gerechtig-
keit* ift zwar darob etwas liiftern und abfichtlich ausgefallen; die
betagte ,Klugheit hat mehr von Michelangelo. — Im grofien Saale
des Pal. Farnefe findet man zwei dhnliche Statuen, die wie f
erfte, weniger geratene Proben derfelben Aufgabe ausfehen, jedoch
su demfelben Grabmale gehérten und erft bei deflen Verfetung
an die jetige Stelle 1628 davon weggenommen wurden.

Von dem Architekten Giacomo deffa Porta (mit den Bildhauern
diefes Namens nicht verwandt) find die Grabmdler der von ihm er-
bauten Capp. Aldobrandini in S. M. {fopra Minerva zu Rom g
wenigftens entworfen; in der Ausfithrung erinnern fie an Guglielmo.

Unter den Lombarden, die von Michelangelo die Richtung ihres
Stiles empfingen, ift néchit Gugl. della Porta Prospero Ctementi (um
1500—84), der Enkel des Bart. Spani ({. S.518 ¢ u. ff.), nicht un=
bedeutend. Er war hauptiadilich in feiner Vaterftadt Reggio
tdtig. Im Dome dafelbft (Kap. rechts vom Chore) ift das Grab- h
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mal des Bilchofs Ugo Rangoni fein Hauptwerk (1561 —67); fowohl
die figende Statue als auch die beiden Putten am Sarkophage und
die zwei kleinen Reliefs (Tugenden) an der Bafis verraten den
Einflufl Michelangelos, ja {chon den des Gugl. della Porta; allein
es it ein folider Reft von Naivetdt iibrig geblieben, der weder _
arge Manier, noch falfches Pathos aufkommen ldfit. Nur das Ar- .
chitektonifche daran ift ungliidklich. Ebendort das abfurd (als '

a koloflales Stundenglas) gebildete Grabdenkmal des Cher. Sfor-
ziano (1560, links vom Eingange) mit den drei vorziiglich {chénen
Statuetten des Auferftandenen und zweier Tugenden. Sie ver-
binden die Art der romifchen Schule mit einer noch faft fanfovi-
nifchen Milde und MdBigung. (Viel geringer und wohl von anderer
Hand das Grab Malaguzzi, 1583, gegeniiber.) An der Faflade find

b Adam und Eva den beiden Didmmerungen der Mediceerkapelle

c nachgebildet, die hh. Grifante und Daria zu feiten des Mittel-
portals zu derfelben Zeit entftanden (1552—57). — Am Portale

d des Pal. Reale zu Modena die Statuen des Lepidus und des
Herkules, leitere ungefhlacht muskulés. — In der Krypta des

e Domes von Parma (hinten, rechts) ift das Grab des Redats-
gelehrten Bern. Prati (1 1542) mit zwei fisenden Klageweibern das
frithefte beglaubigte und zugleich eines feiner beften Werke. Eben-

f dort das Grabmal des Bifdhofs Bern. degli Uberti (1544—48). —

g In S. Andrea zu Mantua das Grabmal Andreafi (1549—51).

h Das Grab des Meifters, von 1588, im Dome von Reggio
(1. Kap. links) ift mit feiner {chénen Biifte von feinem Sdiiler
Bacdhione gefhmiidit. — Den Ruslauf feiner Schule bezeichnen die
Statuen im Querfchiffe und an der Faflade dafelbit,

bl
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Wenn man fich jedoch in Kiirze iiberzeugen will, welche zwin-
gende Gewalt Michelangelo als Bildhauer iiber fein Jahrhundert
und das folgende ausiibte, fo geniigt fchon ein Blids auf die floren-
tinifche Skulptur nach ihm. Sie ift befonders belehrend, weil die
mediceifchen Groflherzoge auch die profane, mythologifche und
monumentale Seite der Kunft mehr pflegten, als dies fonft irgend-
wo in Italien gefchah, ohne dafl doch die kirchlichen Aufgaben
deshalb aufgehdrt hatten.

Wir haben bis hierher einen florentinifchen KiinfHer ver{part,
der als Midielangelos unedler Nebenbuhler auftrat und doch in
feinen meiften Werken ihn gerade von der bedenklichen Seite nach-
ahmte: Baccio Bandinelli (1493—1560). Er ift ein fonderbares Ge-
mifch aus angeborenem Talent, Reminiszenzen der dltern Schule und
einer fallchen Genialitdt, die bis ins Gewiflfenlofe und Rohe geht. —
DasBefte von ihm, worin er ganz ausreichte, find dieR elieffiguren
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von Apofteln, Propheten ufw. an den Chorfchranken unter der
Kuppel des Domes zu Florenz (um 1550); hier find einige Fi-
guren fehr {chon gedacht und ftehen trefflich im Raume, alle find
sinfach behandelt. — Dagegen zeigt die bekannte Gruppe des
Herkules und Cacus auf Piazza della Signoria (1530—34), was
er an Michelangelo bewundern mufite, und wie er ihn mifiverftand.
Er glaubte ihm die mdditigen Formen abfehen zu konnen und
machte thm auch die Kontrafte nach, fo gut er konnte; aber ohne
alles Liniengefiihl und ohne eine Spur dramatifchen Gedankens,
wozu dodh der Gegenftand genugfame Mittel an die Hand gab;
es ift eines der gleichgiiltiglten Skulpturwerke auf der Welt. —
Adam und Eva im Hofe des Mufeo Nazionale (1551) find
wenigftens einfache Akte, Aaam {ogar wieder mehr naturaliftifch.
Ebendort fieben Bronzeftatuetten antiker Gétter, nach feinen Mo-
dellen gegoflen, fowie zwei kleine Bronzebiiften. Die Bildnis-
ftatuen im Pal. Vecchio haben in den Képfen etwas von der
grandiofen Faffung, die auch den gemalten Portrits diefer fonft {chon
manierierten Zeit eigen ift, find aber im Kérpermotiv meift gering.
(Die Gruppe der Krénung Karls V. offenbar von zwei verfchiedenen
Kiinflern.) — Das Relief am Sodzel des Denkmals Giovanni
Medicis auf dem Plae vor S. Lorenzo (1540) it von einer
fiir jene Zeit fcilichten Plaftik, was auch von der Statue gilt. —
Ein Baccusl) im Pal. Pitti (Veftibiil des erften Stodkes) ift im
Gedanken die geringfte unter den Bacchusftatuen der damaligen
KiinfHer. Die beiden Gruppen des toten Chriftus (mit Johannes
in S.Croce, 1549, und mit Nikodemus in der Annunziata, 1555%)),
von ganz leeren Formen und von der {chlechteften Kompofition;
der Hauptumrifl ein rechtwinkliges Dreieds, auf der langern Kathete
liegend. 'Ganz kitmmerlich ift der fifende Gott-Vater, im erften
Klofterhofe von 8. Croce (1549), ausgefallen; als das Befte er-
(cheint die nach Midcelangelo kopierte Hand mit dem Buche. —
Etwas beffer der frithe Petrus im Dome (1517, Eingang zum Chore
links). — Ganz mittelmaflig die Nebenfiguren an den Grabmdlern

Leos X. und Clemens’ VII. im Chore der Minerva zu Rom k

(1535); die ebenfalls unbedeutenden fisenden Portrdtftatuen find
von Raff. da Tlontetupo (Leo X.) und Panni 0 Baccio Bigio
(Clemens VIL), einem andern kiimmerlichen Rivalen Michelangelos,
ausgefiihrt.

Baccios Schiiler Giovanni datt’ Opera (Bandini, T 1599) hatte
Anteil an den Reliefs der Chorfchranken (8. 591 a) im Dome und
fertigte die Altarreliefs in der Cappella Gaddi in 8. M. No-
vella (Querfchiff links, hinten), die die darzuftellenden Tatfachen

1) Laut Vafari aus einem mifratenen Adam zum Baechus umgeftaltet.
2) Letstere von feinem natirlichen Sohne Clemente angefangen.
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durch tiichtig préfentierte Nebenfiguren in Vergeflenheit bringen.
— An dem von TUg/ari komponierten Grabmale Michelangelos in
a 5.Croce ift die Figur der Baukunft von ihm, eine recit gute Ar-
beit; die Skulptur fertigte Sim. Ciof (S.553p), die Malerei, mit der
Statuette in der Hand, S#0fdo Lorenzi. Das ganze Denkmal ift, bei-
laufig gefagt, eines der wenigen, wo die Allegorie véllig in ihrem
Redate ift und deutlich von felber {pricht, indem fie ein notorifches
Verhdltnis ausdriidst. Die Allegorien z.B. gerade der meiften iibrigen
Monumente von S. Croce find entweder nur durdh einen weiten
Verftandesumweg zu erkennen oder ganz miiffig. — (Von Lorenzi
b {ind auch die Madonna und der Engel Gabriel in S. M. della
Spina zu Pifa [1563], flau und gezwungen, und die fiir ihre Zeit,
c nach 1572, auflergewéhnlich naiven Statuen Adams und Evas,
fowie das minder gelungene Verkiindigungsrelief an der
d Faflade von S. M. preffo S. Celfo in Mailand. Die tibrigen
Bildwerke an der Faflade find von &nnib. Fonfana [1540—87], der
auch die Affunta am Hodaltare fchuf)
Weiter zehrt von Michelangelo der als Baumeifter fo bedeu-
tende Barfofommeo Emmanati (1511—92, anfangs Schiiler des Ja-
e copo Sanfovino), von dem der Brunnen auf Piazza della
Signoria in Florenz (1571, unter fchlechter Benutung eines
Entwurfs von Leonardo da Vinci) herrithrt. Der Neptun ift ein
ungliidslicher Akt, ohne Sinn und Handlung, die Tritonen, die ihm
als Tronco dienen, undeutlidh; das Poftament wiirde man ohne
die (fiir diefe Laft doch gar zu kleinen) Seepferde nicht fiir ein
Rader{chiff halten. Von den unten herumfitenden Bronzefiguren
find die mit mdoglichiter Abficht auf leichtes Schweben geftalteten
Satyrn und Pane allein ertrdglich, iibrigens zum Teil den Kranz-
tragern an der Dedie der Sixtina nachgebildet; hier find ihre
Attituden miiflig. — (Ganz gering die Gipsftatuen im Baptifterium.)
f — Im linken Querfchiffe von S. Pietro in Montorio zu Rom
find die Grabmdler zweier Verwandten des Papftes Julius III. famt
den beiden Nifchenfiguren der Religion und Geredhtigkeit von
Ammanati (nach 1550); zwifchen der manierierten Nachahmung des
Michelangelo fchimmern doch einige fchénere Ziige durch. — Ebenfo
verhdlt es fich mit dem Maufoleum der Verwandten Gregors XIIL
9im Campofanto zu Pifa. — Einige frithere Arbeiten Ammanatis
h finden fih in Padua. So der Gigant im Hofe des Pal. Arem-
berg (1544). Das Grabmal des Juriften Mario Mantova Bena-
ivides in den Eremitani (links) ift im Stile der allegorifchen
Figuren ganz der prahlerifchen Abficht wiirdig, mit der es geletst
wurde. (Unten Wiflen{chaft und Ermiidung, zu beiden Seiten des
Profeflors Ehre und Ruhm, oben drei Genien, deren mittlerer die
Unfterblichkeit bedeutet; bei Lebzeiten errichtet 1546.)
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Unleugbar héher fteht der in Florenz vollauf befchaftigte vld-
mifche Bildhauer Giovanni da Bologna, eigentlich Fean Boulfogne
aus Douay (1529—1608). Das Gefet; des Kontraftes, das bei Michel-
angelo oft fo qudlerifch durchgefithrt wird, mufl fich bei ihm mit
einer Formen[chonheit vertragen, die allerdings keine gar tiefe
Waurzel hat und fich meift mit Allgemeinheiten begniigt. Daneben
aber hat Giovanni einen fehr entwidkelten Sinn fiir bedeutende,
hochwirklame Gefamtumriffe; feine Statuen und vorziiglich feine
Gruppen ftehen prichtig in der freien Luft und bleiben, fo kithn
fie auch hinausgreifen, doch immer ftatifch méglich und wahr{chein-
lich; er will nicht, wie Bernini bisweilen, das Unglaubliche dar-
ftellen. Der eigentliche, meift fehr energifche Inhalt beriihrt uns
trot aller Bravour der Linien und des Baues innerlich weniger,
{hon weil die Formenbildung eine zu allgemeine ift, und das
Lebensgefiihl fich doch nur auf das Motiv befchrdankt.

An dem f{chén gedachten Brunnen vor dem Pal. Comunale zu
Bologna (1563—67) foll zwar der Entwurf des Ganzen von dem a
Palermitaner Maler Tommafo Laurefi und nur das Plaftifche von
Giovanni herrithren. Allein es fcheint, als hétte diefer {chon beim
Entwurfe fein Wort mitgeredet. Man bemerkt {chon ganz feine
Art, durch Einziehung nach unten, durch kithne luftige Stellung der
Figuren zu wirken; das Verhdltnis des Ornamentes zum Figiir-
lichen verrdt den vollendeten Dekorator. Vom einzelnen find die
manierierten Putten mit den Delphinen gut bewegt; der Neptun
ift, bei ziemlich allgemeiner herkulifcher Bildung, dodch in den
Linien wirkungsvoll.

Am vollkommenften befriedigt die koloffale Gruppe des Ocea-
nus und der drei grofien Stromgédtter auf dem Brunnen der
Infel im Garten Boboli(1576), eine méblierende Prachtdekoration b
erften Ranges, {cheinbar leicht {chwebend durch das Einziehen der
die Urnen umfchlingenden Beine der Flulgétter an dem {chlanken
Pfeiler in der Mitte der Schale. Von gréfitem Reiz der Brunnen
mit der Badenden ebenda in der Grotticella (1585) und die ¢
Badende auf einem Brunnen in der Villa Petraja. — Died
weltberithmte Gruppe des Raubes der Sabinerinnen (Loggia e
de’ Lanzi, 1583), deutlich und intereflant fiir alle Gefichtspunkte,
ebenfalls kithn und doch ficher auf diinner, mehrmals eingezogener
Unterpartie fich emporgipfelnd, die Einzelbildung aber von ftéren-
der Willkiir. Eine friihere, kleinere Arbeit, der Raub einer Sa-f
binerin, in mancem abweichend, befindet {ich unter den Bronzen
im Mufeum zu Neapel. — Herkules und Neffus in derg
Loggia de’ Lanzi (1599) als Gruppe gut gebaut und dramatifch
lebendig, aber in den Formen gleichgiiltig. — Die nicht minder be-
rithmte Gruppe ,Virti e Vizio® im Mufeo Nazionale (1602) h
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ift ein Gegenftiids zu Midielangelos ,,Sieg® und eine zugeftandene
Allegorie, wdhrend bei leterem die Allegorie nicht mehr ngher
bekannt und jedenfalls nur ein Vorwand gewefen ift. Ein merk-
wiirdiger Beleg dafiir, wie wenig diefe Gattung von Gegenftdnden
eine gefunde Mythologie erfesen kann, zumal wenn der Meifter
das Ziel feiner Kunft nur in duBerer Tat, nur in kithner Bewegung
und ftarken Linien zu finden imftande ift. Wie zu erwarten ftand,
hat die Tugend das Lafter durch irgend welche Mittel gebdndigt
und kniet ihm nun auf dem Riidten. Der ,Uberfluf« (Copia),
@ auf der hodiften Terraffe des Gartens Boboli, ift ein hédit
manieriertes Werk, iibrigens von G. da Bologna nur begonnen.
(Die Koloffalftatue des Appennin in dem verfallenen Garten von
b Pratolino wird Giovanni gleichfalls zugefchrieben.)
¢ Der berithmte, durch die Luft fpringend gedachte Merkur im
Mufeo Nazionale (mit dem einen Fufle auf einem — ehernen —
Windftofle ruhend, 1564) ift eine tiichtige Arbeit. Eine in der Be-
wegung noch gliidklichere kleine Merkurftatue fiithrte er um 1578
d aus; ein Exemplar davon gleichfalls im Mufeo Nazionale, ein
e anderes im Mufeum zuNeapel. Von den fechs halblebensgrofien
f Bronzeftatuetten von Géttern und Géttinnen im Mufeo Nazio-
nale gehéren dem Bologna die kauernde Venus (bez.), eine zweite
g fich abtrodinende, die Venus Urania und ihr Pendant, der Apollo
an, die beiden iibrigen dem €%a Candido, der an den gewundenen
Stellungen und der iippigeren Fiille feiner Figuren leicht kenntlich
h ift. Andere Kleinbronzen von Bologna ebendda, im Mufeo Archeo-
logico zu Mailand und fonft. Eine dhnliche Eleganz zeigt der
Kinftler auch in der figenden Marmorftatue der Ardhitettura auf
i zierlichem Sodkel, im Hofe des Mufeo Nazionale zu Florenz.
Von kirchlichen Bildwerken find die Statuen des Altares links
k vom Chore des Domes zu Lucca ungefthr das Befte. — Der
1 bronzene Lukas an Orfanmichele (1601) fteht dagegen hinter
allen Statuen diefer Kirche durch falfche Bravour zuriids.

In der zweiten Halfte des 16. Jahrh. find die Bildniffe das Ge-
nieflbarfte (weil frei von dem fallchen Ideale und dem Pathos der
hiftorifchen und fymbolifchen Aufgaben); dies gilt auch fiir die
Portratftatuen und Biiften des Giovanni da Bologna. An der

m Reiterftatue Cofimos I auf der Piazza della Signoria (1594)
wird man das Pferd manieriert finden, edel und leicht ift die
Haltung des Fiirften, zumal die Wendung des Kopfes; ‘es war die
Zeit des noblen Reitens! Das Monument als Ganzes ift zu {hwer-
fallig. — Die ungleich geringere Reiterfigur Ferdinands I. auf

n Piazza dell’ Annunziata ift ein Werk aus dem Greifenalter
des Kiinftlers, von Tacca vollendet. — Was nad feinen Entwiirfen
von Francaviffa in diefer Art ausgefiilhrt wurde, ift rohe Deko-
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ration, fo die marmorne Statue Cofimos I. auf Piazza de Ca-
valieri in Pifa und die Ferdinands . am Lungarno dafelbit.
Der Grofiherzog hebt die gefunkene Pifu mit ihren beiden Putten
nicht empor, fondern hindert fie nur an weiterm Sinken.

In der Behandlung des Reliefs teilte Giovanni die malerifchen
Vorurteile {einer Zeit, war aber innerhalb derfelben {ehr ungleich.
Auf derfelben Piazza della Signoria find beifammen fein beftes
Werk, die in den Motiven fiir ihn vorziiglich reine, wenn auch un-
plaftifche Bafis des Sabinerinnenraubes, und vielleicht fein
allerfchlechteftes, die Bafis des Cofimo I. — Als Bilder beurteilt,
werden die Reliefs hinter dem Chore der Annunziata zu Flo-
renz (der Gruftkapelle des Meifters) zum Teil geiftvoll und trefflich
erzdhlt erfcheinen, wenn audh in manierierten Formen; als Reliefs
find fie ftillos, fo gemdfligt fie neben {pdtern Arbeiten {ein mdgen.
Dag fchon im 15. Jahrh. vorkommende Auswdrtsbeugen des Ober-
korpers der Figuren, der Untenficht und der Uberfiillung zuliebe,
ift in der Annunziata befonders auffallend. Eine Anzahl Reliefs
(und Statuen) von einem demolierten Grabmale Grimaldi finden
{fich im Feftfaale der Univer{itat zu Genua. An den Reliefs der
Tiiren des Domes zu Pifa hatte Bologna keinen Anteil: die Mo-
delle dazu lieferten Caceinid, Tacca, Francavitfa u. a., den Gufd
beforgte 1596—1602 2. Domenico Porfigiani und nadch feinem Tode
bis 1606 @ng. Serani. Hier war das Vorbild Ghibertis (auch in
dekorativer Beziehung) noch zu iibermddhtig.

Giovanni ift befonders intereflant in einzelnen dekorativen
Skulpturfachen. Seit dem Abfterben der editen Renaiffancever-
zierung war ein Erfafy des Vegetabilifchen und Architektonifchen
durch Masken, Frafen, Monftra ufw. eingetreten, und diefe
hat keiner fo trefflich gebildet wie er. Die waller{ipeienden Un-
geheuer an dem Baffin um die Infel des Gartens Boboli, der
kleine bronzene Teufel als Fadielhalter im Mufeo Nazionale
(frither am Palazzo Vecchietti) geben genugfames Zeugnis von
{feinem f{chwungvollen Humor in diefen zum Teil gefliffentlich
manierierten Formen. Sein Schiller Pfefro Tacca (c. 1577—1640),
von dem fonft auch die tiichtige Statue Ferdinands L. am
Hafen von Livorno herrithrt, {chuf in jenem Fragenftile die
trefflichen bronzenen Brunnenfiguren auf Piazza dell’ Annun-
ziata zu Florenz, die trefflich bewegten Drachen als Stiigen
der Fenftergitter am Pal. Novellucci in Prato, fowie einige
dhnliche Arbeiten im Mufeo Nazionale (namentlich die zwei
kleinen Bronzepferde, das eine mit Reiterfigur, Modelle fiir
die Statue Ludwigs XIII.; die Vogel von Giovanni da Bologna).
In diefem Geifte find auch die beiden fogenannten Harpyien am
Portale von Pal. Fenzi (Via S. Gallo Nr. 10) von Curradi ge-
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arbeitet. Die romifche Schule, Bernini nicht ausgenommen, offen-
bart felten eine {cherzhafte Seite diefer Art. Als fehr gliickliche
dekorative Gelamtkompofition mag bei diefem Anlafle auch der
Brunnen in dem groflien Hofe des Pal. Pitti, von Giovannis
Schiiler Sufini; genannt werden (von dem auch das eherne Kru-
b zifix im Chore von SS. Michele e Gaetano herrithrt; ein blofler
Akt)., — Tichtige Wappeneinfaflungen diefer, wie der friiheren
Zeit {ind in Florenz befonders hdufig. — Originell: die Biiften
c am Pal. Altoviti (,de’ Vifacei®), Borgo degli Albizzi Nr. 18, be-
rithmte Florentiner darftellend, von 1570.
Von Taddeo Landini (T 1594), einem florentinifchen Zeitgenoilen
des Giov. da Bologna, rithrt unter den Statuen der vier Jahres-
d zeiten am Ponte della Trinita der ,,Winter” her; eine tiichtige
Arbeit, aber recht bezeichnend fiir die miiBige Glieder{chauftellung
jener Schule; wenn den Alten {o friert, warum nimmt er feinen
Mantel nicht befler um? — Allein derfelbe Kiinftler {chuf auch die
e Fontana delle Tartarughe auf dem nach ihr benannten Plafse
in Rom (1585), die ohne Frage das liebenswiirdigfte plaftifche Werk
diefer ganzen Richtung ift. Nirgends wohl ift das Architektonifche
fo gliidslich in leichten lebenden Figuren ausgedriidit, als hier in
den vier fifenden Jiinglingen, die die Schildkréten an den Rand
der obern Schale (wie um fie zu trdnken) emporheben und dabei
eine ganz durchfichtige Gruppe bilden. Was man von einer zu-
grunde liegenden Zeichnung Rajfaels {agt, ift darauf zuriidczufithren,
dafl der Kiinftler Raffaels Jonas (L. S.5540) im Sinne hatte. Auch
konnte von einer Idee des Baumeifters Giacomo Jdefta Porfa die
Rede fein, wenn nicht gerade die florentinifche, von Giov. da
Bologna ausgehende Infpiration {ich fo deutlich kundgdbe. Als be-
f {cheidene Parallele vergleiche man die Lampe im Dome von Pifa
mit den vier fliitenden Genien, die echt florentinifch gedadht ift
(1585 nach einem Modelle Baffifta Lorenzis ausgefiihrt).
Ein anderer Nachfolger des Giov. da Bologna, Piefro Franca-
vitta (Frandjevilfe) aus Cambray (1548 bis ca. 1618), fertigte u. a.
g die Statuen in der Capp. Niccolini in S. Croce (am Ende des
linken Querfdiffes), manieriert aber doch nicht ohne einen ge-
wiflen oberfldchlichen Reiz. Nur Mittelgut find die {fechs Statuen
him Dome von Genua, Kap. rechts vom Chore. Was er nadch
den Angaben des Meifters ausfithrte (Statuen in der Chorkapelle
i der Annunziata in Florenz ufw.), ift meift fchlechte Arbeit und
felbft durch die Motive des Meifters nur felten intereflant; eine
Ausnahme zum Beflern machen einige von den fechs Statuen in
k der Capp. S. Antonino zu S. Marco, die Figur des Friihlings
1 quf Ponte S. Trinita u. a. Die hochit manierierten Reliefs und
m bronzenen Engel in der genannten Kapelle zu S. Marco find
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von Dom. Portigiani, der auch die Statue des Heiligen nach einem
Modelle Bolognas gof.

Weiter gehort hierher Grov. Baff. Caccini, der feit 1600 das
Tabernakel famt Umfchrankung unter der Kuppel von S. Spirito
erbaute und eigenhdndig mit den Statuen der Engel und der vier
Heiligen verfah; lestere, betrdchtlich befler, reprafentieren das
kedte Linienprinzip des Giov. Bologna in nicht unedler Weife.
Anderes im Chore der Annunziata, auf Ponte 5. Trinita
(Herbft und Sommer) und in Pifa (vgl. 5. 595 g).

Die Reliefs der Schule entfprechen insgemein dem Schlechteften
des Giovanni; fie wdren fchon als Bilder gering und find mit ihrer
zerftreuten Kompofition und ihren manierierten Formen als
plaftifche Arbeiten kaum anzufehen. (Taccas d. jiing. Relief am
Altare von S. Stefano e Cecilia; 72geffis Silberrelief am
Altare der Madonnenkapelle in der Annunziata, u. dgl. m.)
Man kann nichts Stilloferes finden, als die Nifchenreliefs an den
beiden Enden des Querfchiffes im Dome von Pifa; die Frei-
gruppen dariiber find wieder betrdchtlich befler, Werke des Flo-
rentiners Francesco @Hosca (1 nach 1603), von deflen Vater Simone
fich mehreres, u. a. eine Anbetung der Kénige, am Altare r. vom
Chore im Dome von Orvieto befindet. — Von dem etwas
dlteren Uincenzo d¢’ Rofji aus Fiefole find die {chwiilftigen Skulp-
turen der zweiten Kapelle rechts in S. M. della Pace zu Rom;
Simone @flosca arbeitete hier die Ornamente.

Die wahre Sinnesweife der Schule zeigt {ich weniger in den
kirchlichen als in den profanen Werken, an denen Florenz fiir
diefe Zeit ungleich reicher ift, als irgend eine andere Stadt. Selbft
das hodft Koloflale, fiir das man hier von jeher Gefchmads gehabt,
ift nicht blofl durch den ,Appennin® (S. 594 b), fondern auch durch
den (ldcherlichen) Polyphem im Garten des Pal. Orloff (friiher
Strozzi-Ridolfi, Via della Scala Nr. 89) vertreten. Sonft {ind es
faft lauter Gruppen des Kampfes, zu denen der antike ,,Herakles
und Antdus® (f. Teil I) die ftérkfte Anregung mag gegeben haben.
Der genannte Uincenzo d¢’ Rojfi verfah den grofien Saal des
Pal. Vecchio mit einer ganzen Reihe von Herkuleskdmpfen, die
nebeneinander troty aller Bravour und Leidenfchaft den Eindruds
der vollkommenften Langenweile hervorbringen. Desfelben Roflo
Liebesgruppe , Paris und Helena“ im Hintergrunde einer Grotte
des Gartens Boboli, wo fich die vier Atlanten Michelangelos
befinden, ift als Arbeit nicht zu verachten, aber im Motiv gemein.!)

1) Von Rosse ift auch der Matthdus im Dome (rechts unter dem Eingange
zum Kuppelraume), die manieriertefte aller dort befindlichen Apoftelftatuen. Der
Thomas (Eingang zum linken Querfciffe, links) ift kaum beffer.
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Wie weit man in der Allegorie ging, beweifen die Statuen des
Povelli, Pierraffi u. a. in der Grotte hinten am grofien Hofe des
Pal. Pitti, ,die Geletggebung, der Eifer, die Herr[chaft, die
Milde“; Mofes, deflen Eigenfchaften dies fein follen, fteht (von
Porphyr gemeifielt) in der Mitte. — Wie weit man aber vom
wirklichen Altertume troty aller klaffifchen Gegenftdnde entfernt
war, zeigen die beiden Iddherlichen Statuen des Jupiter und
des Janus von Francavifia in der untern Halle des Pal. Bianco
zu Genua (Via Garibaldi Nr. 13). Nach den grofien Kopfen,
kiitmmerlichen Leibern, forcierten Gewdndern und prahlerifch
michelangelesken Hénden zu urteilen, glaubt man einen edten
Bandinelli vor fich zu haben.

Neben diefen etwas hohlen und miiffigen Schauftellungen, die
immerhin ihre Stelle in Nifchen oder im Freien wirkfam ausfiillen,
meldet fich — aufler jenen dekorativen Fraten — bald auch eine
eigentlihe Genrefkulptur von halb paftoralem, halb poffen-
haftem Charakter; Figuren von Jacques Callot als Statuen aus-
gefithrt u. dgl. (Garten Boboli ufw.). Die kiinftlerifche Nichtig-
keit diefer Produktionen verbietet uns jede ndhere Betrachtung.
Sie haben iibrigens eine Nadifolge gefunden, die noch jetst nicht
erlofchen ift.

In Rom macht fich in den erften Jahrzehnten nadch Michel-
angelos Tode nicht eine {chwiilftige Ausbeutung feiner Ideen, fon-
dern eher eine tiefe Ermattung geltend. Aufler den paar Floren-
tinern {ind es vereinzelte, wenig namhafte Meifter, die die Altar-
gruppen und die Grabftatuen diefer Zeit fertigten. So Giov.
Batt. deffa Porfa (1542—97, Neffe Guglielmos), von dem in S.
Pudenziana (hinten links) die Gruppe der Sdliiffelverleihung
gearbeitet ift; — Giov. Baff, Cofignota, von dem fich derfelbe
Gegenftand fehr dhnlich behandelt findet in S. Agoftino (4. Kap.
rechts); — die beiden Cafignofa, von denen die thronende Statue

f Pauls IV. iiber deffen Sarkophag in der Minerva (Capp. Caraffa)

gearbeitet ift, mit tiichtig individuellem Kopfe, fonft gefucht und
ungefchidct. Die Papftgrdber {ind iiberhaupt um diefe Zeit ein
intereflanter Gradmefler fiir die kirchliche Intention fowohl als
auch fiir das kiinftlerifche Kénnen. Mit dem Grabe Pauls III. hért
die grofle Freikompofition von einer Portrdatftatue und zweien
oder mehreren allegorifchen Figuren fiir ldngere Zeit auf; die
tatenreichen Pdpfte der Gégenreformation miiffen wieder in einer
Detailerzdhlung gefeiert werden, die wie zur Zeit der Renaiflance
nur durch eine Zufammenftellung vieler Reliefs zu erreichen ift;
grofie Architekturen geben den Rahmen dazu her, eine mittlere
Nifche enthdlt das figende oder knieende Standbild des Papftes.
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Diefer Art find die riefigen Denkmadaler Pius’ V. und Sixtus’ V.,
Clemens’ VIII. und Pauls V. in den beiden Prachtkapellen von
S. M. Maggiore. Die Tendenz, die hier wieder iiber die Kunft a
die Oberhand hat, brachte es bis zur {aubern, {orgfaltigen Dar-
ftellung des Vielen; in kiinftlerifcher Beziehung find diefe koft-
baren Werke fo nichtig, dafl wir die Urheber gar nicht zu nennen
brauchen. (Einiges Gute am Grabmale Pius’ V. und Clemens” VIIL.:
Relief der Papftkronung und vier Karyatiden [1609—14]| von Piefro
Bernini, dem Vater des Lorenzo; von demfelben ebenda in der
Taufkapelle das Altarrelief der Afflunta [1609—11].) — Ein vorzugs-
weife erzdhlendes Grabmal von etwas beflerer Art ift das Gre-
gors XI. von Ofivieri (1585) in S. Francesca Romana (mit einem b
nach den alten Kaiferbullen komponierten Profpekt Roms); dagegen
zeigt das eines Herzogs yon Cleve im Chore der Anima, von dem ¢
Niederldnder €gidio 0i Riviere, wiederum nichts als eine gewifle
Meiflelgefchicklichkeit. — Mit dem Denkmale Urbans VII. von
Bernini kehrt dann jene Freikompofition wieder, aber in einem
andern Sinne umgeftaltet.

Die parallel ftehende genuelifche Skulptur der Zeit von etwa
1560 — 1630 hédngt noch teilweife von den Vorbildern des Civitali und
ver{chiedener Lombarden ab (vgl. S. 587b u. 589 a u. ff.), doch unter
ftarker indirekter Einwirkung Michelangelos. (ZweiKiinftlerfamilien
des Namens Carfore,; ihre Sachen in S. Ambrogio, S. Annun- d
ziata, S. Siro, S. Pietro in Bandi und iiberall; zugleich die e
Tatigkeit Francaviffas S. 596 h u. 598 b.) Ob irgend etwas felb-
ftaindig Bedeutendes vorkommt, weifs ich nicht zu entfcheiden, be-
zweifle es aber. Luca Cambiafo, der f{ich aud einmal in der
Skulptur verfuchte, hat in feiner Fides (Dom, Kap. links vom f
Chore) das gerade nicht erreicht, was feine Bilder fo anziehend
macht, deren befte zur Vergleichung daneben ftehen.
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Bis gegen das Jahr 1630 hin hatte die Skulptur die Lebenskréfte
des Stiles, der mit Andrea Sanfovino begonnen, vollftandig aquf-
gezehrt. Sie hatte verfucht, in wahrhaft plaftifthem Sinne zu
bilden; aus den toten Manieren der rémifchen Malerfchule hatten
fich einzelne Beflere von Zeit zu Zeit immer zu einem reinern
und wahren Darftellungsprinzip hindurchgekdmpft; die eigentliche
Grundlage der Plaftik, die abgefchloflene Darftellung der menfch-
lichen Geftalt nach beftimmten Gefetien des Gleichgewichts und der
Gegenfdte fchien gefichert. Zu einem reinen und iberzeugenden
Eindrudke aber hatte diefe Kunft es im letsten halben Jahrhundert
(etwa 1580—1630) doch nicht mehr gebracht. Teils ift des Triiben-
den zu viel darin (die genannten rémifchen Manieren, die alten
und neuen naturaliftifchen Einwirkungen, die verlodtenden Kiihn-
heiten des Michelangelo, die Prinziplofigkeit der Gewandung), teils
fehlt es an durchgreifenden Kiinftlerindividualitdten, an wirklichen
frifchen Krdften, indem damals die beften alle der Malere; fich
zuwandten. Weshalb taten fie dies? Weil der Kunftgeift der Zeit
fich iiberhaupt nur in der Malerei mit ganzer Fiille ausfprechen
konnte.

Einige Dezennien hindurch hat nun die Malerei einen neuen,
die Skulptur noch den alten Stil. Endlich ent{chliefit fie fich, der
Malerei (deren Vorgdngerin fie fonft ift) nachzufolgen, deren Auf-
faflungsweife ganz zu der ihrigen zu machen. Das Relief ift fthon
feit dem 15. Jahrh. ein Anhdngfel der Malerei; die Freifkulptur
war vor diefem Schidifal einftweilen bewahrt worden; jetit unter-
lag auch fie. — Welches der Geift diefer Malerei war, der fortan
auch in den Skulpturen lebt, wird unten im Zufammenhange zu
fchildern fein. In der Malerei kénnen wir ihm feine Gréfie und
Bereditigung zugeftehen; in der Skulptur gehen die wichtigften
Grundgefee der Gattung darob verloren, und es entfteht kein
grofieres, namentlich kein ideales Werk mehr, das nicht einen
{chweren Widerfinn enthielte. Nicht ohne Schmerz fehen wir ganz
ungeheure Mittel und einzelne fehr grofie Talente auf die Skulptur
verwendet, die die folgenden anderthalb Jahrhunderte hindurch
(1630—1780) iiber Italien und von da aus iiber die ganze Welt
Herrf{chte. Ihr Sieg war {chnell und unwiderftehlich, wie iiberall,
wo in der Kunftgefchichte etwas Entfchiedenes das Unent{chiedene
befeitigt.
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Ubergehen diirften wir fie aber hier doch nicht. IThre fubjek-
tiven Krdifte waren — im Gegenfafie zur nachft vorhergehenden
Periode — ungemein groff, ihre Tatigkeit von der Art, daff fie
mehr Denkmaler in Italien hinterlaflen hat, als die Gelamtfumme
alles Frithern, das Altertum mitgerechnet, ausmacht. Sie hat ferner
einen fehr beftimmten dekorativen Wert im Verhdltnifle zur Bau-
kunft und zur Anordnung grofler Enfembles, und endlich gibt fie
gewifle Sachen fo ganz vortrefflich, daff man ihr audh fiir den
Reft einige Nachficht génnt. (S. unter Barodiardhitektur, S. 360 ff.)

Der Mann des Schidifals war bekanntlich Sorenzo Bernini von
Neapel (1598—1680), der als Baumeifter und Bildhauer, als Giinft-
ling Urbans VIII. und vieler folgender Papite eine fiirftliche Stellung
genoff und in feinen {pdtern Jahren ohne Frage als der grofite
Kiinftler feiner Zeit galt. Er iiberfchattet denn auch alle folgen-
den dergeftalt, daf’ es iiberfliiffig ift, ihren Stilnuancen ndher nach-
zugehen; wo fie bedeutend find, find fie es innerhalb feines Stiles.

Nur ein paar Zeitgenoflen, die noch Ankldnge der frithern Schule
auf bedeutfame Weife mit der berninifchen Richtung vereinigen,
find hier vorldufig zu nennen: @feffandro @lgardi (1602—54) und der
Niederldnder Frans Duguesinoy, gen. Franc. Fiammingo (1594—1644);
als Bildhauer von ftarker Eigenart der Toskaner Francesco @Wocchi
(1580—1646). Ferner ift fchon hier auf das ftarke franzéfifche Kon-
tingent in diefem Heerlager aufmerkfam zu machen, auf die Segros,
Tlonnot, Teudon, Houdon ulw., vor allem anf Pierre Pugef (1622
bis 1694), von dem man wohl fagen kénnte, er fei berninifcher
als Bernini felbft gewefen. Wie Ludwig XIV. in Perfon, ebenfo
waren auch die franzofifchen Kiinftler fiir den ,erlauchten“ Meifter
eingenommen; auffallend it trofgdem, dafl fie in Italien felbft fo
ftark befchdftigt wurden und um 1700 in Rom beinahe das Uber-
gewicht hatten. Wir wollen nun verfuchen, die Grundziige der
ganzen Darftellungsweife feftzuftellen. Bei diefem Anlafle konnen
die befonders wichtigen oder belehrenden Werke mit Namen an-
gefithrt werden.

Die zwingende Gewalt, die die Skulptur mit fich fortriff, war
der feit etwa 1580 fiegreich durchgedrungene Stil der Malerei, der
auf den Manierismus der Zeit von 1530 an gefolgt war. Er zeigt
zwei Haupteigenfchaften, die fich durchdringen und gegenfeitig be-
dingen: 1. den Naturalismus der Formen und der Auf-
faffung des Gefchehenden, edler in der bolognefifchen, ge-
meiner in der neapolitanifchen Schule ausgeprdgt; 2. die Anwendung
des Affektes um jeden Preis. Die Maler verfahren naturaliftifch,
um eindringlich zu fein, und am Affekt erfreut fie wiederum nur
die moglichft wirkliche Ausdrudssweile. Diefes Wirkliche, weil es
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zugleich fo wirkfam war, eignete fich jett auch die Skulptur an.
Ihr Verhdltnis zur Antike war fortan kein innigeres als z. B,
dasjenige, das wir bei Guido und Guercino finden, die Entlehnung
einzelner weniger Formen. Bernini perfonlich empfand den Wert
der Antike recht gut und erkannte z. B. in dem verftiimmelten
Pasquino die goldene Zeit der griechifchen Kunit, allein als Kiinftler
drdngte er nach einer ganz andern Seite hin,

Es verfteht fich nun von felbft, dafl er und feine Schule die
Aufgaben am beften léfte, bei denen der Naturalismus im (wenn
auch nicht unbedingten) Rechte ift. Hierher gehort das Portrdt.
Schon in den vorhergehenden Perioden eines eciten und halb-
falfchen Idealismus war die Biifte durchgdngig gut, ja bald die
befte Leiftung diefer Kunft gewefen, und dies Verhdltnis dauerte
nun in gldnzender Weife fort. Die Grdber und einzelne Paldfte
von Rom, Neapel, Florenz, Venedig enthalten noch immer eine
Reihe von guten und einzelnen trefflichen Biiften diefer Art, die
den Portrdts von Van Dyds bis Rigaud als wiirdige Parallele zur
Seite ftehen. Sie geben die Charaktere nicht idealifiert, aber in
freier, grofiartiger Weile wieder, wie es nur eine mit den gréfiten
idealen Aufgaben vertraute Skulptur kann. Wir diirfen um diefes
Reichtums willen den Kunftfreund f{einer eigenen Entdediungsgabe
iiberlaffen. Im Santoe zu Paduag, in S. Domenico zu Neapel,
im Lateran und in der Minerva zu Rom wird er fein Geniige
finden. Treffliche Biiften Berninis: die des Bifchofs Santoni in

a S5.Praffede zu Rom, feine Erftlingsarbeit (1612), des Ulpiano Volpi

b im Mufeo Poldi-Pezzoli zu Mailand, des Kard. Bellarmino im

¢ Geflt zu Rom (1622), der Coftanza Buonarelli im Mufeo Nazio-

d nale zu Florenz (1625), zwei Biiften des Kard., Scip. Borghefe in

e Villa Borghefe zu Rom (1632). In der Halle hinter S. M. di

f Monferrato zu Rom f{uche man die Grabbiifte von Monfignor
Montoya (7 1630), eine edle leidende Phyfignomie von trefflichiter
Behandlung (frithes Werk Berninis).

Auflerdem geniigt der Naturalismus noch am eheften in der
Darftellung des Kindes (zumal des italienifchen), in deflen Wefen
alle mogliche Schénheit nur unbewufit als Natur vorhanden ift,
und deflen Affekte fo einfach find, dafl man fie nicht wohl durch
Pathos verderben kann (was einzelne Kiinftler dennoch verfucht
haben). @fgardi und Duguesnoy genaoflen zu ihrer Zeit einen ge-
rechten Ruhm fiir ihre oft ganz naiven und fchénen Kinderfiguren.

g Von erfterem der fog. ,,Sonno“ (aus Probierftein) in Villa Borghefe
zu Rom, von wunderbarer Weichheit und Feinheit in der Model-
lierung des Kindeskérpers; von Duquesnoy zwei Grabmdler mit

h Putten an den zwei hinterften Pfeilern in 8. M. dell’ Anima zu

i Rom; in 8. M. del Campo Santo bei S.Peter das Grabmal des
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Jakob wvan Hafe mit einem weinenden Kind. Von ihren Nach-
folgern lafit fich nicht mehr fo viel Gutes fagen; die Putten wur-
den in fo befinnungslofer Mafle dekorativ verbraudct, daff die
Kunft es damit allmdhlich leicht nahm. Und dodh wird man felbft
unter den zu Taufenden improvifierten Studsfiguren diefer Art
fehr viele wahre und f{chone Motive finden, die.nur unter der
manierierten und forglofen Einzelbildung zugrunde gehen.

Selbit einzelne Idealképfe der Schule haben einen Wert, der
fie doch immer mit guten bolognefifchen Gemélden in eine Reihe
ftellt. Das 17. Jahrh. hatte wohl im ganzen einen andern Begriff
von Schénheit als wir und legte namentlich den Akzent des Lieb-
reizes auf eine andre Stelle, wovon mehr bei Anlafl der Malerei;
allein deshalb werden wir doch z. B. gewillen Kopfen @#ifgardis
(wie im rechten Quer{chiffe von S. Carlo zu Genua) oder der a
Statue der Mathildis von Bernini (in St. Peter, r. Seitenfchiff) b
eine dauernde Schénheit nicht ganz abftreiten diirfen. Hie und
da ift die Einwirkung der (damals noch in Rom befindlichen und
vielftudierten) Niobetdchter nicht zu verkennen. Anderes ift mehr
national-italienifch. ~Selbft ohne hdéhern geiftigen Adel nehmen
fih doch manche Madonnenképfe, frei behandelt und zwanglos
geftellt, wie fie find, recht gut aus. So z B. mehrere Affunten
des Fifippo Parodi (+ 1702) auf genuefifchen Hochaltdren. Im
ganzen ift freilich die ideale Form etwas geiftesleer.

Die fog. Charakterképfe folgen ganz der Art der damaligen
Maler, und zwar nicht der beflern. Bernini {elber fteht dem Pietro
da Cortona viel ndher als etwa dem Guercino; feine mdnnlichen
Individuen find von jenem gemein-heroifthen Ausdrudkie, der in
der Malerei erft feit der Epoche der gdnzlichen Verflachung (1650)
herrfchend wurde. An feinem Konftantin (an der Scala Regiac
im Veatikan) hat man den Durchfchnitt deflen, was er fiir einen
wiirdigen Typus des Mannes und des Pferdes hielt; fein Pluto
(Pal. Piombino in Rom) ift in der Kopfbildung ein Exzef der d
cortoniftifchen Richtung.

Buch feine Behandlung der menfdilichen Geftalt im all-
gemeinen ift mit Recht verrufen, fthon abgefehen von der Stellung.
Jugendlichen und idealen Kérpern gab er ein weiches Fett, das
allen wahren Bau unfichtbar macht und durch glanzende Politur
vollends widerlich wird. Die Art, wie Plutos Finger in das Fleifch
der Proferpina hineintauchen (Pal. Piombino), ift auf jede andere ¢
Wirkung berechnet als auf die kiinftlerifche. Seine Jugendarbeit,
Apoll und Daphne (Villa Borghefe, oberer Saal) ift bei aller f
Charakterlofigkeit doch leidlicher, weil fie noch nicht iippig ift.
Spdtere haben, dem Gelchmadze ihrer Befteller zuliebe, nach diefer
Richtung hin quf jede Weife raffiniert.
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Den heroifchen und Charakterfiguren gab Bernini eine prahle-
rifche Muskulatur, die fih mit der Michelangelos zu wetteifern
anfchidst, gleichwohl aber nicht den Ausdrudc wahrer elaftifcher
Kraft hervorbringt, fondern aufgedunfenen Balgen gleichficht. Dies
kommt zum Teil wieder von der ungliidlichen Politur her (Pluto,
££5.603d). Bei den nicht von ihm felbft ausgefiihrten Statuen der
grofien Stromgétter (Hauptbrunnen auf Piazza Navona, 1647
bis 1652) hdngt der fo viel giinftigere Eindruds offenbar mit der an-
{pruchslofern Befchaffenheit der Oberfldchen des Naditen zufammen.
Und wo die Aufgabe ihm wahrhaft gemafl war, wie z. B. der Triton
der Piazza Barberini (1640), bei dem jene iible Pritenfion auf
Eleganz ohnedies wegfiel, da geniigt Bernini véllig. Er hat vielleicht
iiberhaupt nicht befleres gefchaffen als diefe halbburleske De-
korationsfigur, die mit Schale und Unterfat; ein fo prichtig be-
lebtes Ganzes bildet. Wie fo oft in der neueren italienifchen
Kunft wirken gerade die Mittel im rein naturaliftifchen und komi-
{chen Gebiet vortrefflich, die im idealen alles verderben.

Andere Bildhauer waren auch in der Muskulatur wahrer und
naturaliftifcher, in der Epidermis miirber, aber deshalb nicht viel
erquidilicher. Eine grofle Schauftellung anatomifchen Kénnens ift
z. B. Pugefs h. Sebaftian in der S. M. di Carignano zu Genua;
der Heilige muf§ fich vor Qual kriitmmen, damit der Kiinftler das
Unerhérte von Formen an ihm entwidieln kénne. Freilich weit die
meiften Berninesken waren zu fehr blofle Dekoratoren, um fich
auf eine {fo ernftliche Virtuofitdt einzulaffen.

Die Gewandung ift vollends eine wahrhaft traurige Seite
diefes Stiles. Es bleibt ein Ratfel, dal Bernini zu Rom, in der
tdaglichen Gegenwart der {chonften Gewandftatuen des Altertums
fich fo verirrte. Allerdings konnten ihm Togafiguren und Mufen
nicht unbedingt zum Vorbilde dienen, weil er lauter bewegte,
affektvolle Motive bearbeitete, die in den ihm bekannten Antiken
faft nur durch nadite Figuren reprdfentiert waren; allein audh
feine Aufgaben zugegeben, hitte er die Gewandung anders {Hili-
fieren miiflen. Er komponiert diefe ndmlich ganz nach malerifchen
Maflen und gibt ihren hohen, plaftifchen Wert als Verdeutlichung
des Korpermotivs véllig preis.

In Portratftatuen, wo der Affekt wegfiel und die Amtstracht
eine beftimmte Charakteriftik der Stoffe verlangte, hat diefer Stil
Treffliches aufzuweifen. Seit Berninis Papftftatuen (an den Grab-
mdlern Urbans VIIL. und Alexanders VIL) in St. Peter legte fich die
Skulptur mit einem wahren Stolze darauf, den fchwerbriichigen
Purpur des geftiditen Palliums, die feinfaltige Alba, die Glanz-
ftoffe der Armel, der Tunika ufw. in ihren Kontraften darzuftellen.
Von den Statuen Papft Urbans it die am Grabe (im Chore von
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St. Peter) durch befonders niedliche Einzelpartien diefer Art,
durchbrochene Manfchetten und Sdume ufw., die im grofien Saale
des Konfervatorenpalaftes dagegen durch kedte Effektberech-
nung auf die Ferne merkwiirdig. Auch die Kardinalstracht wurde
bisweilen gut und wiirdig behandelt (Lateran, Capp. Corfini).
Fiirften, Krieger und Staatsmdnner find wenigftens im Durchf{chnitt
beflfer als Engel und Heilige, wo fie nicht durch antike (und dann
fchlecht ideale) Tracht und heftige Bewegungen in Nachteil geraten,
wie z. B. die meiften Reiterftatuen. Von den letstern, foweit fie
dem berninifchen Stile angehéren, reicht keine an Sdhliiters Grofien
Kurfiirften auf der langen Briike in Berlin. Francesco @locchi
(1 1646), der etwa die Grenzfcheide zwifchen dem bisherigen und
dem berninifchen Stile bezeichnet, hat in Roff und Reiter die
duflerfte Affektation hineinzulegen gewufit. (Bronzedenkmdler
des Aleflandro und des Ranuccio Farnefe auf der Piazza de’ Cavalli
in Piacenza, voll. 1620 u. 1624.) — An Grabmadalern in den Kirchen
findet man zahlreiche Halbfiguren, in denen das lange Haar, der
Kragen, die Amtstracht bisweilen mit dem ausdrudisvollen Kopfe ein
{chénes Ganzes ausmachen. Hier ift vor allem &fyardf zu nennen,
der geborne Portrdtift, nicht im genialen Stile Berninis, fondern
in einem das Modell in feinen kleinften Details wiedergeben-
den Naturalismus (drei Frangipanibiiften in S. Marcello, zwei
Millinibiiften in S. M. del Popolo, Santarellibiifte mit ihrer reiz-
vollen Umrahmung in S. M. Maggiore, Bronzebiifte Gregors XV.
fiber der Sakrifteitiir der Chiefa Nuova, Bronzeftatue Inno-
cenz X. auf dem Kapitol, Biifte der Olympia Pamfili im Pal.
Doria-Pamfili, Biifte des Octavio Corfini in S. Giov. dei
Fiorentini).

Die ideale Tradcht aber ver{chlingt den Kérper in ihren weiten
fliegenden Maflen und flatternden Enden, von denen das Auge
recht qut weifl, dafl fie faktifch zentnerfchwer find. Die Politur,
womit Bernini und viele feiner Nachfolger das ideale Gewand,
zumal himmlifcher Perfonen, glaubten auszeichnen zu muffen, ver-
derbt dasfelbe vollends. Es gewinnt ein Anfehen, als wire es —
man erlaube die Vergleichung — mit dem Léffel in Mandelgallert
gegraben. Tonfiguren f{ind deshalb oft leidlicher als marmorne;
am beften die Tonmodelle.

Bisweilen wurde aber auf ganz befondere Art mit der Gewandung
gekiinftelt. Eine der unvermeidlichen Sehenswiirdigkeiten Neapels
{ind die drei von allen Neapolitanern (und auch von vielen Frem-
den) auf das héchite bewunderten Statuen in der Cappella di San
Severo (8. M. della Pieta de’ Sangri); f[dmtlich um die Mitte
des 18. Jahrh. gearbeitet. Von Giz/. Sammartino (1720—93) ift

a

b
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der ganz verhiillte tote Chriftus, eine Geftalt, die zwar kein héheres
Interefle hat, als das Durchicheinen mdéglichit vieler Korperformen
durch ein feines Linnen, doch wird der Befchauer weiter nicht ge-
ftort. Von Corradini (+ 1752) ift die ganz verhiilite fog. Pudicitia,
mit der es {thon wviel mifilicher ausfieht; ein Weib von ziemlich
gemeinen Formen, die fich vermdge der kiinftlichen Durdhfichtig-
keit der Hiille weit widriger aufdrangen, als wenn die Perfon
wirklich nad:it gebildet wdre. Von den Genuefen Queirofo aber
ift die Gruppe ,il Difinganno, die Befreiung von Irrtum® (nicht
Enttaufchung), ein Mann (Portrdt des Raimondo di Sangro) madt
fih aus einem grofimdachtigen Stridinefze frei mit Hilfe eines
hochft abgefchmadit herbeifchwebenden Genius. Weldhe Marter
an diefen Arbeiten auch die meifielgewandtefte Virtuofenhand aus-
ftehen mufite, weifl nur ein Bildhauer ganz zu wiirdigen. Und bei
all der Illufion ift der geiftige Gehalt null, die Formengebung
gering und felbft elend. Die Kapelle ift noch mit andern Arbeiten
diefer Zeit angefiillt. Wer von da unmittelbar zur Incoronata
geht, kann mit doppeltem Erftaunen fich iiberzeugen, mit wie
wenigem das Hodhfte fich zur Erfcheinung bringen lafit.
Ubrigens find diefes feltene Ausnahmen. Der Barodkitil liebt
viel zu fehr das maflenhafte und in feinem Sinne gldnzende Im-
provifieren, um fich hdufig eine folche Mithe zu machen.

Welches war nun der Affekt, dem zuliebe Bernini die ewigen
Gefege der Drapierung {o bereitwillig preisgab? Bei Anlaff der
Malerei wird davon umitdndlicher gehandelt werden; denn bei
diefer ging ja die Skulptur jet in die Schule. Genug, dafl nun-
mehr ein falfthes dramatifches Leben in die Skulptur fahrt, daf$
fie mit der Darftellung des bloflen Seins nicht mehr zufrieden
ift und um jeden Preis ein Tun darftellen will; nur fo glaubt fie
etwas zu bedeuten. Die heflige Bewegung wird, je weniger tiefere,
innere Notwendigkeit fie hat, defto abfichtlicher in dem Gewande
expliziert. Ging man aber fo weit, fo war auch die plaftifche
Kompofition tiberhaupt nicit mehr zu retten. Die fo {chwer er-
rungene Einficht in die formalen Bedingungen, unter welchen
allein die Statue [chon fein kann, das Bewufitfein des architek-
tonifchen Gefefies, welcies diefe ftoffgébundene Gattung allein
befchiitt und befeelt, — dies ging fiir anderthalb Jahrhunderte
verloren.

Schon fiir alle Einzelftatuen (gefchweige denn fiir Gruppen) wird
nun irgend ein Moment angenommen, der ihre Bewegung be-
griinden foll. Bisweilen gab es freie Themata, die aus keinem
andern Grunde gewdhlt wurden. So Berninis {chleudernder David

a (Villa Borghefe), der die griofite dufiere Spannung einer ge-

o B . o L O o R e e ST L T i e L e RNE LY [T SO ST S

11




Kiinfteleien. Affekt und Ekftafe. 607

meinen jugendlichen Natur ausdriidct. Aber welcher Moment follte
in die zahllofen Kirchenftatuen, in all die Engel und Heiligen ge-
legt werden, die auf Baluftraden, in Fafladennifchen, in Neben-
nifchen der Altdre u. a. a. 0. zu ftehen kamen? Die Aufgabe war
keine geringe! Bernini hatte z. B. mittelbar oder unmittelbar fiir
die 162 Heiligen zu forgen, die auf den Kolonnaden vor St a
Peter ftehen, und dhnliche, wenn auch minder ausgedehnte
Rethenfolgen kamen bei der Auszierung von Gebduden nicht felten
in Arbeit.

Die Skulptur ging nun auch hier der Malerei getreulich nach
und nahm ihr den ekftatifch gefteigerten, durch Gebdrden
verfinnlichten Gefithlsausdrudk ab. Diefer ift an fich gar wohl
darftellbar und konnte mit grofler Schénheit und Reinheit ge-
geben werden. Allein wenn er zur Regel wird und bald den ein-
zigen Inhalt und Gehalt auszumachen droht, fo ift er der Skulptur
gefahrlicher als der Malerei, die durch Farbe und Umgebung viel
mehr Abwedfelung und neue Motivierung hineinbringen und das
Auge beftdndig von neuem tdulchen kann.

Mit einer Art von refoluter Verzweiflung geht die Skulptur an
ihr Tagewerk. Sie fucht mit aller Anftrengung nacd Neben-
gedanken; fie gibt dem Heiligen einen Putto bei, mit dem er
Konverfation madien kann; fie 1afft den Apoftel heftig in {einem
vorgeftiitzten Buche blattern (lehrreiche Apoftelreihe von @Wonnof,
Legros u. a. in den Pfeilernifchen des Laterans); Zocgfis h. Ve- b
ronica (in St. Peter) lduft eilig mit threm Schweilituche; Berninis ¢
Engel auf der Engelsbriidce (1667) kokettieren ganz zdrtlich mit 4
den Marterinftrumenten (der mit der Kreuzin{chrift von Bernini
eigenhandig ausgefithrt) u. dgl. m. — Im allgemeinen aber find
und bleiben es einige wenige Motive, die fich befonders hdufig,
nur verftedit, wiederholen. Da madcht fich z. B. ein infpiriertes Auf-
fahren, wie aus einem Traume, bemerklich (Berninis Statuen in S. M.
del Popolo, Capp. Chigi (1556—57); in der Cappella del Voto des e
Domes von Siena ufw.), oder ein eifriges Beteuern und Schworen f
(Bermninis Longin in St. Peter (1638), aucdh mehrere der Ordensftifter g
in den Nifchen der Hauptpfeiler dafelbft; unter diefen ift der h.
Ignatius Loyola, von Grufeppe Rusconi, einem der Ipdteften diefer
Richtung [ 1828], durch tiefern Ausdrudt und gediegenere Aus-
filhrung ausgezeichnet;  ganz unverzeihlich fchlecht der Beato
Aleflandro Sauli von Pugef in S. M. di Carignano zu Genua h
u. a. m.). Es ift noch ein Gliid fiir den Kiinftler, wenn er feinen
Heiligen als begeifterten Prediger darftellen kann (St. Peter).
Sonft findet fich namentlich ein fchwarmerifches Hinfinken und
Hinknieen, teils mit gefenktem Haupte (Segros’” S. Aloys Gonzaga
im rechten Querfchiffe von S. Ignazio zu Rom), teils mit einem k
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folchen Blike nach oben, dafl man wenig mehr als Kinnbadten
und Nafenfpite bemerkt. (Eine Hauptftatue diefer Gattung, der
a filberne St. Ignatius von Legros, im linken Querfchiffe des Gefi,
it nur noch durch eine kupferverfilberte Nachbildung vertreten.)
b Der St. Andreas des Duguesnoy in St. Peter, der es beim
bloflen fehnfiichtigen Blidt und Handgeftus bewenden ldfit, ift ohne-
dies auch durch Mafligung der Form ein befleres Werk.

Hécht widrig ift dann die Vermifchung diefes ekftatifchen Aus-
drudtes mit einem je nach Umftdnden grdflichen korperlichen
Leiden. Die grofie Lieblingsaufgabe, S. Sebaftian, der nadst und

¢ dennoch ein Heiliger ift, wurde jett von Pugef (S. M. di Cari-
gnano zu Genua, f. S. 604 ¢) in einer Weife geloft, die des riick{ichts-
lofen Naturalismus jener Zeit ganz wiirdig war. Hatten bisher
Maler und Bildhauer das kérperliche Leiden des Heiligen ent-
weder weggelaffen (indem fie den blofl gebundenen, noch nicht
durch{choffenen abbildeten) oder doch wiirdig dargeftellt, fo windet
{ich hier St. Sebaftian wie ein Wurm vor Schmerzen. Das ftdrkite
aber bietet (ebenda) ein anderer Franzofe, Claude David, in fei-
nem h. Bartholomdus; man fieht den naditen, bejahrten Athleten
an einen Baumftamm gebunden, halb knieend, halb auflpringend
mit {chon halbgelchundener Bruft; ein heranf{chwebender Engel
zieht das hdngende Stiids Haut an fich und macht den Befchauer
in nafeweifer Art auf das Leiden des Heiligen aufmerkfam.

Alfo lauter fehnfiichtige Devotion und Paffivitdt, mit Giite oder
Gewalt in das Momentane und Dramatifche iiberfetst, — dies ift
der Inhalt der kirchlichen Einzelftatuen. Ein weiteres pikant ge-
meintes Interefle verlieh ihnen z. B. Bermini gern durch allzu
grofle Bildung im Verhdltnis zur Kleinheit der Nifche (die er-

d wihnten Statuen im Dome von Siena); die Ausgleichung liegt
in gebiickter, fonderbar {prungbereiter Stellung u. dgl. Zu diefem
gezwungen Momentanen, vermeintlich Dramatifchen gehort ganz
konfequent auch die Bildung der Attribute in demfelben Ver-
héltnis zur wirklichen Gréfie wie die Figuren. Das frithere Mittel-
alter hatte dem h. Laurentius nur ein kleines Roftlein, der h.
Katharina ein Rdadlein in die Hand gegeben; jet weill man von
einer folchen andeutenden, fymbolifchen Darftellungsweife nichts
mehr; da es fich um eine Situation handelt, an deren Gegen-
wdartigkeit der Befchauer glauben foll, mufl Laurentius einen
mannslangen Roft, Katharina ein Wagenrad mitbekommen; fo
viel gehort notwendig mit zur Illufion.

Indes gibt es ein paar Heiligenfiguren, in denen ftatt der fo
oft unechten Ekftafe eine ruhige, fogar innig anddchtige Stimmung
ausgedriidst ift. So in der vielleicht beften Statue des 17. Jahrh,

e der h. Sufanna des Duguesnoy in S. M. di Loreto zu Rom;
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fie deutet mit der Linken auf die Palme, die fie in der Rechten
hdlt, und blidt fanft nieder. Ohne den beflern Antiken irgendwie
ebenbiirtig zu fein, hdtte diefes Werk doch geniigen follen, um
alle Zeitgenoflen auf ihren Irrwegen zu befchdmen. Oder Howdons
h. Bruno (um 1760, S. M. degli Angeli in Rom, Eingang ins a
Haupt{chiff); hier it im Gegenfatte zu dem fonft iiblichen un-
wahren Auffahren jene demiitige, innige Kartduferdevotion ganz
einfach dargeftellt, die {chon durch die Maler Stanzioni, Sacchi und
Le Sueur einen unvergdnglich {chénen Ausdruck gefunden hatte.
Berninis h. Bibiana in S. Bibiana zu Rom foll wenigftens einen b
Anflug von dhnlichem einfachen Ernfte haben.

Sodann gibt es eine Anzahl Martyrien ohne Pathos, in denen
nicht mehr das Leiden, fondern der ruhige Augenblidk des Todes
dargeftellt ift. Was man auch von folchen Gegenftinden — nament-
lih wenn fie plaftifch, ohne irgend ein fachliches Gegengewidht,
vorgetragen werden — denken mdge, immerhin find die hierher
gehorenden liegenden Statuen Berninis zu feinen beften Werken
zu zdhlen. So die felige Ludovica Albertoni in S. Francesco ¢
a Ripa zu Rom (4. Kap. links) und der nach feinem Modell von
Giorgetfi ausgefithrte h. Sebaftian in S. Sebaftiano (links). d
Endlidh in 8. Cecilia in Traftevere zu Rom (unter dem Hoch- e
altare) die {chone, in der Art ihres Liegens riithrende h. Cécilia
des Gfefano Tladerna (1576—1636). Die Tradition ift, dafl der
Leichnam der Heiligen wirklich in diefer Stellung aufgefunden
wurde. (Andere Werke diefes fympathifchen Meifters find u. a.: der
h. Ephrem r. am Eingange der Kap. Pauls V. in S. M. Maggiore, f
zwei Reliefs ebenda, die Petrusftatue iiber dem Hauptportale g
des Pal. Quirinale, der h. Karl Borromdus in S. Lorenzo h
in Damafo [1. Pfeiler r.], Friede und Gerechtigkeit am Hoch- i
altare von S. M. della Pace, zwei Engel in 8. M. di Loreto.) k

Es wird dem Reifenden auffallen, daff kaum irgendwo in Italien
der Barodftil der kirchlichen Plaftik eine fo vorziigliche architek-
tonifch-dekorative Arbeit geliefert hat, als Borenzo Fafiefls in
feinen neunundfiebzig Koloflalftatuen an der katholifchen Hofkirche
zu Dresden (feit 1743). Obwohl fie nach Zeichnungen des Malers
Stefano Toreffi ausgefiihrt find, ift gerade das oben gefchilderte
bernineske Prinzip der Gewandung in ihnen gliidklich vermieden.

Von der Bildung einzelner Geftalten gehen wir iiber zu den
Gruppen, deren mehrere bereits beildufig genannt worden find.
Eine Kunftepoche, die fo grofien Wert auf das Momentane und
Dramatifche legte und in allen Kiinften fo {ehr auf Pomp und
Pradit ausging, muflte eine ent{chiedene Vorliebe fiir grofie Marmor-
gruppen haben. Da ihr aber die hoheren Liniengefetie gleich-
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610 Barodk{kulptur.

giiltig waren neben dem Ausdrudte der Wirklichkeit und des Mo-
mentes, {o muffiten in der Regel verfehlte Werke zum Vor{dein
kommen.

In den Profangruppen wird das Kapitel der mythifchen Ent-
fithrungs{zenen umftandlich behandelt; Bernini gab f{chon in feiner
frithen Gruppe ,Apoll und Daphne“ (S. 603 £) jenes Ubermaf des
Momentanen, womit jene Zeit gliidklich zu machen war; aqufierdem
gehort fein Pluto (S. 603 e) hierher. Mit der Zeit gerieten folche
Aufgaben in die Hdnde von Gartenfteinmetien und fielen dann
bisweilen fo lacherlich aus, dafl man das Anftoflige véllig ver-
gifit. Irgend etwas von dem plaftifchen Ernfte des Sabinerinnen-
raubes von Giov. da Bologna wird man im 17. und 18. Jahrh.
vergebens fuchen.

Von den Brunnengruppen ift zum Teil fchon die Rede gewefen
(5.604a u.b). In der auf Piazza Navona (1651) ftrebt Bernini
nach dem Ausdrudie elementarer Naturgewalten in Michelangelos
Sinne; allein ftatt eines bloflen gewaltigen Seins kann er auch
hier fein Pathos nicht unterdriidken, ein Nachteil, den die einfach
tiichtige Detailarbeit nicht wieder gut madhen kann. Hier lernt
man Giov. da Bolognas Brunnen im Garten Boboli (S. 593b u.
595h) {chdten, der einen ftreng architektonifchen Sinn in plafti-
fchen Geftalten ausdriidst und keines irrationellen Elementes be-
darf, wie in Berninis Werk der mit unfdaglicher Schlauheit arran-
gierte Naturfels ift.

Ebenfo muff man die Prachtgrdber diefer Zeit mit ihrer Art von
Gruppenbildung kennen, um Michelangelos Grdber in der Sakriftei
von S. Lorenzo ganz zu wiirdigen. Bernini {elber begann die neue
Reihe mit dem Grabmale Urbans VIIL im Chore von St. Peter (1647
vollendet), und endete mit dem Alexanders VIL (iiber einer Tiir feit-
wdrts vom linken Quer{chiffe, 1672—78); der Typus des erftgenannten
herrfcht dann weiter in den Grabmdlern Leos XI. (von #fyaroi),
Innocenz’ XI. (von @onnoft), Gregors XIII. (erft lange nach deflen
Tode errichtet, 1723, von Camiffo Rusconi, das befte der Reihe)
und Benedikts XIV. (von Piefro Bracci), wozu noch das Bene-
dikts XIII. in der Minerva (ebenfalls von Bracci) und das Cle-
mens’ XII. im Lateran (Capp. Corfini) zu rechnen find.

Durchgdngig das Befte oder Leidlichite find natiirlich die iiber
den Sdrgen thronenden, ftehenden oder knieenden Portrat-
ftatuen der Papfte, zumal bei Bernini felbft, Im iibrigen aber wird
die Nifche, in der der Sarkophag fteht, nur als eine Art Schaubiihne
behandelt, auf der etwas vorgehen mufl. Noch Gugl. della Porta
hatte feine ,Klugheit® und ,Gerecitigkeit® ruhig auf dem Sarko-
phage Pauls II1. lagern laflen, allerdings nicht mehr fo unbekiimmert
um den Befchauer, wie Michelangelo feine Tag- und Nadchtzeiten auf
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den Medici-Sarkophagen, (Die Grabtypen der Zwifchenzeit . u. De-
koration.) Seit Bernini aber miiflen die zwei allegorifchen Frauen
eine dramatifche Szene auffithren; ihre Stelle ift deshalb nicht
mehr auf dem Sarkophage, fondern zu beiden Seiten, wo fie ftehend
oder {igend (und dann auffahrend) ihrem Affekt freien Lauf laflen
kénnen. Der Inhalt diefes Affektes foll meift Trauer und Jammer,
Bewunderung, ekftatifche Verehrung fiir den Verftorbenen fein, was
denn jeder Bildhauer auf feine Weife zu variieren fudit. — Die
kirchliche Dezenz verlangte jetit eine vollfttindige Bekleidung, fo
dafl an diefen Gribern in St. Peter die ausgefuchteften damaligen
Draperiemotive zu finden find. Die Bravour im Nadkten ent-
{chddigte fich durch beigegebene Putten. Daneben bringt fchon
Bernini — wenn ich nicht irre zum erftenmal feit dem Mittel-
alter — die fcheuflliche Allegorie des Todes in Geftalt eines
Skelettes vor; am Grabmale Urbans VIII. {chreibt es auf einem
marmornen Zettel die Grabfchrift zu Ende; am Monumente Alex-
anders VII. hebt es die koloflale Draperie von gelb und braun
gefledstemm Marmor empor, unter der fich die Tiir befindet. Leider
fand gerade diefe ,Idee“ {ehr eifrige Nachbeter.

Bei Anlaf3 diefes Extremes ift von den Allegorien einiges
zu {agen, weil fie gerade fiir die Sepulkralfkulptur als wefent-
lichite Gedankenquelle betrachtet wurden: auch an Altdren fpielen
fie oft die erfte Rolle. Die Prachtgréber und Altdre Italiens find
ebenfo voll von verzweifelten Verfuchen, diefes Element intereflant
zu machen, wie eine gewifle Gattung der damaligen Poefie. Uber
die Stelle der Allegorie in der Kunft iiberhaupt haben wir hier
nicht zu entfcheiden. Ihre Unentbehrlichkeit in allen nicht-poly-
theiftifchen Zeitaltern und die Méglichkeit {chéner und erhabener
Behandlung zugegeben, fragt es fich nur, weshalb fie uns bei den
Berninesken fo ganz befonders ungeniefibar er{cheint.

Diefe Gedankenwefen, geboren von der Abftraktion, haben eben
ein zartes Leben. Selber Prddikate, find fie wefentlich pradikatlos
und vollends tatlos. Der Kiinftler darf fie zwar als Individuen
darftellen, die das empfinden, was fie vorftellen, allein er muf}
diefe Empfindung nur wie einen Klang durch die ruhige Geftalt
hindurchténen laflfen. Statt deflen zieht die Barodifkulptur fie
unbedenklich in das momentane Tun und in einen Affekt hinein,
der fich durch die hefligiten Bewegungen und Gebdrden zu Gufiern
pflegt. Nun ift es fchon an und fiir {ich nichts Schénes um Ideal-
figuren diefes Stiles; wenn fie aber auffahren, fpringen, einander
an den Kleidern zerren, aufeinander losfchlagen, fo wirkt dies
unfehlbar ldcherlich. Alles Handeln und zumal alles gemein{chaft-
liche Handeln ift den allegorifchen Geftalten unterfagt; die Kunft
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mufl fich zufrieden geben, wenn fie ihnen nur ein wahres Sein
verleihen kann.

Gleichzeitig mit Bernini dichtete Calderon feine Autos sagra-
mentales, wo faft lauter allegorifche Perfonen handeln, und die
doch den Lefer (um nicht zu viel zu fagen) ergreifen. Aber der
Lefer fteht dabei unter der Riidswirkung desjenigen {tarken
fpanifchen Glaubens und derjenigen alten Gewdhnung an die Alle-
gorie, die {chon dem grofien Dichter entgegenkam und ihm die
zweifellofe Sicherheit gab, deren er in diefer Gattung bedurfte,
und die uns fiir den Augenblids vollig mitreifit, wdhrend wir bei
den Berninesken das dfthetifche Belieben, die Wahlerei recht wohl
ahnen. Sodann find es Dramen, d. h. Reihen fortlchreitender
Handlungen, nicht einzelne in den Marmor gebannte Momente.
Endlich fteht es der Phantafie des Lefers frei, die allegorifchen
Perfonen des Dichters mit der edelften Form zu bekleiden, wdhrend
die Skulptur dem Befchauer aufdringt, was fie vorrdtig hat. —
Ebenfo empfindet man bei Rubens meift eine dhnliche, zum Glauben
zwingende Gewalt der Allegorie wie bei Calderon.

Welcher Art die Handlungen der allegorifchen Gruppen bis-
weilen find, ift am glorreichften zu belegen mit den Gruppen von
Legros und Tewdon links und rechts von dem Ignatiusaltare im
Gefit zu Rom: die Religion ftiirzt die Ketserei, und der Glaube
ftiirzt die Abgdtterei; die befiegte Partei ift jedesmal durch zwei
Perfonen reprdlentiert. Was an diefer Stelle erlaubt war, galt
dann weit und breit als klaffifch und fand Nadiahmer in Menge.
Einem befonders komifchen Ubellftande unterliegen dabei die
weiblichen Allegorien des Bofen. Aus Neigung zum Be-
greiflichen bildete man fie als hdflliche Weiber, und zwar, wie
fich bei den Berninesken von felbft verfteht, in Affekt und Be-
wequng, im Niederftiirzen, Flichen ufw. Auf dem figurenreichen
Hochaltare der Salute in Venedig (von Jaffus fe Courf) fieht
man neben der Madonna u. a. eine flichende ,Zwietracht, von
einem Engel mit einer Fadkel verfolgt, das hdfllichfte alte Weib
in baufchig flatterndem Gewande. Nicht umfonit hatte fchon der
alte Giotto (Padua, Fresken der Arena) die Reihe der Lafter, wo
es anging, durch mdénnliche Figuren (den Ungerechten, den Toren)
unterbrochen. Und dann kann iiberhaupt nur ein reiner Stil wahr-
haft groflartige Allegorien des Boéfen {chaffen.

Allein auch die ruhigern, einzeln ftehenden Allegorien unter-
liegen zundchft der manierierten Bildung alles Idealen. Unter
zahllofen Beifpielen heben wir die Statuen im Chore von 5. M.
Maddalena de’ Pazzi in Florenz hervor, weil fie mit be-
fonderm Luxus gearbeitet find: @onfanis Religion und Unfchuld,
und Gpinazzis Reue und Glaube; der lefjtere eine von den be-
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liebten verfchleierten Figuren in der Art der S. 606 oben ge-
nannten. Wdhrend fich aber hier wenigftens die Bedeutung der
einzelnen Figuren, wenn auch mit Mihe, erraten lafit, tritt in
vielen andern Fillen ein abfurder vermeintlicher Tieffinn da-
zwifchen, der mit weit hergeholten pedantifchen Anipielungen im
Gefchmadte der damaligen Erudition die Allegorien vollends un-
kenntlich madcht und fich damit zu briiften fcheint, dafl eben nicht
der erfte befte erkenne, wovon die Rede fei. Man f{uche z. B. aus
den acht ldcherlih manierierten Statuen klug zu werden, mit
denen @ichele Ongaro die koftbare Kapelle Vendramin in S. Pietro a
di Caftello zu Venedig verziert hat! (Ende des 1. Queri{chiffes.)
Mit allen Attributen wird man die Beziige des 17. Jahrh. erft
recht nicht erraten. — Ein anderer Miflbrauch, der alle Teilnahme
fiir diefe allegorifchen Gebilde von vornherein ftort, ift deren oben
geriigte Verfchwendung fiir dekorative Zwedse, zumal in einer
ganz ungehdrigen Stdrke des Reliefs, die beinahe der Freifkulptur
gleichkommt. Denfelben Schwindel, den man im Namen der
Bogenfiillungstugenden empfindet, fithlt man dann auch fiir die
eigentlichen Statuen, die auf den Gefimfen von Altartabernakeln
ftehen, oder vollends fiir jene Fides, Caritas ufw., die nebft Putten
und Engeln auf den gebrochenen Giebelfchnedten der Altdre in
Pozzos Gefchmadk (f. S. 362m u. 364 ff.) héchft gefdhrlich balancierend
figen. (Ein Beifpiel von vielen in 8. Petronio zu Bologna,b
2. Kap. links.) Was uns beforgt macht, ift der Naturalismus ihrer
Darftellung und die feiltdnzerifche Pratention auf ein wirkliches
Sitsen, Stehen, Lehnen an einer halsbrechenden Stelle. Fiir eine
Statue des 14. Jahrh., mit ihrem einfachen idealen Stile, ift dem
Auge niemals bange, fo hoth und diinn auch das Spifstiirmchen
fein mag, auf dem fie fteht.

Doch wir miiffen noch einmal zu den Grabmadalern zuriidckehren.
Die Nachtreter haben Bernini weit iiberboten, fowohl in der plafti-
{chen als in der poetifchen Riidifichtslofigkeit. Als fie einmal, wie bei
Befprechung der Altargruppen weiter zu erdrtern ift, die Gattungen
der Freifkulptur und des Hodireliefs zu einer Zwitterftufe, der
Wandfkulptur (sit venia verbo) vermengt hatten, war {chlechter-
dings alles mdglich. Bei der totalen Verwilderung des Stiles
rivalifierte man jet faft nur noch in ,Ideen®, d. h. in Einfdllen
und, wer feine Gefchidlichkeit zeigen wollte, in naturaliftifchem
Detail. Hier halten weinende Putten ein Bildnismedaillon; dort
beugt fich ein Prélat iiber fein Betpult hervor; ein verhiilltes Ge-
rippe 6ffnet den Sarg; abwdrts purzelnde Lafter werden von einer
Infchrifttafel erdriidst, iiber der oben ein fader Pofaunenengel mit
einem Medaillon fchwebt; fiir alle Arten von Raumabftufung
miiffen marmorne Wolken herhalten, die aus der Wand hervor-
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quellen, oder es flattern grofie marmorne Draperien rings herum,
fiir deren Briiche und Baufchen die Motivierung erft zu erraten
ift. Statt aller Denkmadler diefer Art nennen wir nur das der
Maria Sobieska im linken Seitenfchiffe von St. Peter, als eines
der prdditiglten und forgfdltiglten (von Piefro Bracci). — In
Florenz ift die unter Foggznis Leitung dekorierte (1692 vollendete)
Capp. Feroni in der Annunziata (die zweite links) ein wahres
Prachtftiidc berninesker Allegorie und Formenbildung. Als Grab-
kapelle des (in Amfterdam als Kaufmann reich gewordenen, fpdter
in Florenz als Senator feftgehaltenen) Francesco Feroni hitte fie
nur eines Sarkophages bedurft; der Symmetrie zuliebe wurden
es zweie; auf dem einen figen die Treue (mit dem grofien bronzenen
Bildnismedaillon) und die Schiffahrt, auf dem andern die Abun-
dantia maritima und der ,Gedanke*, ein naditer Alter mit Biichern;
iiber den Sdrgen ftehen dort St. Franziskus, hier St. Dominikus;
unter dem Kuppelrande {chweben Engel, in der Kuppel Putten.
Und iiber dies alles ift doch ein Stil ausgegoffen, und der Be-
{dhauer 1dfit fich wenigftens einen Augenblide tdufchen, als gehére
es zulammen. (Das Altarbild von Carfo Loffi.)

In Venedig behielten die Dogengrédber von der vorhergehenden
Epoche her die Form grofier Wandarchitekturen von zweiOrdnungen
bei, nur dafl fie in noch viel koloflalerem Maf3ftabe ausgefiihrt
wurden. Das Figiirliche konzentriert fich hier nicht zu einer alle-
gorifchen Sarkophaggruppe, fondern verteilt fich in einzeln auf-
geftellte Statuen vor und zwilchen den Sdulen, in Reliefs an den
Poftamenten ufw. Ganze Kirchenwidnde (am liebften die Front-
wand) werden von diefen zum Teil ganz ab{cheulichen Dekorationen
in Befchlag genommen. Unverzeihlich bleibt es zumal, daf die
Befteller, was fie an der Architektur ausgaben, an den armen
Schludsern fparten, die die Skulpturen in Verding nahmen, fo dafl
die elendeften Arbeiten des berninifchen Stiles fich gerade in den
venezianifchen Kirchen finden miifflen. Eine Ausnahme macht etwa
das Maufoleum Valier im rechten Seiten{chiffe von S. Giovanni
e Paolo, wofiir man wenigftens einen der beflern Berninesken,
Baraffa, nebft andern geringern in Anfpruch nahm. (Oben u. a.
eine Dogareffa in vollem Koftiim um 1700.) — Wie weit das Ver-
langen geht, iiberall recht begreiflich und wirklich zu f{ein, zeigt
auf erheiternde Weife das im linken Seitenfchiffe der Frari be-
findliche Grabmal eines Dogen Pefaro (f 1669). Vier Mohren
tragen als Atlanten das Hauptgefimf{e; ihre Stellung {chien nicht
geniigend, um fie als Befiegte und Galeotten dazuftellen; der
Kiinftler, ein gewiller PWefchior Barthet (auch Sachfen), gab ihnen
zerriflene Hofen von weiflem Marmor, durch deffen Liidken die
{dawarzmarmornen Kniee hervorgudien; er hatte aber auch genug




Dogengrdber. Altargruppen. 615

Mitleid fiir fie und Nachficht fiir den Befchauer, um zwifchen ihren
Nadeen und den Sims didse Kiffen zu {chieben; das Tragen tdte
ihnen fonft zu wehe. :

Von den Altargruppen find zuerft die freiftehenden zu
betrachten. Die befte, die mir vorgekommen ift, befindet fich in
der Krypta unter der Kapelle der Corfini im Lateran zu Rom;
es ift eine Pieta von Bernini (nach andern von Zonfaufi). Die
delikate Behandlung des Marmors macht fich in einigen Kiinfte-
leien abfichtlich bemerkbar, fonft ift an der Gruppe nur die durch-
aus malerifche (und in diefem Sinne gute) Kompofition zu tadeln;
im iibrigen ift es ein ziemlich reines Werk von [chénem, inner-
lichem Ausdrudk ohne alles falfche Pathos; im Gedankenwerte
den beften Darftellungen diefes Gegenftandes aus der Schule der
Caracci wohl gleichzuftellen. Wie Bernini am gehérigen Orte
feinen Stil zu béndigen und zu veredeln wufite, zeigt auch der
Chriftusleichnam in der Krypta des Domes von Capua.

Allein dies waren Werke fiir gefchloffene Rdume mit befonderer
Beftimmung. Was follte auf die Hochaltdre der Kirchen zu ftehen
kommen? Nicht jeder war fo naiv wie &fgardi, der fiir den Haupt-
altar von S.Paolo zu Bologna eine Enthauptung Johannis in zwei
koloflalen Figuren arbeitete (1641); ftatt des Martyriums fucht man
vielmehr durchgingig eine Glorie an diefe feierlichite Stelle der
Kirche zu bringen. Die héchite Glorie, die die Kunft ihren Geftalten
hétte verleihen kénnen, eine grofiartige, echt ideale Bildung mit
reinem und erhabenem Ausdrucdk, — diefe zu fchaffen, war das
Jahrhundert nicht mehr angetan; der Inhalt des Altarwerkes
mufite ein anderer fein. Vor allem muflte der pathetifche und
ekftatifche Ausdruds, den man an allen Teilen der Kirche, in allen
Nifchenfiguren und Nebenftatuen der Seitenaltdre auf hundert
Weifen variiert hatte, in der Altarfkulptur konfequenterweife
feinen Héhepunkt erreichen, indem man die Ekftafe zu einer Ver-
kldrung zu fteigern fuchte. Hier beginnt die Notwendigkeit der
Zutaten; die betreffende Hauptfigur, die man am liebften ganz
frei [chweben liefle, fhmachtet fehnfiichtig auf Wolken empor,
die dann weiter zur Anbringung von Engeln und Putten benutt
werden. Als aber einmal die Marmorwolke als Ausdrudc eines
iiberirdifchen Raumes und Dafeins anerkannt war, wurde alles
méglich. Es ift ergotlich, den Wolkenftudien der damaligen Skulp-
toren nadzuforfchen; in ihrem redlichen Naturalismus {cheinen
fie — allerdings irrigerweife — nach dem Qualme von brennendem
feuchten Maisftroh u. dgl. modelliert zu haben. Die Altdre ita-
lienifcher Kirchen find nun fehr reich an koftbaren Schwebegruppen
diefer Art. Es ift hauptlddilich die von Engeln gen Himmel ge-
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tragene Aflunta, wie fie etwa Guido Reni aufgefaf3t hatte, mit
gekreuzten oder ausgeftredsten Armen und im lestern Falle fogar
oft eher deklamatorifch als ekftatifch; oder audh der Kirchenheilige
in einer Engelglorie. In Genua z B. kam es [o weit, daf} faft
kein Hauptaltar mehr ohne eine folche Gruppe blieb. Man fieht
dergleichen von Pugef auf dem Hauptaltare der Kirche des
a Albergo de’ Poveri, von Domenico und Fifippo Parodi und
b andern auf den Altdren von S. M. di Caftello, S. Pancrazio,
¢ S. Carlo ufw. Das Auge hdlt fie von weitem fiir Phantafie-
ornamente und kann fie erft in der Ndhe entziffern. Die halbe
Ilufion, die fie erreichen, {teht im widerlichften Miflverhdltnifle
zu der ganzen Illufion, nach der die Dedtenfresken ftreben; oft
bilden fie eine dunkle Silhouette gegen einen lichten Chor; aufler-
dem fteht ihre Proportion in gar keiner Beziehung zu den Pro-
portionen aller andern Bildwerke der Kirche; f{ie hdtten eigentlich
hochit koloflal gebildet werden miiflen. Seien wir gleichwohl
dankbar, daff dies nicht gefchehen ift. — Eine unterfte Stufe der
Ausartung bezeichnet nach diefer Seite Ticciafis Altargruppe im
d Baptifterium von Florenz (1732). Von den fiir {chwebend
geltenden Engeln trégt der eine die Wolke, auf der Johannes d. T.
kniet; der andere ftit fie mit dem Riidken; ein Stiidc Wolke
quillt bis iber den Sodkel herunter. Auf gemeinere Weile liefl
fich das Uberfinnliche nicht verfinnlichen, felbft abgefehen von der
fiilfllich unwahren Formenbildung. Auf dem Hocdhaltare der
e Jefuitenkirche zu Venedig fieht man Chriftus und Gott-Vater
fehr kiinftlich balancierend auf der von Engeln mit {ehr wirklicher
Anftrengung getragenen Weltkugel fifen; es wdre nun gar zu
einfach gewefen, die Engel auf dem Boden ftehen zu laffen, — fie
fdhweben auf Marmorwolken.
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Bei folchen Exzeflen mufliten die Kliigern auf den Gedanken
kommen, dafl es beffer wire, die freiftehende Gruppe ganz auf-
zugeben, als ihre Gefeyje noch ldnger mit Fiiflen zu treten. Und
nun wird endlich das rein malerifche Prinzip zugeftanden in vielen
Altargruppen, die nicht mehr frei hinter oder iiber dem Altare
{tehen, fondern in einer Nifche dergeftalt angebracht find, daff
fie ohne diefelbe nicht denkbar wdaren. Sie f{ind namlich ganz als
Gemdlde komponiert, felbft ohne Zufammenhang der Figuren, mit
Preisgebung aller plaftifchen Gefetse. Von den Wdnden der Nifche
aus f{ciweben z B. Wolken in verlchiedenen Diftanzen her, auf
denen zerftreut Madonna, Engel, St. Auguftin und St. Monica in
Ekftafe figen, kauern, knieen ufw. (Altar des rechten Querschiffes

fin S. M. della Confolazione in Genua, von Sdghiaffino um
1718). Aus den hundert andern Gruppen diefer Wandf{kulptur
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heben wir nur noch zwei in Rom befindliche befonders hervor:
die Wohltdtigkeit des h. Auguftin (Altar des linken Querlchiffes
in S. Agoftino) von dem Maltefer FWefchiorre Cafa — wegen a
der fleiffigen Arbeit und eines Reftes von Naivetdt — und die be-
rithmte Verziidsung der h. Terefa (im linken Querf{dhiffe von S.
M. della Vittoria, 1646), von Bernini. In hyfterifcher Ohnmadht, b
mit gebrochenem Blidke, auf einer Wolkenmalfle liegend, ftredst
die Heilige ihre Glieder von fich, wdhrend ein lifterner Engel mit
dem Pfeile (d. h. dem Sinnbilde der géttlichen Liebe) auf fie zielt.
Hier vergifit man freilih alle blofien Stilfragen iiber der em-
porenden Degradation des Ubernatiirlichen.

Da iiberall die Abficht auf Illufion mitfpielt, fo {cheut fich auch
die Skulptur fo wenig als die dekorierende Malerei (f. S. 364),
ihre Geftalten bei Gelegenheit weit aus den Rahmen heraus-
treten zu laflen, {iberhaupt keine architektonifche Einfaflung mehr
anzuerkennen. Es geniigt, auf Berninis Cattedra (hinten im Chore
von St.Peter, 1656) zu verweifen, die unten als Freigruppe der vier ¢
Kirchenlehrer anféngt, um oben als Wanddekoration um ein Oval-
fenfter (Engelfcharen zwifchen Wolken und Strahlen verteilt) zu
{chlieflen. Es ift das rohfte Werk des Meifters, eine blofie Deko-
ration und Improvifation; er hdtte wenigftens nicht zum Vergleich
mit der danebenftehenden folidern Arbeit feiner eigenen frithern
Zeit, dem Denkmale Urbans VIIL, fo unvorfichtig auffordern follen.

Endlich erkennt der Naturalismus der berninesken Plaftik feine
eigenen Konfequenzen offen an. Wenn einmal die Darftellung
eines moglichft aufregenden Wirklichen das hocite Ziel des Bild-
hauers fein foll, fo gebe er die letten akademifchen Vorurteile
iiber Linien, iiber Gruppenbildung u. dgl. auf und arbeite ganz
auf diefes Wirkliche hin, d. h. er fiige die Farbe hinzu. Schon
die Antike und mehr nocd das Mittelalter, dann die realiftifchen
florentiner Bildner des 15. Jahrh., die Robbia, vorziiglich Guido
Mazzoni, waren hierin ziemlich weit gegangen; iiberdies wird das
bemalte Bildwerk eine Verftdndlichkeit fiir fich haben und eine
Popularitdt genieffen, um die man es zu wenig beneidet.

Und es entftanden wieder zahllofe bemalte Heiligenfiguren
von Holz, Studt und Stein, wobei der Einfluff der buntfarbigen
{panifchen Plaftik mitwirkte (daher namentlich in Neapel, Sizilien
und Genua). Wer fich von Bildhauern irgend etwas diinkte, wollte
allerdings mit diefer Gattung nichts zu tun haben; die akademilche
Kunft {chloff kein Verhdltnis mehr mit ihr; fie mied die Ver-
wandtichaft und Konkurrenz mit jenen periodifch neu drapierten
Wachspuppen, die z. B. in Glaskaften quf den Altdren neapoli-
tanifcher Kirchen prangen. Allein bisweilen verfpinnt {ich doch
ein {chénes Talent in die bemalte Skulptur und leiftet darin Vor-
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ziigliches. In Genua lebte um das Jahr 1700 ein Kiinftler diefer
Art, @laragtiano, deflen Arbeiten ungleich erfreulicher find als die
meiften Papftgraber in St. Peter. Man iiberliefli ihm meift eine
ganze, etwa befonders von oben beleuchtete Nifche iiber dem
Altare, in der er feine Figuren ohne den Anfpruch auf eine
plaftifche Gruppe, vielmehr bloff malerifch ordnete. Mit der Farbe
hatte er auch dazu das Redit, wihrend jene Marmorbildner, die
ihre Nifchengruppen dhnlich geftalteten, ein wiiftes Zwitterwefen
hervorbrachten. — Gegen das unheimlich Illufiondre der Wachs-
bilder f{chiigte ihn die plaftifche und in {einem Sinne ideale Ge-
wandung. Sein Material ift, wie ich glaube, bloff Holz (bei gréfiern
Figuren von zulummengenieteten Blddien), ohne Nadihilfe von
Studs.

Diefe Arbeiten find gleichfam eine hohere Gattung der Pra-
fepien, die in Italien noch gegenwdartig um die Zeit des Drei-
kénigstages in den Kirchen (im kleinen auch in Privathdufern)
aufgeftellt werden; nur hier mehr kiinftlerifch abgefchloflen und
mit einem bedeutenden Talent, mit Fleil und Liebe durchge-
fithrt. Maragliano ift bisweilen wahr, {chon und ausdrudksvoll,
wie ich mich nicht erinnere, irgend einen feiner Facigenoflen ge-
funden zu haben. Seine Gattung pafite hauptldchlich gut fir
Kapuzinerkirchen, die den reichern Schmudk fchon durch die vor-
gefchriebenen hélzernen Rahmen, Gitter ufw. aus{chlieffen. Seine
beften Altargruppen zu Genua: S. Annunziata, Querfchiff
links; — S. Stefano, im Anbaue; S. M. della Pace: im Chore
eine grofle Afflunta mit den hh. Franz und Bernardin, in der
2. Kap. rechts der h. Franz, der die Wundmale erhadlt, auflerdem
im linken Querfchiffe und in der 2. Kap. links (in der 3. Kap.
rechts eine Gruppe deslelben Stiles von Pasguale T2avone); — in
> Madonna delle Vigne, Kap. links neben dem Chore: ein
Kruzifix und die in ihrer Art vortrefflichen Statuen der Maria
und des Johannes; — Kapuzinerkirche, Quer{chiff rechts.

Nicht umfonft kam z. B. fegros in der Statue des h. Stanislaus
Koftka (in einer Kapelle des Noviziates S. Andrea zu Rom) auf
die (allerdings fehlgegriffene) Zulammenfefung aus verlchiedenen
Marmorarten zuriidc. Wie, wenn man einmal zur Probe ver-
fuchte, berninifche Skulpturen zu bemalen? Ob fie nicht gewinnen
wirden?

Die Gattung ftarb auch f{pdter nie ganz aus; fiir kleine Genre-
figuren von Wadsmalfle und von Ton wird {ie vollends immer
fortdauern. Es ift bekannt, welde trefflichen Arbeiten in diefem
Fache Mexiko liefert (Koftiimbilder und heilige Gegenftinde); aber
auch Sizilien hat bis auf unfere Zeit wahre Kiinftler diefer Art,
wie @lafera und B. Pafermo, gehabt.
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Was kann das Relief in diefer Periode bedeuten? Sdion feit
dem 15. Jahrh. vielfach feines einzig wahren Stilprinzipes beraubt
und zum Gemdlde in Marmor oder Erz herabgefetit, mull es jebt,
mit der manieriert-naturaliftifchen Auffaflung und Formbehandlung
der Berninesken, doppelt im Nachteile fein. Uberdies kann man
fragen, was eigentlich noch Relief heiflen diirfe, feitdem die
Gruppen{kulptur zu einer Wand- und Nifchendekoration geworden?
feitdem ganze Kapellenwdnde mit Szenen von ftark ausladenden
lebensgrofien Studsfiguren bededst werden? Man nennt z. B.
Algardis Attila (St. Peter, Kap. Leos des Grofien) ,das grifite a
Relief der neuern Kunft*; es follte eher eine Wandgruppe heiflen.
Ubrigens it @fgardi, beilaufig gelagt, immer eines Blidies wert,
weil er das Detail gewiflenhafter behandelt und einen Reft naiven
Sciénheitsfinnes iibrig hat. Ein frithes Werk von ihm ift die
fchéne Gruppe des h. Filippo Neri iiber dem Altare in der Sakriftei
der Chiefa nuova (1640). b

Ndachit ihm ift der Bolognefe Giz/eppe @lazza infoweit einer
der beflern im Relief, als die bolognefifche Malerfchule in der
Kompofition die meiften iibrigen Maler iiberragt. Aufler zahl-
reichen Arbeiten in der Kirche feiner Vaterftadt hat er in S. Gio- ¢
vannie Paolo zu Venedig (leste Kap. des rechten Seitenfchiffes)
in fechs grofien Bronzereliefs das Leben des h. Dominikus ge-
{childert; nimmt man die obern zwei Dritteile mit den Glorien
weg, fo bleiben ganz tiichtige Kompofitionen iibrig, zumal die mit
dem Tode des Heiligen. Dagegen gibt es von Mazza Arbeiten in
mehreren Kirchen {einer Vaterftadt, die nicht befler find als
anderes aus diefer Zeit.

Fiir Florenz find am eheften zu nennen die drei grofien Altar-
reliefs des Foggini in der Capp. Corfini im Carmine (Querfchiff d
links). Siifiliche Engelchen {chieben die Wolken, auf denen der
verhimmelte Heilige kniet; in dem Schlachtrelief {pringen die Be-
fiegten links aus dem Rahmen heraus; iiberall bemerkt man
Reminiszenzen aus Gemdlden. Und dabei find es doch von den tiich-
tigften Arbeiten der ganzen Richtung. — In Rom gewdhrt St. Peter e
(aufler den genannten Reliefs @fgardis) noch in einer Anzahl kleine-
rer Sarkophagreliefs an den Grabmadlern und in Berninis Relief iiber
dem Hauptportale eine Uberficht derjenigen Gefchmadssvariationen,
die dann fiir die iibrige Welt mafigebend wurden. — Die Reliefs iiber
den Apoftelftatuen im Lateran {ind von #@fyardi und feinen Zeit- f
genoffen entworfen; von erfterem felbft das Relief des Martyriums
der Heiligen in der Unterkirche von S. Agnefle auf Piazza Navona. g

Um die Mitte des 18. Jahrh. beginnt der Stil fih etwas zu
beflfern; wdhrend die Auffaflung im ganzen noch diefelbe bleibt,
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horen die fchlimmften Exzeffe des Naturalismus und der davon
abgeleiteten Manier allmdhlich auf. Das Raffinieren auf Illufion,
weldies noch kurz vorher (S. 604 u. 615) feine Triumphe iiber die
befiegte Schwierigkeit gefeiert, macht einer ruhigern, kalten Ele-
ganz Pla. Von diefen Zeitgenoffen eines Raffael Mengs find
natiirlich nur wenige zu einigem Namen gelangt, weil ihnen die
wahre Originalitdt fehlte., (In Genua find mir mehrere Arbeiten
des 7Ziccofo Traverf/o z. B. im Chore des Angelo Cuftode auf-
gefallen.)

Das Verdienft Canovas (1757—1822) lag darin, dafl er nicht
bloff im einzelnen anders ftilifierte als die Vorgdnger, {fondern
die ganze Aufgabe neu im Sinne der ewigen Gefetie feiner Kunft
aufzufaffen fuchte. Sein Denkmal Clemens’ XIV. (im linken Seiten-
{chiffe von SS. Apoftoli zu Rom) war eine Revolution nicht blof§
fiir die Skulptur. Wie gering man immer vom abfoluten Werte
feiner Arbeiten denken mdge, kunfthiftorifh ift er der Markftein
einer neuen Zeit, wie etwa David im engeren Kreife fiir die
Malerei.
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