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CONSERVATOIRE DE MUSIQUE.

ARRETES RELATIFS A I’ADOPTION

CONSERVATORIUM DER MUSIK.

HESCHL{TSSE UBER DIE ANNAHME

DE LA ME':THODE DE PIANO DU CONSERVATOIRE. DER PIANOFORTE=SCHULE FUR DAS CONSERVATORIUM.

r =
Commission chargee de la Confection dune

¥ -
Methode ‘de Piano.
Le 16 Germinal anXIl.

Aux termes du réglement du Conservatoire, une, commission
gpe'ciale cumpnaée de MM, szsac, ﬁ\Iéhnl, Chérabini, Adam, Catel,
Gobert, Judin et Eler, s’est remnie a I'effet de proedder 4 Ia fors
mation d'une Méthode de Piano pour servir & I'enseignement dans
le’ Conservatoire de Musique ,

M. Adum a étd nomme rédactenr de cet ouvrage .

La commission aprés une diseussion suivie, sur le travail
I;]"{:'Iy,r;'nh:F par M. Adam, 1% udop{e’, et a cha['gt-' M. Méhal memhre
de la commission de le presenter @ Iidoption de Lassemblde ge'=
nerale des membres du Conservatoire.

Les membres de la commission,

ADAM, ELER, GOSSEC, CATEL, JLDIN,CHE‘RUBINI,

I
MEHUL, GOEERT et L. PRADERE fils,
' P o
Assemblee generale des membres du Conservatoire .

Le 21 Germinal an XII.

An nom de la commissiou speciale charzce de la confection

de la méthode de Piano da Conservatoire, M. Mchnl fait le rapport
suivant :

»Mes col]égm-.s.“

o La commission que vous avez nommee pour etahlir la Méthode
wde Piano du Conservatoire a termine son travail:en vous annon=
weant que notre collegne Adam a eté t-ha;gé de sa rédaction,cest
wvous annoncer un excellent onvrage classique de plos,

Les preeeptes, les exemples, les réflections et les conseils
wrenfermes dans eet oavrage sont tels quon devoit les attendre
wad'nn artiste doublement estime eomme professenr et comme wir=

- piflose ,

whes éléves atteutifs qui sniveont lu route que M. Adam lenr
wirace, éviteront facilement les deqeils qui arrétent ou qui res
wtardent lan marche des progres, et ils arriveront rapidement 4
noette perfection dexéention qni se reconnoit anx qualités insé=
wparables d'un bon style et d'un gnﬁt délicat .

wNotre collégzne ne sarrtte pas an point élevd qni semble =
wroit devoir €tre le but de su méthode ¥

»Il pense avee raison qunne fois parvenn an plos grand acs
weroissement de nos forces, les anndes de'gradent pen & pén nos
wmoyens dexéention, et que les pianistes qui s¢ sont condamnds
»a n'etre que de brillantes machines, regretteront nn jour le
,tems q"':ﬂs auront exclosivement emplqyé a un travail pures

" ,ment mecaniqne, En cunaéqucnce, il lenr conseille 1'étnde
wdes partitions de tous les grands n|aft.res,et il lenr donne
wd'excellens moyens pour apprendre 4 les exéenter sur le Pias
»ho, sans trop en altérer les effets .
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Die mit der Abfassung der Pianoforte Schule
beauftragte Commission.
Den 16 Germinal 12 Jahrs.

Dem Beschluss des Conservatoriums zufolge hat sich eine
abgesonderte Commission, bestehend aus den H.H.Gossec,Me =
hul, Cherubini, Adam,Catel, Jadin tnd Eler zur Abfassung
einer Piano=Forte=Schule vereinigt, bestimmt zum Unterricht
in dem Conservatorium. :

. . Adam wurde mit der Verfassung dieses Werks
tragt .

Derselbe legte sein Werk der Commission zur Priufung
vor; es wurde angenommen, und H. Mehul, Mitglied der Com=
mission erhielt den Auftrag, dasselbe der allgemeinen Ver =
sammlung des Conservatoriums zur Annahme vorzulegen,

beauf =

Die Mitglieder der Commission.

ADAM, ELER, GOSSEC, CATEL, JADIN, CHERUBINI,
MEHUI , GOBERT und L, PRADERE Sohn.

Allgemeine Versammlung des Conservatoriums.

=

Den 21 Germinal 12 Jahrs.
Herr Mehul stattet folgenden Bericht ab im Namen der
mit der Abfassung einer Pianoforte=Schule fur das Consers
vatorium beauftragten Commission : '
.f’"Meine Herren, ™
»wDie Arbeit der Commission, welche von Thnen zur Ab=
wfassung einer PianofortesSchule fur das Conservatorium erz
whannt worden,ist beendet, Indem ich Thnen melde,
wHerrn Adam die Verfertigung ubertragen war, lege ich Ths
zugleich ein vortreffliches klassisches Werk wvor.
wDie Vorschriften, Beyspiele, Bemerkungen und Winke
Yvon
als

dass
wllell

wentsprechen vollkommen den Erwartungen,die man
weinem Melster haben muss, der sich als Lehrer, und
wKiinstler gleichmissig unsre Achtung erworben hat,
wFolgt der aufmerksame Schuler den von H. Adam vors
ngezeichneten Weg,so wird er leieht die Hindernisse ubers
nstelgen, die seine Fortschritte hemmen, oder doch authzal =
wten konnten; er wird schnell zu einer Vollkommenheit im
wVortrage gelangen, welche sich bey einem guten Style,
wuld feinem Geschmack, zwev unzertrennliche Eigenschat'ten,
wilissert, Unser Verfasser hat nicht allein diesen schwer zu
werreichenden Punkt im Auge, der doch der Zweck seiner
nSchule seyn zu miissen scheint, sondern mit Recht behaup=
ntet er, dass auf dem hochsten Gipfel der Ausbildung wuns=
nserer Krifte die Jahre nach und nach unser '\'ermagen
»lm Vortrage vermindern, und dass selbst die Planofortes

»Spicler, welche nichts als glinzende Maschinen seyn wollen,

ndoch einst die Zeit bedauwern werden, welche sie ausschliess=
wlich mit einem hlos mechanischen Bemuhen verwendet haben,
»Er rath daher das Stwdium der Partituren aller grossen Mei=
wster, und giebt zugleich eine herrliche Anleitung,sie auf dem
wPlanoforte ohne grossen Verlust an Wirkung verzutragen,

?
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«Graces sclert rendoes anx Professenrs généreux qui
weonscutent a se dcfp.w’rir d'une e;périenc:: longnement et
.-.]thn'lhlumr:yi :H.?a{vi'.it; poir se erder des rivaus en apla =
woissent les difficcltes, qui peuvent rebuter la jennesse o

«C'est par ce noble dévonement que les artistes mems=
wbres du Corservatoire qui m’¢content ont sacrifie leur
wavenir en élevant des hommes qui s’en empareront;mais
wsi leur fortune doit en souffrir, lear gloire en angmentera.
wle professorat est une paternite morale qui est investie
wde reconnczissance et de picte filiale. .

»Nous savons tous que les noms des chefs d’ecoles se
pseonservent de sicele en sidcle par leurs nombreux dess=
weendans ,

woonvent les fils sont plus grands que les p-?:rt:a;mais
weenx que la nature a fait pour recvler les bornes de lenr
wart, sont eenx qui se souviennent le mieux de ce qu’ils dei=
wvent a lenrs predecessenrs.

wLes maitres c_él‘ubres ont toujours ¢té des ecoliers
niréspectuenx, parce qu'ils ont st que le chemin nouvean que
wparcourt un homme nouvean,n’est sonvent que le domaine
wde 1a puhsr.'-c de ceux qui ont dirigé ses premiers pas, et

A Ayl
myue 1"age a arréte dans lenr course .

wCette veritd bien sentie place la modestie A coté dugrand

W ¥ ~ Ly Y . . e
wmerite, et nnit le maitre a I"éléve par les bienfaits et 1'dle=
w¥e au maitre par la reconneissance ,

»Je vous propose an nom de votre commission, P"adoption
wde 1a Méthode de Piano qu’elle a établie pour lusage des
welasses du Conservatoire .

»La Méthode est lune, et 1’assemblée gu.!m:'ralc I"adnpi’-e
sdans les formes preserites par le Ht?g]tlm-nt..

SARRETTE, Prfieident .

Le Directeur du Conservatoire de Musique.

. .ﬁhlii erminal An XII.
Va Vadoption prononede par le Conservatoire de Musique
Jde 91 Germinal An 12, anx termes de l'article 5 du titre 14
du Réglement,
Arréte :
La Méthode dé Piano aﬁcl}.te'e par les memhbres du Cons

. . . M :
servatoire servira de base a 'enscignement de cette partie

dars les classes do Copservatoire .

SARRETTE.
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wder ihre ersten Schritte gelenkt und

wiuhlt ; 1dsst Bescheldenheit dem Verdienste stets

»sion die Annahme der Planoforte=Schule vor, weldie von
»Zum Gebrauch in den Klassen des Conserv

wDank den edelmithigen Proffessoren, welche einstimig
wlang und muhsam erworbene Keuntnisse Prels geben, und
wNebenbuhler sich bilden,indem sle Schwierigkeiten hinweg=
wraumen,welche die Jugend nwr shechredien kounten,

»In diesem edlen Eifer huban powenwirtige Kimstler Mits
wglieder des Conservatm-innis,ihre Zukunft der Bildung wvon
»Minnern gewidmet,welche ihren Nachruhm sich zueignen
swerden, und sollten ihre Gliicksumstinde auch leiden , 1hr
»Ruhm kann sich dadurch nur mehren,und gl-ich liebenden
wVatern konnen sie Anspruch machen auf Dank und kind =
nliche Liebe, Der Name des Stifters einer neuen Lehrart
»hilt sich von Jahrhundert zu Jahrhundert durch die Zahl
nseiner Anhanger.

»Oft steigt der Schuler hoher als der Lehrer, aber grade
nder,den die Natur erschuf, die Grinzen seiner Kunst zu ers
wwelitern, erkennt gewohnlich am aufrichtipsten,was er seis
shen 'Vorgz'ingern verdankt. Jene bertthmten Meister hegs
nten sicher stets als Schuler ehrerbietig das Bewusstseyn ,
ndass dle neue Bahn,die sie als jungere Kiinstler durch =
wlaufen, gewohnlich noch im Gebiethe dessen sich befindet,
dessen ferneres Fort-
wsthreiten das Alter nur hemmet, Diese Wahrheit, die Jeder
rur Seite
w&ehen, sie bindet den Lebrer durch Aufopterungen an den
wSchiiler, wie den Schitler durch Frkenntlichkelt an den Lekhrer,

»Ith schlage daher im Nahmen der ernannten Commis =

ihr
atoriums verfers
wtigt ist.

Man ging darauf die Schule durch, und sie wurde nach den
vorgeschrichenen Formlidhkeiten von er allgerceinen Ver=
sammilung angenommen ,

SARRETTY, Prisident ,

Allgemeine Versamm]ung- des (funservatorimns.

Den 23 Germinal Jahr 12.
! Germinal 120 J.pres
vom Conservatorium attsgesprochene Annabme nad: Gem 4tn
Artikel im J4ten Abschnitt der Constitution : e

Die von den Mitgliedern des Conser
mene Pianoforte=Schule, soll in diesem
richt in den Klassen des Conseryv

gelegt werden ,

Beschluss zufolge der am 211

vitoriums angenoms:
Fiche dem Unter:-
atoriums zom Grunde

SARRETTE,
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METHODE DE PIANO FORTE.

INTRODUCTION .

: Le Forte Piano est de tous les instrumens le plus gt:'a
neralement caltive. il a obtenu la Prﬂ[‘u’rcmm sur le Claves
cin parcequ’il exprime ses sons dans tel dégre de force ou
de doucenr  quon le desire, et qu’il pent imiter toutes les
unances pratiquees par les autres instrumens, ce que 'on
chercherait ‘en vain sur celui qu’il a remplace.

Il "y a guéres que cinquante ans que le premier Pia=
no a eté construit en Saxe, par un facteur dorgne nomme
Silbermann; cet instrument existe encore chez le petit
fils de l'inventeur a Strashourg. Si les Anglais I'ont amés
liopd depuis, les franeais peuvent se vanter de Iavoir pors
te @ son plus haut degre de perfection .

Non moins utile aux compositenrs qu'a "accompagnement
dn chant, le Piano est d’nne necessité absolue & eenx qui
etudient I'harmonie, o'est sur cet instrument qu'ils penvent se
faniliariser avec la théorie des accords, et en etudier la
pratigue. Lie compositenr peat y essayer ses productions
et se rendre compte de toutes les parties qui doivent fors
mer son orchestre . -

On eroit assez communement qu'il doit etre tris facile
de devenir habile sur cet instrument, prisque le son s*y
trouve tout forme; mais en reéfléchissant que sur le grand
nombre de personnes qui touchent le Forte Piano,il s'en trou=
vent fort pen qui parviemnent a an dégré éminent de pers
fection, on sera bientot convainen du contraire et on en cons
clura quil faut étre doué de dispositions extraordinaires et
avoir fait une etnde approfondie pour réussir complettes
ment sur cet instrument.

Nous ajouterons a ce que nous venons de dire la remars
que, que plusicures personnes jonant successivemdnt sur le
méme Forte Piano, tireront chacune une qualité de son difa
ft.:rent: cette difference des sons »ient dece que les nns
jouent avec force de bras ou avee les doigts roides et ten s
dus, d'autres avee les doigts moux et laches: les uns  avee
trop de force, et les antres avee trop de foiblesse; ce nrest
done que par la maniére d’attaquer les touches quion peut
rendre les sons plue on moins agreabl s .

Nous improuvons une vieille routine tonjonrs nnisible
a D'avancement des (leves qui etudient le Forte Piano,e'est
celle de leur enseigner les élémens de la musique en meme
tems que le mécanisme de cet instrument, Comment est - il
possible qu'un éléve, n‘ayant auneunc ipstruetion en musique,
puisse apprendre a la fois, la valeur des notes, la mesure,
plusieurs clefs, la connoissance du clavier, le doigter, ete?
west-ce pas lui donner du dégout ponr un art,dans lequel il
se serait peunt ctre disfinguu', si on Ini ent applani les dif=
ficultés? ,Ue:pér-ic:mm a- Prouw.: que lez dléves qtti ont étd
enseigucs de eette manieére, ont toujours ¢té devances, en
moins de deux ans d'etade, par cenx qui ctaient prealablement
instruits dans les principes élémentaires.

Nous ne démontrerons done point les principes de la mosiz
que dans cet ouvrage, parcequ’il est absclument nécessaire, et

c'est une regle générale, que les éléves les comnoissent pars
faitement avant de commencer 1'étnde d'un instrument.
78 A
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PIANOFORTE .SCHULK .

EINLEITUNG.

Der Gebrauch des Pianoforte ist in Rucksicht der ubrigen
Instrumente der ausgebreiteste. Man zieht es dem Klavier vory
denn man steigert und senkt darauf den Ton nach Gefallen,und
Xkann selbst jene Eigenthiimlichkeiten der ubrigen Instrumenten
nachahmen,was man auf dem Klavier vergebens versuchen wiirde .

Bereits vor funtzig Jahren verfertigte ein Orgelbauer in
Sachsen, Namens Silbermann,das erste Pianoforie; Noch jezt
findet man es in Sirasburg bey dem Enkel des Erfinders.Seit=
dem verbesserten es die Engliander, aber die Franzosen brachs
ten es auf die hochste Stufe seiner Vollkommenheit .

Gleich niitzlich zum Componiren als auch zur Begleitung
des Gesangs ist das Pianoforte aber auch denen unentbehrlich,
welche Harmonie studieren und in die Theorie und Anwendung
der Accorde tiefer eindringen wollen. Der Komponist kann
hier seine Arbeit versuchen, und alle Theile die sein Orchess
ter ausmachen sollen, genau prifen ,

Da auf dem Pianoforte jeder Ton gebildet ist,sohilt man
es zimlich hidufig fir ein Leichtes, Fertigkeit darauf zu er=
langen, Uebersieht man aber von den vielen Pianoforte = Spie=
lern die geringe Anzahl deren,die es zu einem ausgezeichnes
ten Grad vm:l Vollkommenheit bringen, so wird man bhald vom
Gegentheil sich uberzeugen, und mehr als gewohnliche Anlas
gen und ein tieferes Studium fodern, um etwas ganzvollkom=
menes auf diesem Instrumente leisten zu konnen.

Hierzu kommt noch die Bemerkung, dass von Mehreren,
welche nach einander dasselbe Pianoforte spielen, jeder
einen verschiedenen Ton hervorbringen wird, welches sei=
nen Grund blos darin hat, dass einige mit dem ganzen
Arm oder mit steifen, gespreitzten, andere mit schlaffen,
#u sehr gebogenen Fingern; einige wieder zu stark, andere
zu schwach spielen; es liegt daher nur in der Art, die Tas
sten #u beruhren, den Ton mehr oder weniger angenehm zu
machen .

Die alte Art, den Unterricht der Anfangsgrunde der Mus=
sik mit der Bekanntmachung des Mechanismus des Piano =
forte zu verbinden, muss, als die Fortschritte des Schiflers
hindernd, verworfen werden: denn wie kann ein Neuling: in
der Musik den Werth der Noten, Tackt.die verschiedenenSchliis=
sel, die Kenntniss der Tastatur, Fingersetzung, u. s. w:
einmal begreifen? Heisst das nicht, ihm eine Kunst zuwi =
der machen, in der er sich vielleicht bey gehoriger Wegrius
mung der Hindernisse ausgezeichnet hitte” Grade die
rung lehrt, dass Schuler auf

anf

arfahz
diesem Wege stets denen wenigs
stens um zwey Jahre ihres Studinms nachstanden, die zuerst
in den Anfangsgriinden der Musil unterrichtet wurden., Wir
werden uns also mit diesen Anfangsgrimden in diesem Wers

ke nicht befassen: denn es isvt eine allgeneine unbedingte

Regel, dass die vollstandige Kenntniss derselben bey dem
Schuler der Erlernung eines Instruments durchaus vorans
gehn muss .

£
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Pour mettre plus de clarte dans cette methede, nous I'avons
divisce én donze articles {raitints :
Article 1, De la connoissance du elavier.
Art: 2. De la position du corps.
Art: 38, Des reg]es pour placer les mains sur le c]aner.
Art: 4, Du dungter des gammes .
Art: &, Des PPID(‘IPEE du doigter en gr nepal
Art: &, De la mamere de toucher le Piano et d'en tirer le
: S0 .

Art: 7. De la liaison des sons et les trois maniéres de

les détacher.
Art: 8, Du trille, des notes de goﬁt ou d’agre’mens.
Art: 9, De la mesore,des monvemens et de leur expres=
gion . :
Art: 10.De la maniére de se servir des 'péd:']t's.
Art: 11, De Part d’accompagner la partition.
Art: 12.Du s+_1,'1e . '

N2 Dans les eitations d'ouvrages qru sont faites dans cette
méthode, on a entendu les currages étublis et publiés par
le Conservatoire, pour Penseignement de la musique,et qui
se tronvent & Puris & limprimerie du Conservatoire de Muz
sique,rue dn fanhovreg Pmsmmuﬂn.:\ 11 .Ainsi psr cxa
emple, aux = aveis: Prinei pes
sique, ete, il shugit dc Fonvrage du Conservatoire pors
tant ce titro; ot d: méme pour lt-' autres.

eléementaires de Mu=

n'a A .
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Der bessern Uebersicht dizser Schule wegen,theilen wir
sie in folgende zwolf Abschnitte :
1T Apschnitt. Von der Kenntniss der Tastatur.

2  Absch; Von der Haltung des Korpers .

3 Absch: Regeln tber Haltung der Fiarde,

4. Absch: Fingersetzung bey der Tonleiier.

& Absch: Regeln der Fingersetzung tberbaupt.

6  Absch; Vom Anschlagen der Tasten und der Hervors
; bringung des Tomns.

7 Absch: Von der Bindung der Tone vnd der dreyfachen

Art der Abstossung .

8 Absch: Von dem Triller, den Vorschligen wnd andern
= Verzierungen .

9 Absch: Vom Tackt, Tempo und Ausdruck .

10 Absch: Von dem Gebrauch der Zuge .

11 Absch: Von der Begleitung der Partituren.

12 Absch;: YVom Styl .

Anm: Die Citate in dieser Schule betreffen die Werke, wel=s
che das Conservatorium zum Unterricht in der Musik ver=
fertigt und bherausgegeben hat; Man findet sie in der
Druckerey des Conservatoriums, Rue du fawvxbourg
Poissonniére, N¢ 11 in Paris. So bedeutet die Nachs
weismmg: Principes elementaives de Musique ,
et c, das Werk des Conservatoriums dieses Titels; ein
Gleiches gilt von den tinrigen Citaten .
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ARTICLE PEREEMNIER.

DE LA CONNOISSANCE DU CLAVIER .

Les claviers wavoient autrefois que quatre octaves, ce
n'est qune depuis vingt- mnq ans environ qu'on les portcs
a cing; alors on les a designés sous le nom de Piano a grand
ravalement, mamfenan{ lea grand Planus montent sept demi fons
plus haut, quelques uns méme vont i une octave enflercdeplua
ce qui fait en tout six octaves, Cette addition offre un trés
grand avantage, pmsqu't:ﬂe donne le mujen d'imiter les sons
aigus de la Pefltt: flite et celui d¢galer I'étendue du violon.

Il est trés facile de connoitre les touches ajoutées, lorss

" qu’on est f'amlllarise avee le rlaner a clnq octaves ;
nous bornerons donc a exposer la theorie de ce dernier
commengans , .

En examinant attentivement le elavier, on trouve entre les
touches blanches, en rummrncan{: par la dérnicre & gauche, d'a=
bord trois ‘rourhrq noires, ru-nmtc deux, et cet arrangement se
suit dans le meme ordre jusqu’a lextremlte du clavier. La
touche blanche plaocc avant les trois noires se nomme fd et
celle avant les deux noires s ‘appelle uf; voila six et eing
wt deJa tmuvrn. Lia note du mlllru den deux hmr-hvanmres se
nomme re, connoissant un re’ on trouvera de mcmc tous les
antres, Dana I'ordre de la gamme le 40 est an dessons de l'uf;
et 1'éleve connoissant lrs uf{ tronvera aisement les a7, En se

~servant tonjours da méme moyen on connoitra snecessivement
tontes les tonches dn elavier.

Lléléve étant instruit (Principes élémentaires deMusique,
Art.7 S0 gme) que le dicse huusse la note dun demi ton, et
que les bemols Labaissent dealement dun demi tons la tonche
qui suit 1mmt’d1.drment sera le diéze ou le hémol. ..‘umu la ton=
che noire qui suit fa ser 1/:1 dicse, et elle se nommera 40/
bémol 'l Y aun bémol devant le Jn/ I'ut deviendra Jodicse
si on met un diése devant le d.r de méme le 42 se nommera
ut bémol il se trouve un l)t-n'nl devant 'uf, ainsi de suite.
(Voyez le tablean dn clavier)

On a vo dans le tablean ]’app]ir'afion des notes aux tonches
du clavier, et les touches noires avee des dénominstions dif=
feren‘l‘es- en voiel un autre qui P":pl]({lll“l‘.i eneore mienx ceque
nous avons dit sur Pemploi du dicse et do bemol ,

1 i

nomus
anx

‘vor den zwey Obern ¢, und damit haben wir schon sechs f

EPRSTHER ABSCHNITT.

VON DER % ENNTANISS DER TASTATUR.

Dic Tastatur bepriff ehmals nur vier Oktavenbis man
sie vor ungefihr finf und zwanzig Jabren bis zu finf vers
mehrte. Diese Instrumente benannte man damals Pianoforte
von grossem Umfange: doch jezt gehen die grossern Piano=
forte um sieben Tone, ja einige um eine ganze Oktave ho=
her, so, dass sie sechs volle Octaven enthalten, welches uns
in den Stand setzt, die Hohe der Pikkelflote, wie den ganzen
Umfang der Vieolin zu erreichen ,

Ist man mit der Tastatur der fiunf Oktaven bekannt,
ist es leicht,-die- binzugefiigten Tasten kennen zu lernen;
Wir setzen daher dem Anfinger zuerst die Theorie der funf
Oktaven auseinander .

Betrachtet man die Tasten aufmerksam von der Linken
zur Rechten, so findet- man zwischen den Untertasten zuerst
drey Obertasten, dann zwey, und diese Reihei‘olg'é geht bis
ans Ende. Die Untertaste vor den drey Obern heisst ﬁ(, die_

50

p
und funf ¢ gefunden, Die Untertaste zwischen den beyden
Ohertasten heisst t:"' die ubrigen d finden sich wie das ersie,
Dem ¢ geht nach der Tonleiter das 5 voraus; kennt man da=
her das ¢, so ist das A leicht zu finden. Auf diese Weise
lernt man nat.h und nach alle Tasten kennen.

Man unterrichte den Schiiler ( Principes elément: de
musique, Art: 7. Sect: 9.) dass ein ﬁ die Note um einen
halben Ton erhoht, ein L hingegen sie um einen halben
Ton tiefer macht; so dass jedesmal die unmittelbar folgende
Note das Kreutz oder Be ist. So heisst die auf tin];,emle :
Taste /H und wird ges genannt, wenn dem g cin Bc voraus=
geht; Setzt man ein Kreutz vor ﬁ S50 wird die Note ¢, heisst
aber !FM, eben so wird ¢ mit e¢inem Be wieder ﬁ,mnl heisst
¢¢d, Dasselbe gilt von allen Tasten, (Man sehe die Tafel der
Tastatur,)

Weiss man nach dieser Tafel die Tasten, den Noten gemiss
zu finden, und kennt man die Obertasten in ikren verschies
denen Benennungen, so wird man aus folgendem Beyspiele
die Anwendung des # und b noch deutlicher

g A

ersehen .

£y A ::u%;nn ,",}ﬂ”‘ 'I]Ii"TIH'
;tll':l.llt'. uwg 1:‘ tenehe , tovehe '-"""i’”""
Lignes pour lea A d?::!'.l". ‘H"‘;ﬁ 'l'. ' divs . T, ies | T dies. T,
petites tonches noires | .i
Linien fuar die L\ 1 - n
5 v TS At
Ohertasten U e e #:‘. 4 . . mguu- 1nﬁn|l’ = 2 - . g ;l:”_:!:: ' *l]:-:l:llt :
touche « E '. . s touche. tonehe, : - . e ‘ l"ll T r'll gt T;)f:
Lizoes pour les dieselhe o . . » dieselbe divselhe o . . % d et Taste
o 4 A Taste, - . . s Taste , Taste, - o e = . . :
taaches hlanches -« ': L-'—. — g - — 3
e L] — ’
Linien fiir die 42 j‘_@-ﬂ-“—;
4 Untertasten ., L <] 1,

d
On doit aveir rrmarquu dans cel ﬂrmp]: que les touches
re, 40l, la,ne représentent jamais de # ni "]"l? mais nous
les verrons dans excmple suivant servir comme doubles dieses
on doubles bemols .
Pulsqur le dnnhle diese X hausse la note de dﬂu dcmtfm&
on suivra le méme principe sur le clnnrr : 4insi pour aveir:

E il fant prendre la touche de rc. Veut on avmrﬁ

on pn-nﬂra Ia l'nrli‘hl: de la .
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Man sieht hiernach, dass dic Tasten d, j, @, weder ein
noch ein haben, aber im folgenden Ht‘ys‘pie]e werdenwir sie
als Doppelkreutze oder Doppelbe erscheinen sehen.

Das Doppelkreutz X erhoht die Note um zwey halbeTone,

=

daher bleibt der nemliche Grundsatz; also um zu
treffen, nehme man ¢. Will man ﬁ so greife man .
Bicecher . i
car




4 .

Llut n'a point de double bémol, mais un double diese qui

se touche sur le re;le r¢ a m double dicse qui se touche sur
le mz et un double bemol qui se touche sur 'wé; le my a un
“double bémol qui se touche sur le r¢, il n'a point de double
diése; le fa a un double diése qui se touche sur le Jo/, il »’a
point de double bémol; le 40/ a un double diése qui se touche
sur le o et un double bémol qui se touche sur le fé,,- le la a
un double di¢se qui se touche sur le 4z et un double bémol qui
se touche sur le 40/; le 4v wa point de double diese, mais un
double bemol qui se touche surle lz.

Exemple pour connaitre les diéses, bemols,doubles didses et
doubles bemols sur le clavier; ainsi qte les touches sur les=
quelles ils doivent etre joues.

N2. La premitre ligne est pour les diéses,hémola, doubles dieses et doubles béz

mols; 11 seconde ligne est pour les touches sur lesquelles on doit les Jouer .

A
meme toache ,

C nhat nie ein Doppelbe, wohl aber ein Doppelkreutz
welches man mit d greift ; ¢ mit einem Doppelkreutz ist
¢, und J mit einem Doppelbe wird wieder ¢; ¢ mit Doppel=
be wird 9, hat aber nie ein Doppelkreutz; f~ mit einem

_ Doppelkreutz ist. g, hat aber wieder kein Doppelbe; ¢ mit
einem Doppelkreutz wird @, mit Doppelbe wird es f: a
mit einem Doppelkreutz wird fg, mit Doppelbe ist es g; A
hat kein Doppelkreutz, aber mit Doppelbe wird es a.

Beyspiel fir die einfachen und doppelte Kreutze und
Bee, und auf welchen Tasten dieselben genommen wers=
den .

Anm: Die erste Linie ist far die einfachen umd doppelte

Kreutze wnd Bee, und die zweite fur die zu greifenden Tas
sten.

di 5 = L 1 1 _.
A dies.T > { ! : s | — i | 1 | | __|
==
e b ot i Vo i b
S SR riun &Y T ey S S -
bl P & pilns S R e P T
. ® . b . . * .8 A o .
s > T TR 24 i i :
L) 0 e L 7 -7 T 3
<
v Si. Ut .
Héi 3 1;! . Sgol A I; . o -

Excmple pour connaitre les diverses dénominations de chas
que note et lear produit sur le elavier.

Exemple .

Touches ev eteie,,

sbed S, .. ‘s v o
Hlanchies : : *e 7 -2

L]
. - s
: *4 dénominations s «* 5,dénomin ations
du clavier,

s -1- .dt’:nunﬁnatim:_ﬁ, P a-..ﬂt"nmmimtigxfss-
n Benenmungen— S Benennungen — 4Benennmungen s—4

Beyspiel die verschiedenen Benennungen jeder Note
und ihre Lage auf der Tastatur kennen zu lernen.

Beispiel
..=n . ..:..lvl :
.95.dmmﬁn-‘tione.'. o *5.denominations , *
&gxmngm: ¥ Benennungen =4 Benennungen

e g, ~
=
o e
. o %.dénominationss,

*'~4 Benenmmgen=

Untertasten., &) :‘?', 'r.:r- St —= 1 = H

Notesqui derivent, T s .-. .o. 3 .-. T ‘. .-1:"'.?. -‘,'.'. s A .

destonches blanches = : .o ". -. " o P E 2o .“. e, g . o e ..' S E ..‘

dela prémiere ligne . 2, 3. '..l-_ h‘z,‘ ::.‘. .~+| pEEa g gt ‘4 |2 ok TR Oy e 2.3° 4'e5 MR By, |

s 2 =R =TI T . "I = e |t . -

Notendie von den . : i — A e i ] | 1 W . _Lyl'b X 'b_*l‘_bbiﬂ

Untertasten der o 1 !. L ': - v v ': - * > L #}H}.'— i. Ii: 2 f. = Ie Te
erstenLinie herkoiien | Bt s AR AN oty o e 8 g S et

Effet sur le clavior A E ey . :_‘?: : . h: % !. :‘I: . ?1 : _#.'_h_'. g 2 : . : ” : E : i E L : 5

des notesdela scondeligne mﬁ- 4 i 1 H { i - _‘: - b' e — _ A'B"_ }

Wo sie auf dem A 1 1 - ! - - J - - 1 I

Klavier zu finden .

Llapplication des notes aux touches du cla vier,tel quon 1'a
vu ci-dessus, doit suffire aux éléves, nous croyons superfln
d’entrer dans un plus long détail, nous ajouterons seulement
qu'il fant continuer de la méme manitre lorsqu’on'a un piano
a six octaves . ,

Pour ne pas fatiguer les yeux par la quantité de petites
lignes posees an dessus des pur‘rées, on écrit les notes une oc=
tave plus bas,et on met dessus 8vadta o 8¥2%0pr pour in =
diguer qu’il faut les exéeuter une octave plus haut .,

Exemple desnotes mar‘que'egfour Ia 6T C0ctave du (‘lx\_'ier,insq.u'; 1.0t
Beispielvon bezeichneten Noten der 65Dk tave des Klaviers bisc,

_,
—

Dieses muss dem Schuler bev der Anwendung der Noten
auf die Tasten hinreichend seyn: es weiter auseinander zu
setzen,ware tberfliissig. Nur verfahre man bey einem Pia=
noforte von sechs Octaven auf dieselbe Weise.

Um die Augen durch die Menge kleiner Linien, die oft
ausser den funf gewdhnlichen vorkommen, nicht zu ermiiden,
schreibt man die Noten eine Octave tiefer,und setzt darii=
ber 8Y2 213 gqep gV7 SOPTA 4y 4y zeigen,dass sie eine Oc=
tave hoher gespielt werden miissen .

Exemple dela 6775 octave entisre aveo les demi-tons,
Beispiel der 6"Oktave mit allen halhen Tonen .

1 - i Sv.a. - . AN ANy
=+ E E E g . - T
S = P r e o 2He L7 T 3
= . 1
¥ao 88}, La. 8i; U6, :
T & - ACial e
s AL %
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On se sert quelquesfois du méme moyen dans les notes Ein Gleiches thut man oft hev den tiefern Noten, in=
basses, mais le 82 -signifie alors qu'il faut doubler les me= dem man sie bey dem Zeichen 8%2 mit der tiefen Octave
mes notes une octave au dessous . © zugleich greift, j
.rl > b! E_n:mxtim:l =
/ . i f Ausfuhrung .
- 1 1 ! . M
1 L | [ 3
| H 1 1)
/ 24
N Io=
At A 2
/ H-_o br
Dans la musique ancienne on trouve souvent les elefs d'ut In der iltern Musik findet man den C Scilussel oft

sur la 1re 8me o 4me ligne, la elef de 40/ sur 1a 1me et la clef auf der ersten, dritten wund vierten Linie; den G Schlﬁ§8e1
de fa sur la 8me Ileleve qui a bien étudié les principes de la auch auf der ersten,und den J Schltissel auf der dritten.
musique ne doit point étre embarrasse pour appliquer les no=  Kennt der Schiiler genau die Anfangsgrunde der Mu:ik, so
tes de tontes les clefs aux touches du clavier.(Voyez daillenrs,  wird er sich nicht irre machen lassen, sondern die Noten

Principes elementaires, Art: 6.) aller Schlussel auf den gehorigen Tasten greifen . ( Man
: sehe Princ: elément: Art:6.)
Exercice pour connbitre les touches du clavier sur la Uebung die Tasten im G Schliissel mit der rechten Hand
clef de 4o/ avec la main droite . i zu finden . '
.- dans_la 8¢ oetave du clavier. dans la 47¢ oituve du elavier .
In der 8'™ Octave der Tastatur . In der 4'? Octave der Tastatur,
B ﬁ L l I
: A i P - &
i : 1 | S | 1 i ’._'_—L‘_T"_'__Fﬂ
= e i.j_} o HIG e e e e e i e ] I
S SR et s s | = |
=
dans la 6m¢ octave du elavier. ZE ~ In der §%P Octave der Tastatur .
o v .. ' R
p U e £

1 i T 1 T T T
1 + 4

‘F*F:" ==t g E:'f"FFT': F?"'—‘E'?":Fliﬂ,

L@HD

Exercice pour réunir les SN 4 et S7€ octaves . Uebung die 8%¢ ¢ ynq 5% Octave zu vereinigen .
- £ -
' : - £ = 1= =
_n L e " — # -— —_— # © — # E ’ . - ' Y-S II :
___P o I I 1 T T I F ] ! i_‘fjf_
| 1 I 1 ! 1 e |
| | S | l I ! T H"'L,_é i
e e e e e =
=F S o~ =
| > = T
Exercices pour se familiariser avee la main gauche sur - Uebungen sich mit der linken Hand im K Schliissel in
la clef de fa,dans la 1te, 2me et 8me getaves . : der IUT YR o 55 Dotive beksnat i machen .
Exercice pour la 17 octave dans le clavier . 2 Uebung in der ersten Octave der Tastatur .

%h T =1

2 1 L
I f — 1 ﬂ
1 1 1 1 i S 1 | 3 +
v 15 I3 4% g T4t =" b o IV TSV =
=2%3 f'_ 3%°F 7735 R 4*§'§' 7 FeFT =
Exercice Pour 1a 27¢ octave dau clavier . ; Uebung in der zweiten Octave .

T e =

i

Il

‘g
rr

%

| 188
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Exercice ponr la 3¢ octave dr clavier. Uehbung in der dritten Octave . ' p
£
!.'.. ‘-l . o ; ]!.- . 2 3 = - -
o %+ —o_ 9 - 7.’.4( Tet 'r"-'# - =
Q9 # e e e e P RS e S aReE A il
1 - 1 + T I 1 | L

Exereice pour joindre les 8 prt:mi't:.'rms octaves ensemble . Uebung die drey ersten Octaven zu verbinden .
e $ £ e o - ; e
) 1 i i 3 e - 1 P 1 |
w et T e e P e e e
‘—‘.— T 1 1 ]
e SvEm > S __.,i T S 6 (S Ll [ 22 5 R B 5. | =
| T L =k ____L_'_ T Sl i.. # - ——
— & b e - -
e g v
L]
] £ - emgd 2 =
9 . _F_i F S -f-.- e ¥ e o 4 0 5 -T—- _‘L';f? o {
iy — + = & 1 } I 1 ; 1 ]I r 1' T £ 1 | | & Pt ! ¢
E o - P e S T T g 1 {mm ]
e 1 : o T '_‘_"-—Ai—j' # .
s gl S = = ;—" -'i" =
L E = v RS ‘
Fxercice ponr les denx mains alternativement dusus fonte I'é= Uechung tiir beyde Hande abwechselnd im ganzen Umfang
tendue dn elavier, der Tastatur.
¥ 3 - ;
-
l = il -'—__.
) | P | N 1 1
=== = s - e e e e
A T T ’_ T T T
o/
— g 1 £ -'_.
- l N 1
- . ety - I ] T i = ] = |
=== = -
> T3 = =F
: v -
= 3 .:E - o .
R —— E R — E
e e t 4 £ e
l' : = ‘r_ D e | G it o < i' \._I"_ !
I | T T
-
£ : ol 3 F— }
== ey airsjev—vteg, |
| ! |
o EE = -3;-:
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ARTICLE DEUX. ZWEITER ABSCHNITT.
DE LA POSITION DU. CORPS. - VON DER HALTUNG DES KORPERS .

I.a hauteur de tous les annus ¢tant a pcu pres la meme, celle Da die Hohe der Pianoforte fast immer dieselbe ist so ist
des sidges est subordonnde 4 la taille des personnes,qui doivent sen die des Sitzes ganz von der Grdsse des Spielenden abhingig.
‘!(‘FHP-ll f«nt Iorﬁqn elles seront assiscs, que les pieds solent tous= Die Fusse miissen fest stehen, nie schweben, Die Ellenbogen
Jours appuyt-s J-:maiw pendans, et que leurs eondes soient un pen halte man etwas hoher, als die Tasten des Instruments liegen.
plus éleves que le niveau du elavier:le cm-ps, auguel on doit dviter de Der'Korper dartf nicht zu sehr hin und her bewegt werden:min
foive faire trop de mouvement doit toujours etve plact vis-avislemiz  sitze daher grade vor der Mitte der Tastatur in einer Entfer =
lica du elsvier et 2 une distance tel]e que les coudes prissent étre nung, dass die Ellenbogen,um die Hande sich frey kreutzen zu
port-‘:: plutot en avant qu'en arriere, afin que les meins ayent lafacnlz lassen,eher nach vorne als nach hinten zu bringensind. Man
h: de se croiser llhremcnt Les coudes ne doivent etre ni trop ele darf sie weder zu sehr heben, noch andriicken, noch vom Kor =

ves,ui trop serres,ni trop détachés du corps.On doit tenirlatéte  per abstrecken. Der Kopf sey aufrecht, der Riicken nicht ge =
droite;ne pomt r‘uur]wr le dos on lappnyer contre son swge-ll faut  bogen oder angelehnt, die Schultern etwas cingezogen, frey
avoir leq epaulr'a abaissces,un pen effacées, sans mouvement et sans hcrabgesenkt, doch zwanglos und ohne zu viel Beweglichkeit .
:-ﬁ'ﬂ‘t.-tmn éviter les mogvemens ingtiles dr téte et de (-nrps,t:t surs Man unterlasse alle zwecklose Bewegungen des Kopfes und Leiz
tout sahs{emx- des contorsions m\qnelln on:se livre sonyent en exé=  bes,vorziiglich die hiufigen Verdrehungen bey schwereren
ciulant les morceaux difficiles; autrement,en détruisant 1attitude Stellen. Man wiirde. so Stellung und Anstand verliehren, und
u-I‘dCiﬂHP quiil est Prf’f‘r’mhle de eonserver en jml:-nt du Piano, on leicht zu Gewohnheiten kommen, welche der Leichtigkeit des
: punrrslt prendre des l-.-bltudes qui nuiraient 4 la facilité de Iex= Vortrags schaden kénnten.
ecution . ;

'ﬂ?’.BA .
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ARTICLE TROIS. .
REGLES POUR PLACER LES MAINS SUR LE CLAVIER.

Un des priscipaux moyens pour acquerir de la légerete . dans

les.doigts et de la grace dans Vexéeoution, est de porter toute son

-attention an placement et a la position des mains,a la manierede
régler les doigts pour lenr donner des mouvemens prompts et faz
ciles, enfin s la forme qu'ils doivent conserver dans leur exers
“clee. : % i :

Pour que la main soit bien posée, il faut, comme nous 1’avons -
dit (Article 2 .) que les coudes soient un peu pIus dleves que le
niveau du elavier, e cuc les mains soient légerement inclinées
vers les touches,depuis le haut de lavant bras, jusqu'aux phalan=
ges des doigts; ne pas trop lever ni baisser le poignet; placer
les doigts au dessus des touches, les plier aux premiéres phalana
ges et les recourber trés ldgérement aux secondes,de sorte que

~la main prenne une forme arrondie; il faut la soutenir du cote du

petit doigt on elle est tonjours portee a fléchir, et surtout prens/
dre garde que les doigts ne se roidissent,et que les 'mains n€
paroissent embarrasseées sur le elavier. Il faut placer aussi Tes
doigts au milien des touches Llanches, afin d'éviter de déranger
les mains lorsqu'on veut se servir des touches noires.

Le pouce doit étre un peu recourbe sur lai méme, et ne doit
s'ecarter que trés peu de Pextrémité dn second doigt; les autres
doivent toujours &tre €cartés de la largeur des touches et ja=
mals serrés entr’eux, autrement leur action serait génee,et on

L

serait entrainé a jouer du bras. Il faut que chaque doigt ait un
mouvement indépendant des autres, cest-a-dire que, lorsque I'un
se léve,les autres ne coivent pas se mouvoir. :
En posant la main droite a'aprés les principes que nous venons
d’e’tuhlir, voulant toucher successivement les cing notes: ut, romy,

;.'? et dol, de sorte que le pouce fasse entendre I'uf, le 2mdoigt

le re; ete; il faut que tous les doigts soient plaeés en me"mf: tems

sur la superficie des touches qu'on aura a faire résonner, afin qu’
ils soient préts @ foucher, ensuite on lévera les doigts i peu au
desstis du clayier, mais sans les allonger, (ce qui doit &tre obser=
ve lursc[n_'on a tonché une note.) et on les fera tomber p_erpen(ﬂx:_
culairement et successivement sur les touches indiquees;en obser=
vant de ne les laisser sur chaque touche que le tems déterminé
par la valeur de la note, afin d’éviter la confusion des sons.

On fera la plus grande attention a ce que le petit doigt ne
s'allonge point en quittant une touche, et ne se ploie ni ne se rele=
ve quand il nest pas employe; nn exercice soutenu est d’ailleurs
néeéssaire pour lui procurer le dégre de force proportionne a

‘celui ‘des autres doigts: il ne faut jamais laisser tomber le petit

doigh ou le pouce au dessous du niveau du clavier, parce que,dans
. oty ; Ty O 1 a e

ce cas,les autres doigts pourraient etre entraines a quitter la
Coagw . . i ¢ * o = ;
position preserite dans larticdle precedent. Enfin on evitera de -

toucher le clavier avec les ongles, ce qui produit un effct désa=z -\

gréahlc et nfarr'ive que lorsque les doigts sont 'h*op Sourhes -+

Tout mouvement des bras qui n'est pas absolument nécéssaire
est préjudiciabe a I'exéeution. On n'en pent admettre quede deux
espéces;L'un, lorsqu’on quitte le clavier pour observer les pauses;
I’autre, quand il faut porter la main de droite a gauche, ou de
gauche a droite, pour prendre d'autres positions: lavant bras seul
doit agir, la partie depuis l'*épaule. jusqu’au coude doit rester im=
mobile . ¢ :

78 A .
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. der zu drucken oder aufzuheben, wenn er nicht

- DRITTER ABSCHNITT.
REGELN URER HALTUNG DER HANDE.
" Ein HauptzAugenmerk, um Schnelligkeit in den Fingern,
und guten Anstand beym Spiel zu erlangen, ri¢hte man auf
Lage und Ha]tung"de:' Is’ﬁnde, und eine fertige schnelle den
Regeln gemisse Bewegung der Finger, ferner auf Beyhehal =
tung der gehdrigen Form derselben’ wiahrend der Bewegung.
Zu einer guten Haltuug der Hinde gehort, wie wir im
‘zweiten Abschnitte bemerkt haben, dass man die Eilenbogen
_etwas hoher halte, als die Tastatur liegt, die Hande sanft vom
ganzen Unterarm an bis zu den Fingergelenken gegen dieTa=
sten hin biege; das Handgelenk darf man weder _-zu_sehr hes

'ben,noch niederdriicken; die Finger lasse man uber den Ta =

sten schweben, biege sie im ersten Gliede undziehesiesanftim

zweiten zuriick, so dass die Hand gerundet erscheine. Man
unterstuize sie etwas von der Seite des kleinen Fingers, wo
sie stets sich zu biegen geneigt ist, und vorziglich beachte
man, dass die Fihg-er nicht steif werden, und die Hinde auf
den Tasten Isi‘ch nicht vefwirren. Man setze die Finger auc‘h_
g_eharig auf die Mitte der Untertasten, um Unordnung der

_Hande beym Uebersetzen auf die Obertasten zu verhuten.

Der Daumen-muss etwas in- sich eingezogen werden,und datf

“nur wenig Zwi schenraum vom Jeigefinger haben. Die Ent=

fernung der ubrigen Finger von einander richtet sich stets
nach der Rreite der Tasten, sie durfen nie geschlossen wer =
den, sonst verliehren sie an Beweglichkeit, u.man wiirde dahin
kommen, mit dem ganze:_n- Arm zu spielen, Jeder Finger muss
fiir sich bewegiich seyn, d.h. man muss einen Finger heben
konnen, ohne den andern die Bewegung mitzutheilen.

HAIt man die Hland pach den eben gegebenen Regeln,und
will nun die funf Noten ¢ '(7, 0.&4;- nach einander anschlagen,
and zwar so, dass der Daumen ¢, der Zeigefinger J greiffe so
halte man alle Finger gleichzeitig fiber die zu greiffendenTa=
sten zum Anschlagen bereit, hebe die Finger etwas uber die
Tasten, jedoch ohnesiemstrecken.(Dasselbe geschieht nach an=
geschlagener Note) und lasse sie nacheinander senkrecht auf
die bestimmten Tasten fallen, und gebe ja genau Acht auf
den bezeichneten Werth der Note,damit sich die Tone bey zu
langer‘llﬂtmlg nicht vermischen , )

Vorziglich bemithe man sich, den kleinen Finger nichtauss=
zustrecken, wenn er eine Taste angeschlagen hat, oder ihnnie=
gebraucht
‘wird. Man muss sich anhaltend fiben,ihm einen den ubrigen
Fingern angemessnen Grad von Kraft zu geben, weder ihn,
noch den Daumen senke man jemals unter die Tasten, denn
so wurden sich auch die tibrigen Finger leicht herunter ziehen,
und die im vorigen Abschnitt vorgeschriebene Lage verlassen,
_Endlich htite man sich noch die Tasten mit den Nageln anzu =

starker Einziehung der Finger herrthrt.

4 Jede nicht unbedingt nothige Bewegung der Arme ist der
Fertigkeit im Vortrage hinderlich.Nur zwey solcher Beweguns=
gen sind erlaubt: einmal,um bey den Pausen die Tasten zu ver =
lassen; das andere mal, um die Hinde zu kreutzen und ihre Lage
zi wechseln;doch beydes geschient nur mit dem Unterarm, der
Thetl von der Schulier bis zum Ellenbogen bleibt unbeweglich.

schlagen, welches einen widrigen Ton giebt, und nur von zu -

4
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tres pal'3 + et 5

8.

borsguiit faudra passcs le pouce sous la man on devra le
glisser sous les doigts, le voser d'avance sur lo touche. -ef ne
deranger la position des
ce enfoneera la touche, cest le senl moyen pour jouer avec ez

amires dm ois qu au moment un e lmn.;

galite, et pour ne point interrompre le son par le changement
de doigts. On observera le méme precepte pour les doigts qu
on veut passer. par dessus le pouce .

Les succés des eléves dépendent presque toujours de ces
premiers élemens , auxquels on ne saurait attacher trop dimpor=
tence. Une mauvaise habitude une fms prise se perdant  diffiz
cilement . : /

Nous recommanderons aux eleves de bien se penf'trc de ce
qui a été prescrit dans les articles 2 et 8 .

ARTICLE QUATRE.
DU DOIGTER DES GAMMES.

Avant de commencer cet article nous prévenons que nous
empl;lyerons le mo_)cn usité en France pour indiquer chaque doigt.
Le pouce sera marqué par le chiffre 1, l'index par 2;les trois an=
Quelques malfres dans les pays etranger-s
et méme en France marquent le pouce par o ou par % et dé=
signent les quatre autres doigts pari,e,s et 4 . La maniére que
ﬁous adoptons, etaut plas claire et plus commode pour les com=

Mengans nous a paru ].mcferablu.

A Uinspection de la main on remarque trois doigts plus longs
que les autres; sur le clavier on distingue t:ga]cmentl des touz
ches plus ou moins elevees; c'est done d’apres la conformationdes
mains et d'aprés la disposition des touches du clavier éluel’gn doit
etablir les principes du doigter des gammes. De eette dispropors

- tion ‘des doigts et de celle des touches, il suit naturellement que

les touches élevées doivent étre fouchdes par les dmgta]es plus
lo:gs -

Le prémier principe consiste dans le changement des doigts .

Pour faire la méme gamme sur trois on quatre octaves,ce qui
fait vingt ou trente notes de suite, le déplacement du pouce suffit
pour effectuer le changement de position des antres doigts, soit
en montant, soit en descendant, parceque le podce est le seul qu’
on puisse glisser sous les autres avee facilité et sans deran,ger 1a
position de la main . ;

L usage du pouce est done le seul regﬂlatcur pour tous les

“deigters possables il oblige a maintenir les autres doigts dans

une posivion gracieuse et toujours legeremenﬁ reeourbes aﬁnqu
il pnisse passer dessous hhrement S i
Il y a denx moyens pour opeérer le changey#en'b de doigts; le
premier est de passer le pouce r dedsous les zgutres deigts
pour monter une gamme avee la main droite; le second” est de
passm les autres doigts par dedsus le Ppouce pour descendrc.
Les mémes moyens servent pour la main gauche en sens inverse.
L.e 2m¢ principe pour doigter les gammeé est de ne jamais
touchier les touches noires avec le pouce ou le petit doigt. . |
! e 9meest de ne jamais toncher deux notes: oonsééutives avec
le siome doigh, parce que le déplacement d'un mSme dolvt*surdeux
tenches differentes e-mpe{he la liaison des sons, 5
Le Ame est de ne jamais pogee le pouce apres le petit doigh env
monfa'u’a i le petit doigh apres le Pouce o r)mcﬂm?a‘nf de ne jas=

‘mezis passer aucan dee trois antres doigts par deszus ou par dessous

Tantre: il rlest permis de les passer que par dessus le ponce %

Muss inan den Daumcen 'ntersetzen, so laste man ibn nii-

ter den Fingern durchgleiten, setze thn dann auf die Tasie. |

ohite vorher die Lage der tubrigen Finger bis zu dem An =
scthlage des Daumens zu verandern. Nur so kann man mif
Gleichmassigkeit spielen, ohne durch den Wedlse]ﬁ der Finger
den Ton abzubrechen. Dasselbe beobachte man,wenn die Fin=
ger uber den Daumen weg gleiten sollen . :

Die Fortschri‘tte des Schulers sind fast immer von die=
sen Anfangsgriinden abhangig;man kann nie zu viel Fleiss
darauf verwenden. Nichts ist schwerer aufzugeben, al® zire
angenommene tble Gewohnheit .

Der Schﬁl‘er studiere daher den zweiten und dritten Abs=

~ schnitt mit angestrengtem Fleisse wohl ein .

VIERTER ABSCHNITT . .

VON DER FINGERSETZUNG IN DER TGNTRITER .,

%

-Ehe wir weiter gehen, bemerken wir, dass wir zur Be =

zeichnung der Finger uns dér in Frankreich gewobnlichen Art

_bedig.-nen wollen. Der Daumen wird mit 1, der Z o getlnger
mit ¢, die drey ubrigen mit 3,4, 5 bezeichnet. &iad
rer ausserhalb .und selbst in Frankreich bezelichne

ge Lehs
i tlen Yiag =
aber

men mit 0 oder %,und die ubrigen Finger it 1,2, %4

die erstere Art, die wir annehmen, ist als deuvilicher 1md be

' quemer fir den Anfanger vorzuziehn .

Bey Betrachtung der Hand bemerkt man drey .dngere,
und zwey kurzere Finger; eben so zeigen sich auf der Clavias=
tur hoher und tiefer liegende Tasten. Diese Bi'dang der Hang,
so wie auch diese Verschiedenheit der Tasten geben die Regeln -
der Fingerseﬁning in der Tonleiter an und eben dieses macht
es sehr matiirlich, dass man die hohen Tasten mit den lingern
Fingern greift . '

Die er'ite Regel betrifft den Wechsei der Flnger *

Zu ein und derselbén Torle‘lfer von drey oder vier OUctas
ven, also von ungefihr zwanzig oder dreissig Noten,ist dieVers
setzung des Daumens beym Fingerwechsel sowohl im Aufzals

im Absteigen hinreichend; denn der Daumen allein kann mit

Leichtigkeit, ohne die’ Lage der Hand zu idndern,unter den tbz

rigen Fingern durchgleiten ,
Der Gebrauch des Daumens bestimmt daher die Grundsits
ze fur alle mogliche Fingersetzungen. Um ihn ungehindert
durchgleiten zu lassen,ist man gencthigt, die gute Haltung und
sanfte Einziehung der Finger beyz_ubehaiten g
Es giebt zwey Arten des Fingerwechsels;

einmal setzt

“.man den Daumen unter dieliibrigen Finger, um die Tonleiter

mit der rechten aufwarts zu verfolgen; das anderemal setzt
man die ubrigen Finger tiber den Daumen weg,um abwérts zu
gehen. Derselbe 'Grundsatz gilt umgekehrt auch fur die linke
Hand . :
' Die zweite Rege'l ist, die Obertasten nie mit dem Damnen
oder kleinen Finger zu greifen ,

"‘Die dritte : Zwey aufeinander folgende Noten nie mit dems
- selben Finger ~anzuschlagen, denn dadurch w-u:rde die Bindtmg

der Tone verlohren gehen ,
Die vierte: Beym Aufsteigen nie den Dawmnen ‘nach dem kleinen
Finger,und beym Absteigen diesen nie nach dem Daumen 7 setzen,

- ferner nie einen der drey tbrigen Finger uber oder unter den ana
dern weggleiten zu lassen; diese darf man nur uber den Daumen”

IS A wegsetzen; ¢

m Hochschule fiir
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* La majeur,

:m

On verra par les e;temples des gammes dans tous les tons,
. que Ie pouce se met tantot aprés le 2¢ s 8¢ et le 4c doigt,

les
doigts en meatant, ou le 2¢, 8¢ ou 4¢ do rgb par deszis en des=
cendant, on doit lier et tenir los touches de
tende ni le changement des deigls, ni ancs

. . . * v -
mals jamals apres ie 4¢ en pass:ult le pouce par dessous

qu ’om n’en =

slal ni """(

2 1:_f-::*rn}..--xon de son

5 * 9 . - ¥ r
dnuve note 2 Tantre et douner & tous les doigfs Ie mémes degre de
force .-

7 . - A »
Dare une gamme montante le pence doit toujours etre place

sur la 152 et 47 nobes du tor. (:xemple 1.)

Exemple 1 .
Gamme aune Octave.

monter ,
1 aufwarts .

Tt wajeur .
C dur-.

9.

In den Beyspielen von Tonleitern du-ch alle Tone wird
man bemerken,dass der Daumen oft pach dem zweiten, oder
dritten und vierten Finger gesetzt wird,nle aber mnach dem
funften, Lasst man beym Aufsteigen den Dawmen nnfer die

ubrigen Finger, oder beym Absteigen den rweiten,dritten, oder

vierten Finger uber den Dauipen gleiten, so binde und halte

man die Tone, ohne den Fingerwachsel oder eine Unterbrechumg
beym Uebergang von einem Tone zum 2 dern bemerklas
machen, Auwch mussen alle Finger gleich «tark aufdriicken .

Beym Steigen muss dér Daumen stets die erste und vierte

AL

- Note ansdﬂagen . (Beyspiel 1, )
1% Beyspiel.

Tonleite= von einer Qctave .

rh-a:rf:ndr:e .
abwarts ,

Ut mineur,
C moll,

‘23_11 3

Pour 1a main droite, los gammes dans les tons majeurs

n\qf} en uf .

Exemple 2 .
Beispiel 52 g

Sol majeunr,
G

dur .,

Sol mineur,
G moll.

Exemple 4
Beispiel 54’ 4

A

dur,

Lz mineur,

A moll.

majeur A

dur.

et
muenrs de 40l (cxempla 2) de re’ (exemple 8) dr la (exemple4)
de me (exemple 5) de 42 (exemple ') ont le meme doigter que

T 5 ¥ F T

Fur die rechte Haud icaben Ji-

spiel) B (55 Beyspiel) wnit H (5t

setzung als jene aus €. ¥ .
. kxoem .'

gelns © 4
Re majenr,
D dur .

Re mineur .
D moll .

Exemple 5 .
Beispi=! & .
4 : 2 2

Mi majear.
E dur: .

Mi minenr.
E_ moll.

\

|
. Exemple 6,
| i o : Beispiel

6 .

mineur,

mell .

Dans toutes les gammes avec des diéses. 4 1a clef et descens
dantes avee la main droite, passez togjours le 4¢ doigt sur le 1%
diése aprés la note du ton, et suivez des antres doigts jusqu’au

_pouce; passez ensuite le 3 doigt et suivez encore jusqu’an pouoe.
(1'33 tons de faf et duf ﬂma]mrb et mineurs font exception a cette

regle,
£ n78 A.

Hochschule fiir
Musik und Tanz Kéln

In allen mit der Rechten absteigenden Tonieitern mit vorpes
zeichneten Kreutzen setze man immer den vierien Finger

Tonleiter in den Dur und Moll
Tonen aus G (215 Beyoplel) b (3tes Beyspiel) A (4185 Beys
s Bewsniel) dieselbe Fingersz

anf

das erste Xreutz nach der Note der Tonart, lasse die {ihrigvn
Finger bis zum Daumen folgen, nehme dann den dritten,und
fahre fort bis wieder zum Daumen. (Ausnahmen dieser Regel

machen die Tonleiter aus fr- wnG e7f, sowohl Dur als Moll.)

J



10.

Dans tous les tons majeurc- ou mineurs qui commencent par
" une touche blam‘]le.\ewe})te celul de /a) gi 'on ne d épﬂsse poiat
1chelle d'une gotave, on prend la derniére note avee le 57 doigt,
mais si en veut monter plus haut, il faut y placer le pouce.(veyez
Vexemple 7.)
Exemple 7.

Gamie pour monter deux Oectaves .

Ut majenr.
C  dur:,

In allen Tonarten dur und mcll,welche mit einer Untertaz
stz anfangen, ausgenommen die aus /, greife man die Jeizte
Note mit dem Xleinen Finger, sobald man nicht fiber eine Octave
hi nausgeht- steigt man ‘hoher, so muss der Daumen folgen .

( Beyspiel 7.) i
. - Beyspiel 7.

_Tonleiter fur zwey Octaven aufwirts.

Ut mineur.
C moll.

Iy % . . | S » . . 3
Llzleve doit bien se penetrer de ces premiers principes pour
morter ¢t descendre avec la main droite les six premiér'es gam =
mes mejeunres eb savoir 4 fond que dans la gamme majeure et mia

neore d'uf le pouce se place touiours sur les uf et les ﬁz, et en .

desoendant le 49 doigh sur le 4z =t le 82 sur le mu, (exemples-
B et 9 . .

E!-wmp]e 8.

Der Schiiler muss diese ersten Regeln fur das Aufximd Abs
steigen der rechten Hand in den sechs ersten Dur - Tenieitern
wohl beherzigen; er merke sich genau, dass in der Dur urd Mol
Tonleiter aus C der Daumen stets das ¢ und f, so wie beym Abz
steigen der vierte Finger bestandig das & wnd der dritte  das
¢ greife. (Beyspicl 8 und 9)

-'J Excmple 9.
;é Bempiel 9

Ut mejeur,

Beispiel 8 | g 42
12313 52 ##
= : 1
- 5

= - 13312h|':‘h:"

Tt minenr,

oSN T7y 2 e ! 7

En ol ma]enr et mineur : i '
Le vonce sur les 4o/ et les ué én montant, le 4¢ dmgﬁ sur le
fm et 1e 8¢ surles 4z en descendant. (exemples 10 eb llxl

‘Exemple 10 .+ |
Beispiel 10 ,
3 1

-Sol majeur,

G dur .

Al SR

Vo e

7 " 0. 5
En re majeur et minenr & .

€0l mineunr,

G mell .,

Le pouce sur les re’ et Jo/ en montant;le 4 doigt sur les
ut ¢t le 8¢ sur les ﬁz en descendant. (exemples 12 et 18.)

Exemple 12 ,
s : Beispiel 12 |

Bey G dur und moll gehort der Dawmen im Aufsteigen auf
,und ¢, beym Absteigen der vierte Finger eni f, 1nd der dritte -

auf A . (Beyspiele 10 undIl.)

Exemple 11,
3 -1 11 .
(..}S‘pg.t

. . 1 3

Bey I? dur upd moll der Daumen aufwirts auf J und ¢,

wirts der vierté Finger auf ¢, der dritte auff. ( Beispiele 12

T — B i
l..-;-"---r' n.-‘ e
e

.m Hochschule fiir
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En lo majeir ou mineur s ]
Le pouce sur le & et le r¢ ex montant;
le gol et le 8¢ sar les ut en descendant. (exemples 14 et 15.)

Exemple 14 ,
Beispiel 14 .

1o 42 doigt sur

F
il
. ¢
ev A dur und moll der Daumen aufwaris auf @ und /7,
apwarts der vierte Finger auf ¢, der dritte auf o. (Beyspiele
14 und 15.)

Exemple 15 .

Beispiel 15 ,
2. 3 :

-
En me majeur et mineur : L .

Le pouce sur mi eb la en montant; le 4¢ dmgt sur re et le 8¢

sur 4cé en descendant.(exemples 16 et 17.)

Exemple 16,
Beispiel 16. %
.

Bey /X dur und moll der Daumen aufwarts auf ¢ emd @, ab=

. warts der vierte Finger auf 9, der dritte auf - (Beyspiele
16 und 17.)
Exemple 17,
5 & Belspie'l 7,

En dif men SUF £0 mineur :

Le pouce sur dz eb me en montant; le 4 doigh sir /o et le

5¢ sur re en descendant,(exemples 18 ct 19.)

Exemple 18 ..
Beispiel 18 .

Bey H dur und moll der Daumen aufwarts auf /:f und e, ab=
warts der vierte Finger auf &, der iritte auf J. (Beysp'cle
18 und 19.)

" Exemple 19 .
Beispie] 19 .

7

pEt=—r '——-—= i

--—‘ '- ——
- P 4
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Avant de passer aux gammes avec des bémols a la clef, 1¢]¢=
ve exercera beaucoup les trois gammes suivantes qui fost ex =
ception 4 la régle des gammes avee des diéses ou des hémols
pour la main droite; ces trois gammes sont celles de [({? # majens,
de fa#’ minenr et d'uf # mineur .

A . :
La gamme dut # majeur ayant le méme doigter que cdle e

»
re ) majeur, il faundra la (:hex'cher dans les tons qui mn'nwuneat’

par une touche noire, et qui ont des bémols a la def.

Pour monter la gamme de/r:r :"fl’ma_]cnr‘ il faot puqm- le.a' doigt
sur la 1%° note, ensuite placer le pouce sur les 4 et 7¢ notes du
ton; pour descendre cn placera le pouce sur la 7¢ '.mfe du ton, on

passera le 8¢ dmu-f. sur g # et lede sur o # (exemple 20.)

Exemple20.

‘Faf’ majeur.: g

Fis. dur.

Hochschule fiir
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. Ehe der Schuler zu den Tonleitern une;gehf welche e‘in oder
mehre1e Be vorgezeichnet haben, muss er folgende drey wohl

- einuiben, als Ausnahmen von der Regel fur die Tonleiter - mit

Kreuizen oder Been in der rechten Hand, nemlich die aus f.‘
dur, /M moll, und czd moll.

Die Tonleiter aus ¢z dur hat diﬂselbe Fingersetzumg, wie
die aus de4 dur;man suche sie daher in denm Tonen,welche mit
ciner Obertaste anfangen,und eins oder mehrere Be vVOorge =
ze¢ichnet haben. In der Tonleiter aufwirts aus ﬁ«‘ dur greift
der zwelte Finger die erste Note, der Daumen dann die wvierte
und siebente. Abwarts greift der Daumen'die sicbente, wund
man setzt dann den dritten Finger auf sz mnd den viertan auf

I-am = (BeyspielQO )

Beyspiel 20 .




Ut # mineur ,
Cis moll .

Fa ﬂ mineur.

12.

Ex fﬂ# minenr, il faut metire le 2¢ doigt sur faﬁ et po=
ser le pouce sur la8¢ et 7¢ notes du ton; pour descendre, on
mettra le 8¢ doigt sur le ﬁ;&ﬂ le pouce sur le re naturel , le
8¢ doigt sur uf# , ensuite le pouce sur la naturel; si on veut des=
céndre plus bas encore, on passera le 4¢ doigt sur le 40/ § .
( exemple 21.)

Exem_Ple 2] .

4 1

—
—

In f::i moll sctze man den zweiten Finger auf .[f}fj, den
Daumen auf die dritte nund sicbente Note der Tonart, abwarts
den’ dritten Finger auf fi/, den Daumen auf c?, dann den drit=

ten Finger wieder auf cw,und den Daumen auf @; will man

- noch tiefer gehn,so setze man den vierten Finger auf yzﬁ.

( Beyspiel 21 .)

Beispiel 21 .

i e Ty o W Y
- —

—
=== .

.“#-
Fis moll . '

Pour monter dans le ton d'ué # mineur, mettez le 2¢ doigh sur
la 3% note du ton,le pouce sur la 8¢ et replacer ensuite le pouce
sur la 7¢ note, qui est 4z 4 ; pour descendre, mettez le 3¢ sur ut},
le 2¢ sur la note suivante, et le pouce sur le /a'- naturel; passez en=
suite le 8¢ doigt sur 4o/ # . Laissez aller les autres doigts jusqu’
an rc’ﬁ sur lequel on mettra le 4¢ doigt. 81 Ia gamme se borne
a une seule octave, on mettra le 8¢ doigt sur re’# et on finira par
le 2¢ doigt sur 1ul %.(exemple 22 .)

p | @ s
= P | K . ——aa—
e S 0 M R | o 0 N P P e B ——__
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" In czd moll aufwarts kommt der zweite Finger auf die ers
ste Note, der Daumen auf die dritte und dann wieder auf die
siebente, nemlid-.%eé_i; abwiris gehort der dritte Finger auf cz,
der zweite auf die folgende Note, der Daumen auf @, und ‘dann
setze man den dritten Finger auf_g::!; die andern Finger fol =
gen bis Jzg, welches der vierte Finger greift . Hort die Ton =
leiter mit der Octave auf, so kommt der dritte Finger auf Jzd,
und man endigt mit dem zweiten auf czs. (Beyspiel 22 .)

Beispiel 22,

3 3.9

r . r -
Nous scmmes entre dans les meindres details pour les gammes
. . ] b3
ayant des diéses 4 la clef, nous nous dispenserons d'en faire autant a

r r - “
.l't:frard de cdles avec des bemols,les principes que nous avons don=

nes suppléeront .
Le doigter de toutes les gammes avee des bémols dérive du ton
de fa.(Exemple 23 .)

Exemple 23 |

Die Tonleitern mit vorgezeichneten Kreutzen sind wir auf’s
genatieste durd\gegan'gcn; die mit vorgezeichneten Been be =
durfen dieser Genauigkeit nicht mebr, da die eben gegebenen
Regeln hier zur Aushiurlfe dienen . '

Die Fingersetzung einer jeden Tonleiter mit vorgelei(_hne -]
ten Been grindet sich auf die aus / ( Beyspiel 23.)

Bti‘wpiel a8

majeur.
F dur.
x 4 2 | 1 2
Fa minear. 2 ]
. .Y
moll , .
o/ 1 1

Si b majeur.
| B

’ . k
Toutes les gammes bemolisées excepté eelle de fw, commencent

par une touche noire, qu'il faut prendre avec le 2¢ doigt. En monz
tant il faub toujours placer le pouce sur les far et les uf

comme

dans le ton de fcp; en descendart le 4¢ doigt sur les 4v bémols et

le 8¢ doigt sur les mu bémols.(exemyles 24:,25,26 et 27.)

Exemple 24 ,

dar .

 §

Alle Tonleiter mit vorgezeichneten Been, jene aus F ans=
genommen, fangen mit einer Obertaste an, die der zweite Finz
ger greift . In der & Tonleiter kommt aufwarts der Daumen
stets aut‘f md ¢, abwarts der vierte Finger auf bhe und der
dritte auf ¢s. (Beyspiele 24 .25 .26 und 27.)

Beispiel 24 .

Si b mineunr./ ;?I
B moll , :_
(v :
% A 7 z 1
2 n7s A .

m
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Ew.mple 25 .

Mibminmr.

Es moll.

Beispiel 25 , e

I..ubmajcur,

As dur.

Lab‘mincur.

As

moll ,

t
» =
Rc‘-bmajeur s,
e |

Des dur ,

On voib par ces

gammes que le pouce se trouve toujours sur les
ot

ut' t les frx sans exception, le 47 doigh sur les 40 petle 3¢ sur
me D .

_ La gamme de r¢’ bémol minenr ayant le meme doigter que celle
d’ut ﬁ mineur, et ce ton étant toujours derit en ub @ ,on ne Ya pas
lassé dans les principes des gammes en bemol. Les gammes de
40l bémol majeur et mineur ayant aussi l¢ méme doigter que celles
de fafﬁ majeur et mineur, on verra leur doigter daus le tmdvﬁ&ﬁ.
(exemples 20 et 21, page 1 et 12.)
 Ayant donné jusquici les prineipes du doigter poar la main
droite, il reste maintenant & parler de la main gauche.

La 1°¢ note des gammes d'ut,sol,ré,la,m v,féz« majeurs et mi =
neurs en montant, se prennent avec le s¢ doigt, et on suit dul 4
3¢ eb 2¢ jusqu’au pouce, Jest-A-dire, on employe les cing doighs sues
cessivement: on passe ensuite le 8¢ doigh surla &' note du ton, et

on suit du 2¢ doigt et du pouce. Pour descendre avec 1a main gau = -

che les gammes qui commencent par une touche blanche (le ton de
dv l‘i exceptc’) mettez toujours le pouce sur la1%e et 5 ¢ note du ton,
et terminez la gamme par le petit doigt .

Dans la gamme en uf, on meb le 5¢ doigh sur ué, le pouce sur
dol et le 3¢ doigh surle le. Sion vput-_dépasser Voctave, on met=
tra le 4¢ doigh sur re’. En descendant il faut mettre le pouce sur
les ut et les Jol, toutes les gamumes guivantes commencent par le
petit doigh en montant, comme celle en uf.(exemple 28.)

Idescem{rn. e
2 3

Exemple 28 .

Wie man hier bemerkt, kommt der Daumen ohne Ausnahme
bestandig auf t:uml ¢, der vierte Finger auf be und der dritte
auf ¢ .

Da ded moll grade dieselbe Fingersetzimg hat, als czd moll,
und auch immer in crd geschrieben wird, so hat man ihm bey den
Regeln fiir die Tonleiter mit vorgezeichneten Been keine Stelle
angewiesen. Eben sohat gcs moll und dur gleiche Fingersetzung
wie fm dur und moll. Man suche sie daher dort .

Die bisherigen Regeln bezogen sich nur auf die rechte Hand,
daher noch einiges von der Linken. Die erste Note aus den Tonz
arten C. G, D. A, E, F, sowonl dur als moll greift man mit dem
Kleinen Finger, 1asst die tbrigen nach einander bis zum Datmen -
folgen, setzt den dritten auf die sechste Note der To.ﬁart , umd
nimint dann wieder den zweiten Finger und den Daumen. InTonz
arten, welche mit einer Untertaste anfangen, (ecine Ausnahme
macht A h ) greift die linke Hand abwarts mit dem Daumen
die erste tmd funfte Note der Tonart,und endet mit dem Klei =
nen Finger.

In der Tonleiter aus C setzt man den kleinen Finger auf C,

den Daumen auf ¢, den dritten auf @; geht man tiber eine Octax

ve hinaus,so kommt der vierte Finger auf J. Abwarts gehort
der Daumen auf ¢ und ¢, alle folgenden Tonleitern fangen auf=
warts, wie die aus C, mit dem Xleinen Finger an.(Beyspiel 28.)

Belspiel 28 .
3 1

monter. g 4 3 2 1 ¥
Ut majeur. s 5 ]
p J __-—=*——-—- ==_-.“1
C dur. i —
Ut mineur,
C moll,
Hochschule fiir
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Ex J0l, te pouce sur le ol et le reol le 3¢ dot gh sur my <o in € xommt aufwarts der Daumen auf g vad J, der drifte
le 4¢ sur /& en montant, le pouce sur le do0l et sur ré en descens - Finger auf ¢, der vierte avf @, Abwirts der Daumen auf g-und
dant;on finira ‘houjours par le 8¢ doigt. (cxemplﬁ 29.) (? aber immer sdiliesst der kleine I'ing'er (B’-‘VEP);(J a9 }

: Exemple 29 . & : 3 1 1 Beispiel 29 .

< : . ;

Sol majeur . A

y !
t s l.‘--"""’

] i r. & e FE
Sol mineur. ’ YT P . —
H=t==]

- : E
| o I & l=-..I‘!l --—--I

B aaon N =Prr 9 ——
En re ex montant, le pouce sur re et sur la; le 8¢ &01gb sur . In D aufwirts der Daumen auf J und @, der dritte auf
sv eb le 42 sur my: en descendant, le pouce sur ré et la. (ex= A, der vierte auf ; abwarts der Daumen auf & wnd @.
‘emple 80.) _ e (Beyspiel 30.)

Exemple 80 . - : I Beispiel 30,
1 .

He minenr,

=
--I'_"'[-I’ l.‘-— -

D moll . T 5
En (@ en montant,le pouce sur iz et mr. le 3¢ doigt anrﬁz, In A aufwirts der Daumen auf @ und e, der dritte auf

et le 4¢ sur 4o en descendant, le pouce sur /z et my.(exem = f der vierte auf h: abwarts der Daumen auf @ und e .

ple 81)) ( Beyspiel 31.)

Exemple 81 . : Beispiel 31 .

La majear,
A dur ,

La mineur,

A moll,

5 = d = 2 .."
En my pour monter, le pouce sur iy et Jz, le, 8¢ doigt sur In E aufwirts der Dammen auf ¢ und 4, der dritte Fin =
et le 4¢ gup f& en descendant, le pouce sux mu et 1. (81- . ger auf ¢, und der vierte auf f abwirts der Dawmen auf o
emP';-:- 32 .) : wmd A . (Beyspiel 82.)
Exeniple 892 . : 2N 3" “ Beispiel 32 .

Mi maj:ur.@' e
E dur, —

Mi mineur, P, __g_ s i e | E— '_— ——y |
f = . —— M = ~— - AL 1 . =--: - R T -“___-
% "ol \ . .rurr-'-._-ln.-4='--'l:rz.u- i | e — =
; : e - =
iy B 5
J:.nfa& pour monter, ie pouce sur fa et uf, le 8¢ deigt sur In Fauthirts dér Daumen atrff und ¢, der dritte Finger
re,le 4% sar 40/; en qesccndant ie pouce sur fa et wé. (exems= auf o, der vierte auf g5 abwarts der Daumen au{ {:L and ¢
ple 33.) ) : _ (Beyspiel 33 .)

Beispiel 83 .,
Exemple 32 : 3

F« majear,

F dur ,

Fa mineur,
F mell,

m Hochschule fir
Musik und Tanz Kéln
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. Ilyaleton de duv majeur eb mineur ({1’11 fait excefptmnaoet

te régle, A cause de la 4% note du ton qui est un fwﬁ—et comme

| on ne doit point metire le pouce sur les touches noires,il s'en suit;

_ qu'on ne peut commencer cetbe gamme avec le petit doigt, mais a=

7 vec' le 42. Dans cetbe gamme, soit en montant ou en descendant, le

, pouce ne peut &tre placé que sur la 1°° ou 4% note du tonquisont
' av et mi.( voyez lexemple 34.)

' ' E*emp]e 34- :

15

H moll und dur macht von dicser Regel eine Ausnahme,
indem die fumfte Noie der Tonart 1;4 ist; da
nie eine Obertaste greifien darf, s arlich,
diese Tonleiter nicht mit dem Kleinen, sandsrn
ger anfangt. Sowchl auf:zals abwarts kann der Dzuwmen nur auf
die erste oder vierte Note der Tonart kommen,uemlich auf
J;{ und e. (sieche Beyspi el 84.)

nun der Daum on

;0 ist nat dass man

dem vierten Fins

Beispiel 84 ,

abwarts

5 - . . - 13214 3°2 AR

i Si majenr, - . —

" a — N et S Y —

P H . dur ; — -==r’-f n.‘-.==..—---_.":=i==._ —

1 * e 1 1 .

| 2S¢ 2 2 ~
|' g 14,2, 54 1234 4.3 34123

: Si minenr .. = !

,i ‘H moll . s = 1 ’

| ; =+ - 2 ]

. e % SR 341 ¥

E & 3 3 4

i Yoici le doigter pour mouter et descendre les gammra dnns Damit hatten wir die Fingersetzung der Durionleitern, wel =
J

i

des tons majeures qui'commencent par une touche noire.

! - Les gammes de 4v bémol ma jeun, me bémol maj eur, labémol
majeur ou 40/ didse majeur, re’ beémol majeur ou uf diese majeur,

@ ont le m€me doigter .

c¢he mit einer Obertaste anfangen, sowobl aud, als
durchgegangen; dieselbe gilt bey B dur, Eg aur, Ay dur
Gu dur, Des aur oder Cuf dur,

Aufwirts ‘greift man mit dem dritten Finger die erste

oder

Es dur.

| = En montant, placez le 3¢ doigh sur la 1°° note et passez le4s Note, setzt dann den vierten Finger iiber den Daumen, und
; par dessus le peuce et finizsez la gamme en mettant le 2¢ doigt ‘endigt mit dem zweiten Finger auf der hécheten Note; ab=
sur la note 1a.PJI's haute: on degcendant, mettez le pouce surla 7¢ ‘warts kommt der Daumen auf die sisbente und dritte Note.
: eb sur la 8% note du ten. (exemples 85,86, 87 et 38 .) ( Beyspiele 85, 36, 87, 88.)
| Eidiniaaks aii | ) g i Beispiel 85 .
Sil?me,.i_eur. 4L 412 3 39 1 432 %54 4g
! B dur , . 4 -
?2 g 2 2 a * ‘—?.
5 1 2 3 Beixpie" 36 . 5
Ml[’ majeur, -

e
I
=-"I' AARES™ " _ m—

La [7 maj enr colie

Sol # majeur .
As dur wie
Gis dur.

Lt#ma.]cur come
Re majeur ,
| Cis dur wie

A ML
B . .

Des dur . 4 L=~ T
A - > 2
g Ut # mineur come ) __, L Y .
ine \_J TTA e
Re D mineur. (igfallg o, oW Cl
Cis moll wie -
e

Des moll .

Dans les gammes de fa» diese on Jol bémol majeur eb mineun
mettez le 4¢ doigh sar la 1%° note du ten, le pouce sur les é“ef e
Froges la plus hautc avec Ie 2¢ doigt. Il faut se servir du meme
prineipe, peur de scc_ndre, Cest adire, qion mettra le pouce sur la
7¢ et 4% note du ton, (exemple 89 .) '

"Fa #majovr come
Sol P mzjerr .
Fis dur wie
Ges dur,

Fa #bnnncur come
minenr .
yoa W
Fis moll wie _.—--F-rr z.uu--lzl'.l'
. Ges mol1l . - ™ T3 .

________- 1

+
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In Fzd und Ged,sowohl dur als moll, greift

ger die erste Note, der Daumen die vierte und siebente,und der
zZweite Fingm die hochste, Diese]he Regel wende man abwarts
‘an, Man setze nemlich den Damnen auf die =
te Note der Tonart . (Beyhpid 39)

% 3 § Beispicl 89 .

= - 4

g
e i el T
T ;
-r WA
g

der vierte Fin=

‘zbente und vier=

Ny



La bmlnaur on
Sol ﬁ mineur .
As moll wie

m

16'.

Il reste encore 2 connditre les quatre gammes. dans les modes
mineurs de 42 bémel, mz bémol, la bémol et re’ beémol.

-Les gammes de 4v bémol et mi bémol mineur ont le méme
doigter. I1 faut placer le pouce sur les ut et les fa en montant,
comme en descendant, Or mettra le 2¢ ou le 8¢ doigh sur la 17
note et le 2¢ sur la note la plus haute. (exemple 40.)

3 : Exemple 40 .
' 5

Noci bleiben uns die wier Moll Ton] citer aus Be, Eq, A
und Ded uorig.

B¢ und Es moll haben gleiche Fingersetzung, der Damnen :
kommt auf ¢ und f sowohl auf=als abwarts, ‘der zweite . oder
dritte Finger auf die erste, und wieder der zweite auf die hoch..
ste Note der Tonart. (Bt.ysplel 40.) : : 5

Beispiel 40 .

: 2

Qib*\tﬁneup PR I e 2 T P 3|41 2312

— iyl & L2 |

B moll ; 128 0.} !

Mil?Mincur. g1+ ==
.

Es moll. . i

1

% 3 %, ¥ 1
_gl_*g ?-3,1.13

Les gammes de la bémol ou g0l dicse mineur et celle duf dida

se ou ¢ bémol mineur se fout d= cette muuiére: on placera enman=

taut le 3¢ doigt sur la 1% note du ton;le pouvce sur la 8¢ et 7T%%t
le 4¢ doigt sarls 4% note. En descendant, prenez le méme prin=
cipe, don‘: vcus voas ctez servi pour leurs majeurs. (exemple4d)

. Exemplr 41 .

a —
: o ———
| ey | | 4 ’I—E--.__

—m -u A"‘r---—___-

‘-"I' .lu‘-.l-l—- I
_-..-I-I."' A _ .
IR Y LLANS " il

A4 oder Grg moll, und Cis oder Ded moll haben aufwirts
den dritten Finger auf der ersten, den Daumen auf cder dritten
Noter

der Tonart Abwarts: gilt die Regr'l wie wenn sie Dur Tonleiz

und siebenten, und den viert.en Finger auf der vierten |

ter wiren,(Beyspiel 41.)

 Beispiel 41.
213, 12512

1 2

S e T O
| g L - h.e-.-‘
T — | R —— --

Gis moll,

RECAFITITL;\'[‘T(\T\ Db TOTTTES LES GAMMES
PREL;FDE‘\TLS

Le pouce de la mamn Jrorte doit toujours se mettre sur lade
note du ton dans les tcns ma_}enrs et minears de ut, 40, ré] la, mv,
dz, et le pouce de la man yamﬁ& sur les 152 et ¢ notes du ton
ut, 400, re; ko et mo. Dans
les modes majeurs fTeetés de bémols,la maen Jrorte doit tou =
jours passer le peace zur les iv et les fér,;tt- la mrz&‘nydm'ﬁ&dans.
les tons majears de 42 vémel, my bémol, la bémel et rebémol doit
placer le pouce sur la 3¢ et 7¢ notes du ten.

Ltvo ne doit ,oumt entreprendre les '!rzmmcd apan# yw’zi
dJac /c‘ /m *Jme‘cmmf led f)r&ru}ucd' c'est le vlus snr moycu depar-
venir & la perfectior du doigter; par cette etude ses mains se familia =
riseront avee le clavier et se prepareront A acquemr la facilite etp

dans les tons majeirs et mineurs de A%,

la l‘apldlff nécessaire a Péxéention. Lorsqu'il saura bien faire ces
gammes des deux mains dgom'&mﬂnt il les exercera engemble .
Ea faisant les gammes avec 12s deux mains, on fera ]:uen atten =

tion,qu'elle: aillent parfaitement ensemble. Dans les nuances qu'on
donrers du doux aun fort, eb du fort au doux, on tachera de donner le ;

meme dégré de force 4 tous les doigts,et‘de ne jamais les tenir sur
la touche qu’on vient de frapper . :

Il fandra étudier ces gammes,d’abord dans un monvement lent,
qu'on pressera peu i peu,autant que Iagilité des doigts le permetira,
jusqu'd ce qu'on parvienne 4 les faire sans secousses de mains, et
sane quon entende la séparation des soms ni le chargement des

doigts. | :

Hochschule fiir
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 WIEDERHOLUNG ALLER OBIGEN
TONLEITERN . 2

In der rechten Hand gfreift der Daumen bey den Durzund
Moll=Tonarten aus C, G D A, E, H,immer die vierte Note der
Tonart; in der Linken die erste und finfte Note,bey den Dur
una MollsTonarten aus & C,G,D, A und E. In den Dur Ten:
arten mit vorgezeicﬁneten Been setzt die rechte Hand denDari=
men immer auf ¢ und /, die linke Hand greifft in den Dur Ton -
arten von Be, Fd, A4 wnd Ded die dritte und siebente Note be=
standig mit dem Daumen .

Ohne grindliche Kenntniss der Regeln gehe der
Schiiler nicht zu den Tonleitern ‘'selbst uber . Sie

sind der !:‘}cherqte Weg zu einer richtigen Fertigkeit in derFin=

' gersetzm‘.lg', sie machen seine Hande mit der Tastatur vertraut,

s

/8 A,

und verschaffen ihm die zum Vortrage nothige Leichtigkeit und
‘Pitnktlichkeit, Kann er sie mit jeder Hand einzeln spielen, so
itbe’ er sie mit beyden zugleich. Dabey gebe man genau Acht,
dass beycie Hiinde vollkommen gleichen Schritt halten, Bey den
Uebergangen vom Piano zum Forte, und umgekehrt, suche man
allen Fingern gleichmassige Kraft zu geben,und lasse s'i.e hie
auf der angeschlagenen Taste ruben.

Anfangs tibe man diese Tonleiter in einer langsamen Bewes=
gung, lasse diese nach und nach zZunehmen, so weit es die Ge =
schmeldigkeit der Finger erlaubt,bis man es dahin bringt, sie
ohne Stossen der Hand zu spielen, so dass man weder eine Ab=z
brechung des Tons, noch den Fingerwechsel horbar madht .



17.

~ 'On exercera ces '_g_;ammes avec des nuances, en commengzat par Ferner ube man sie mit zbwechselndem Ausdruck, indem
le fort et diminuant insensiblement pour finir f-rbm}!d:}no; de mfme = man sie bald mit forte beginnt, und unmeridich nacrund nach
en commengant doux eb renforgant jusquau ﬁrﬁ:}df}no, afin daceon = mit pianissimo endet,bzld ungekenrt mit plano anfingt, -und
tumer les doigts 4 la pression plus ou moins forte des tonches. mit fortissimo aufhort, damit die Finger cich an den mindern
En parcouran® lIes gammes, on verra que plus on rencontre de oder starkern Druck der Tasten gewohnen . ~ _

didses ou-de bémols, moins il y 2 de variations dans le chap gement Bey einem Ueberblick Tber zlie Topleiterr wivd man berers
des dcigté; et dans les tons ol il. y en-a peu, e doigter en ép:'ou've © ken, dass, je grosser die Zahl der Kreutze wmd Bee , die Vers
beaucoup plus, pares que les doigts ne sont pas g'ﬁidés par les dié= schiedenbeit des Fingerwednsels desto geringer ist; im vmges

ses on bémols. On en tirera la conséquence, qu'il est bien plus difz=  kebrten Falle ist die Verschiedenheit viel grosser, weil hier die
fioile de & owver wn box doi oter en ub majeur quen ub diése majenr, Finger nicht durch Kreutze oder Bee geleitet werden. Dahier ist
ou ré bémal, parce que le pouee ne pert dans ce dernizr ton se mets auch die gnte Fingersetzung in C dur viel schwerer zu finden,als
tre que snr denx touches blanches, an liew qu'en w# paturel on _es‘lﬂ in Ce dur oder Ded, da der Daumen in der letztern Tonart nur zwey

elques fois obligé, selon la nature du passage, de calenler vre lons Untertasten greift ;im einfachen C hingegen man oft der Natar des
quelq &% passag : _

gue snite de notes pour trouver le doigter corvenzhble. Laufes gem&ss gezwungen ist,die richtige Firgersetzung nad einerlangen
Reihe voi Noten zo berechnen .
EXERCICE : P o
. pour accontumer les deux mains @ faire ensemble dss roulades . ‘beym Durchiaufen einer Ootaes dlo Tande g dymsssipan
} : dans l'espace d'une oc‘tav.e. iy Schritt zu gewohnen. ;
( Exemple 42 .) _ . (Beyspiel 42 )

T+ en montant ,
C anfwarts ,

Ut endescendant .
C abwarts .

'
1z Lo, %1 ; 21 3 Z21 .z : 213

Sel en montant.
G aufwarts,

Sol en déscendant ., : ]
G abwarts . duly
5 ?
4 . 1

. m Hochschule fiir
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Re-' en montant .

D auiwarts .
1. - NEL 1 1

=
---'-' ‘.‘--
‘=--—- s

e — — T | P
— ey T

5
r -
Re endescendant.
T abwarts . 45

en mon’rant
anfwarts .
l

L b, |
A

1 2
58
F’f—“n

f,4 en descendant .
A a‘nrf-‘ arts .
b §

%13

- - — s it
r----— r—-._ | & g |

: H - r-
S ) - g = ) G A < 1 O O
R P e ""-.-- — -

I sf = g S _...

Mi en montant . : &
E aufwirts 4 : 35 5 5 1.2 & , 23 s P l
Aty . : = B
, 523-1-1234'521 $.%32 1 413 1 iX F—'.::;lz #1—‘2“’"’-#1 g
L1 = A 5 | 1 - —
— mom T . — . - —— E. |
— i - ————

M1 endecscendant.

=
F abwiartis . +

-'l‘:- = : 2 4
— “--‘ - ""----"

n7g . A .

.m Hochschule fiir
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Fa en montaxt. : : : : .
F aufwarts. : 1 L2 # : L2 2 ; p']!' s '!*

19,5+125"1 12 1

(=
Ll
-
(-]

; . ; :
2 3
A 3 1 !;5‘
- S 21208 s 1g #5 5t

) 5 13 4 1322

5 x Do

Fa ercdeseerdant .

E F abwarss .
1.!-"- ‘321#f~‘¥2:21- .13215 iz omr 1 1
s = i !
g™ 2 = R - o i — e 3 --_--J 5 S—— i — :
; 7w = g S e i
¥ ™ = __‘_-.... =-_,,__ "':: ——~ _‘HR i :H,__'-- “'*-..___:_--.“'
| = Seene
!
f-_g-
: 2 : 2 q 1 ; 7
: 19 23034 22312545125 19345 1231% 345
i T P wa il T P L1 1P 7 1
- = r—1 1%
[ S —— -.,:-—=-"---=-‘-‘ - —— 25 e
I' — e “'*-.___‘_ . _-“"""-_____‘_‘__ — e -‘-"'"--.___‘h :

N. B. On recommande aux éléves exercice assidu des gammes . Anm: Die fleissige Ubmmg folgender Tonleitern ist dem Schuler

suivanies, comme étant le seul moyen de parvenir a bien doigter, et sehr zu empfehlen,als der einzige Weg zu eiuer guten und leichten
Fingersetzung .

d’;mq-:a':ri? de la légérete' dans les doigts .
EXERCICE ' : UBUNG
von allen gewohnlichen und ungewohnlichen Tonleitern uber

die ganze Tastatur, um beyde Hande an einen gleichi ssigen
Schritt zu gewohnen .

des gammes pour Parmuru- tout le clavier dans tous les tons

usitds et non usites pom‘ accoutumer les deux mains a aller

N° bien également enscmble .
Bu»pic] 4.8 L "
EnUt. Gammes dans les tons majeurs avec des dieses . g R * Skalen in Durtonarten mif Kreuzen ,
_[ginC. ; g 3 \ 2022 g1 3 2 1 4 3 “

in droite.
Fechte Hand .
2 3

. m Hochschule fiir
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Gammes dans tous les tons majenrs avee des beémols . e 3Ny Skalci: im allen Durténen mit Reen .
ok b3 | 1 & ko ;
Eadﬁf,]t-ur. Exemple 44 . .4 zib_t4£f_!_‘_£ ._‘;_'2 2 Belspi 44

1‘-‘. —
I
.'Id‘
%
Ldb on QO] # mﬂ‘}eﬂl‘
As- wie Gis dur,
1
| 2
Rebm [t # majeur.
Des wie Cis dur-, .
¥ Swys amm
. P Ol WY
d
Ii 3
Solbou Fa ﬂ majeur %
1| es wie Fiq dur .
| ST . ol g 1
| sl L
I
) o :
k
t
|

n78 A . & 2
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Ces wie H dur.,
«ﬁ i

|

2 1 5%

Y . L
= 7 rhgoee”
Fab on Vi a najenr .

¥es wie. E duar .,

X F. ] e

.t - X &
Exercices pour parcourir avec les denx mains ensembles Uebungen mit beiden Hinden durch alle gebrauchlichen
tous les tons mineurs usités et les non usités. und ungebrauchlichen Mollskalen ,

Gammes mineures avec des diéses . s Mollskalen mit Kreuzen . _
14':1 _Hli?eur . Exemple 45 . - ; L 3 & 2 + 3 9 A %o '1 i ; Beispie] 4is-

_—ﬁ—fl"la 1 A0
& a

Fa # mineur .

E|E # Fis moll.

ﬁ__tl:l inenr .

moll -

Hochschule fiir
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Sol # minenr .

Gis moll wie As moll,

5, :
9 31 zF 2
L

Ré ﬁ mirenr ,
Disl moll wie Eg moll.,

[' : La# mineur .,
f Ais moll wie B moll,

3 .
| A A AT T ——F
b — 5 T L e TR LT L

Gammes mineures avec des bemols . iy Mollskalen mit Been .
Re mineur E 218 us outl®e : Beispiel 46,
. xemple < 1 .
AD moll. . s L e L _'.1?_._#"'__.{#![1‘-0- 53 3 & s rE 9 14
I =

Sol mineur .

G moll,
5
H B
S N o )
:
/ .‘_T
’ % b-{z 4
.5.
Ut mineur .
C ; moll ',

r. e

. 4

74 = F
e . ""‘
— )T 1
ik

n78 A .
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24‘ * Fa mineur,

F moll.

1l

. . A .
Exercices pour accoutumer les denx mains a aller en sens eontraire.
Excmplc*is?.!

Uebungen fiir beide Hinde in entgegengesetzten Laufen,
3 3 . )
32
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Autre Exercice .
Einsanderes Beispiel ,

2 i

5

oy’

=
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Exerciion et 'E-.--mplc.s de Gammes ou il est nécessaire
de écapterdes principes ctablis pour le deigter des Gammes 3

Exemple 48 ,

Uebungen und Beispiele von Sk'aien WO man von
den Grundsatzen der Applikatur abweichen muss
Beispiel 48, 5

I1 faub autant @il est possible chercher a doigter de maniére,
que le petit doigt e trouve placé sur la note la plus haute,si cette
note n'est pas mne forche noire;cette manitre de doigter donne beanconp
de grace & la main, et lui évite de faire trop de monvemens. On ob=
servera la méme chose davs la main gauche en sens inverse,

Exemple 49 .,

Soviel als /‘moglich suche man immer den Kleinen ¥inger auf
die hochste Note zu bringen, nur muss diese keine Obertaste
seyn; dies giebt der Hand eine¢ gute Haltung und verhindert die
zu haufigen Bewegungen. Dasselbe beobachte man, nur umge=
kehrt fiir die linke Hand . :

Beispiel 49 .

b
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Foutefois que par la position dun passage de la main droite

 on se trouve hors du doigter naturel des gammes indiquc’ par les

regles,il faub toujours mettre le quatritme ‘doigh aprés le pouce

en descendant jusqu’d ce quion retombe dans la position ordinaire.
La meme régle doit seryir pour la main gauche en montant .

Exemple 50 .

27

Gerath man durch die Art des Laufs mit der rechten Hand

_aus der gehorigen, regelmissigen Fingersetzung, so setze. man
_abwarts den vierten Finger immer nach dem Daumen, bis man

dle gewohnliche Lage wieder gefasst hat. Aufwarts gilt die =
selbe Regel fur die linke Hand . :

lieispiel 60,
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Quand dans un passage on excede de deux notes I'étendue dune
octave, il faut alors changer Iordre des régles du doigter des gams
mes, et faire toujours de maniére que la note la plus haute se fasse
aveo le petit doigt de la main droite, et de méme en sens invers
se de la main gauche. (Voyez I'exemple ci-aprés avee deux mas
niéres de le doigter.) '

03

Main droite .
Rechte Hand . o
3+

Geht ein Lauf zwey Noten tuber eirie Octave hinaus, so muss
man die gewohnlichen Regeln dabin abandern, dass der Kleine
Finger der rechten Hand immer die hochste Note greift . Ein
gleiches gilt mngekehz-é fur die linke Hand .( Siehe das folgen=
de Beyspiel mit doppelter Fingersetzung.) :

Beispiel 51 .
32 12 3

' Main gauche.

Linke Hand .

: EXEMPLE
dans lequel on ne peut pas toujours employer le pouce sur la
' note la plus basse 6¢ la ma:in droite .

Maln drolte . E Exc'mplc 59‘0
A Rechte Hand Lega

BEISPIEL 5
worin der Daumen der reéchten Hand nicht immer die tiefste

Note greiffen darf .

. Beispiel 52 ,
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g Difféscos doigids poarles gammes en demi-tons ou gammes
sehromeatigues, On deit se sepvip de '[}1"{::1:1!:[‘&'-”0[:: de eclur uj

se fait avee le pounee ef le troisiéme anigt, parce que laman a phs

, de graee! et gfe le tratsiime doigt denne plus de facilit€ eb de foree.

Bon doi oter

29.

sar Tonldiern durch halbe Tone,
Man

men I der drittc Finger gebraudir wird, wetl so dle Hand eine

Verschiadane Twngerscizung

Tyd

chromatischo bicr die vor,wo derDaus

genannt SR

besscre Lage behalt, und de- dritte Finger nechir Lélchtigkeit  und

Kraft hiat ,
Gute Fiugersctrung .
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Antre doigter moins bon ., .
' ot R
g3 81 siol
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Doizter dont on peut ge servir dans les mouvemens lents .
Ezemyle 54

Fing'ersetszg bey langsamerm '1‘-:.;:1';;0 .

+ Beispiels4
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lo, x . Gute Fingerzetramy ,
U 8 s . '
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23 419 3

Tonleiter zur f:'bung beider Hande zugleich im schnellen Tempo
mit einer guten Fingersetzimg
Belspielss,

31!3-21131 31 321 31 32
L
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Beispiel 56 .
L2333 3 o9
el J'7

Tian et T U 505 e B

Ehe @ ! 2 .1!:‘-
Anm: Die Terzen cirer chromatischen Tonleiter sind nur kleine
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Gam me pour exercer les deax mains ensemble, tres vite,avec le
bon doigter
E_xcmPIeJJ e 54541 3,
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g 31
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5743 a2l : _
‘Exercice pour monter par Tierce avec les deux mains ensemblestres vite, Uebung'mitbeyden Handen in aufsteigendenTerzen und schn<llerTempo,
e Exempleses . 2 31 3 * 3.1
A ISR il 2 e 00 6 (R 0 0 S 1 B i B, 0 il
Nota, On ne peut jamais worter la’gamme chiromatique ew tierces
que par tierces mineures , ' Terzen .
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30 .
ARTICLE CINQ.

PRINCIPES DU DOIGTER EN GENERAL.

La multiplicité des traits quon est obligé dexdouter sur le

Piane, a longtems fait croire a I'impussibilité de pouvoir don =
ner des principes invariables pour le doigter de cet instrument;

cependant, aidé des recherches et de Texpériencedes meilleurs maiz
tres, on y est parvenu. . .

Sans cette mité de principes il serait impossible de bien ens
seigner et de bien exécuter; cest elle qui a forme les meillenrs é
leves, les moyens peuvent différer, mais ils doivent tous serat=
tacher aux régles fondamentales consacrees par les plus habiles
artistes. On se trompe lorsqu'on dit, que ces maitres ont chacun
un doigter particulier, celui qui enseigne 2 son #l&ve le moyen de
rendre avee facilité et netbetd tous les passages, traits ou chants,
qui lui fait conserver en meéme tems la grace de la main et lapo=
sition econvenable des doigts, posscde les vrais principes du doigter,
parce que, sans dévier de ces principes,un passage peut tre doig=
t¢ de difflrentes maniéres, : ;

. 11 fent sattacher prinei‘palement,s faire de 'effet, et a rendre
les traits dexdeution ou de chant selon Iintention de Pauteur, sans
nuire 2 la position de la mzin,ni 4 la facilite que les doigts doi =
vent toujomrs conserver. -

Le mauvais doigter se reconnait aux mouvemens multipli€s des
mains, 2 la meuvaise grace de l'exécution, suite ordinaire des prin =
cipes vieieux,le jeu est dur, sautillant, la position des doigts est
génée, et: un morcean d'une exéention facile a 1'air d'un tour deforee

Il p'en est pas de méme de Iéléve qui snit une bonne méthode , il

touche les morceaux les plus difficiles avec autant daisance,de gra=
ce et de 1éziveté, avee aussi peu de peine que les picces les plus
faciles, La chose a laquelle il faut done s'attacher pour acquérir tous
ces ayantages, c'est de bien se pénétrer des régles que nous allons
développer, pour pouveir ¢n combiner ensuite lapplication dans Texéa
cution . :

Nous répéterons encore ce que nous avons dit an commencement
de Tart: 4 que le pouce Etant le senl rigulatenr pour tous les doig=
ters possibles, il faut exercer a passer avec facilité sous les autres
doigts . : : :
On ne posera jamais le ponce sur les touches noires parce quecda
occasionnerait m mouvement continuel de la main,eb nuiraib A Texéen =

tion.Lie sel cas o on le puisse, cest, Jorsquil y a beauco 1de diéses

ou bémols 4 la clef, et que la main se trouvera forcée détre enticre=

ment placée sur les touches noires; de méme on ne se sery a pas du
petit doigt sur une tonche noire, 3 moins q'il o'y en ait denx, trois
ou quatre de snite, sans pouyoir’ placer le pouce sur une touche blans

o . _ B
che. [ : ' ;

Exemple 57.

FUNWIKR ABSCHNITT .

REGELN DER FINGERSETZUNG UBERFAUPT.

Bey der abwechselnden Mannigfalti gcelt, die fiberhaupt bey

‘dem Pianoforte vorkommt, schien es lange Zelt etwas TIMmMOZE=

liches, feste Regeln uber die Fingersetzung zu geben, aber durch
die Erfahrung und die Bemuhungen der bessern Kunstler ist dies

doch gelungen. o el
Ohne diese Uebereinstimmung der Regeln ware ein guter

Unterricht und ein guter Vortrag mmbglich, durch sie  sind
.die besten Schiiler gebildet; die Art der Anwendung kann ver s

schieden seyn, allein jeder muss sidh doch an die Grundregeln hals
ten, geheiligt durdh 'die geschicktesten Kimstler. Es ist eine irris
ge Behauptung, dass jeder dieser ‘Kunstler seine eigene Finger =
setzung habe. Wer dem Schifler die Mittel an. die Hand giebt ,
jede Stelle, jeden Ausdruck oder Gesang mit Leichtigkeit wnd
Zierlichkeit zu geben, ohne dabey die gute Haltung der Hand und
der Finger aus den Augen zu lassen, der hat gewiss die wahren
Regeln der Fingersetzimg inne, denn ohne diese Regeln zu ver =
letzen, kann man ein und dieselbe Stelle mit einer verschiedenen

' Fingersetzung spielen.

Vor allen bemithe man sich die Wiirkung im Allgemeinen so=
wohl als auch den Ausdruck vnd Gesang im Einzelnen ganz im
Sinne des Componisten hervorzubringen, ohne die gute Haltung
der Hand und die nothige Leichtigkeit der Finger aus den Augen
zu verliehren .. =i

Eine schlechte Fingersetzung zeigt sich gleich durch vielfil =
tiges Bewegen der Hinde und durdch Geschmadklosigkeit im Vor=
trage; alles natiirliche Folgen von fehlerhaften Grundsatzen.Das
Spiel wird hart und abgebrochen, die Finger gerathen in einans
der, und ein mit Leichtigkeit vorzutragendes Stuck erscheint als
eine miihseelige Arbeit. Ganz anders istsfolgt der Schitler einer
guten Methode; dann wird er die schwersten Stircke ohne Zwang
mit eben der Leichtigkeit, eben dem Anstande und eben der Ruhe
spielen,wie die Leichtesten. Um alte diese Vortheile zu erlangen,
muss man sich also bemihen, der folgenden Regeln so inne zu wers
den, dass man sie in der Folge bey dem Vortrage in.Anwendungbrins

Zur Wiederhohlung des im Anfange.des vierten Abschnitts Gesag=
ten bemerken wir nochmals, dass der Daumen allein alle mogliche
Fingersetzungen hervorbringt; man tibe daher, ihn mit Leichtigkeit
unfer den tibrigen Fingern durchschliipfen zu lassen. i

Niemals setze man den Daumen auf eine Obertaste, dies wirde

_ein bestiindiges Bewegen der Hand bewtrken, tnd so dem Vortrage

schaden. Der einzige erlaubte Fall ist der, wenn viele Kreutze oder
Bee vorgezeichnet sind,und die Hand dadurch ginzlich wber die
Obertasten zu liegen kOmmt; eben so wenig darf der kleine Fin=
ger eine Obertaste greifen, ausser wenn zwey,drey oder vier auf
elnander folgen,ohne dass der Daumen eine dazwischen liegende
Untertaste greifen kann. :

Beyspiel 57,
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32 .

L2 emploi du méme doigt sar deux touches n'est permis que lors=
quil fant sauter dune position a une autre, aprés une pause, ou a=
prés une note, dont le sor doit étre détaché de la note suivante, ou
quand il y a impossibilité de rendre le passage autrement en obser =
vant de ne pas déranger la position de la main qui ne doit faire de
mouvement que oelui de se porter de droite 4 gandhe ou de gauche

st

a droite .
Excmplcés .

1.2 -5 % 5/\5"'_'”\ 1/\1
Main droite . 0

. den Noten nwr dann gebrauchen, wenn ina von einer Lage

Denselben Finger darf man bey zwey aufeinander {olgens
A1

einer andern therspringen muss,nach eine Puarise, od=z nach eiz

Taary

ner Notz,deren Ton von der folgenden abgestossen we MUSS,

oder wenn die Noth sonst dazu zwingt, wobey man sich in Acht
nehmen ‘muss, die Lage der Hand zu verderban, welche sich nur
bewegen darf, um von der Redhten zur Linken oder umgekehrt

‘zu gehn, Beyspiel 8,
o A
- ; /\_F,j_g 1 2/\\231!2 (K\ ":".L

Rechte Hand ,

=
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Main ganche ,

Linke. l-l:il.‘,(:ld.1 2
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Main ganche .
Linke .auri

-

Nous avons dit que le pouce était le seal doigt sur lequel on put
passer lun des autres, il arrive cependant quelquefois que, pourbien
rendre 1effet dune liaison,on est obligé de passer le petitdoigh sous
le 4¢ ou 8¢ pour descendre avec la mauv Jrorte ou monter  avec

1a g!a'mﬁe- il ne faut alors déranger la position de la main que dans

1instant méme od le petit doigh doit se glisser sous le 4% on 8e, et
faire ensorte quil 0’y ait point dinterruption de son,ni que Lo P’ﬂlsﬁc
voir comment ce changementde Posﬂxon gest opcre . ;

Exemples?,

Maindroite o

Di.e Finger durfen emzig nur, wie schon g-esagt, tber den Dauz

men gesetzf werden, doch ‘kann es, um eine Bindung gehdrig wrirks

sam zu machen, zuweilen geschehen,dass man beym Absteigen mit
der rechten,und Aufsteigen mit der linken Hand den Xleinen
Finger unter den dritten oder vierten setzen muss; man andere
die Lage der Hand aber erst in-dem Augenblicke, wo der kleine
Finger unter den dritten oder vierten durchschlupfen soll,umd zﬁar
so0, dass man weder eine Abbrechumg des Tons vernehme, noch dass
man bemerke, wie dieser Wechsel vor sich ging .
Beyspiel 59

Rechte Hand : :
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34 .

Main gauche .
L]

Linke Hand .
5 4

T A

b

*

Pour parvenir 4 bien employer les principes établis pour passer le
pouce par dessous les doigts, et lés doigts par dessus le pouce, il faut -

s'accontumer a fixer les yeux rapidement sur le chant ou trait suivant,
afin de ealculer d'avance le nombre de doigts nécessaires pour arris
ver a une touche noire, et se donnt-r uiie. position assurde ponrla suite
du trait on chant qu'on éxécute .

Dans les passages ot la main droite va en descendant et la main
gauche en montant,il faut tacher quele second.doigtne se trouve
jamais devant les touches noires, mais il faut mettre le pouce avant ou
apres elles .

Quand il y aura plusienres notes & fuire sur la meme touche, il

faudra changer de doigt sur une des doubles notes qui suive nt, mais.

gil v’y en a que deux il faut changer sur la 2¢,¢est un moyen sar
de prendre une position avartageuse pour monter ou descendrc un
passage quelconque. U

Exemp.le GO .

Main droite .
Rechte Hand ik

£

.dass man im Vor

1321/\5

. Zur ‘gehﬁrigen Anwendung der gégebenen Regeln tiber das
Untersetzen des Daumens und das Uebersetzen der Finger, gewoh=
ne man sich an einen schnellen Ueberblick der folgenden Noten, so,
aus die Zahl der nothigen Finger bis zur nachsten
Obertaste berechnen und eine sichere Lage der Hand fir denVor=
trag der folgenden Stelle annehmen konne .

Bey Stellen,wo die rechte Hand abwarts, die Linke aufwirts
geht hute man sich ja,den-zweiten Fingei‘ vor einer Obertaste zu

gebraudhen; hier muss imrner der Daumen vor oder mnach dlesel

 gesetzt werden,

Muss dieselbe Taste mehrere Male nach einander an geschlagen
werden, so wechsele man den Finger bey einer dieser Noten; sind
dieﬂefr aber nur zwey,so wird bey der zweiten gewechselt; dies ist
ein -nc‘ht er Weg, eine vortheilhafte Lage fur jede Stelle auf und

abwarts zu nehmen .

Beyspiel 60,

5
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Main droite .
Rechte Hand .

Mezin ganche ,
Linke Hand,

-

Muss eine Note mehrere Male hintereinander in einem schnellen
'fe(mpo gespielt werden, so brauche*man bald zwey,bald drey oder
vier Finger, doch niemals den kleinen, weil dieser zu kurz und zu

Quand on aura la méme note & répéter plusicars fois de suite dans
“un mouvement: vif, il faut, alorq employer tdnfst deux, tantot trois et
quatre doigts en évitant néanmoins le S¢ a cause de sa Pe’t.ltesse et

de sa foﬂﬂcsse . : 7 : schwach ist .
Main droite , E‘t‘m})leﬁ_'l. 0 chspie] 61 . -
Rechte Hand , D g : P —— _— . -
z 2 3 2 AT W A T AL TR R SRR — e e B &
12 44 2432 43 2 —p— P P 4s 245 2
| e T | L N
i (5 I ol
I e P Tasy oy s +
32152} — _3 3 T aglelllsal
5
- 5 5
, Be1.85 1490 1 52
: i s
B —— — 5 =
= 2
2 Z.-2°1 &3 4 2

i AT il

Hochschule fiir
Musik und Tanz Kéln



m
.i.
Y
|
L.
L
) 1
]

l‘T

|

|

+321

4
343 21 o
'_F_‘_H'F--'l-li.?Ql
fotetit— r aE
ST
B =
B O

Main ganche «

i : - 3
: Linke Hand . S 1 i i 1 _'_ f _'. ; R e T . .
T 1| 0 12 ] 4 |
1 1 !
E ! 1 | E : I _._H [ — — i L= i
_ 1 — I I I lmme e — 1+ t }
2 pm———— [ .

121 2121919121221 g1 918 19 1B EBag

! S T R [ O I P D (N T B D = ; I

iy, I 10 G g Tl S el e el e R | 5 121 _
= | =1 1 : E% H
=

e A
R T5E T V. i - s W I i 35 R W e
> 5
5 3
313y 7131 3131 -3131
o1 T 3131 310 3131 3131 3131 3131 3131 ' 3‘ @ ‘ 3131 3131 3131 3131 3131 3131 . 3131 3131
%ﬂ' ""-' s
= e —nt

3131 3131 3131 3131 3131 3131 3131 3131 3131 3131 3131 3131

5 > :
e R P B0 IR T ey g1z 5131 131

3131 3131 3131 3131
&

. » .
3131 3131 3131 3131 3131 3131 - 3131

r 1 S2F 1 %3

1215]21

e | "

Bailly o

Y N e

Hochschule fiir
Musik und Tanz Kaln



Pour manieuir la main duns une position convenable, il faut obs
server que dans fcus les traits de la main droite, la note la plus bas=
se du passage soit faite par le pouce et la plus haute par le petit
doigt,a moins que ces notes ne soient sur des touches noires;alors il
faudrait mettre le second doigt sur la note la plus basse, et le 4 sur

la plus haute: il faut faire le contraire pour la main gauche; cepens

» by -
dant lorsque ce cas se présente avant ou aprés une extension de

doigts sur les touches noires, le pouce t:t le petit doigt peuvent’

servip nglﬁ]ﬂﬂnt des deux mains.
Tous les préceptes, que nous venons detabhr, tendent a donner
4 la main une position avantageuse et mne exécution facile. S'il est
néceessaire de calculer ddvancc les doigts dont on a besoin pour rens
dre un passage, il ne s'en suit pas, qu'il en faille avoir w plus grand
nombre que le passage n'éxige. S'il 'y avoit qu'une ou denx notes a
toucher par dessus le pouce,il serait superflu et d'mitrés mauvais
effet d'en passer trois on quatre.
Il est quelquesfois trés 4 propos de savoir passer certains doigs
a cause de la suite du trait ou de la position des touches .

Main droite .
Rechte Hand ,

534 N 5

Exemple 62.

1

g

5/\5 gb—i-;- ‘/\5 + 9

57.

Um die passende Lage der Hand beyzubehaifen, greife die
rechte Hand ja immer die tiefste Note ciner Stelle mit dem
Daumen, und die hochste mit dem kleinen Finger, ausser wenn
dieses Obertasten waren, in welchem Falle der zweite Finger die
tiefste und der vierte die hochste Note spielt. Fur die Jlinke
Hand gilt das Gegentheil., Sollte der Fall aber in einem Au=
genblicke kommen, wo die Finger uber den Obertasten liegen,
so ist der Gebrauch des Daumens und kleinen Fingers fur beyde
Hinde gleich erlaubt . ,

Alle diese angegebenen Regeln zielen auf eine vortheilhafte
Haltung' der Hand und einen leichten Vortrag . Wenn man fir jede
Stelle im Voraus die Zahl der nothigen Finger berechnen muss,

" so nehm_e' man auf der andern Seite audch nie mehr als t_lie Stelle

erfordert. Sind nur noch eine oder zwey Noten uber dem Dau=z
men zu greiffen, so wirde es tberflussig seyn,und alle uble
Wiirkung thun, drey oder vier Finger iiber den Dammen zu set=
zen .

Doch kann es oft dienlich seyn manche Finger wegen der

'folgenden Stellen, oder der Lage der Tasten zu iihergehen g

Beyspiel 62.
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0383 1
Main ganche . ] 2

Linke Hand . 19 5_!_

-

On vepra a Vartide des liaisons des sons la maniére dont il faut
s'y prendre, pour gubstituer un doigt 3 un autre sans relever la tous
che, nous wen parlerons igi que sous le rapport du doigter .
: Lorsqu'on doit soutenir la vibration du son et conserver la pos
sition de la main sans passer les doigts lcs uns sur les autres,il faut
gubstituer wm dolgﬁ i un autre sur la méme toudw x

- Main droite , Exemple 68 .
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In dem Abschnitt von der Bindung der Tone werden wir sehen,
wie man einen Finger an die Stelle des andern setzt, ohne die Ta =
ste sich heben zu lassen. Hier konnen wir nur in Beziehung auf
die Fingersetzimg davon sprechen » ' '

Son ein Ton angehalten werden, und die Hand in ihrer Lage
bleiben, ohne. die Finger uber einander_ zu sefzen, so bringe man

. einen Finger auf di.ese]be Taste an die Stelle des And{:_‘rn .
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La main se trouve souvent dans me position ot le petit doigh et
le pouce sont places sur des touches noires,il faut alors eviter de
paaser dautres doigts par dessus,a moins qu'on ne solt dans un ton,
ou il wy ait ancune touche blanche a frapper .
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Oft trift es, Sich dass die Hand mit dem kleinen Finger mmd

dem Daumen auf den Obertasten liegt; dann, darf man nie andere .

Finger t:bersetzen., ‘man muisste dann in einer Tonart seyn, Wo

keine Untertaste anzuschlagen ware,
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Nous allons maintenant donner les principes du doigter pour les - Jetzt wollen wir die Regeln der Fingersetzung angeben, fur
| “tierces ou doubles notes,les quartes, quintes, sixtes et octaves, aingi die Terzen oder Doppelgriffe, fur die Quarten, Quinten, Sexten
: ..que pour le ‘[:mlle les notes d'agrémens et les tenues en doubles no= und Octaven ; eben so fir den Triller,die Verzierungen und . das
tes. Anhalten der DOppeInoten s
: .LES TIERCES . 3L " TERZEN. :
’ Le dmgber pour les tierces est moins étendu que pour les mo= . Die Fingersetzung bey Terzen ist viel kurzer zu fassen als
tes simples, Comme on ne peut faire tout au plus que quatre doubs bey einfachen Noten, Da man nur hochstens vier = Doppelgriffe
t- les notes de suite, sans changer de pesition de doigts et de main,  nacheinander machen kann,ohne den Fingern und der Hand eine
on est obhge nécessairement dc passer les dmgbﬁ plus souvent que  andere Lage zu geben,so muss man nothwendiger Weise die
s dans les simples notes . ¢ - Finger haufiger wechseln,als bey einfachen Noten.Man greifft
y - Les tierces se font avec le 2¢ et 4¢ doigts ensemble le8eetle = die Terzen mit dem Zweiten und Vierten, mit dem Dritten und
¢ ,le pouce et le 8¢, le pouce et le second doigh.. s : Fiinften, mit dem Daumen und Dritten,und mit dem Daumen
: i La position des touches noires éxige quelquefois, qi'on mette le "~ und zweiten Finger . : =
F » pouce et le 4:¢ doigt ensemble, et le gret 3¢ doigts; mais il ne faut: Doch bringt es die Lage der Obertasten oft mit sich, dass
. jamais employer le 2¢ et 5¢ doigts ensemble,ni le 8¢ et le 4¢ et '~ man den Daumen und vierten Finger, tnd den zweiten ~umd
rarcment le pouce avee le petit doigt,a moins que la liaison des dritten zusammen braucht. Niemals aber darf man dies mit
. sons eb la suite du passage nel'éxigent indispensablement . S dem Zweiten und Fiinften, oder dem Dritten und Vierten, tnd .
' o : & s \ « - selten mit dem Daumen und kleinen Finger, es miisste denn
' : ; : Ao e . die Bindung der Tone oder die folg'ende Stelle es untrmganglidn
: f’ e in nothig machen ,
{ Exemple 65 . ik ' Beyspiel 65,
0 R /_.‘\
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! Main droite,
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Den Ton der Terzen durdh Fingerwecasel anzu

Pour apprendre a soutenir la vibration des sons dans les tierces

en sich heben zu lassen .
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Sollten die Terzen in schneller Bewegun

stossen werden,

g abge

Quand les tierces se font en détachant les motes extréme

Finger ..

.
g

de Terze dieselhe

.

T je

- A . .
ment vite on peut prendre les memes doigts pour chaque tierce.

so braucht man fi
Fingersetzung h

Doigter des liaisons par deux.
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On pourra mettre le pouce sur les touches noires lorsque les no=
. r (5.1
tes suivantes se trouveront placces enticrement sur elles,parce que
. . ! i =
la main se trouve naturellement bien posée . 2 von selbst in einer guten Lage.

A

Gamme chromatique par tierces mineures .

Main droite scule .

Rechte Hand allein .,
R T gos gl & B g
o SN T - B 21 —
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Der Daumen kann auf die Obertasten gesetzt werden, wenn
alle folgenden Noten auf Obertasten liegen, denn so ist die Hand -

]
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Maln ganche .
Linke Hand
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Main Z.

o Linke Hand,
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% QUARTEN.

LES QUARTES.
Il ne faunt jamais se servir du 4e et 8¢ doigh ensemble, ni du

Nie brauche man den vierten und funften oder den dr :
' und vierten Finger zusammen,selten nur den zweitenund dritten, -

itten

3
i

A

 8eeb 42 et rarement du 2¢ et 32 on peut employer tantotle pon

sondern abwechselnd den Daumen und vierten, den zweiten und

L4
-

ce et le 4

le 2¢ do

doigt; le 22¢t le 52, le pouce et le 8¢ et le pouce avee

mweiten

funften,
Finger.

>4

ot

den Daumen tnd dritten, umd den Daumen wnd

Beyspiel 67,

Exemple 67.
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On se servira le moins qu’il sera possible du pimce sur les tous
ches noires, 8 moins que la suite du passage ne ]engc Lepour‘e peut
étre employ€ avec les autres doigts, quand la position se trouve sur
les touches blanches, dans le cas contraire il faut employer;le pIus
sotnent le 2¢ et le petit doigt.

Excmple. 681,

B

"

Main droite .
Rechte Hand ¢

So wenig wie moglich setze man d2u Dawmen auf Obertasten,

“wenn die folgende Stelle es nicht erfordert., Der Daumen kann

mit allen ubrigen Fingern gebraucht werden, wenn die Hand auf
den Untertasten liegt, ansserdem brauche man in der Regel den
zweiten tmd Kleinen Finger. '

Beyspiel. €8,
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Main droite.
§
iechte Hand , i

1.“'1£ g‘,a\.;¢ -
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SEXTEN

LES SIXTES : ‘

Comuae les Sixtes éxigent une plus grande ex‘rcnsmn db‘b doigts, Die Sexten erfordern eine grossere Ausdehnung der Finger
on ne doit se servir que du pouee avec le 4 5¢ on 8¢ dul«rt on “du Man brauche daher den Daumen nur mit dem vierten, funften
25 avee le s¢ et quelquefois du pouce avee le 2¢. : oder dritten Finger, oder den Zweiten mit dem Emf‘te:n, und

Lorsque les Sixtes sont lides, il ne fuut pas se servir du mcm\r\ zuweilen den Daumen mit dem Zweiten .
doigt denx fois de suite, mais on peut le faire n{uand elles sont de= \. Bey einer Bindung der Sexten brauche man nie denselben
tachées . Finger zweymal hintereinander, wohl aber bey der Abstossung .

Exemple. 69 . : ; ~ Beyspiel.69 . :

Main droite .
Rechte: Hand .

Dmgter pour lier les sons dine note 4 l'autre sans interrup= Fingersetnmg, den Klang' zweyer Noteu ohne Unterbrechung
tion . } ; zu binden .
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Les Scp’uemks ayant les memes principes de doigter que les oc=
taves, on a eru inotile d'en donner on exemple.

LES OCTAVES. :

Les Octaves exigent me. trés .grande extcnsidn des mains, et il y
a pen dbafans qui puissent les faire avant ige de douze ans . 1l faut,
aussitot g e les lives pourront embrasser Pétdidue dune octave, qui
ils s'exercent aussi scuvent avee la main droite Jquavee la main gaus
che, afin de donner autant d= facilite 2 une yu'a Yautre .

- On ne pent deigter les Octaves qulavee le pouce et 1e 57 on le 42
doigt. Il est ires difficile de bien lier les sons enles faisant; mais on
peut y parvenir en glissant la ‘main dune touche a lautre sans la
relever et parle moyen du 8¢ et du 4¢ doigh qu'on substitue sous
vent Tun @ lautre, ce moyen est plus facile pourla main droite en

deseendant et la main gauche en montant que pour monter avec la

main dscite et descendre avee la gauche .
La maniére de les détacher est bien plus facile p.u-vc qu’il ne
sagit gue de porter la main dune touche & Pautre en la relevant a

chague pote; cependant. pour les faire dans la grande vitesse,il fant :

encore beaucoup dexercice potr parvenir a les excéentercorrectement,
et cest ici le seul cas on Lor puisse roidir Pavant hras le poignet et
les doigts,afin de conserver toujours lextcnsmn nécessaire. Lm's:{a
il Y a une suite d’ Octaves 4 faire avec la meme main dans des tons on
il y a des dieses ou des hémols, il faut mettre le 4:'?!&01.513 sur les tons
ches noires et le s5¢ sur les blandhes, cest mn moyen
exéentior des passages en octaves dans un monvemen‘b nf .

: Emmplc-. /¢ e e

Main drolte . = CK

Rechte Hand,, 5 5 1
, 5 5 -

555 i i 1

1 1 1

ffaﬂhter 1.

+ Da die Septen in der Fingersetzung denselben P;eg‘e_ln folgen,
als die Octaven,so hat man sie ubergangen .

0 CTAVEN.

Eiﬂe noch grossere Amdehmmg der Finger erfordern die Ocs=
taven,daher wenige Kinder vor dem zwolften Jahre sier greifen
konnen. Sobald der Schuler dies kann, tbe er sich anhaltend, so =
wohl mit der rechten als linken Hand, trm'Beyden gleiche Ge=
schicklichkeit zu verschaffen, Man greift die Octaven nur mitdem
Daumen und dem funften oder vierten Finger ., '

Die gute Bindung mehrerer Octaven ist sehr schwierig, aber
sie ist doch moglich,indem man die Hand, ohne sie wieder aufzu=
heben, von t'?i;ler Taste acf die andere gleiten und oft indem ‘man
den funften und vierten Finger mit einander wechseln 1asst,Dies
Letztere ist ]eidﬁ:ér, wenn die rechte Hand abwarts wnd die Linz 3
ke aufwarts geht, als im umgekehrten Falle.

Viel leichter ist die Abstossung,indem man dle Hand nur von
einer 'I‘asté zur andern hiipfen 13sst und sie bey jeder Note wieder
aufhebt, doch um dies in schnellem Tempo richtig 2zu machen,
braucht man schon viel Uebung. Dies ist auch der einzige Fall |
wo Unterarm, Handgelenk und ¥inger steif seyn dirfen, um die
nothige Ausdehnung der Finger zu erhalten, Soll sine Hand mehs
rere Octaven hinter einander spielen,in Tonarten wo Kreutze
oder Bee vorgezeichnet sind, so setze man den vierten - Finger
auf die Oberz ,und den funften Finger auf die Untertasten, dies
erleichtert den“\ortrag von Stellen in Octaven bey schneller Bes
wegung .

Beyspiel.70 ,
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Rechte Hand .
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DU TRILLE QUON A NOMME IMPROPREMENT CADENCE.
Le trille se fait de la main droite avee le 20 €t 8¢ ddigt-, ou le 8¢
eb 4¢, ces denx moyens sond éga]erilent bons. Lorsqu'il faut prolon=
ger lé trille plus longtems, on se sert du 2¢et 4:¢ doigh ce qtu le
rend trés brillant et bien moins fatigant.
11 faut sexercer a faire le trille de plusienres maniéres parcequ’ Cipes
‘une seule ne peat semployer également dans tous les tons. ,.J
L éléve doit sattacher particuliérement 3 Iétude du trille qm f'tfﬁ"=
me un des plus grands.ornemens de la musique;la PaPIdlte ne suﬁ'lt '
pas, il faub encore y joindre la neti:et-e eb un martcllemcnt égal des
déux sons qui le forment, 5 ]
La musique moderne exige qulon sache faire le trille  des deux
mains et de tous les dong..ﬂ indistinctement: Il faut done les étudier

. avec le ponce et le 2¢ doigh anssi bien quavee le 4¢ b le 52 on avec .

le ¢ eb le 8¢ .. Lie trille que Von fait le plus communementdelamam :

: gaud&e.sexm ute avee 1c ponce et le 2¢ doigt . g
1l fant prendre Peur regle du doigter des trﬂles que,si la note qui
“termine le t-ille qu’on fait avee la main droite, se: trouve sur une touz

che noire,on'doit toujours le faire avec le 4eet3e dmgts afin d’avoir

un doigt’ dlspomh]e pour cette tonche; mals lorsque le trille. termine
, par une touche blanche, on peut s¢ servir 2 volonté du2e et8¢du 3¢ et
Afdu 5¢ et 42 eb du 56 €b3¢, selon la nature du trait on chant .

)
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VOM TRILI.:ER.,SONST AUCH UNRICHTIG CADENZ GENANNT.
Den Triller macht die rechte Hand mit dem zweiten und dritten

oder dritten wnd vierten Finger. Beydes ist gleich gut.Soll erlan=

ger angehalten wende:u, so nimmt man den zweiten und vierten
Finger, dadurch wird er sehr lebhaft umd weniger ermiidend .
Man tibe ihn auf verschiedene Arten,denn eine und dieselbe

- Art kann man nicht in allen Tonarten brauchen .,

Der Schuler verwende vorzigliche Sorgfalt auf den Triller, denn

I. er ist eine der treﬁ'lidlstm Verziei'ungeﬁ'in der Musik. Schnellig=

keit allein ist nicht genug, Zierlichkeit nmd ein gleichmassig'es
Ansdhlagen der beyden Tone sind eben so nothig .

Die nenert; Musik erfordert, dass man den Triller mit beyden
Handen und/allen Fingern ohne Unterschied machen konne . Man
ube ihn daher eben so mit dem Daumen und dem zweiten Fin =2

. ger als mit dem Vierten und Fiinften oder dem Fimften tnd Drit=

ten. Die linke Hland macht {bn in der Regel mit dem Daumen und

. dem zweiten Finger.

Ist die Note welche den Triller in der réchten Hand beendet, eiz

_ne Obertaste, so isc die Regel der Fﬁlg‘erqetztmg, ihn mit dem viers

ten und dritten Finger zu ma.d:en,mn fu:r jéneTaste einen Fin =
ger in Ber eitschaft zu haben, Ist diese Endnote aber eine Unter =
taste,so kann man nach Bcli'ehen'den zwei"l:e_n und dritten oder

i
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dritten wnd vierten, (.-der funften und vierten oder fimften tmd
driiteu Iringer m-l'men,wie es dle Art des Amsdrucks oder Ge=s

sangs “mit sich bringt.
Die recnte [Tand doarf den 'I‘ril]er nie mit dem Daumen  und

.On ne doit jzr_ns fuire le trille avee le posee et le2¢e deigt de
la main droitc, a mclas qu'on ait dcm’crm. notes a teair oua f'amepar:t
{ le.r en meme tems,

zweiten Fh]g‘ul machen, ausser wenn man nodn andere Noten 'zu
derse:lb o Zeit anzuschlagen hatte,

Tita drolbe. Exemple 71, ; : - . SE e Beyspiel 71 . _
= ; Lechte Hand . \oo\{;cr ; =3 : = he g‘.li__‘. a:sv
Signe . S e
£ag 1 = J e =
Z eichen , Trille t -
’rermlne
oder )
: > ; + 2 Geendigter
| Execntion , Trilter .
! Ausfahrung ., '

| Quelquefois on
| 1 prepare le Trille
de cette maniere.

ey
;

Zuwelilen bereitet
man den  Triller
SO0 VoOTr,

L ) A el
= ------------.

Trille lié¢ %
la note
précedente

Triller mit der
vorhergehenden
Note verbunden ,

Uebung .
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: Main gaucr].«- »
Linke Hand .
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Le trille deuble est trés brillant sur le Piano, mais il demande
d’autunt plus de travail, quil est trés difficile a exécuter avee rapi=
dité et nefteté. : :

On le fait avec le 2¢ et 4¢ doigts sur la tierce supérieure, et

avee le pouce et le 8¢ doigt sur la tierce inférieure, qnand la note
la plus basse se trouve sur une petite touche, on doit alors prendre
la tierce infirienre avee le 2¢ et le 4¢ doig[-s,t_’:t le pouce avee le
5¢ doivent toucher la tierce supérienre .

Lestrilles se doigtent sur tontes les touches blanches de méme
que celui-ci:

Der Doppeltriller macht auf dem Pianoforte eine VOTZURSE
liche Warkung, aber er kostet auch mehr Muhe und Fleis, wm
ihn schnell und zierlich zu geben .

Man macht thn mit dem zweiten und vierten Finger auf der
obern, und init dem Daumen und dem dritten Finger auf der
untern Terze. Ist die tiefste Note eine Obertaste, so nehme man
die untere Terz mit dem zweiten wnd vierten,und die Obere
mit dem Daumen und kleinen Finger .

Die Finge:_rsetzung des Trillers auf den Untertasten ist wie
folgt :

Les Trilles se doigtent sur toutes les touches blanches de méme que celui-eci, -

Auf allen Untertasten werden die Triller, wie folgender,gemacht .

Exemple 72 .

Beyspiel 72 ,

¥ he |
Signe , - 2 b
= (e ] - H Jl\
Zeichen . : o) 1
o/ : 3 L Fe
4 34 3 + 343 +3 4 3 + z 43
434:{4543*3434343 2 12 1 21921 21 2 1 o i)
oo " 2.1 2 - STt S e R ORI R e ol S
Execution .
Ausfﬁhrung. F; Eﬁ
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Tyille par siate ,
Sexten trillel il .
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e =1
54 54 :
5 5 5 5 5 5 5 3 PSR Ty Sl ey A | 4 3
21"2';2'1@2';34"2 3, 1 | BT Lo s PP, ey AR b | 2 1
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o .
Execution .
Ausfuhrung .

Trille par Quartes .
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E wc\rt ien ,
Aust uhr ung.

r [
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Exécution .
Ausfuhrung.
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LES NOTES D'AGREMENS .

I est des ag: 't:mu‘ 3 gile 1'011 peu‘b rendre sans changement de
dolg‘ts, et d'autres, on il est péeessaire de varier ]cur posltmn pour
étre bien pf‘we pour lo suite du ("]lrl.ll'b

Qnand la.gr‘ement est Pid(:l., sur une touche noire f:t la note qui
suit apres, a la distance dune qmnte ou sixte an dessus,on doit a=
lors le faire de mamére que le2¢ doigh seit place sur une touche
noire pour pouvoeir atteindre avec facilité les touches suivantes.

Exenﬁi}le 78 .

S1.

VON DEN VERZIERUNGEN .

Manche dieser Verzierungen kann man ohne Fingerv;eajsel
gebens bey andern hingegen ist es durchaus erforderlich, ihre
Lag‘t:‘ zu En(lern,m cine gute Fingersetzu:ng- fur die fol gende
Stelle zu haben . - '

Liegt das Notchen auf einer Oberta‘ste und ist die folgende

' Note um eine Quinte oder Sexte weiter oben,so suche man im=

mer den zweiten Finger auf die Obertaste zu bringenum die

‘folgenden Noten ohne Mithe erreichen zu konnen.

Beyspiel 738 .,

Signe .

-
nilin i £ 4 T T el
B

Zeichen .

r .
Execution.

; a4
E"\

Ausfdhru ng}
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5
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54323‘3 211232125
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1 :
Execution .
Ausfuhrung .,
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Exeention .
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Vilcar des notes dlagrement .

b

Geltung der Vorschlige ,
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LE DOIGTER UES ACCORDS .

Il faut placer les doigts de manicre que la pu-utmn de la main
ne presmtv :mmme rrcne s quand il y aura quatre notes a toncher en=
semble on séparément avec la main droite et qu'il Sy trouvera nne
tierce ( surtout si elle est minenre et si elle est formée par une
tonche blanche et une noire.) dans le haut de Uaccord, il fandra se
servir du 49 et 5¢ deigts; =il y a une quarte dans le hant, on em=
ployera le 3¢ et 5% ;la meme regle doit servir en sens inverse
pour la main gauche . : '
Exemple.T4 .

FINGERSETZUNG DER ACCORDE.

Die Fingersetzung darf nie die Hand gezwungen erscheinen
lassen. Soll die rechte Hand vier Noten zugleich oder nad eins
ander anschlagen, und findet sich in der Hohe des Accordes eine
Terze(vorzi'tg’lid'l wenn diese eine kleine ist und aus einer Ober =
und Untertaste besteht.) so nehme man den vierten und funfs
ten Finger, ist aber in der Hohe eine Quarte,so brauche man
den dritten tmd funften, Dieselbe Regel gilt nur umgekehrt fiur
die linke Hand. :

Beyspiel, 74 ,

Main droite . 5 5 =
RechteHand .

% 5 -?- 5 %. + i 5 5 5 5 5 ) 5 "]' 2

3| . b icoe 3 3| 3 * jase { o 1

. 104 M - %

AL =
IR
W
Ik =
R,

)e.

Accords A!‘pégsés £

Arpeggirte Accorde .

4
3 5912 &

. 3l 2
23512*5 1 2% 12 9= 3 1 2 1 5494 53091
3 ‘ifq
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e
t
™
12
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i
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Dans une suite dacoords ou les notes aigues f'ormvnt m ehanf

il faut presque toujours arpe cer les aecords,
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In einer Folge von Accorden, wo die hohen Téne einen Ges
sang bilden, muss man die Accorde fast immer arpeggiren .



zu binden ,

Accorde

Die

Accords.

les

Pour lier

Main droite ,
Ruchte Hand.
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Execution.
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LE DOIGTER DES TENUES EN DOUBLES NOTES.
La réglc prescrit de ne jamais quitter la note tenue -:Iuel-q'nc

. A . -
puisse Etre sa valenr. Quand aux autres notes qu'on est obligé de

A - 3
toucher avec la . méme main pendant la durée de la note tenue, si

‘leur nombre ne permettait pas de suivre exactement les principes
du doigter, il fandrait alors s'en écarter . .

Pour bien lier les sons dans lcs tennes, il faudra substituer un
doigt a lantre sur la méme touche, sans la frapper de nouvean; par
ce moyen la main conservera tonjours une position favorable pour la
suite du trait qwon anra 4 faire pendant les tenues, et I'on parviens
dra 2 les bien exprimer, '

Exemple 75.

FINGERSETZUNG BEY ANHALTUNGVON DOPPEL*NOTEN.

Niemals, ist die Regel, darf man die zu haltenden Tone fahren
lass;an, was auch immer der Werth' der Note seyn mag. Lasst die
Zanl der uibrigen Noten, welche man wahrend der Haltung mit
derselben Hand zu spielen hat, nicht zu, genau den Regeln der
Fingersetzung Folge zu leisten, so kann man dreist von ihnen
"abweichen. Um die Tone bey einer solchen ialtung richtig 7
binden, setze man auf dieselbe Taste einen Finger an die Stelle
des andern, ohne von neuem aﬂmsdhlagen; dadurch kann die
‘Hand stets eine gunstige Lage fur die folgende Stelle anneh =
men,die noch wahrend der Haltung zu machen ist, und man
wird es bald dahin bringen, sie recht gut zu geben .

Beyspiel 76.

Main droite.

Bechte Hand ,

5 ¢ 5 5 _i i
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Telles sont les r.églcs principales du-doig‘l';e'r, cdleé quil i.lIlPﬁ!‘: Dieses sind die Hauptregeln der Fingersetzung, ileren g‘enji::
te de suivre exactement; nous nous abstiendrons de donner les régles _Befolgung von dusserster wimigkgit fike fne. Buie g:?rqneua >
sccondaires qui completteraient cette partie de la mél:hoda,Parce que ~ Regeln, welghe diesem Theile wmsrer Schule noch ange. o;en.d ' 3

Textréme multiplicité des observations quelles ndcessiteraient nous - bergehen wir,da die ausserof:‘dentliche I:{annflgfaltigkeltr er dazu
-entrainerait au dela des bornes de notre ouvrage. Le nombre deces nothigen Bemerkungen uns uber die Granzen unseres Werks f‘ort: ;
observations &tant e'gal aux combinaisons infinies qué vaanﬁ Pré = reissen wurde. Dieser Bemérk‘tmg"en sind ebe‘_u so viel,als jener
senter les riches variétds de lart musical. Lexercice fréquent des zahllosen Verbindungen, welche der Reichthum und die Mannigs

gammes- et des passages que nous indiquons sera suffisant pour mets: faltigkeit der Tonkunst uns darbietet; doch wird “hat(fig‘e I‘*"b‘_mg
tre les cléves en &zt d'y suppléer = - & . der angegebenen Ton’leiterh- und Stellen dem Schuler in diesem
Nous conseillons 2 cenx qui anront etudid dapres cette méthode, Punkte leicht aushelfen konmnen .
“de ne jouer que des morceaunx composés par de grands maitres, dont
les talens d'exéention sur le piano soient bien eonnus, parce que leurs
ouvrages sont ecrits de maniére a prescrire, pour aiiisi direlbppliz
cation des régles dun bon-doigter. Il ¢léve qui se sera forme daprés
une telle musique pourra se permettre de jouer tout indistinctement,
car ayant pris Thabitude des bons Priﬁcipes,il ne lui sera plus posz
sible de s%en écarjtcr . : :

Denj enj'gen, welche in fhrem Studium unserer Schule fqlgen,
rathen wir, nur Stucke von grossen Meistern zu spielen, deren
,'i‘al ente im Vortrage auf dem Pianoforte bekannt sind; denn ihre
Werke geben gleic.hsa;n eine Anwendung der Regeln einer guten
Fingersetzung, Bildet sich der Schiller in einer solchen Musik aus,
50 wird er mit der Zéit alles ohne Unterschied spielen diirfen,denn
ist die Anwendung der guten Regeln in Gewohnheit fibergegan =
‘gen, so wird er sich nie wieder von ihnen entfernen konnen .

Gewohnlich ist die Pianoforte Musik fur grossere Hande ge =
schrieben. Kindern gebe man daher Solche, welche besonders fir
sie gemacht ist,und deren Schwierigkeiten sich stufenweise ver =

mehren, sonst kommen die Kinder leicht zu Verdrehungen = und
falscher Fingersetzung.

La musique de Piano est ordinairement composée pour de gran=
des mains, il fandra done se seryir pour les enfans d'une musique fai=
te expres pour eux,il fant de plus qulelle soit dme difficulté gradu =
elle, afin quils ne fassent pas de contorsions et quils ne doigtent pas
contre les principes, :

Nous recommandons surtout, d'exercer 1a main gauche autant que
la main droite, afin que l'exéeution. ne présente Jjamais une partie fai=
ble 3 c6té dume partie brillante. .

. On est obligé quelquefois demployer m doigter différent - pour -
rendre un méme Ppassage, selon l’expressioq,lcs nuances et le monve = '
ment qu'on doit lui donner, le méme trait exéentd Presto exigera quels
quefois un autre doigter dans un mouvement lent. - :

Dans un mouvement vif, les doigts dvivent toujours étre prépa:.  Bewegung. _ oS : .
rés davance pour les traits qui suivent, b on choisira de préféren = TIm raschen Tempo miissen die Finger schon immer im Voraus
ce le doigter le plns naturel, celui enfin, on il y aura le moins -2 fir die folgende Stelle bereit seyn,
passer les doigts et qui tombe e plus faeillement sous 1a main . lichste Fingersetzung,

Le mouvement Tent laissant plas detems pour conduire ses doigty,

il faut plus de régularitd et de combinaison dans le doi

. gter,” pour
soutenir la vibration des sons qu'on est obligc' de faire sentir I'ex=.
pression du chant, . i

Pour completter cet artide on frouvera' de
deux mains, 2 la suite des exemples du doigte

Vor allem empfehlen wir noch, ja die linke Hand eben so sehr
 zu Tben als die Rechte,damit im Vortrage die eine nicht stim =
.per'l:, wihrend die andere sich auszeichnet , 5 :

Die Bedeutung, der Ausdruck und die Bewegung erfordern

oft in derselben Stelle eine verschiedene Fingersetzung,so werden

oft im Presto die Finger ganz anders gebraucht,als inlangsamer

man nehme immer die natiir=
nemlich die,wo man am wenigsten tber =
zusetzen braucht,und alles leicht in die Hand fallt . s
In langsamern Tempo hat man zur Wahl der -Fingersetzung
mehr Zeit; sie erfordert daher mehr Regelmissigkeit wund eine
bessere Verbindung, um zu dem Ausdruck des Gesangs d}
gehorig anzuhalten und bemerkbar zu ~machen . '
. Zur W')Hstindigkeitl.dieses Abschnitts fiigen wir den Beyspie=
len der Figgersetzm noch einige Uebungen fiir beyde Hiande

e Tone
s exercices pour les

e,

] hinzu . . :
Exercices et Exemples de doigter pour la main droite : Uebungen wnd Beyspiele fir die Fingers

et;éung- der rechten I-iand:
Excmple 76, ; ' Zsd

Beyspiel 76,
=L 1 .2 9 5 -3 3 -9

S8 o8 e

Im schnellen Tempo ist die Fingersetzung wie folgt :
/ ! 4+

: Lentement,

Langsam,

e )

- Quand le ‘Passage va vite, il faut le doigter ains_i
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Le doigter de cc dernier p.w.urc peut se faire do:. méme dans : Die Fingersetzung der letzteren Stelle kann in allen Tonar=

tous les tons . ten dieselbe bleiben ,

+2 7 4
= tam

+* »

2 5 4254 935
[ f— p—
1 i . |

+ R
1 3 3 3] 3'?

4
P2 2

2410 3123 42 12 31 ] 34.532'3,;

== p——
7. RN n--r--- —
Y " .I.' > T 1]

301212 32 3431

1 1 1

! =T | | i

g L ¥ 3 2 *¥3 243
‘ . 3 3 * 5 i3 g 32

1' Ce passage peut se fuire dans tous les tons avec le meme doigter . Auch in dieser Stelle bleibt sie in allen Tonarten dieselbe.

"-F'I"Jlrrz.zm
--- Il=---J=‘=J!u'F

1 340 243 s e e ' 512 4 5124 5%2154915%

"'#--=r Y R
s 3 = 213 | s P T e ¥4 30
| 3g% 2327 . : _ i U2,
Tous ces passages peuvent se doigter de la meme maniére danstons -~ - Alle diese Stellen behalten in allen Tonarten dieselbe Finz
| les tons, en ayant scin de ne pas-mettre le pouce sur les hémols on dié= " gersetzung; nur hiite man sich bey andern Tonarten den Dauz
ses qui se rencontreront-dans les autres tons, et de subsh{'ner le se= men auf vorkommende Bee oder Kreutze zu setzen , sondern
-econd dmgb au pouce , K e brauche statt dessen den zweiten Finger . .
1173 A . i - g : j
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Quand le passage suivant se fera tres rapidement dans tous les
. - r .
tons on 1l y a pen de dieses ou bemols, on le doigtera avee le 2

et 4 doigts.

54248 o 5+ 2 &

o
th

Soll folgende Stelle sehr rasch und zwar in einer Tonart gez
spielt werden, wo wenig Kreutze oder Bee vorkommen,so greife

mian sie mit dem zweiten und vierten Finger,

n7s A
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Lorsque les notes sont liees par guatre,il faut alors faire le Sind die Noten zu vier gebunden, so ist die Fingersetzung
doigter comme ci apres . ; wié folgt s \ !
I ! 4132 493 4 ;
+ 32 1 3
—— -~ — 3 1 r 23 4 4
2 4 . 3 3o % & 2 - 5 Il 23 :
e 5 T et L =
'_-'.-_.--’-"=__--===r=-4-j-.-.‘=-=====: == e et
¥ L e - ——————— : -

e —

Fagiid . : . _ 5 %
Quand ces passages ne montent qﬁt: de deux outrois notes, il ne ‘Wenn die Stelle nur um zwey oder drey Noten steigt,so be=
faut pas deranger la position de la main. ; hilte man diesdlbe Lage der Hand bey .

I o P 2
B —

Le doigter, dans les passages suivants, se fait toujours en met= In folgenden Stellen greift der dritte Finger immer die
- tant le troisieme doigt sur la premidre note, quand la note qui pre': erste Note, wenn die vorhergehende nicht um eine Quarte
cede la premiére,ne se trouve pasune quarte plus haute . hoher liegt .

Jisypete ELt e bhes,

e 1 I 1T gt s
T T T 1T gw waj ._#':
7 —

7 I SESESSSLNENN N —

Quand ce passage setrouve aprés des notes qui descendent de Wenn diese Stelle auf Noten folgt, die noch mebr als eine
plus dme quarte, il faut alors mettre le pouce sur la premicre note. Quarte tiefer gehen,so setze man den Daumen auf die ers:
ste Note ,
ﬁ 3 @39
. -l 1 _a
= t 7 &
5 1 353 2 1 143 2
1439 1 143193
Quand la premiére note de ce passage se trouve sur une tou = Ist die erste Note dieser Stelle eine Obertaste, so brauche
che noire, 6n mettra le troisieme eb quelquefois le second sélon la man den dritten, und oft, wenn es die vorhergehende Note
g .3 T - . M
Poaltaon de la note qui la precéde 3 ; ; : : mit sich bringt, den zweiten Finger.
. 54 . i -
2 gy ! 2321235+3132_m
o - =
L !
3-1-3231 I 43 ¢ 13 51 TEZ2I P35+ 3 T35 °F ;212_
Dans ces sortes de passages il faut mettre le pouce sur la der = In diesen Arten von Stellen muss man aufwzrts auf die letzz
niére note pour monter, et le petit doigt pour descendre. te Note den Daumen, abwarts den kleinen Finger setzen .

I
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Exercice pom- accoutumer les doigts & tomber Juste sur des tou=

ches elolgnees .

Main droite
A Rechte Hand .
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Uebung . die Finger richtlg auf entferntere Tasten fallen zu

lassen .
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Exereiee pour delier les doigt-s de la main gau(iu: i ] (,buugg—,-n um die Fillg(ﬂ‘ der linken Hand gﬂSChm&ld.g i

machen ,

Lentement ,
Lapgeam .
PR e,

i —
—'!-____--—-——' —

s 423 . . . O . R 2 43 e .4_3143143

1 i 43214321437
32 "4 3 o+
243214-32 4’
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Ehe wir zu den fortschreitenden Uebungsstiicken ubergehen,wok
len wir uns mit einigen Zeichen und Abkurzuagen bekannt ma =

5

Avaut de donner les airs progressifs, nous ferons connattre
. P s . . . *
quelques signes et abréviations usités daps la musique de Pias

ne . chen, die in der Musik fir das Pianoforte gebrauchlich sind .

L1 doukble barre i garque la fia dune pisce, on dun : :
MOrCean . Der DOppe]si.rid1I_ zeigt das Ende cines Stucks oder Theis

Les barres Pui_ntéea i ou % indiquent qu"il faut les an .
: t¢ punktirten Doppeis:triche% oder ﬁ bedenten  die

npn:tn la reprise dun morceau qu'on uc-nt de jouer.
Quand il 'y a des points que d'un cofc il ne faut I‘Eptttr la
reprise \que du coté des points .

Wiederhohlung des eben gespiclten Theiles .
Sind die Punkte nur auf einer Seite, so wird nur das wieder 2

halt, was auf der Seite der Punkte stcht.

ABREVIATIONS, \ ABKURZUNGEN .
E ‘emP Ex;rutiun Exur p F}u;c 5 Ex:
Beyspiel Ansf: J Bc\ sp Ausf: Beysp:
Exemple N aboation bttt | Baxbo s
Beyspiel i Ausf :
Excmpl:-: B xée it T ; ﬂ
: . o
Beyspiel Ausf : g o - <
Exemple = AL T y—
B = = Ansfu ; 1 I~
eyspiel s i

. Le mot italien segue signjf'ie continue .

Eicm})lc g B
: : :
Beyspiﬂ@ Ausf; 1 —#
) "

- -5 ’lr ™
| =1 |
Signe d’Arpegio . S : ) _ Zeichen des Arpegglo .
Excmple.; En:a: E;r:_. £ ; En:e; : Ilﬁ;r 1 ¥
Beyspiel. Ausf: g Beysp: Ausf: - i —
5 & 1 LN
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Tremendo

LXGC‘
A:usf-

uiun.ific en tremblant .

Tremendo heisst zitternd .

e

Le mot Arpegio 1nd1t{ue q:ue Ies no'l:cs dtm absard o+ doivent

se faire entendre sucoessivement. Un peut les cxcnutw de dif =
forentes mamercs 2

A

-Exemple 7

Ausf:

=

T

r .
Execution:

o & & 2.9 09 99 0P ;
s R e e e e Ex: Exec:
) - = = + Bévap:

71

AusfNV g o g o

Das Wort Arpeggio zeigt an,dass die Tone eines Accords

~nach einander gegeben werden sollen; man hat hierzu ver =

schiedene Wege .

Beyspiel ,

=

ou

F

=

SEPErSrS

rara

oder

- s

DES TRIOLETS.

1l arrive trés souvent dans la musique de Piano détre ohli-gé
de faire des triolets d’une main pendant que l'autre ne fait quedes
valairs simples. “_ faut que I'éleve ait soin de faire les notes qui
sor® simples bien egalement, afin que les deux parties soient faites
avee la méme egalité, Quand il y a dans un mouvement un pen lent
truis cotes entriolet a faire avee la main droite, Pcndant que la basz

se n'en

¢t lsizser passer

chep 1a

1.
i

Exemple.

fait que deux, on peut toucher les denx premicres  ensemble,

a note du milien datriolet tonte seule,et retou =
. L

troisieme avee la seconde note de basse,

Auf dem Pianoforte muss die eine Hand oft Tricler

i I[ i &— ﬁ T
o1 ,# 5 i’ g o —o
:fi'-"i e,
8 . - - - - - - - - - -
VON DEN TRIOLEN.

machen,

udh:rend die andere nur einfache Noten spiclt. Der Schuler bes
mithe sich diese einfache Noten sehr gleichmissig zu spielen,

damit Gleichmissigkeit auf beyden Seiten Statt finds

. Wenn die

rechte Hand in etwas langsamer Bewegung drey Noten als Trice

len spielen soll, wahrend im Bass nur zwey Noten stehen,so greiz

fe man auf beyden Seiten die zwey ersten Noten zusammen,spie=
1e die Mittelnote der Triole ganz aliein und nehme dann die dritte

Note mit der zweiten im Bass zugleich .

Beyspiel,

a“} ’ 3 <
Andantino , 8 - 3 .3 3 2 3 .
=k SE==== : ﬂ",hthl Tt e e B
\ e b L il e e e YT
B E R TR T Ve TORENRE TN OV S R eoh B n (e SR TR IR SR e s e e s
) S B S s e b I B el W e T i 1 i R L e 8 L L a5
L r e ep 2, srow : :
_ 1 AT | 1 P =g
Exemple de Triolets marc[uc's 6 . Beyspiel von Sextolen
2 Exemple 2
zf[lcqm. Pe, & 220 6 ! iy
;;II i = __|_' " l‘ .
FRE 0SS SR SRR NS T T e e e e
1 t - F v

Sourent on trouve aussi quatre doubles croches a faire pendant
lespace ditn Triolet a eroches simples, celd devient tres difficile ,
parece qu'il est impossible de partagér' quatre en trois, il faut done
passer les quatre notes dans la meme durée que la valeur des trois ,
et l.a..desmm 11 n'y a dmth'es reglt:u a établir que dc conau]!:wl'oru']:

Hochschule fiir
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Oft muss man wahrend einer

3
8

Triole vier Sechszehntheile
spielen, welches sehr schwer ist, da 4 sich nicht durch 8 thei=
len lasst, man halte daher die ‘drey Noten so lange, als die vier,
und folge im ubrigen nur seinem guten Gehor ,




72.

On est oblig€ souvent de croiser une main par dessus autre,
ce qui €indique de diffirentes maniéres, on le’ voit quelquefois par
le mangne des scupirs dune partic, ou par la position des quenes de
notes qui sort tournces en lair pour la main droite, ¢t en bas pour
la main geuche: dantrefois par les lettres a4 eb g, le d indigue

la maix droite eb le g la main ganche,

Exewple pour eroiser les malns .

Das Kreuizen der Hinde, weldhes oft vorkommt, wird aaf vers
.‘,dliedcpe Art bezeichnet; oft sieht man es,indem auf‘ (3_4;:1‘ einen
Selte eine Viertels Pause fenlt, oft, indem die Simidﬂé der Notsn
frir die rechte Hal;d_aﬁﬂvﬁrtS, fur die Linke abwirts gezogen sind;
oft auch durch die Budhstaben d und &, wovon der erste dieré;h:
te, der zweite die linke Iand bedeutet. ;

Uebung die Hande zu krewtzen .

Ay
2 %
! Al —
&
oy 2
‘- \ e
1T 7 I7L ‘EI'ITT - e
iy 3 - y /I iT 1 SO
| P ‘1 | & =
,’I}IJ 2 .
. s AT
diy £ g -
q 3t . S, T -
- \ : o : 7
- T A 7 — i) Pt i 71 =
. J Ier

. . . » »
Il ¥ 2 des passages croises qui sont marqueés sans silences 3 ce
west 2lors que par la position des quenes des notes quion peat voir

avee guelle wain on doit les faire .

Es gibt Stellen zum Kreutzea onae Anzeigen der Faasen g

dann muss man blos aus der Richtuug der Striche der Not=n se=

hen, mit welcher Hand sie gegritfen werden .

(WA
e

o e )

.l.
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é —— g;i = = [ ! Jl % s i
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D feut #vcie anin dene les passages croises,de lever prompres
ment les deigfe ot de passer les mains avee vitesse, pour qre le
trait se furse sans interruption. comme il était_fuit avec vue scls
le masix, :

B ! ¥ a des passages qui offrent une extension que les mains pes
. tites ou moyennes ne peuvent atteindre, et par conséquent  exe's
cuter; il faut alors supprimer des notes de Iintervalle trop ¢loigné,
_en observant de ne jamais supprimer la note la plus haute de la
main droite; (ear cest la note essentielle du chant:) ni la plus
grave de la main ganche (ecar clest la note de basse.) Lies notesque
lon aura supprimées pourront se placer 2 l'octave, pourva qu’elles
w'excédent pas le chant dans I'aign, ni la basse dans le grave.

Exemple.

Andante 5

75

Fiev dem Krevizen der Hande muss man ja die Finger punkt
lich autheben e di- Hinde rasch {.!b&rsetzen, damit’ man keine
U-.-_:e}bz_fa:rbiu;g Lemeike, sondern wie wenn mit einer Hand ge=
splelt .V'l..il'(le .

Es gieht Stellen, welche sich fur kleine oder mittdmiassige Hans
de nicht eignen, in diesem Falle ubergehe man die mittlerreNoten
des zu grossen Zwischenraumes, bis zu der hochsten in der rechs

ten Hand, als welche zu dem Gesange wesentlich ist,und bis zrr -

tiefsten in der Linken als der néthigen Bzss=Note. Die bergan =
genen Noten kommen in die Octave gelegt werden,in so fern sie
nicht Gber den Sopran oder den Bass hinausgehen .

Beyspiel .

Extension .,

Main droite, > g 4 [
=] -dl-

Rechte Hand .
Ausdehnung .

i o
2 L
Mt - fe » | e
Mzin gauche, Py ; | —aﬁj
Linke Hand ., £ " 1 2 ' | r — z j
- - ' =3 s s

r .
Executicn .

Extension.

T i e e e '-'-f;‘"” -
f b
Ausfrhrung . / | - : s : :
: = :h } i - J‘ 1 :

gﬂ . SESSSSS S SEsTe = 1

: - | Vs > 'l"a:

e .gj S e O - 00 |

% g - - < [ - e g:g:

Aunsdehnung, _".,).‘ - e = |
- o e !j:
; e ¥ bt -

)

- ]
Execution . oz

Ausfuhrung .
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