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CiNQUANTE LEcoONSs PROGRESSIVES

» ’ a - “Loniere
Doigtees pour les Petites mains K E
s
'E A5
. I\'é/ Ak
I’ PARTIE . . 3% % 5
Prix ]0 Frs :

Tous les airs qui ne portent point de nom  dauteur sont de M. LA DA M,
membre du Conservatoire de Musique a Paris et redactenr de cette
Methode,adoptée pour servir de base a l'enseigne mentde cette partie

dans les clusses de ecet établissement .

e

FoN¥rzig

Vom leichten zum Schwerern fortschreitende

fur kleine Hande bezifferte
UEBUNGSTUC KE

I Abthe iiung
Preis 1O Fr =

Die Stucke bey welchen der Componist nicht genannt ist, sind

von HI' L.AD'AM Mitgilied des Conservatoriums in Paris und

Herausgeber dieser Pianofnrteschu}e,die in diesem Fache

dem Unterricht in den Klafsen dieser Lehranstalt

zum Grunde gelepgt worden.
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ARTICLE SIX.

DE LA MANIERE DE TOUCHER LE PIANO
ET DEN TIRER LE SON.

I1 faut se servir d'un instrument dont le olavier soit trbs é=
gal, Ses touches ne doivent etre ni trop dures, ni trop faciles &
faire fléchir sous les doigts; car dans le premier cas on sereit
n‘hlige’, d'y aupplrfer avec la foree de la main,et dans le second
les doigts deviendroient faibles ef paressenx, I est essentiel
aussi,que les sons soient bien etonffes aunssitht que Yon quitte 1
touche, afin qu'ils ne se confondent pas lus uns avee les antres .

N.B. Pour qtfun instrument soit hon, il faut.que Iv san puisse vis
brer a pren pr"cs l1a valeur dune mesure a quatre tems dans un mouves
ment modére, en tenant la touche abaissde pendant cette valeur, et
qtl"dlti«!-iitat relevee on n'entende plus aucunce vibrationm .

La plupart de cenx qui touchent du Forte Piano,frappent de
tontes lears forces pour faire les ﬁn‘r,on /ur-hﬁw}no;nedt'-f’.m'r_.
est communement celui des accompagnateurs gai w'on! pas assez
dexécution pour toucher une pi&ce. Nous devons dl’:irmnpcr les
eléves qui pourroient croire que le moyen duftaquer Iinstroment
a force de bras,est celui den tirer un bean son; une simple obz
seryation sor ce pl'oefrrle' vicienx lenr démontrera gn'au lien de
sons harmonieux ¢t purs on rentend que le bruit fatigant des
marteaux et du battement des Youches.

Ce r'est que par le moyen du tact qu'on parvient a tirer de
beaux sons; il faut done saccoutumer & demployer que la foree
des doigts, pour fuire ressortir les sons duns le Forfe, comme
dans le Pano. Davs un Pranissimo méme il fant encore donner
aux doigts la forece de pression néeessuire, antrement le son €a
chapperoit .

Que 1éleve sapplique done,apres avoir appris 4 fond  les
regles du doigter,d ne produire que de Ueffit duns tout ce qu'il
excenteras quil ne touche jamais une note sur le Piano, sans qu’dle
ue lui dise queque chose; qu'en pressant les tonches il ventende
Jamais que des soes purs; c'est en imitant la manitre de chans
ter des grands maitres sur tous les instrumens, o'est en imitant,
autant que possible,les diverses inflexions de la voix, Lo plus
riche et le plus tonchant de tons,que 1¥leve parviendra 4 exs
primer les phrases de chant qui seules font le charme de la
mausique, et sans lesquelles on ne produit jamais qu'un  hruit.
aussi insipide qu'insignifiant;enfin dans les diffépentes manitres
d’attaquer les touches, qu'il gattache & trouver celle quil eroira
Ia plus propre a rendre lexpression du sentiment indique’ et
dont il faut qu'il soit towjours pénitrd.

Cependant,si I'éléve ne se sent pas emu,en entendant Verd

~ention parfaite dun beau chant ou d'un beau moreean de musique,

et lorsque lui mime exdeute, si ses doigts ne sout pas dirigés
par Fimpulsion immediate de son ame;quil nhaille pas plus I‘uin,
il a atteint les bornes de sonm talent.et la nature soppese a ce

'qu'il puisse jamais exciter dans ses auditeurs des sensations

qu'il n"c'pl'onw pas lui menme . >

Quand on parle,on ne s'exprime pas toujours avee le‘ meme
dé’gré de foree,les diverses inﬂc:}‘mua de la voix sont determi=
nées par les affections de 1%ime:la musique est comme la parole,
sonmise aux mémes loix; comme elle, par la variét_é_de ses sons,de ,
ses monvewens et par lenrs heurenses modifications elle peut

arvenir a peindre la penséeslart de rendre un morcean de mus

sique, ctlul de le transmettre fidelement dans son nharat"[‘.e'ﬂ.' et
avee le sentiment dans lequel il a €t¢ congu,doit done Stre l'ohjet
de 1€tnde assidne des éldves qui aspirent i aequérir mn vrai taz
lent d'exécution. :

Il faut savoir varier Fexprssion d'nn  chant ou dun passage
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SECHSTER ABSCHNITT.

Von dem Anschlage der Tasten und der

Hervorbringung des Tons .

Die Tastatur des Instruments mufs gleich seyn; die Tasten
durfen den Fingern weder zu sehr widerstreben,noch zu leicht
ibnen nachgeben; im ersten Falle wurde die Hand zu viel Kraft
anwenden mussen; im Letztern wurden die Finger matt und tra=
g¢ werden. Eben so muss auch der Ton mit dem Aufheben Jdes
Fingers verschwintlen,weil er sich sonst mit den Andern ver s
mischt .

Aumerk: Kin gutes Instrument muss den Ton, so lange man di =
Taste nivdurd.rﬁrkt, einen ganren VierViertel Tackt in gem;hsigt ¥
Bewegmng anhalten,aber mit Aufheben des Fingers sogleich ihn
verschwinden lassen.

Die Mehrzahl der PianozForte Spieler und vorzuglich de =
rer,welche nur begleiten,ochne selbst ein Stirck vortragen zu
kﬁnn_en.sc;me}gen mit voller Kraft auf das Piano Forte,um f}:rric
oder g‘m'r‘rffdrmo zu spielen. Es ist ein Irthum,wenn der Schii =
ler mit der Kraft seines Arms den guten Ton hervorzubringen
glaubt,und statt reiner harmonischer Tone wird mannur das
widrige Schlagen der Hammer und Tasten vernehmen .

Nur durch eigenes Gefirhl bringt man die angenehmenTo=
ne hervor. Man mufs daher sich gewi;hnen,mn- durch den Druck
der Finger die Tone sowohl des Forte,als des Prano ner VOTZUsz
locken; selbst im Prantasimo mufs der Finger den nﬁthlge n
Druck geben,um den Ton doch horbar zu machen.

Kennt der Schriler die Regeln der Fingersetzung aus dem
Grunde,so mufs er alles mit Ausdruck vorzutragen bemiiht seyn;
jeder angeschlagene Ton habe seine Bedeutung,und sey rein
md vernehmlich.Wie grofse Meister auf allen Instrumenten ahs
me er den Gesang,und so viel als msg'l'lch,auch die verschiedens
en Bieguongen der Stimme nach,welche so reich und riuhrend
ist;hierdurch wird er das Gesangreiche ausdriicken lernen,wel =
ches allein die Musik so anziehend macht ; fehlt dieses,so0 hort
man nur ein fades unhedeutendes Tonen, Endlich suche de
Schuler heym Anschlagen der Tasten die angegebene Empfindung
wovoner selbst durchdrungen seyn mufs,gehorigst auszudriik=
ken .

Fuhlt der Schiiler nichts,wenn ein Anderer gute Stucke
mit gehorigem Ausdruck spielt oder singt, oder werden,wenn
er selbst spielt, seine Finger nicht vom unmittelbaren Antrich
der Seele gefiihrt, so gehe er nicht weiterjer hat die Granzen
seines Talents erreicht,und die Natur versagt thm bey seinen
Zuhorern Empfindangen zu erregen,die er selbst nicht fuhlt.

Man spricht nicht immer mit gleichem Grad von Starke,
sondern die Stimme biegt sich den verschiedenen Empfin s
dungen der Seele gemafs. Gleiche Gesetze gelten bey der
Musik; auch diese malt den Gedanken durch die Mannigfal =
tigkeit ihrer Tone und Bewegungen,durch die abwechselnde
Sanftheit und Starke. Der Schuler suche durch anhaltenden
Flelsssich die Kunst anzueignen,ein Stiick in seinem Karak =
ter und mit dem Gefuhl, in welchem €3 niledergeschrieben ist,

getrew vorzutragen; nur so wird er die wahren Eigenschaften

eines guten Vortrags erlangen konnen .

Man mufs eine Stelle oder einen Gesang, welcher in dem
nemlichen Sticke mehrmals wicderholt ist, mit Verschiedenheit
im Ausdruck vorzutragen wissenjaber der,dessenGefirhl hie =
#zuw noch nicht genug ausgebildet ist, wage nicht,solche Stellen
durch geschmacklose Manieren,oder bedeutungslose Verzie =
rungen zua verderhen .

Die Musik soll rubren und ergotzen aber nicht Fertigkeit

\ =
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répéte" plusienrs fois dans le meme morceau de musique.ne’anz
moins, celui dont le sentiment ne sera pas assez exerce pour
employer convenablement ce moyen,fera micux de ne pas risquer
de g?ltcr ce passage par des agrémens de mauvais goﬁf.ou par
des broderies insignifiantes . '

I.e but de 1a musique est de charmer et d’emouvoir;en vain
on eroiroit pouvoir l'atteindre par la vitesse et la difficalte
de U'exéeutions ce nest que par I'expressiom,le style,la grace

* d . = . r . .
quon y parvient;mais il faut pour cela une execution réguliere, -

beaucoup de précision.et a Phabitude de bien lire la musique
¢t de bien phraser, joindre encore I'habitude de la touche et
du doigter de son instrument. ,

Ce sont les différens moyens de faire les orte,les prano
les biazsond,les detaches, les tenues de song,les retards deno
fcd, qui concourent tous a faire jouer avee sentiment .

On fera la plus grande attention a ne laisser vibrer le
son que le tems juste de la valeur de la note; si l'on prolons
geoit la vibration, on n’entendroit plus qu'une confusion de
sons. Si l'on quittoit la note avant que sa valeur fut expirc’tz.
on interromproit le chant. =

On a souvent des notes a faire qui doivent etre tenues,
quoiqu’éloignécs a une grande distance les unes dés autres,
il faut alors porter la main tres promptement d'nne touche a
I'autre, sans laisser appercevoir la moindre interruption.

ARTICLE“SEPT .

DE LA LIAISON DES SONS,ET DES TROIS
MANIERES DE LES DETACHER .

Un des principanx points pour toucher du Forte= Piane,
est de savoir bien lier les sons dune touche a l'autre,et on
0’y parvient,que par un bon doigter et en faisant résonner

- les touches avee €zalite.

Dans les notes li€es la main ne doit jamais se déran =
ger sur le clavier. Les liaisons ne pouvant se fuire gu'avee
les dnigts tres serp€s sur les touches, il ne faut jamais en
abandonner une avant qae le doigt ne soit place sur cellequi
suit, Les sons doivent <unir et se fondre les uns dans les
autres, si 'on veut parvenir a imiter la tenue de la voix .,

Quelquefois I'auteur indique la phrase musicale, qui
doit etre lide, mais lorsqu'il abandonne le choix du frjm‘ra
ou du dtaccato au gott de I’exéeutant, il vaut mieux s’atta-
cher au l&yﬂto et réserver le slaccato pour faire ressortir

~certains passages et faire sentir, par un contraste amen€
avec art les avantages du lqgato.

Quand il se trouve une liaison m_arquefc sur plusieurs
notes de sumite,il faut lier les sons pendant toute la durée
de la liaison,sans en détacher aucune; mais quand il wy a
que deux notes lifes ensemble,et que ces deux notes se
trouvent de la méme valeur, ou que la seconde en a une moin-
dre,que la prcmi‘ere. il faut, pour exprin'u:r cette liaison,
aussi bien dans le forte que dans le piano,appuyer, un
peu le doigt sur la premiere et le lever a la seconde, en
lni otant la moiti€ de sa valeur et en touchant la seconde
note plus faiblement que 1a premi'rrt-. g

Si la seconde note a plus de valeur que la premiere,
ou ¢'il y avoit un point ou un soupir entre les denx notes,
il ne faudroit plus lui donner cette m?:!ne expression, pars
ce que cela détruiroit leffet de 1a liaison.

Quand les notes se suivent avee une liaison et que ces
notes ne peuvent former un accord, il ne faut pas rester sur

des Vortrags von schwierigen Stucken bewurkt dieses,sons
dern Ausdruck,guter Styl,und Anmuth; hiezu bedarf es
eines regelmassigen,genauen Vortrags,und einer Fertigkeit,
sowohl Noten richtig zu lesen,als auch den Anschlag der
Tasten und die Fingersetzung genau zu berechmen.

So giebt man die Abwechselungen des ﬁ)r‘ft’, des prano,
der Bindung, Aédtodduny,ﬂaﬁuny: und W:r‘f’v&&ug des Tong,
welche zu einem ausdrucksvollen Vortrage unentbebrlich sind.

Besonders aufmerksam sey man, einen Ton nicht langer
zu halten,als er gilt,sonst hort man nur ein verwirrtes Ge =
ton; durch zu friuhes Aufheben der Finger wurde man den
Gesang unterbrechen .

Oft hat man mehrere vielleicht weit von einander ent =
fernte Tone anzuwhalten;hier gehe man mit der Hand schnell
von einer Taste zur andern, chne dafs man die geringste
Lucke vernehme.

SIEBENTER ABSCHNITT.

Von der Bindung der Tone und der dreys

fachen Art der Abstossung.

Ein Hauptpunkt,um gut PianozForte zu spielen,ist die

* Kunst, einen Ton an den andern gehorig zu binden . Der

Weg dahin ist eine gute Fingersetzung und ein gleichmaisz
siges Anschlagen der Tasten. .

Bey gebundnen Noten darf die Hand nie aus fhrer rech=
ten Lage kommen;weil Bindungen nur durch festes Aufz
d‘[:‘ii(‘ken der Finger auf die Tasten hervorgebracht werden
konnen,so darf man nie die Eine verlassen,ohne die Andere
gegriffen zu haben, Die Tone mussen sich vereinigen, und
in einander ergiessen,wenn man die Halturg der Stimme
erreichen will.

Gewohnlich sind die zu bindenden Stellen vom Kompo=
nisten bezelchnet; iberldsst dieser aber das Bindew oder
Abastossen dem guten Geschmack des Vortragenden,so bleibe
man in der Regel bey der Bf}rr')rmq',und behalte sich das Abz
4toagcnw vor,um eine Steile hervor zuheben, und durch den
kiinstlichen Gegensatz das Angenchme der Bindung funl =

bar zu machen.
Ist eine Bindung mehrerer auf einander folgendenNoten

angezeigt,so mussen die Tone fur die ganze Dauer der
Bindung unabgesetzt gebunden werden. Sollen aber nur
zwey Noten gebunden werden von gleichem Werthe s oder
die zweyte von geringerm,als die erste,so muss man, wm
diese Bindung in tbrﬁ‘ sowohl,als in puno auszudricken,
den Finger etwas auf der ersten ruhen lassen,und bey der
zweyten heben,so dafs man ihr die Halfte ihres Werthes
nimmt,und die zweyte scbwﬁchgr als die erste angiebt.’

Ist aber die erste Note von geringerm Werthe,oder ist
¢in Punkt oder eine Pause zwischen beyden,so darf man
ihr nicht denselben Ausdruck geben,sonst wiirde man eben
dadurch den Effcckt der Bindung storen.

Folgen die Noten gebunden auf einander, ohne einen
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les notes plus que leur valeur, mais seulement les bien 1ier Ackord zu bilden, so darf man nicht linger auf ihnen ver
cnsemble . weilen,als sie gelten, sondern nur sie gehorig an einander
binden.

Exemple de la manicre de lier les sons - : Beyspiel einer Bindung:

=
35+, Vg 5
ld?w

Bilden die hohern Noten einen Gesang an den Stellen.wo
die Bindung steht,und sind die begleitenden Noten in einem

Akkorde,so kann man die Noten alle,so lange der Akkord
- dauwert, anhalten, wie Folgendes zeigt 3

===

b —

Quand les notes le

s plus hawtes peuvent former mn ehant dans
L . - . * o
les endroits,on il y a une liaison, et que les notes,qui wecom =
paguent ce chaut,peuvent former un aceord,on peut tenir alops
toutes’ les notes sons les doigts

A
ant que ce meme aceord pent
durer: voyez ei aprés:

d: h: wenn die linke Hand arpeggirte
» an ® . a . L) F

accords arpegés et qu'il Y ait une liaison, il faut Yexéeuter,

comme ci apres:

Cette liaison des accords doit sappliqgner pour les
€n sens inverse, c'est a dire,

basses

Diese Bindung der Akkorde gilt im Basse
que si la main gauche fait des

umgekehrt ;

Akkorde hat,und eine
dieses , wie folgt :

Bindung da ist, geschieht

-~
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Beispiel, zwey Noten auf derselben Taste
zu binden -

P R e | | > N e e i 1 o
: gt I wrFfess =

s = o o — —

P - ~— S e {1 t

L
o,
L]0 I
0

L i
| T

Exemple pour exprimer la linison de deux
A
notes differentes =

=
!
h;

T
()

A
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Dey trows manicres de Itacher les noted . Von den drey Arten der Abstossung.

On se sert de trois sortes de signes, pour indiquer Fur die Abstosstmg giebt es dreyerley Zeichen als :

le staccato qui sent :

1

1
a
v

UL 18

&
o
g

o S CE R et

(

B(.;i ‘dem ersten nimmt man den Ton ganz trocken, ruhrt
die Taste, hebt schnell den Finger, so dafs man der Note drey
Viertheile ihres Werthes nimmt .

Lorsque Ia premicre est employée, il faut prendre la
note tris séchement, piquer la tonche, et relever aussitdt le
doigt, en lui Otant les trois quarts de sa valenr.

°l . o r
Exemple des trois manieres de detacher les notes ex=

Beispiele der drey Arten der Abstossung nach der Erkli-
pliquées dans Partiele.

rung des Abschnitts .

m
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La seconde maniere marquec par uan demande Bey der zwevten Art hezeichnet E muss der Ton et-

. s ’ » . ’ L
a ctre détachée un pen moins séchement que la premiere ct glex.

prime en otant la moiti€ de la valeur de la note .

Exemple :

nur die Hilfte ihres Werthes nimmt.

Beispiel

was weniger trocken abgestossen werden, indem man der Note

. wy r
Lia troisieme maprguee
rq P
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ar des points avec une liaison

Bey der dritten Art, bezeichnet mit Punkten,und e
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cirl:»:»ua.t'ﬂ la moins dt-farhm; de toutes; on appe]]e nofed por= Bindung daruber, wird der Ton noch weniger abgestossen; dies
tccs eelles qui sont margnees avee ce signe et on les exprime en  nennt man dre Tone l‘r'({gfn'. welches gebraucht wird indem

A - .y -
otant seulement la quatrieme partie de la valenr de la note . man der Note nur ein Viertheil ihres Werthes nimmt .
Exemple pour porter les notes: Beispiel vom Tragen der Noten : .
e e e T = /__'_—_-\ T
- e [- . D f’-\\- ;‘-\ v . ) . . . . s
- 0 | . T e 3
me % - ; — I_ — - L. - l —._ — P— -"
3" Maniere, T T f ¢ ] =3 ! ! ! =t i f £
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Beispiel von Bindung wund Abstossung .
o T ey . 2 -[b— S ' M{ —_
—— _— i e

\ S

— : -
: i u
PR,
b
¥ e P
On ne doit nnllement /JI‘J/HH' la touchc,mais senlement lever . Man lasse ja die Taste nicht prallen, sondern hebe den Finger

le doigt;cette maniere de’ de'tacher ajoute beancoup a lexpression nur. Diese Art der Abstossung trigt viel zum Ausdruck des Ge
du chant et se fait quelque fois avec un petit retard de la note, sanges bey,und wird oft durch ein kleines Verzogern der so ars-
qu'en veut exprimer ainsi. - zudriickenden Note bewurkt .

Exemple : Beispiel :

[ —
Il faut que leleve fasse la plus grande,attention acestrois manicz=  Diese drey Arten der Abstossung verdienen die volle Aufmerk =
res de détacher.Le Jfaccato marque par les deux premiers signes  samkeit des Schulers .Die Abstossung der beiden ersten Arten
doit Sexécuter autrement dans un mouvement lent,et on ne le piquera  wird bei langsamer Bewegung nur vermittelst der Finger bewiirkt.
qu'avec laide des doigts,sans ancun mouvement du poignet;mais dans  ohne das Handgelenk zu bewegen;bey rascherm Tempo aber muss
nn trait de vitesse,on chaque note doit Stre tres détachée et tres  jede Note hart und kurz abgestossen werden,daher sie eine Bewe =
seche, il fant faire 4 chaque note un mouvement du poignet gui doit gung des Handgelenks,welches sehr biegsam seyn muss, erfodert,
etre tres flexible, pour donner le mouvement necessaire aux doigts, um den Fingern die nothige Bewegung mitzutheilen,und jeden
afin de faire résonner chaque touche séparément,surtout silesnotes Ton abgesondert vernehmbar zu machen.besonders wenn die No=
se trouvent éloignées les nnes des antres et avoir toujonrs la main  ten von einander fern sind . Auch muss die Hand etwas hoher

un peu plus élévée qi'a lordinaire . gehalten werden,als gewohnlich .
Exemple : Beispiel :
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ABTICLE - HUI'T .
DU TRILLE,DES NOTES DE
GOUT, OU D’AGREMENT .

Comme on ne peut soutenir la vibration des sons sur le Piano
aussi long tems que surles instrumens a vent et 3 archet, on
est oblige' d’y suppléer par le Trille et par des petites notes.
La varietd de Uexpression des chants,dn caractere, et mouve=
u:ent de fhaque passage, s'oppose a ce que lon preserive des
regles sures pour l'emploi des notes duagrément; les composiz
tears modernes les indiquent ordinairement,et c’est & 1'€lbve
dobserver et détudier avee soin les différens signes, dont ils

_se servenb.,

" Nous avons déja parlé du doigter du Trille & Tarticle &
de cette méthode, et il ne nous reste que tres peu de mots a
ajouter .

Le Trille est composé dune pefife note placee au.dessus
de celle qu'on doit triller,et quion exéeute alternativement
avec cette méme mnote.

Exemple :

ACHTER ABSCHNITT.
Vom Triller,Vorschlagen,und andern
Vei-zierungen >

Da man auf dem Piano Forte die Schwingung eines Tones
nicht so lange unterhalten kann,als auf Streichzoder Blas=In-
strumenten, so hilft man sich hier durch Triller und Vorschags-
Noten. Die Mannigfaltigkeit des Ausdrucks,des Karakters, der
Bewegung in einer jeden Stelle,lisst nicht zu,fir dieVorschliiz
ge bestimmte Regeln zu geben. Neuere Komponisten zeigen sie
gewohnlich an,und der Schitler muss sorgfiltig die verschie =
denen Zeichen beobachten und studieren, deren sie sich dabey
bedienen.

Von dem Fingersatz beim Triller ist bereits im funften Ab-
schnitt gehandelt; nur wenig ist noch hinzuzusetzen .

Der Triller besteht aus einer Llernen Nofe tber der zu tril-
lernden Note; beyde werden abwechselnd angeschlagen .

Beispiel :

Le Trille doit avoir le dégré de vitesse relatif au mouves
ment et an caractere du moreeau .

On se sert du signe suivant, pour marquer cel agrement,en
le plagant sur la note,qui doit &tre trillee .

Exemple :

Die Schnelligkeit des Trillers richtet sich ganz nach der Be:z
wegung tnd dem Karakter des Stuckes.

Man braucht zum Triller folgendes Zeichen,welches uber die
Note gesetzt wird.

Beispiel :

Les deux petites notes ajoutées a odté de la grande, servent”
- a indiquer la conclusion du Trille .
Le Trille,dans toute son etendue que l'on pratique sur la
cadence J‘i}m&&.t{u’on appelle aussi fmr}zt dorgue ou Ipoahff}}ml,

gy A » »
doit etre exdeute comme dans cet exemple :

Die beyden kleinen Noten neben der Grossern bezeichnen

den Schluss des Trillers .
Der Triller in seinem ganzen Umfange wie er bey Kaden -

zew oder Fermatens vorkommt, wird,wie folgt, gespielt : i

[ N =
= S s
1
Iry T I v - i i ? ~X -~
o ' ; !

La ,aetz}& note d'agre’ment- appellde /%pfyz}rmra par les I-
taliens (du mot appogiare appnyer) peut ¢tre appliquée aun=
dessus et audessous de la grande note. Elle se marque de la ma =

-\
niere suivante .

‘Exemple .

Das %rac}:&lgd N Htctgrm,vuu den Italienern Aiof)qgwfur(z‘
genannt,kann tuber oder unter der Hauptz Note stehen, wie
folgendes zeigt.

Beispiel ¢

==

o/

Lorsqu'on la pose dessus, elle peut former aveo la note qui
la suit,un intervalle tantst d'un for, et tantot d'un deme.ton;
mais placée au dessous elle doit former constamment un in=
tervalle de demu-ton .

Steht es druber, so bildet es mit der folgenden Note bald
einen Zwischenraum von ewnem ganzemw, bald von cncrn halben

Ton; aber unter derselben bestindig nur den von cencre herlben:

Ton . !

G ) B RS
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Exemple : Beispiel :
o Oonank, Fn dessous .
r Unter
e 3 CIpEE A I ol A X » I
= e —T ="
= Inter~ !,Ih. Tutervalle Intervalle Intervalle
d'nn Ton - b d'un Demi Ton , d'wo DemiTon . d*an Demi Ton . Eben so .
Tonintervall . Intervall von einem Intervall voneinem Intervall voneinem
halben Ton , halben Ton. halbenTon ,

Die Kleine Note gilt in der Regel die Halfte der Haupt =

W . wgn
La petite note vaut ordinairement la moitie de la valeur
Note, welches dieser Letztern abgeht, Man muss sie immer

de la note dont elle est suivie, et cette valeur est prise sur
celle de cette note elle meme. 11 faut toujours la conlersur an die HauptzNote anschleifen.

la ‘grrmr?c nofe .

Exemple : Reispiel :
A [ r
g JI Py i 4 tlf_a -I‘U [l = :
#‘_—u 4= T — - 5 o 5 35
5 — t 1 i ] L% :
seentlon . | 1 g
Aunsfirhrung]. 432 4
‘/.Fh-—-\\ +~~F 2 4 9 + 3 '] 2 +3 2
- | - N o : &
]

=
1 i {. 1 r i _ =
Fon o e e = = e 2

) — — —_ — —

Oft stehn zwey,drey, oder vier solcher Notchen vor einem
Akkord;dann greift man sie mit den HauptzNoten, welche den
Akkord oder die Begleitung bilden,zu gleicher Zeit,wie aus

I1 arrive sonvent,que lon place denx,trois,on guatre notes
d’agrement devant un accord; il fant alors,que ces petites notes
soient frappdes simultanément avee les grosses notes,qui for
ment accord on l'accompagnement, comme dans cet exemple. folgendem erhellet .

Beispiel

Exemple :

e
W

]_:agr-rfmt:nt- que les Ttaliens appellent Gru’!)fwﬁb (pefitg;rou; Die Verzierung,das Gr'ryif.'n‘fn der Ttaliener, wovonwir im
pe)et qu'on designe chez nous sous le nom de redouble’ on de  funften Abschnitt sprachen, wird durch & bezeichnet .
brii€ et dont nous avons p:-.rlt'?a larticle & se marque par le Die in diesem Abschnitt gegebnen Beispiele bezogen sich
signe oo . blos auf die Fingersetzung,daher noch folgendes zur Er=z

w» Lies exemples que nous avons donn€s dans 'art: susdit, €= ganzung.
wtant puremcent relatifs aux prineipes de doigter, neus allons
wen indiquer quelques antres, qui serviront de complément .

Exemple : Beispiel @

Indication. Exém}tinn
Zeichen: Ausfuhrung :

a/

* »
(Entrait de la methode de chant do Conservatoire _) (Au!-l- demWwerke: Methode de chant du Conservatoire ‘)

] : )
Le signe % X » E place devant un accord,indique, Bey dem Zeichen ; z % vor einem AKkorde mus-
|

o |
que les notes qui le composent,doivent se toncher successivement  sen die Tone desselben einzeln nach einander angeschlagen

S -B
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*
les unes apres les antres en commengant par la plus basse,
- : . - r 1 . -
On doit tenir les tonches abaissées Pune apres l'autre, juss
LA L] . ] i
qu'a ce que le tems de Incegrd soit termine

» ’ r
L’accord marqué gexcente comme le preed =

dent,avee cette difft?runcu,qn’on ajoute ane petite note a lendroit
ou il est traversd par la ligne.

Le point d'orgue qui se marque ordinairement par un point
couronne oY on par le mot Cadenza, indique, que antenr laisse
1 I 5 F -

a la volonte de I'exéentant, de faire les passages les plus conz
o L » .
venables au caractere du moreean .On le termine parun trille.

I1 ne funt pas,que 1€leve confonde le point d'arret avee le
Point, d'orguc.qnoiqu'il soit ,mat-qué de mtme. parce qnalors il
feroit nn contre sens tres désagréable,en faisant des passages
sur le point d‘arr‘é’t‘qni v'est placé,que pour indiguer un silence
indéterminé .

ARTICLE NEUF.
DE LA MESURE, DES MOUVEMENS ET
DE LEUR EXPRESSION.

Uue des prémieres qualitésqu'on exize dans Uexécution de la
musigue, est dobserver la mesures sans elle il 1y auroit que de
I'indéeision, du vagne et de la confusion.

Il faut done,que I'éleve shabitue W jover ponctuellement en
mésure, et thche de conserver le meme monvement depuis le coms
mencement d'un morcean jusqu'a la fin. I1 plest permis d'alterer
la mésure, que lorsque le compesitenr indique, on que P'express
sion le commande; encore fautail & re $res avare de ce moyen .

Quelques personnes ont vouln mettre en vogue de ne plas
joner en mesare, et dexdonter toute vspeee de musique comme
ane fantaisie, prélude, on capriee. On eroit par la donner plus
d'expression @ un morcean et on Faltbre de maniere a le rendre
méconnoissable. Sans doute Pexpression exige qulon ralentisse,on
qu'on presse certaines notes de chant,mais ces retards ne doi =
vent pas étre continnels pendant tout un morcean,mais senlement
duns quelques endroits, ol l'expression dun chant langaureuy,on
Ia passion d'wn chant agité exigent un retard on un monvement
plus apime. Duns ce eas oest le chant qu'il faut alterer, et la

= " ”
basse doit marquer strictément la mésure.

Dans les mouvemens lents, les retards sonvent sont nécess
saires pour obtenir la liaison des sons, mais ces retards doivent
ttre imperceptibles, et 1¥1tve ne doit essayer de les employer,
que lorsqu’il est bien sir dexéeuter parfaitement en mésure,

Nous donnerons 4 la suite de cet article des morceany de
différens caractéres et mouvemens, Il fant que I'éleve se penes
tre bien de l't:{p‘l'csﬁion convenable a chuicun de ces mouvemens,
et pour le faciliter, nous allons donnep Iexplication des mots is
talicns,avee lesquels on les indigue.

Des Mouvemens et de leur Expression.

. » A #
LARGO, Le plus lent des monvemens ., I1 doit etre exeenté asz
vee un style large et sévire.

1n:3
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werden,indem man mit dem tiefsten anfangt,und jeden Tonbis
zum Ende des Akkords anhalt.

Ein auf diese Weise bezeichneter Akkord wird,

wie der Vorige gespielt,nur dafs man da,wo der Strich ihn durchs
schneidet, eine kleine Note hinzusetzt.

Die Kadenz wird entweder mit einem Punkt und einem Bogen
dariiber M) bezeichnet, oder mit dem Worte Cadenza; der Kom=
ponl;‘t reigt dafturch an, dafs er es dem Spielenden ﬁherl.’iaat,nnch
Belieben Stellen einzufiuigen,die dem Karakter des Stirckes am
angemessensten sind. Man schliesst mit einem Triller.

Der Schiiler verwechsele ja den Halt oder die Fermate nicht
mit dieser Kadenz,obwohl beyde einerley Zeichen habendenn
dadurch wiirde er bey einem Ruhepunkt,der nur ein unbestimms=
tes Schweigen andeutet, grade im entgegengesetzten Sinne noch
Stellen hinzufugen.

NEUNTER ABSCHNITT.
Vom Takt,den verschiedenen Bewegungen,

und ihren Benennungen.

Eine Haupt Erforderniss des Vortrags ist das Takthalten.
Ohne dieses vernimmt man nur ein unbestimmtes, schwan =
kendes, verwirrtes Geton. ‘

Der Schuler g«.w‘ﬁhne sich daher aufs pﬁnkﬂichstqden Takt
#u beobachten, und suche vom Anfange bis zum Ende eines
Stircks in eben derselben Bewegung zu hleiben. Nie darf man
den Takt andern,als wenn es der Komponist anzeigt,oder der
Ausdruck es fordert, doch dies Letztere hrauche man sehr
behutsam.

Man hat sich hin und wieder Muhe gegeben,ein taktloses
Spielen in Aufnahme zu bringen,und jedes Stirck als Phantas
slé.i'anplt-l.nder Grille (Czpricclo) vorzutragen, Man glaub=
te dadurch dem Sticke mehr Ausdruck zu geben,und entstellte
es doch nur bis zur Unkenntlichkeit. Zuweilen erfordert
freylich der Ausdruck, gewisse Noten des Gesanges zu zichen
oder zu beschleunigen, aber dies darf nicht das ganze Stiick
hindurch geschehen,sondern nur,wo der Ausdruck eines
schmachtenden cder leidenschaftlich bewegten Gesanges die
langsamere oder auigeregtere Bewegung fordert. In einem
solchen Falle kann der Gesang vom Takte abweichen , der
Bass bleibt aber genau an ihn gebunden .

Oft ist bel langsamer Bewegung das Anhalten zuvr Bin =
dung der Tone nothwendig, dies aber darf kaum merklich seyn,
und der Schiiler wage es nur, wenn er vollkommen taktfest
ist. :

Diesem Abschnitte folgen einige Stiicke von verschiedenem
Karackter und Tempo. Der Schiiler suche den zw jeder Be =
wegung passenden Ausdruck wohl aufzufassen,und um dieses
Zzu erleichtern,erklaren wir noch die it alienischen Benenn =
ungen, welche sie bezeichnen,

Vonden verschiedenen Bewegungen w ihren Benennungen.

LARGO. Die langsamste aller Bewegungen,in einem ernsten
gemessenen Styl ,

—
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GRAVE. Ce mnuwment n mdu[m: pas plus de¢ lenteur, mais plus
de sévéritd et de crr.n.l.h: e

LARGHETTO. Tn peu moins lent que LARGO . Lexpression doit
étre moins ﬁertl‘t: .

ADAGIO. Moins lent quc LARGHETTO. Son expression doit etre
tcndre et paﬂ’ucthue,cest le mouy ement le plus difficile
a exé¢cuter sur le Forte.Piano & cause de la diffienlte
de la tenne des sons sur cet instrument.

ANDANTE. Moins lent que l'ADAGm ‘:«on expression est plus
alma}!ll: et son !h‘le mums severe .

ANDANTINOG. A pen pres la méme expression que 1I’ANDANTE,
mals un dc"r'e de lentenr de plus.

ALLEGRO. Mnu#cun,ni' gai et vif. Son expression varie sui =
vant les modifications que lni donue l'addition de dif=
férentes nuances,telles que:MAEsTos0o (majestuens)
BRILLANTE (bnllaut} AGITATD(ag1te)monnna'ro(mn=
dére) ete. Ces différentes modifications s'ajoutent anssi
aux antres mouvemens et les modifient snivant lears qua=
lités relatives.

ALLEGRETTO. Moins vif qu'ALLEGRO.Son expression a plus
de leaere‘te. de grace,et de gentillesse.

Vivack. Doit s'exécuter avee plus de fen que 1'ArLrLrcRro .

PRESTO. Encore plus vivement que le vivace.

rRESTISSIMO. Cest le dernier dégre de vitesse;il fant alors
mettre toute la prestesse et le fen possible dans ez
xécution .

L] -
De Yexpression des termes ﬂjnutl;s aux
IMOUvVEeImMmens .

MoRroso. Indique une expression tendre,un mouvement un
pen ieat, mais tres gracicux .

,'LPPH]TUDhO.AH:r* nne expression tres dmme et tres lfl.ll:lanz
colique; son mounvement est relutif 4 son caractere .

CANTABILE. Exige un chant pur, beanconp de gont,d’ame et
de umpllr-lte 5

GRAZ1050. Doit etre exdenté dune maniére gracmuw,ulruuntc
et avee sensibilited.

LAMENTARILE, Ne s'emploie que dans les monvemens lents. I1
faut lui donner l'expression de la ’cmstesse

-MODERATO. Sonvent ce terme est cmplo_ye apl‘es ccluni d*ALLE=
GRo. Il fant alors y mettre moins de galtc .

¥ AEST050. Ce terme ajoutd # un mouvement lui dopne an ea=
ractére majestoenx .

AGITATO. Ce terme snit quelquefois le mot ALLrGRO et doit
s'exprimer d'mne manitre agitée, en lui donnant I'expres-
sion du trouble,de la passion,vn du désespoir.

AsSAI. Ce terme suit souvent le mot qui donne le mouvement,
mais il €tend sa signification,comme: ALLEGRO AsSAT
signifie plus vite et plus zai que 'ALLEGRO; LARGO
ASSAT, plus lent que LARGO; PRESTO AssaT plusvite
que PRESTO,sans jouer cependant PRESTISSIMO .,

coMmMoDo. Quand ce mot est ajonte” an monvement indique, on
peut prendre le mouvement le plus commode etqni se-
ra le plué‘-eunvennhle an morcean de muuque -

con BR10.Doit s'exdeuter avee force et vivacite.

cox MoTo. Ce terme aJnnte an mouvement,doit s ‘exprimer avee
plus de monvement et de chaleur.

CON ESPRESSIONE om ESPRESSTVO.Ces termes sappllquent

quel:[ucfou a tout lt:n-icmble d'un morcean,on o un

GRAVE, Nicht langsamer,aber noch ernster und feyerlicher.
LARGHETTO. Nicht ganz so langsam und ernst als LARGO.

ADAGIO. Noch weniger langsam;im Ausdruck leidenschaftlich
und zartlich; diese Bewegung ist auf dem Piano Forte
am schwierigsten, well die Tone nur mit Mihe zu
halten sind. :

ANDANTE. Weniger langsam als ADAGIO;Im Ausdruck g‘lz‘f;'lll 2
liger, im Styl nicht so ernst.

ANDANTINO. Fast derselbe Ausdruck wie ANDANTE,nur noch
etwas langsamer.

ALLEGRO, Munter und lebhaft; der Ausdruck bleibt nicht ims
mer ganz derselbe, sondern richtet sich nach einigen
naheren Zusatzen als:MAESTOSO (majestatisch) BRILz
LANTE (hervorstechend) AGITATO (leidenschaftlich)Mo=
DERATO (gemiassigt). Diese nihern Bestimmungen kommen
auch bey andern Bewegungen vor, und unterwerfendiese in
Rucksicht ihrer Figenthumlichkeiten ahnlichenVeranderungen

ALLEGRETTO.Minder lebhaft als ALLEGRO,aber im Ausdruck
mehr Leichtigkeit, Anmuth und Gefalligkeit.

VIVACE. Mit mehr Feuer als ALLEGRO .

PRESTO. Noch lebhafter. v

PRESTISSIMO, Der hochste Grad von Schnelligkeit;im Ausdruck
das starkste Feuner und Leben .

Benennungen der Zusatze der
Bewegungen .
AMOROSO0. Im Ausdruck zirtlich,etwas langsam,aber =woll
Anmuth.

. AFFETTUOSO0.Der A.tlsdrurk sanf und !ll:hwe'!‘muthig‘-dns Tempﬂ

richtet sich nach dem Karackter des Stuckes.
CANTABILY, Reiner Gesang,voll Gelst und Geschmack, aber

einfach. :
GRAZIOS0. Voll Anmuth, Gefuhl und Wurde.

LAMENTABILE. Nur bei langsamer Bewegung;im Ausdrucke
Traurigkeit .

MODERATO. Diescr Ausdruck steht oft bey ALLEGRO, Indiesem
Falle gpiele man mit weniger Lebhaftigkeit .

MAESTOS0. Giebt der Bewegung etwas majestitisches .

AGITATO Steht oft bey ALLEGRO,und soll das leidenschaftliche
der Unruhe, der Liebe,oder der Verzweiflung ausdriik =
ken .

ASSAT Steht oft bei demWorte,welches die Bewegung anzeigt,und
nimmt dessen Bed eutung in einem hohern Grade; so fordert AL -
LEGRO ASSAT mehr Leben als ALLEGRO,S0 LARGO ASSAT mehr
Langsamkeit als LARGO, PRESTO ASSAT mehr Schaelligheit als
PRESTO,0hne jedoch bis zum PRESTISSIMO uiberzugehen .

coMMOoDO, Steht dies bey einem andern Tempo,so nehme man es
50 hequem und zugleich so passend als moglich.

coN BRID. Mit Kraft wnd Teben .

CON MOTO, Das angegchne Tempo soll bewegter und mit mehr
Warme gegehen werden .

CON ESPRESSIONE oder ESPRESSIVO. Dies bezieht sich oft
auf ein ganzes Stuck,oder eine einzelne Stelle,welche
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passage séparé. On cxprimera ces mots en mettant un

caractire particulier d't:tprcssinn et de sensibilite .
hos'.l‘l-'.NU'l‘o.S'cxprimu cn conservant toujours le earactére da

moreean ¢t en soutenunt bien toutes les valeurs .

SCHERZANDO. Doit s’exdenter en jouant dune maniére bhadine et
Igere,

BRILLANTE. D'une manicre brillante et animee .

TEMPo Grusto, Ce terme signifie,qu'il faut prendre un mouve =
ment propre 3 la mesure sur ]arim_'lle le morceaun a étd

’
[‘-"R‘PGSG.‘ -

TEMPO DI MINUETTO.Ce mouvement doit se prendre en prenant
le monvement caracterisd du menuet, savoira trois tems,
tris 1(:{__{01‘5 .

MOLTO. DY MorTo.Veulent dire beaucoup; non TROPPO,pastrop;
UN POCO,un pew; QUAST, presque; PIV, plus; M ENG moins;
PIU TOSTo;plut;p\t; SEMPRE, toujours; MA,mais;conavec;
SENZA,sans .

TENUTO. Ou par abréviation TEN: indique de soutenir la note
dans toute sa valenr ,

CON ANIMA. Avee Ame et sentiment,en donnant % toutes les
notes lexpression necessaire, et en renoncant méme %
P'observation scrupuleuse de la mt:snrt.‘,si par ce sacriz
fice on peut produire plus d'effet et d’expression .

MESTO ou FLEBILE. Triste, lamentable .

ARTICLE DIX .

DE LA MANIERE DE SE SERVIR
DES PEDALES .

Tout ce qui pent ajouter sur un instrumént au charme de la
musique, eb 3 1'¢motion des sens,ne doit pas ¢tre negligé, et
sous ce rapport les péda]cs employées avee art et 2 propos,
procurent de bien grands avantages.

Le Forte Piano ne pent prolonger la vibration dun son,que
pendant l'intervalle d'une mesure, et encore le son diminue =
toil si rapidement,que Voreille peut & peine le saisir et I'ens
tendre, Puisque les pédales remédient i cette défecfnosftr’, et

: A b ’
servent meme a prolonger un son avee wne egale force pen -

dant plusieures mesures de suite, on auroit grand tort,de re=
noneer a leur usage. Nous savons que quelques. personnes par
an attachement aveugle a la vieille routine, par un amour propre
mal entendu,en proserivent I'usage et le traitent' de charlata =
nismesnous serons de lenp avis, lorsquils feront ce reproche a
ces exéeutans,qui ne se servent des pédales que pour éblouir
ignorant en musique, ou couvrir la médiocrite de lear talent;
mals ceux qui ne les employent qu'a propos et pour embellir et
soutenir les sons dun beau chant et d'une belle harmonie, ne
mlritent eertainement que 'approbation des. veritables connois=
seurs ,

Comme plusieurs compositeurs ont fait de la musique spc’;
cialement pour l'emploi des pédales, nous allons faire connoitre

214 ) » . : 5
anx cleves d'abord leur mecanizme et ensuite la maniere de
s’en servir. -

Au petit Piano ordinaire il ny a que denx p‘efdales placées .

3 la gaunche, Celle qui est placée S Uextrémité, étouffe les sons.
encore plus,quiils ne le' sont naturellement. et on Pappelle coms
munément: Jew de Luth,ou Jew Jo Har c; elle ne donne que
des sons sees et tres étonffls, La seconde sert & lever les

T

6.5

dann mit dem passenden Gefuhl vorgetragen werden
mussen .

$OSTENUTO.Will Beibehaltung des Karackters des Stucks. und
gehoriges Anhalten der Tone .

SCHERZANDO. Tandelnd und leicht.

BRILLANTE. Hervorstechend und lebhaft ,
TEMPO GIUSTO.Will eine dem Takte des Stuicks angemessene
: Bewegung.
TEMPO_DI MINUETTO. Dies ist das eigenthumliche Tempo des
Menuet; leicht und im drey Viertels Takte.

MOLTO,DI MOLTO,Viel; NON TBOI"PO.niCht zu sehr; UN PO c‘o »ein
wenig; QUASI, beynahe; PIU,mehr; MENO,weniger; PIU ToOsT0,
vielmehr; SEMPRE,immer; MA, aber; CON, mit; SENZA,
ohne . =

TENUTO. Oder abgekurzt TEN:zeigt an,dafs man die Note in
ihrem ganzen Werthe aushalten {oll

CON ANIMA. Mit Geist und Gefuhl;alle Noten erhalten den no=
ihigen Ausdruck, selbst ohne sich gewissenhaft an den
Takt zu binden, wenn dies den Ausdruck und die Wiir =
kung erhohen konnte

MESTO oder FLEBILE.Traurig, klagend.

ZEHNTER ABSCHNITT.
Von dem Gebrauch der Zuge .

Alles muss man anwenden,was den Eindruck und den Sin=
nenreitz der Musik auf ¢inem Instrumente erhohen kann; So
verschatfen uns die Ziuge zur Zeit und mit Geschmack ange=
bracht, sehr grosse Vortheile.

Das Piano Forte halt die Schwingung eines Tons, nur ef =
nen vollen Takt,und selbst dann verliehrt sich der Ton so
schnell,dafs es dem Ohre kaum moglich ist.ihn avfzufassen
und festzuhalten. Die Z't.:ge helfen dieser Mangelhaftigkeit
einigermassen ab,und setzen uns in den Stand,einenTon sell 1
mehrere Takte hindurch anzuhalten; es wire daher sehr thy -
rigt,ihres Gebrauchs zu entsagen. Es giebt freilich Viele,
welche aus blindem Eifer fur die alte Lehrart,und einer mnbel
angewandten Eigenliebe ihren Gebrauch verwerfen und ihn
blos als leere Kunstgriffe betrachten.worin wir selbst mit
ihnentbereinstimmen,in so fern dieser Vorwurf Denen gez
macht wird,welche sich der Zuge nur zur Verblendung des
Unku ndigen,oder zur Versteckung ihrer Mittel m;ssigkelt bez
dienen. Allein der, welcher sie nur zur rechten Zeit und zur
Erhebung und Anhaltung der Tone eines schonen Gesanges,
oder einer schonen Harmonie braucht,darf von dem wahren
Kenner nie Misbilligung erwarten.

Da Viele blos fur den Gebrauch der Zuge komponirt ha=
ben,so wollen wir dem Schuler zuerst den Mechanismus ders=
selben zeigen,und dann zu der Art ihrer Anwendung uber=
gehen. ;

Das gewGhnliche kleinere Piano Forte hat nur zwey Zuge
an der linken Seite; der hinterste Laufen-oder Iﬁu— enzug. 3
genannt, dampft den Ton noch mehr, als er von"‘ﬁfﬁiﬁiﬁichon
ist,und macht ihn stets trocken und abgebrochen. __ Der
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etonfloirs ;(on la counoit sous le nom de grande pédale) et Jaisse
vibrer toutes les eordes indistinetement. Il y a ensuite les Piano
A quatre }n.-'d:.l.-.:: de forme quurrt.ft: et de toutes granteurs. Les
pedales sont placées an milien du Piano.Les deux premitres qui
sont & Pexteemite sont les memes gue celles do petit Piano ; la
troizivme est la pt{du]ﬂ qu'ﬂu pomme Jew t‘t‘?ﬁ.]f{‘ et la L[uaipi?eme
% pewn pres inutile, ne sert qu's lever le couverele du Piano.

N: B: Dans les grands Piano anglais de forme qnarré'v,il ﬁyaf[ut
trois p:-rdulch.ct point de Jew c“r’("c'-'lfc’;'.la troisitme fait le service de
notre guatritme, st 3 dire,ellt 1ive le couvercle.

Lies grands Piano 3 quene, en forme de elaveein,ont aussi qit=
tres pt:dale:t:mais chacane delles peut servir atilement.

Les trois Pl‘:‘l’ﬂit‘:rt‘s sont les memes gue eclles des Piane
quarres;il oy a que la quatricme qui differe et qui ne peut Saz
dapter quia ces grands Piano,

Cette qu:itri::nlc pédah- fait monvoir le elavier vers la droiz
te,en Eloignant insensiblement les marteany des cordes, jusqu'a °
ce quil men reste plus gu'uoe senle sous le martean et e’ ext
avee cette pédalc,qu'on fait parfaitement bien le Pianissimo.

Aux Piano anglais de celte forme,eette dernidpe pérlalt- est
ordinairement placde a l'extrémite,a gauche. La grande pédale
est plucee & lextrémite, a droites les autres se trouvent quel =
quefois placces au_dessouns de Pinstrument, pour Etre poussees
avec les genoux .

Beaunconp de personnes croyent que la grande pedale ne doit
s'employer que pour exprimer le for'tr.!,muis elles 8¢ trompent;
cette pédale qui laisse vibrer les sons indistinctement ne pro=
duira qu'one confusion de sons désagréalsles a oreille;nous al=
lons done indiguer la manicre de Sen servir.

La grande pédale ne doit etre employée que dans les accords
consonnants, dont le chant est tres lent,et 4ni ne changent point
d’harmonie; si ces accords sont snivis dun antre qui n’a plus de
rapport, on qui chaqge I'harmonie, i1 faudra ftm.ffer le precé:
dent accord et remettre la pédale sur Paccord suivant,en ayant
tonjours soin,de la lever avant chaque accord dont I"harmonie
ne sera pas la méme, que dans le précédent .

En gént:ral,on ne doit jamais se servir de cette pt:ﬂale pour
exprimer le fﬂrte- que dans les mouvemens lents,et quand il fan-
dra soutenir pendant plusienrs mesures la méme basse ou la
méme note de chant  sans interraption ou chanzement de modus=
lation. On sent aisément,que =i l'on applignoit la pédale a an
chant dnn moavement vif, on mele de gammes,les sons se conz
fondroient de manicre quon ne ponereit plus distingner le chant,
Rien ne prodnit un plus mauvais effet,que lorsqu'on exceute -
vec cette pc':d'nle des gammes chromatiques dans un monvement
vif ou des gammes par tierces.Clest cependant la grande res-
source des talens médioeres . 3

Une prenve de bien mauvais gout est de se servipde cette
pfdalc pour tous les passages indistinetement,car i IPon est
sur de produire de beaux effets en Femployant & propos.autant
on pent étre certain de déplaire et de fatiguer en Pemployant
% contre sens . 3

Cette pédale est beaucoup plus agreable quand on s'en sert
pour exprimer le doux, mais il fant avoir soin dattaquer les
tonches avee beauconp de délicatesse, et dine manicre plus
douce encore que lorsqu'on jone sans pédale. Le sonde Din=

strament est natorellement plas fort,quand les etonffhirs sont
levés, et une senle tonche fait vibrer toutes les autres en

zweite,den wir den Hauptzug nennen konnen,hebt den Dimpfer
und lasst alle Saiten durch einander tonen. Dann giebt es az
ber auch Piano Fortes von vier Ziigen in viereckigter Form und
verschiedener Grosse. Diese Zuge sind in der Mitte des In =
struments angebracht; die zwey hintersten sind mit den Beiden
des kleinen Piano Fortes dieselben. Der Dritte ist eine Art

Pianozug, im Franz: Jew ecleste genannt,und der vierte der
cigentlich unnothig ist,dient nur,die Klappe des Instruments
zu heben.

Anmerk: Die grossen englischen Piano Fortes in viureckigirr
Form hahen Jq;nlfn Piano Zug micht,alse im ganzen nur drey Zuge,
ihr dritter ist bei ims der vierte,welcher die Klappe hebt. =

Die grossen Fligel in Klavierform haben auch vier Zuge
diese aber sind alle gleich nutzlich .

Die drey ersten sind mit denen der viereckigten Plano Forte
dieselben; der vierte ist von andrer Art aber nur bey diesen gros=
sen Instrumenten aﬁzuhring‘en.Er schiebt die Tastatur nach
der rechten Seite und bringt dadurch die Hammer bis unter
die letzte Seite des Tons,wodurch \'ﬂrziig'lich das Planissimo
bewirkt wird ..

Bey den englischen Flugeln dieser Art ist dieser Zug ge:z
wohnlich der afisserste an der linken Seite;der Hauptzug der
ausserste an der rechten;die belden andern befinden sich oft
unter dem Instrument,und werden dann mit dem Knie gebraucht.

Irrig glauben viele,dafs dieser Haupt Zug nur beym t'arfc
anwendbar sey_ allein da er die Saiten durch einander schwirren
lasst, wiirde er leicht nur eine unangenehme Verwirrung der
Ti:'meverursachen;wu- wollen uns daher mit der Art des Ge =
brauchs hekannt machen.

Der Hauptzug darf nur angebracht werden bey verwandten
Akkorden eines langsamen Gesanges und immer gleichen Har.
monie; ist der folgende Akkord mit dem vorigen nicht ver =

=

- wandt; oder gehort er nicht in dieselbe Harmonies so mussy

der vorhergehende gedampft und der Zug beym folgenden
nachgelassen werden, indem man ihn immer vor jedem Ak =
korde hebt,dessen Harmonie nicht mit der des varhergehen =
den dieselbe it ,

Ueberhaupt darf man zum /br!a’ ihn nur bey langsamen
Tempo gebrauchen,oder wenn eine Basssoder Gesang = Noie
mehrere Takte hiudurch ununterbrochen in derselben Tonari
anzuhalten ist, Man fuhlt leicht.dafs der Gebrauch dieses
Zuges bey einem lebhaften mit Laiifen vermischten Gesange
die Tone bis zur vaﬁigen Entstellung des Gesanges durch =
einander werfen wurde,und nichts macht einen widrigern
Eindruck, als wenn man ihn im schnellen Tempo bey chro =
matischeu.oder Terzen_Tonleltern anbringt, doch dient die-=
ses dem Mittelmissigen oft zur Aushulfe . :

Einen noch schlechten Geschmack zelgt es,wenn man alles
ohne Unterschicd mit diesem Zuge spielt.denn so wie man von
dem guten Eindruck ﬁberzeugt seyn kann,wenn man ihn zur
rechten Zeit anwendet, eben so entschieden ist auch das Mis =
fallen und die Ermudung im entgegengesetzten Falle .

Dieser Zug gewinnt noch mehr, wenn man das Sanfte aus=
driicken will, aber hier muss man die Tasten mit noch mehr

~Zartheit behandeln.als wenn man ohne ihn spielt. Der Ton

wird von selbst schon durch Aufheben der Dampfer starker ;
gebraucht man aber beym Amnschlagen zu viel Kraft,so be =
wegen sich mit der einen Taste zugleich alle ubrigen,welches
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meme tems, si on appuyc avee trop de foree, ce qui n’arrive
point, lorsqu'on attaque la touche avee doucecur.,

11 ne fant se servir de cette pc’daic et de cetbe manicre
de jouer doux,que pour les chants purs, harmonienx,dont les
sons peuvent se soutenir long tems,comme par exemple,dans
les pastorales et musettes,les airs tendres et mfr-.]am-.nliqut's.
les romances, les moreeans religicnx et en gt;mrrﬁl dans tous
les passages expressifs,dont les chants sont tres lents et ne
changent que tres rarement de modulation.

La Pt‘t'mi:"re Pt!llhll‘: qui est % Pextrémité du Piano s et
qu'on appelle Jew Je Luth,ou de Hﬂr)pe,ne doit jamais
©tre employee que dans les passages ‘de vitesse,dans lcs
Jtaccato pour les variations en ﬂrf);:gg!b, et les gammes chroz
matiques dun mouvement rapide et tons les traits en gené=
ral dont les notes doivent ¢tre 'joue'e-s nettement .

Cette péd:nlc.p-.n- la sécheresse qu'elle donne aux sons,as
joute beancoup 3 la nettetd d'un trait et le rend tres brillant,
muis aussi,si l'on mangue une senle note,on s'en appercoit faz
cilement, puisqu’ancune des notes détachées tres sdchement,
ne peat l.':t‘l'lhl.lpl'-!"::l lorcille.

Quand la main droite fait des rfr})ggtgb'cﬁ dans la vitesse
on des notes détachées et qu'a la gauche il se trouve des notes
sentenves, on pent alors aju-n'l'm't‘a cette péﬂa]r celle qui Teve
les etouffoirs, ce gui ote la secheresse des sons duns les bas=
ses, en rendant quelque vibration aux eordes gu'on doit tenir.

On peut encore employer cette pt?rlah: pour accompagner
la voix dans les endroits ou il fundra imiter le sfaccato on
Jj}f:l-tl'i'r?fu dl'e; instromens 4 cordes . :

La troisi¢me pédale nommée Jen ecleste ne demploye scule
que pour exprimer le Piano,le son €tant alors beaucoup plus
faible que :lan:t le jen ordinaire des Piano sans pc’da]c.

Cette pedule nest réellement (‘.t,'h:‘_ﬂ.tc'l{ut' quand on l'ajonf-c;.
la deuxicme. I1 ne fant s'en servir que pour jouer Jdowar, et
qniti’cr 1a grandr P!‘H:I'f" A nhaque suupir t{u'on rencontre, et a
chaque changement de modalation, ponr eviter 1a confusion des
sons; cest de eette munitre qulon parvient & imiter parfaites
ment l'llu:.:moni.na.dunt les sons agissent si prissamment sur nos
f'ihr{es et a maltiplier wéme les effets par ane plus grande
etendue de sons graves que I'harmonica o point .

Les deux Péd‘dlr:s rénnies expriment tres bien les tenues
des accords par le moven du fremendo;mais par (remendo i
ne fant pas sons_.eutendre le bhattement des doigl‘s,qu'on em =
ploye a toucher alternativement une note uprés I'antre; il faut
que le tremendo soit fait avee une telle vitesse, que les sons ne
présentent plos qu'une continuite de sons a Loreille .

; P‘onr parvenir a l'exdouter, il faut que les doigts quittent
a peine les touches et que par un petit fremissement ils fas -
sent "ihl"'t‘-l_‘ l_es cordes sans nulle in{erruptinn de sons, surtont
dans le dumtnucndo et f;:]:zm}m}na,oh les sons doivent s'étein =
dre de maniere qu'on p'entende plus aucun mouvement de tou-

La quatrieme pedale des zrands Piano en forme de cla =
vecin_ ne doit etre cmp]ayé'e que pour faire le ano, creseendo.
et mem!fmr}ﬂ- On pent; pen prés rendre les memes effets
sur les grands Piano avee la quah‘i::me et deusieme pe’dalh
et sur les Piano ordinaipes 3 quatre !pe'dalca,a\'m; Ia troisits
me et demi':-mr,cn ne les employant,comme nons 1'avons dufjn

»
observe que pour des chants harmonicux et :Rsnuhfnus,o:;: les -
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bey gehorig sanfter Behandlung nicht vorkommen kann.
Aber auch dieser Zug und diese¢ zarte Behandlupg pass
sen nur bey reinen harmonischen Gesangen,deren Tone lanz
ge durfen angehalten werden, als hey Pastoral und andrer land =
licher Musik,bey zartlichen schwermuthigen Liedern,Romans
zen,religioser Stucke,und uberhaupt bey allen ausdrucks =
vollen Stellen,deren Gesang langsam ist, und nur selten aus

der Modulation fallt . _ |
Der erste Zug am aussersten Ende des PianoFﬂﬁ«E,Lﬂi‘fﬂ'n-

oder Har?(;"nzuq\genannt.darf nur bey raschen Laufen ge 2
braucht w'erﬂe;:. beym Jlaccato zur Ahwechslu::g im Ar}m}:gm.
bey schnellen chromatischen Tonleitern und uberhaupt bey
allen einzelnen Stellen,wo die Noten rein uhd onvermischt

gespielt werden mussen » )
Indem dieser Zug die Tasten trocken ansprechen lasst ,

erhont er die Reinheit und das Hervorstechende einer Stelle;
verfehlt man aber hier nur eine einzige Note,so ist dieses
gleich bemerkbar,weil die trockne Abstossung jeden Ton dem
Ohre zu deutlich macht. ;

Macht die rechte Hand in schnellem Tempo ein arc{ggra ’
oder ;a‘hr:v.'afo.w':ihrenrl die Linke Noten anzuhalten hat, so
kann man ausser diesem Zuge den Damper noch heben, welz
ches dem Basse die Trockenheit benimmt, indem die zu hal=z
tenden Tone mehr Schwingung erhalten. Auch zur Begleitung
der Stimme ist dieser Zug anwendbar,wenn man das Haceato
oder }pr:ur'mto der Saiten ’lnstrﬂmeme nachahmen will . E

Der dritte Zug Jew celeate wird allein nur beym Prano
gebraucht, indem er den Ton noch schwiicher macht,als er bey
dem Instrumente ohne Zug gewohnlich ist.

Dieser Zug erreicht aber nur seinen Zweck, wenn
ihn mit dem Zweyten verbindet. Er gehort nur fur den sanfz
ten Ausdruck,deswegen 14sst man den Hauptzuyg fallen bey

man

jeder vorkommenden Pause,so wie bey jeder Ausweichung,um
jede Vermischung der Tone zu verhuten.So kann man voll

kommen die Harmonika nachahmen.deren Ton so sehr auf

unsre Nerven wirkt,und selbst sie an Eindruck noch uber =

treffen durch den weit gr:f;‘-.hurn Umfanyg der tiefen Tano_wﬂ;
cher der Harmonlka tehlt .

Beyde Zuge zasammen geben sehr gut die Haltung der
Akkorde durch das fremcndo. Unter tremendo aber verstehe
man ni-cht das Schlagen der Finger.wenn sie die Noten ab=
wechselnd nach einander greifen. Das .F.‘rrml*ur?n muss mit
elner solchen Schnelligkeit gegeben werden,dafs nur e i n
fortlaufender Ton horbar wird,

Hierzua durtfen die Finger kaum die Tasten verlassen,sonz
dern durch ein fast unmerkiiches Beben mussen sie denSalz
ten ohne Unte'rbrechn ng des Tons dieSchwingmmg mittheilen,
besonders im dunenuendo und l.mbm;f.u:mn.wn die Tone soin
einander verschwinden mussen,dafs man nicht die geringste
Bewegung der Tasten bemerke.

Der vierte Zuy des grossen Klavierformigen Piano .
Forte wird nur bheym ,w}rrm,,:'rr'rn'rm?n. und demenucndo ge =
braucht, Auf den grossen Instrumenten ist der vierte und
zweyte Zug ungefehr das, was auf den gt:w-.:‘;hnli{hen zu vier
Zﬁgun der dritte und zweyte ist. Wie schon gesagt,brauche
man sie nur bey anzuhaltenden harmonischen Gesangen.
wo die Tone nicht in einander fliessen konnen.

Anmerk: Bis jetzt sind die Zeichen fur den Gebrauch der



68-.
sons ne puissent se confondre les uns avee les autres.

N’.B.Jﬂ&qu’a“ pre’at:nt on ma pas encore fixd les signes pour
T'emploi des pr."ddlt:ﬁ-

Les uns les marguent par le mot ‘pl.!dalc‘ et mettent un signe
quelcongue dans 'endroit, o?u il faut les ?)tcr",' dautres mettent le
signe 'e'potn' la I%S pédale,#pour la seconde, ct‘:@‘;'pour Ia troiz
Si‘cm_t:. et quand on doit les ?:tur. ils le marquent parles signeés de

.

On pourroit adopter une mani::rc bien plus simple, qui est de
mettre f&idans l'cndroit.o:l il faudroit employer les ]Je'dall.‘.!h et
mettre pour la l‘:ff‘,’la Qﬂ';gﬂ,'et la Sf;_i{__i';—dans T’endroit, ou il fau =
droit Oter wne de ces péd;;lcs., on mettroit un ze’ro au dessous de la
pédale, cequi feroit pour 1a ]':i})';la Q.‘Iip‘,'et la .Sfl:g".

. . I . . L]
Air suisse, nommeé le Rans des vaches imitant les echos.

E .u*mplc 83

Zuge noch nicht festgesetzt.

Finige bezeichnen sie mit dem Worte Pedal, nnd gebrauchen
ein willkuhrliches Zeichen,wo man Sie fallen lassen so'[l.. Andere
nehmen fur den ersten Zug das Zeichen—6% far den zwe_v‘ten:@ﬁtm‘l
fur den dritten €Eund heze_?_chngu die Stelle,wo man ihn fallen lass
sen soll,mit den Zt:ichen‘e" s :

Man Xann eine viel einfachere Art anmehmen, wenn man an die
Stelle, wo der Zug gebraucht werden soll,das Zeichen pf. setzt,uh_d
zwar fur den 1%° *'-,t';:.Lr den 9‘:;“£‘;und fur den 3t,f_ll£e.1~"mm man
den Zug soll fallen 1assen,so setze man eine Null unter das Zeichen,

also fur den 1!-&;“4):‘, fur den Qt?Pf‘:und fur den 3‘.".“£"»
2 o X .

(]

Der Schweitzer Kuhreigen mit' Nachahmung des Echo.
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Exemple 84,
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4.
ARTICLE ONZE.

DE L'ART D’ACCOMPAGNER LA PARTITION.

Un des plus grands avantages qu'on tire du Piano Forte, est
de pouveir exdeuter la musique de tons les antres justromens et
de se rendre compte de toutes les parties,qui entrent dans 1'har=
monie. Il fant ponr eela des connoissanees plus etendues , gue
celles ndeessaires pour exécuter avec netfeté et Pl‘trt‘.iaion e pies
ce de Piano. Cest une grande jouissunce de ponvoir remplacer
par un seul instrament, un orchestre tout enticr;mais elle n’est
réservée qu'd eenx,qui connaissent parfaitement les regles de
I"harmonie et Teffet de tons les instrumens en genéralqui étant
familiarisés aveo toutes les elefs,si utiles 4 la trans position,
sont excellens leeteurs et nullement embarrassés des pesitions
qu'ils doivent prendre sur le Piano;qui ont assez de connois =
sunce en composition pour ponvoir substituer a des accompa gz
pemeas souvent impraticables sur cet instrament, d'antres acs
compagnemens, qui ne sortent pas du caractere du morceau,
qu'on excente.

I1 est impossible de donner des regles invariables pour la
pratique, parce que chaque compositeur a son style partiealier;
ce west qae parMabitnde et en comparant la manitre avee lagielle
piusicurs bons maitres ont arrange’ pour le Forte Piano diverses
partitions, quon pourra se former 3 ce zenre détude.

Avant de denner quelques régles pour la pratique de I'aes
compagnement, il est nécessaire de faire connaitre anx éleves le
diapazon des voix et des justramens .

(Voyez le tablean du clavier avee le rapport da diapazon des
!uix.)

Les Cors sont tonjonrs éerits duns le ton d'uf, nimporte le
ton,dans lequel le morccan puisse cire composé .

EILFTER ' ABSCHNITT.
Von der Kunst, Partituren zu begleiten.

Eine der ersten Vorthelle,die das Plano Forte uns verschafft,
ist, dafs wir darauf die Musik aller ﬁhrigen Instrumente nachs
ahmen und zugleich uns mit allen Theilen der Harmonie hes

- kannt machen konnen. Hierzu freylich gehoren weiter grei =

fende Kenntnisse,als zu elnem reinen punktlichen Vortrage
eines Klavierstuckes erfordert werden. Es ist in der That ein
grosser Genufis, mit elnem Instrumente ein ganzes Orchester zu
ersetzen,allein dieser wird doch nur dem zu Theil,welcher voll -
kommen die Grnnds}l_tze der Harmonie wnd den Eindruck aller
Instrumente im Allgemeinen kennt, der vertraut mit allen
Schlusseln,die zum Transponiren wunentbehrlich, fertig  die
Noten lest und nie wegen der passenden Fingersetzung in
Verlegenheit kommt; ferner,der in der Komposition Kenntnisse
genug besitzt, um statt unausfuhrbaren Begleitungen, ihnliche
zu geben, die dem Karackter des Stuckes aber stets ketreu
bleiben.

Feste pracktische Regeln hieruber zu geben,ist unmog =
lich,denn jeder Komponist hat seinen elgenthumlichen Styl.
Nur Uebung und die Verglelchung der Verfahrungsarten, wie
mehrere grofse Meister verschiedene Partituren furdas Piano
Forte eingerichtet haben, konnen uns in diesem Studium fort=
helfen.

Ehe wir fur die Begleitung pracktische Regeln gebg\n,m‘ul‘s
der Schuler erst den verschiedenen Umfang der Stimmen und
der Instrumente kennen lernen.

(M:m. sehe die Claviatur in Bezilehung des Umfangs der
S1i mmH}?

Die Horner sind immer im C Schlissel geschrieben.
gleichviel aus welchem Tone das Stuck gehe.

Exemple : Beispiel :
Cors en 1T, Cors en RE . Cors en MID . Cors \n FA. Cors enSOI,, Cors en LA, Cors en SThant
Horn in C . Horn in D , Horn in Es, Horn in F. Horn in G_ Horn in A, Horn in B,

T T |
bﬂ' n-"-‘--.-"'] |
|

I, R S B s B R ! s

Quelquefois les compositenrs Italiens se sepvent pour les
cors de la clef de /7 an liea de celle de 40/, mais sealement
dans les tons de me b et mi naturel, cequi revient an meme
et dispense de la transposition .

Les Trompettes wéerivent comme les cors ef se jonent
une octave an dessns. N

Les Clarinetlcs en ut se jonent comme elles sout Eerites,
Les Clarinettes en ar b s'derivent an ton plas hant et s transz
portent un ton plus bas, en jonant snr la clef d'up quatritme
ligne, et les Clarinettes en lz se transposent une ticree minenre
an dessouns en jomant sur la clef d'wf prémitre ligne.

Die Italiener nehmen oft fur die Horner den & Schliissel
statt des (¢ Schinssels, aber doch nur in der Tonart aus F.7 und
E . Dies ist cinerley und erspart uns das Transponiren ,

Die Trnmpdfﬁm stehen in demselben Schlussel , werden

. aber eine Octave hoher gespielt.

Clarinciten in C werden so gespielt wie sie geschriehen
sind . f Clarinetten werden einen Ton hoher geschrieben und
einen Ton tieter transponirt, indem man sie im € Schlussel
vierte Linie spielt, A ('lnrlnu‘i._-t.un werden um cine kleine Ters
ze tiefer transponirt, indem man sie im O Schlussel erste
Linie spielt,

b i B B .
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Clarinette en SI b -
B Klarinetite .,

Clarinette en UT
C Klarinette ,

~
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Aut dem Pianofornte ,
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= Lies Basgons ou Fr{qot-tf: doivent etre jom.f.s dans le
meme diapazon que celui du Violoncelle.

Les Contre Bidses sont plus basses que les Violoncel =
les,d’'une octave. 3 :

Les Quintes on Alto plus hautes que les Violoncelles,
d’'une octave, ;

Les Hautbovs, Flites et pctites Flites sont éorits comme les
‘iio}om sur la clef de 40l et dans le méme ton;senlement l:-sjm’:
tites Flites doivent etre j(,mf“ une octave plas haut.

Les I'I:-'qmﬁaffd sont ordinairement €erites dans le ton d'uf,
clef de f(r, ¢t ne sont pas difficiles A transposer , paree qu’il
n'y a que deux notes qui sont la tonique et la dominante;on les
execnte sur le Piano dans oetave la plus basse.

Les Trombonr <'exéentent comme elles sont marquées
dans la -parﬁtion.\’oi]ﬁ la nomenclature des instrumens qu’on
tronve le plus souvent dans les partitions . [1 faut que [leve,
gqui vent s'exercer dans art si di{'l‘icilt-'d':u-t-nmpagm-'r,rlloi =
sisse dabord des partitivns dune exécution facile. Lies ()p:'-m
Bouffons .ayant en général des accompagnemens simples, pour=
ront dubord lui servir pour les premitres tftndt-s,apr}*a quoi
il arrivera aunx grands npéram.plns riches d'accompagnement et

d'une facture plus savante .

Il faut tromver an preniier conp d'wil, qu'elles sont les parz
ties les plus importaites % exceuter, saisir an meme instant
les solo om parties récitantes din instrument queleonque ;
dans plusiears sortes d'accompagnement il faut choisir celui,
qui est le plus convenable an Forte Piuno, faire bien sentir
les bhasses, et faire ensorte que I'accompagnement ne soit pas
trop chargd de notes, pour ne pas convrir le chant, anquel il
doit tomjours etre subordonné.

On doit Eviter autant qu'il est possible, de jouer sur le
Piano la partie du chant, et 'interdire fous les ornemens, si
on lexécute en meme tems que la voix.

“En g€n§ral,1'accompagnateur ne doit jamais chercher A
briller que dans les ritournelles ou solo, et il doit toujonrs
choisir les accompagnemens les plus simples et fes plus conz
venables % Faire ressortir la voix et la beanté du chant.

Lorsqo’on rencontre dans un morceau plasienrs parties
obligées, qu'on ne peut rendre en meme tems, il faut choisir
les parties les plas essentielles et srlpplécr par des accords
relatifs 3 Pharmonie de eés sole,afin d'exprimer autant qu’on’
le pent, Vesprit -de 'accompagnement .

11 fant anssi, antaut qo'il est possible, faire les basses en
octaves dans les endroits, ot elles font des tenues,ou nue simple
marche, pendant que la main droite n'a pas de solo i exdeater .

Un des principanx points de I'accompagnement est de. sa=
voir -bien partager les parties dun accords; il fnt quelquefois
retrancher plusieurs notes d'un accord an lien de les faire
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Das Fagott hat densclben Umfang, als das Violoncell.
Der Contra Bass liegt um eine Octave tiefer,als dasVio=

loncell . ;

Violenw oder Br'atmfwm sind um eine Octave hoher,als das

Violoncell.

Oboen, Flotew und Precol Flotew sind,wie die Violine
im G Schliissel und in gleicher Tonart, nur wird die Precol

Flote eine Octave hoher gespielt.

Paukienw stehen gewohnlich im C mit dem F Schlussel und
sind leicht zu transponiren, weil sie nur zwey Noten haben,
den Hauptton und die grosse Quinte. Auf dem Piano = Forte

spielt man sie in der tiefsten Octave.
Iosqunen werden gespielt,wie sie in der Partitur geschries

ben sind. Dies sind die Namen der Instrumente, welche in
Partituren am hatfigsten vorkommen .Will sich der Schiuler
fiben in der schweren Kunst der Begleitung, so wahle er zu=.
erst leichtere Partituren. Die komischen Opern haben in der
Regel einfache Begleitungens sie konnen der Gegenstand seiz

ner ersten Bemuhungen seyn,von welchen er dann zu den gros=

sen Opern ubeérgeht ,wielche rteicher an Begleitung, zugleich
mehr Kunst und Wissenschaft enthalten .
Auft den ersten Blick muss man die wichtigsten Parthien

" herausfinden und zugleich die solo jedes einzelnen Instru=

mentes auffafsen. Bey verschiedenen Begleitungen wahle man
fur das PianozForte die passenste : man gebe den Bass gez
horig an wnd uberlade ja die Begleitung nicht,um stets den
Gesang vorherrschen zu lassen,dem die Begleitung durchaus
untergeordnet ist.

So viel es moglich ist, gebe man auf dem Piano Forte nie
den Gesang an und enthalte sich bey den Parthien der Stim=
me aller Verzierungen.

Ueberhaupt darf die Begleitung nur im Ritornell oder in
Soloparthien glinzen wollen.sondern sie muss so einfach und
passend als moglich seyn, um die Schonheit der Stimme und
den Gesang hervorzuheben.

Sind in cinem Stucke mehrere obligate Parthien,die man

zu glelcher Zeit nicht ausfithren kann,so wihle mandie wesent:

lichsten und helfe sich mit Ackorden, welche in der Harmonie

dieser Solo liegen;um den Geist der Begleitung,so viel moglich,

wiederzugehen .
So oft es sich thun lasst,greife man den Bass mit Octaven

bey einfachen Stellen, wo er anzuhalten ist, wihrend die rechte

- Hand keine Solo zu machen hat.
Ein Haupt = Augenmerk richte man bey der Begleitung auf

eine Tichtige Vertheilimg der Tone eines Ackords. Oft muss
man einige tbergehen,statt sie alle anzuschlagen; dies hilft
sehr,den Gesang noch mehr zu heben. Da alle verwandte Aks
korde nur aus drey Noten bestehen,so braucht man nur zwey




16",

cotendre tontes; c'est le moyen de fuire ressortir davantas
ze la partie da chant. Tous les accords consonnans ndtant
mmposés que de trois notes, on n'a besoin que de toucher
denx notes de la main dreite, et une de la main ganche.

Celni qui est assez avancd en composition ne sera point
embarrasse pour élaguer les notes superflues dun aceoms
pagnement, il saura tonjours employer & propos les notes
les plus essentielles dun accord. (Voyez 1¢ traitd dharmos=
nie du Cnm-n::l:\ratuire par CATEL )

Lorsqu'on rencontre des notes soutenmes pendant plu

- 3 * - . ¥
sienrs mesures de snite, il fant les retoucher sur le Pianoe

Violino 17¢

Violino 2%V

:
Execntion

an Piano .

anssitot que le son sera affaibli,sans avoir czard anx synz
copes, autrement les notes principales, soit dans le chant,
soit dans la basse, resteraient sans effet: cependant on ne
doit repéter ces liaisons on syneopes quwau commencement
de la mésure, ou an milieu,lorsqu’elle est & guatre tems.
Il y a certains traits de Viclon,qui ne peunvent tire
rendns sur le Piano tels quils sont ¢erits 5 on
dans les exemples suivans la maniere de les exéeuter .

vyerra

Nons y avons joint mnn exvemple de partition a trois pars
ties, pour indiquer comment il faut les rendre sur le
Forte Piano.
- - . . " L]
Nons invitons ceux qui tonchent cet instruoment,a ne
l 1 r LY

pas se borner exclusivement a I'ctude des pieces de Piano,

. . %y . .
mais de #'exercer a l'accompagnement, parce que les doigts

A L Tt L r "
perdent apres un certain tems la fTlexibhilite necessaire
S X . - -
pour jomer les pieees,tandiz que lon comserve tonjonrs
. r . .
assez d'exeention pour accompagner les ouvragzes immortels
de nos grands compositenrs.
P < . . s . -

En général, dans le nombre dhabiles pianistes qui exis=<
tent, on compterait davantaze daccompagnatenrs,si le desirp
de se faire admirer nn moment, ne 'emportait sar celni, de
se procarer des moyeus de jouissances reélles ponr torte sa vie,

mit der Rechten und eine mit der Linken zu greifen .

Hat man ecinige Fortschritte im Komponiren ‘gemacht,so
wird man leicht die uberflissigen Noten einer Begleitung u=
herspringen konnen und die wesentlichsten des Akkords zur
rechten Zeit anﬂcl'l'lagen.(h’[azl sehe: Traite dharmonie du Consers
vatoire par CAT F}L)

Soll man Tone mehrere Takte hindurch halten, so schlage
man sie auf dem Piano Forte,sobald sie zu schwach geworden,
sind,von neuwem an,unbeachtet der Theilung der Note, sonst
wurden die Hauptz Noten im Gesange sowohl, als im Basse,
ohne Wirkung bleiben,doch darf man diese Bindungen oder
Theilungen nur beym Anfange eines Taktes,oder wenn es ,‘.&a
Takt ist,auch in der Mitte anbringen.

Es giebt Violinstellen, welche man auf dem Piano Forte

-
=

nicht so geben kann,wie sie geschrieben sind. In den fol
genden Beispielen wird man die Art ihrer Ausfohrung finden,
Wir hahen auch ein Reispiel einer Partitur zu drey Stimmen

beigefugt, um ihre Ausfuhrung auf dem Piano Forte zu zelgen,

Allen,welche Piano Forte spielen, empfehlen wir, sich ja
nicht ausschliesslich auf Stucke fur dieses Instrument zu be:
schranken, sondern sich fleissig in der Begleitung zu uben,
denn die Finger verliehren mit der Zeit die nothige Blegs
samkeit zu solchen Stucken,wahrend man noch immer zur Be:
gleitung der unsterblichen Werke unsrer grossen Meister fahig
bleibt .

Ueberhaupt wurde man gewiss unter den geschickten Piano
Forte Spielern mehrere finden,die gut hegleiten, wenn der
Wunsch,sich einen Augenblick bewundern zu lasseh, nicht
stirker ware,als sich einen Weg zu einem wahren Genusse

fur das ganze Lcben zu bahnen .

———

——— -
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ARTICLE DOUZE. ZWOLFTER ABSCHNITT. :
DE-SSTYLE . Vom Styl.
L'éleve qui,apr‘Es un travail assidu,aura vaincu toutes les Hat der Schuler durch anhaltendes Bemuhn alle Hinder =

v . r . . . . .

difficultes et acquis une exécution brillante,ne doit pas se nisse uberstiegen,und sich einen ausgezeichneten Vortrag zu
contenter d'imiter servilement la maniére des autres artistes; eigen gemacht,so begniige er sich micht mit der sklavischen
4 - . A - ’ .

il deit en avoir une a lui. Les exécntans, comme les compo = Nachahmung anderer Kunstler,sondern befleissige sich el =

sitenrs doivent avoir chacun un style particulier. ner eignen Weise. Der Vortragende wie der Komponist, jeder
Nous considérerons le style sons deux rapports différens; muss seinen eigenthumlichen Styl haben.
dans 'un la maniére ou le caractere d'exécutinm quon s'est fait; ~ Wir betrachten den Styl in zwey verschiedenen Rezieh =

dans T'autre, I'art de donner & un morceau le genre dexpres = ungen,einmal als Art oder Karackter des Vortrags,das ans
sion qui lui convient;le premier appartient au mécanisme, et  dre mal als die Kunst,einem Stucke den passenden Ausdruck

le second am sentiment . zu geben. Die erste Ansicht betrifft das Mechanische , die
En disant: SEBASTIEN BACH avoit une maniere de faire  andere den innern Geist -

vibrer les sons,qui n'appartenait qu'a lui seul. et sansqu’on Erwahnt man,wie SEBASTIAN BACH auf eine ihm eigen=

s'appercut dd moindre mouvement de ses mains,on parle du  thumliche Art Tone in Schwingung setzte, und zwar ohne

mécanisme de l'art;mais lors qu'on dit: HANDEL 4 exécutéd die geringste Bewegung der Hinde bemerkbar zu machen,

un morcean d’un style original,en parle selon la seconde ac-  so spricht man vom Mechanischen der Kunst; rawhmt man
cephnn dn mot S@k aber den orginellen Styl des Vortrags eines HANDEL, SO
Nous n'appliquerons done pas le mot Style aux différens nimmt man das Wort in seiner zweyten Bedeutung.
déorés de vitesse, comme Allegro, Adagio et Presto. purcequ "ils Auf die verschiedenen Grade von Schnelligkeit,als Alle=
se trouvent dans les denx définitions que noms en avons donnécs.  gro, Adagio, Presto, wollen wir das Wort Sazyi nicht in Anz
Ce que nous avons dit,(Art: 5) sur la maniere de foucher wendung bringen,weil dies schon in jenen beyden verschies=
I'Allegro et 1'Adagio,n’avoit rapport qu'an mcranlsme, nous denen Bestimmungen enthalten ist . :
parlerons done ici de lexpresswn,c[n'll fant donner a chacun Was wir (Abschnitt 5) von der Art, Allegro und Adagio zu
de ces différens caracteres . spiclen,gesagt haben, bezog sich blos auf das Mechanische.
Dans 1'Allegro,il faut une exéention brillante;tantot maz  hier wollen wir noch von dem verschiedenen Ausdruck spre=z
jt%’mrme.hnfot animée et plein de feu, il etonne et commande chen,der jedem dieser beyden Karacktern zukommt .
I'enthonsiasme; 1'Adagio, dun caractere tout oppose a I'Allegro, Das Allegro verlangt einen glinzenden Vortrag,bald ma=
doit etre exéenté sur le Piano avec des sons plus soutenus, jestatisch,bald belebt, voll Fewer, Erstaunen und Begeisterang
quelquefois triste, souvent melancohque.ll vient interrompre erregend. Das Adagio, gerade der entgegengesetzte Karack =
le plaisir vif,que 1'"Allegro a fait naltrr et en aglssnn’r ter,erfordert auf dem Pilano Forte linger angehaltene Tone,
avee plas de pnlssance sur nos fibres,il emeut notre sen= es ist oft traurig und schwermuthig:es unterbricht die leb-

sibilité et excite meéme des sensations de dounlenr.Le Presto  hafte Freude,die das Allegro erregte,und indem es heftiger

nrsm=m .,
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, vient pour dissiper toutes ces différentes impressions; vif,

. Py . . . 5
enjoue,il fait entendre un motif, qui nous charme et se repro=
ik duit sous diverses formes ; 1a Iégerete et Ja grace l'accompag<
’ S _ =
nent; 8’1l lani echappe qm-lquefmsl des aceens plaintifs, ce n’est
que pour mieux tromper notre attente par des transitions a =
menées” avee apt,
m . . 1 5
Tous ces divers caractéres ont encore lenps naances ,

f L’ Allegro cwace et I’Allegro agilalo en présentent denx dif=

férentes; le Cantabile et I’Andante exigent nn tout autre senre

d’expression, que I'Adagios cest % I'exéeutant, i lear donner le

[ dcr;_;mf de chalenr, d'exprescion et de vivacitd dont ils sont
sn:eeptibles.

Nous avons déji dit, que chaque antear a son style pars=
ticulier; celui qui voudroit exdeater la musique de Clementy,
Mozart, Dusick, Haydn, de 1a méme maniere, en détroiroit
tont Deffet , -

Tel auteur exige un sentiment profond, joint 4 wne exéen =

;:-_.l'}c'-

e

tion vigoureuses tel autre d'un caractere tantdt enjoud, tantot
feutimental, souvent capricieux,toujours plein de few,demande
plus dlesprit et de finesse dans l'exéeutions tel antre enfin, qui
offre dans ses productions une moins grande varicte de style,
mais a qui la nature a dt.:par'ﬁ une plus grande dose de sen=
sibilitd, s%¢levant quelquefois au_plus hant désrd du pathétigne,
et snblime alors que le charme dune harmonie douce, ajonte en-
core i la beauté du chant; la musique dun tel auteur exige une
grande expression et ne pent etre hien exéentée, que par eeux,
qui, sympathisant avec son génie, préferent uie musiqne sentiz
of mentale aux compositions d'un genre brillant et vif .

? Vous, jeunes éldves,dont les efforts ont déjA &t conronnds,
ne vous arrctez pas i ce premier suctes, pénétrez dans Iinter =
! ieur du temple de Fharmonie; faites vous initier dans ses secrets,
Presque tous les grands compositenrs ont dével uppef leur genie
sur l'instrumrnt,qut vous cultivez. Sachez que,telle rt’eputat?nn
qne vous puissiez acquérir par 'exdcution,elle ne vous suivea
méme pas jusquiaux limites de votre carritre;mais que vos pro=
ductions transmettront seules, votre nom et la celéhrite, dont

vous aurez joui,aus générations Futures.Qui se donteroit au=
jourd’hui,qiie HANDEL, SCARLATTI et BACH,ont existe jadis,
si leurs ouvrages ne nons lattestoient?

Le oflehre Correge disoit: et moi aussi Jje suis peintre:
il est peat €tre parmi vous quelqu’un,qui pourroit dire: et moi
anssi je suis compositenr. Marchez avee courage dans la cars

I

riere, ot vous venez dentrer;ne vons effrayez pas des obstacles
que vous remcontrerez. Un prix bien plus grand,un prix que le
tems ne flétrira point,et que l'envie ne sanroit vous ravir,vons
attend; cest I'admiration des artistes et des amis des arts, qui
appréeieront vos productions !

Pvetapipon

rdr
anf unsre Nerven wirkt,weckt es unsre Reitzbarkeit und
verursacht selbst das Gefuhl des Schmerzes. Das Presto
zerstreut alle diese verschiedene Eindrucke s voll Leben und
Scherz zeigt es Gefuhle,die uns entz;cken,und unter ﬁeler:
ley Gestalten wiederkehren. Anmuth und Munterkeit sind ihm
zur Seite und entschl{ipft ihm hin und wieder ein Klageton,so
will es durch kunstreiche Ueberginge nur noch mehr unsre
Erwartung tauschen . :

Doch alle diese Karacktere haben nodh ¢inige nahere E‘Ig‘.‘l‘l‘lh;;m,
lichkeiten;so unterscheiden sich Allegro ¢rpace und qylﬁﬂ-fa;so
will das Cantabile und das Andante eine ganz andere Art von
Ausdruck;als das Adagioshier muss der Spielende ihnen den
moglichen Grad von Warme, Ausdruck und Leben geben .

Wie schon gesagt, hat jeder Komponist seinen eigenen Styl;
wenn man die Musik eines Clementy, Mozart, Duss ek, Haydn avt
gleiche Weise vortragen wollte, wurde man den Eindruck v:ernichten.

Dieser fordert ein tiefes Gefuhl, verbunden mit einem kraft=
vollen Vortrags; jener bald lustig,bald voll Empfindsamkeit,
oft grillenhaft, doch stets voll Feuer, will einen geist = und
sinnreichen Vortrag; wieder ein anderer, weniger abwechselnd
in seinen Schopfungen,aber von Natur mit stirkern Gefuhlen
begabt,schwingt sich oft bis zum hochsten Grad der Leidens=
schaft und erhoht die Schonheit des Gesanges noch durchden
Reijtz einer sanften Harmonie. Eine solche Musik erfordert

viel Ausdruck und kann nur von denen gegeben werden,wel =
che in Uebereinstimmung mit solchen Gefuhlen die empfin =
dungsvolle Musik einer lebhaften,glanzenden vorziehen .
Sollten eure Anstrengungen schon, junge Schitler, mit Er=
folg gekront seyn, haltet nicht bei diesem ersten Gelingen 3
Dringet ¢in in den Tempel der Harmonie und lasst euch ein=
weihen in ihre Geheimnisse! Alle grosse Komponisten ent-
wickelten ihren Geist auf dem Instrumente, dem thr euch
widmet . Der Ruf,den inr euch durch euern Vortrag er =
werbt, so gross er auch immer seyn mag,wird schon an den
Granzen cures Lebens verhallen. Ewern Namen und denRuhm
den ihr genofset, tragen nur eure Schi)'pfung-ex1 zu kunftigen
Geschlechtern . Wer wurde jetzt noch an einen HKN’DEL,SCAB:
LATTI,oder BACH denken,wenn ihre Werke nicht zu uns redeten?
So wie der bertthmte Correggio sagte; auch ich bin Mahler;
so ist vielleicht auch wnter euch jemand, der sagen kann:
auch ich bin Komponist. Mit Muth vollendet den Lauf, den
ihr begonnen. Erschrecket nicht vor Hinderanissen,dle imWeg
euch Iiegen'; Ein herrlicher Preis wartet Eurer, ein Preifs,
den selbst die Zeit nicht welken macht, den kein Neider euch

! Bewundernd wird der Meister und der

Freund der Kunst eure Werke wiirdigen !

entreissen kann

i 5 . U7sn.
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