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22 Die naturalis y Unterstrimung

geht der natiirliche Schrecken des Krieges villig ah. Die im Schlachtgewiihl dar-
gestellten Soldaten sehen aus, wie wenn sie im Zirkus eine Pantomime auffiihrten,
wie wenn ihre Kdpfe nur zum Schein verbunden und die Striime Blutes, die ibren
Wunden entquellen, eben nur gemalt wiren. Es ist eine Geschichismalerei von

Abb. 148 Die nichtliche Heerschan von Auguste Raffet (FBn Seite 2013

vollendeter “ubBerlicher Treue der Uniformen, des Sattelzeuges, der Formationen,
der Portritkipfe und des Gelandes, aber ohne Wucht und Leidenschaft, ohne Grofie
der Auffassung und ohne den Geist der Geschichte, dazu in einer zwar staunens-
wert fertigen, aber trockenen Technik, ohne Plastik und mit nur geringer Raum-
illusion ausgefiihrt. Am prignantesten vertritt diese ganze Richtung die in Stahl-
stichabbildung allgemein bekannte Einnahme der Smalah, des Lagers Abd el Kaders,
ein Breitbild in der ungeheuren Ausdehnung von 21 Metern Breite zu b Metern
Hohe, das kompositionell in eine Anzahl von #uBerlich aneinandergereihten Enpi-
soden zerfillt. Nichts kennzeichnet Horace Vernet besser als die Karikatur, die ihn
hoch zu Rosse darstellt, wie er an einer Rissenleinwand im Galopp vorbeisprengt
und sie im Vorbeireiten bemalt. Dabei verstand es dieser Schnellmaler nicht nur,
beim einfachen Manne wie beim gekriinten Haupte, bei Offizieren wie bei Soldaten,

die er in Generalsuniform /(!

) auf ihren Marschen zu begleiten pflegte, Anerken-
nung, ja Bewunderung wachzurufen, sondern er hat auch fortgezeupgt diesseils
wie jenseits der Vogesen, bis auf den hekannten Berliner Akademiedirektor, bis
auf Anton von Werner herah.

Dem Soldatenbild, dem Bildnis und der Landschaft ist es zu danken, daB
auch im Zeitalter der Gedankenmalerei die auf unmittelbarer Anschauung der
Natur beruhende Kunst niemals villic ausstarh. Niemals und nirgends, auch
nicht in Deutschland. Zwar hat Deutschland in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts keinen Constable und keinen Turner an der Arbeit gesehen, aber neben
den Cornelius und Kaulbach, die bei uns das grobie Wort fithrten, neben den




Horace Vernet — Dentschland 202

Schwind, Richter und Rethel, die auf zeichnerischer Grundlaee bleihende
Werte schufen, ist doch auch in Deutschland manch bescheidener Kiinstler am
Werke geweszen, der an dem Faden malerischer Kultur, den eine im kiinsl-
rte Vergangenheit angesponnen hatle, weiter ge-
arbeitet und dadurch =zugleich die malerische Kultur der Gegenwart vorbereitel
hat. Die verstaubten und vercessenen Werke stiller, versteckler Maler wieder ans

lerischen Sinn hiher veranls

bracht zu haben, ist einer der Ruhmestitel der Berliner Jahrhundert-/
vom Jahre 1906, welche die deutsche Malerel von 1775—1875 umfalbte®),
13 und der Romantik

Wihrend wir die grofien Gedankenmaler des Klassizi

an den Brennpunkten der deutschen kiinstlerischen Tiitighkeit, in Miinchen, Berlin,
Diisseldorf und — Rom, suchen miissen, blithte die Malkunst sehlicht naturalistischer
Richtune auber in den ebhen genannten deutschen Stidien auch in Wien, Dresden,
[ambure, am Rhein entlane und in der Schweiz. Wiihrend die Gedankenmaler
vom Schlage der Cornelins und Kaulbach ein alleemeines und allumfassendes
Deutschtum im Sinn hatten, haben die Naturalisten, der deutschen Individualistik
bildet. Nach Lokalschulen wurde

v

1

daher die Berliner Jahrhundert-Ausstellung in
verdffentlichungen behandelt. Wir aber wollen, dem Wesen unserer geschichi-
lichen Darstellung entsprechend, zu er- %‘
fassen irachten, was den Kiinstlern der &

entsprechend, scharf ausgepriigte Lokalschulen g

len literarischen So

verachiedenen Schulen stofflich, stili- <
stisch und seelisch gemeinsam war.
Der iilteste unter den bedeuten-
deren deutschen naturalistischen Malern
des 19. Jahrhunderts, Wik
b, 1766 in Mannheim, gest. 1850

I von Wobell
[
Mi

Ferdinand von Kobell (1740- a9y, 1

inchen), ein Sohn des Landschafters

ke
weilschichtige und figurenreiche Schlach-
schlichtheit der
t der Natur-
wiedergabe, mit scharfem Herausarbeiten

merkwiirdig
Belenchtungs-

tenbilder von duBerster 5

Auffassung und Genauigk

der Hauptmomente und

feiner Beobachtung d
wirkuneen (z. B. Treffen bel Bar sur
Anbe 1814 oder }:L-|'r1;1:'| ne von Kosel
(806, Miinchen, Armeemuseum). Wil-
helm von Kobell gelangen er auch
Landschafts- und Tierstiicke voll Poesie
r Beleuchtune, der RBaumwirkung und
Ahb. 160). Trocke-

Naturwiede

abhineioer von niederlindischen Vor-
bildern erwies sich der Miinchener Tier-
Landschafter Max Joseph
(1775—1829), withrend Hein-

maler u

!:.H-;'.l'_
rich Birkel (oebh, 1802 in Pirmasens;
rost, 1869 in Miinchen) eine groBe echt
Pfilzer lebhafte Emp- Abb. 140
1 Eindriicken

1brachte (Zu Seite

Freudickeit und
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und gewaltige Felsen, an denen vorbei man in die weite Ebene hinausschaut,
ippige Baumgruppen, blumengeschmiickte Holzhiuser mit steinbeschwerten
Dichern und eine reich bewegte und malerisch gruppierte Staffage von Bauer
und Holzknecht, Kellnerin und Reitersmann, Wanderer und Ew.lmr_']m._ Rind und
RoB, Geill ond Huhn mit zeichnerisch ]|n.|gh.~,1. genauer Wiedergabe der Natur zu
gar lustigen wundernetten Bildern zusammenfiigte, vor denen, erscheinen sie
dem gegenwirligen Geschlecht der Kiinstler und Kunstliebhaber auch trocken
und spilzpinselig hingetiipfelt, trotzdem auch heute noch jedem Freund des Ge-
birges das Herz im Leibe lacht. Wir gewahren auf unserer Abbildung (151) das
stattliche Wirtshaus im Dorfe Zirl in Nordtirol. Auf grauem, sleinernem Unter-
geschofl erhebt sich der rijtlichbraune Holzbau mit ringsumlaufender Altane,
stark ausladendem Dach und weit vorspringendem holzernen Wasserablauf. Die
Scheibe unterm Dach weist auf die stiirkste Leidenschaft der Alpenbewohner hin.
Beim Wirtshaus ist gerade ein Transport von sechs Rossen angelangt, die nun
von einigen Gebirglern gemustert werden, wihrend die Kellnerin dem Rosselenker
einen kiihlen Trunk bringt. Ein Hund und einiges Federvieh beleben den Vorder-
grund, Zur Linken entflieBt dem urtiimlichen Holzbrunnen das kistlich frische
Gebirgswasser. Zur Dorfgasse herein schleppt ein Spielmann seine schwere BaB-
geige. Uber sein Haupt und die Dachfirste hinweg gewahren wir die blaulich-
violetten Berge des Hintergrundes. Der hellblaue Himmel ist mit weiBen Wolkchen
bedeckt. Wie mag wohl an RuBlands Grenze im fernen Kénigsberg, wo das Ori-
ginal unserer Abbildung im Museum hingt, so mancher Jiingling vor diesem Bilde
zum erstenmal von Verlangen nach dem landschafilichen Reiz und dem behaglichen
Leben im Gebirge ergriffen werden, mancher Greis voll Wehmut daran zurtick-
denken! — Der Maler dieses Bildes aber, Heinrich Biirkel, war nicht nur in Miinchen,
sondern auch in Rom tdtig und entrichiete sogar dem Klassizismus seinen Zoll,
indem er, wenn auch stets mit gesundem Naturalismus, rémische Veduten, das [\u-
losseum und Abendstimmungen in der Campagna malte. Eine ihnliche Richtung
wie Biirkel in seinen Pferdestaffage-Bildern verfolgte der tiichtige Niirnberger
Johann Adam Klein (1792—1875), den Pferd und Fuhrmann und besonders der
vierspinnige bayerische Brauerwagen, der Stolz des Besitzers, zu zeichnerisch
haarscharfer und koloristisch |\|_|I'I.|\|Ll.l].'f_.‘il'i\'|ﬂr' Darslellung anregten (Abh. 1
Als Soldatenmaler fand
Wilhelm von Kobell zahl-
reicheNachfolger, Die fort-
withrendenDurchziigefran-
zisischer, russischer, preu-
Bischer, bayerischer und
anderer Truppen durch
Deutschland im Anfang des
soldatischen 19. Jahrhun-
derts mubiten als bunte,
anregende, abwechslungs-
reiche Unterbrechung der
grauen Allldglichkeit auf
alle jene von Einfluf sein,
denen die Gabe verliehen
war, die voriibergehenden
Bilder des Lebens mit Stift
und Pinsel festzuhallen.
rdinand v. Kobell  So hat es uns der ehemalige
e NérdlingerKonditorlehrling

Abb. 150
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Abb. 161 Wirtshaos im von Heinrieh Biirkel

Ki
(Ans Bruckmal

und spitere hochangesehene Miinchener Soldaten-, Pferde- und Schlach tenmaler
Albrecht Adem (17T86—1862) in seiner kunst- wie l\U“lJi"'L'&l}llli]“l.(‘]l gleich inter-
essanten Aulobiographie selbst erzihlt'**). Unter Anlehnung an die Niederldnder
des 17. Jahrhunderts verfolgte er bescheidene koloristische Absichien, sein Bestes
hat er aber doch bei strengem .-'mﬁchluf an die Natur gegeben, wie man es an
dem hier abgehbildeten Gemilde sehr gut beobachten kann. Das Pferd, der ge-
scheckte Arbeitsgaul, der sich so rein und klar vom Hintergrund abhebt, auf
streng zeichnerischer Grundlage beruht, aber auch wirklich bis auf alle Einzel-
heiten- des organischen Aufbaues prachtvoll durchgezeichnet ist, verriit ein liebe-
voll eingehendes Studium der Natur, withrend das #uBerlich hinzugefiigte Drum-
herum der malerisch aufgefaBten Landschaft: die briunliche Erde, das griinlich-
braune Wasser mitsamt dem regenschwangeren, von dunkelgrauen Wolken be-

deckten Himmel und der menschlichen Staffage den gelieblen Pinakotheknieder-
landern nachempfunden ist (Abb. 153). Der Schipfer dieses Bildes, Albrecht
Adam, ist der Stammvater einer bis auf die Gegenwart herabreichenden Maler-

f"etmln‘ in der sich mit der kiinstlerischen Uberlieferung auch die Vorliebe fiir
die von dem Ahnherrn gepflegien Ficher forlerbte. nur daB sich dem Geiste der
Zeit entsprechend eine engere Spezialisierung bei den einzelnen Familienmit-
gliedern gleichsam von selbst ercab. Eine ungleich hirtere und malerisch trok-
kenere '-mlillemudhle] als die Kobell und Adam ohne Luft- und Raumwirkung
iibte H. M. 0. Monten (1799—1843) aus, ein Schiiler von Petey Hefp (1792—1871),
welch letzterer zum Unterschied von seinem jlingeren Bruder He—a'm-f'n'. Hefs (1798
bis 1863), dem Heiligenmaler, als Griechen-HeB anzusprechen ist, weil er die
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Geschichte des Griechenkénies Otto aus dem Wiitelshacher Hause mit eroBer
kostiimlicher, szenischer, landschaftlicher und bildnisartiger Treune durch umfang-
reiche Bilder in der Art von kolorierten Bilderbogen festgehalten hal. Der Wiirttem-
berger J. J. von Sehnizer (1792—1870) trug den damaliger

n Schlachtenbilderstil in
einer #uflerst fixen, lebhaften und lebendigen, aber ans Groteske streifenden Manier
vor (Wiirttembergische Artillerie in der Schlacht von Brienne). Im allgemeinen
riefen die Befreiungskriege wohl einen groben — steinernen Widerhall in der Berliner
Baukunst und Bildnerei hervor, die deutsche Malerei aber haben sie nicht wesent-
lich beeinfluBt. Anders in Osterreich. Auch dort hat das Volk einen Bef
kampf gelimpft, der aber, weil er ungliicklich
: =i

reiungs-

ausging, tiber dem preuBischen ver-
ich der Funken der Freiheits- und Vaterlandsliebe

gessen zu werden plle

gerade zuerst in Osterreich zu glithen begann! Dieser tsterreichische Befreiunes-
kampf hat nun die gympathischen vaterlindischen Bilder Petes Krajffts (1780—1856)

ins Leben gerufen, der sich darin als wiirdiger Vorliufer Defregoers erweist ")
(Abb. 155).

In Berlin finden wir Albrecht Adams Abbild in Frunz Kriiger ") wieder, dem
»Plerdekriieer® (1797—1857). der auf der Berliner Jahrhundert-Ausstellune mit
38 Nummern, daranter hiichst umfangreichen Leinwanden, vertreten war. Des
alten Albrecht Adam Stern lenchiet zurzeil bei weitem nicht so hell, irotzdem
ihm ohne Zweifel die Prioritit gebiihrt. Indessen 146t der Berliner Pferdemaler
den Miinchener auch entschieden hinter gich

Schon in der Darstellung des Tieres
b. 163 mit Abb. 154, So verschieden-
artig auch die dargestellten Tiere an sich sein migen — der Adamsche Bauern-

selbst, man vergleiche daraufhin unsere Ab
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Abb. 155 Der Abschied des Landwehrmanns vun Peter Krafft
Wien, Gemildegalerie (Zu Seite 206)

gaul mit dem dicken Heubauch und das hochedel geziichtete RoB, das Kriiger
gezeichnet hat, so viel LiBt sich doch erkennen, dap jener Gaul, auch rein kiinst-
lerisch genommen, so vortrefflich er immer gemalt sein mag, dennoch hinter der
geradezu spriihend lebensvollen Naturwiedergabe dieses Pferdes zuriicksteht. Mit
welcher Ruhe, Anmut und Sicherheit meistert der damals in Berliner Reiterkreisen
wohlbekannte Stallmeister Sachse das wundervoll gebaute Tier! — Dieses, vermutlich
ein Trakehner, dessen edler Kopf arabisches Blut verrit, macht Schwierigkeiten im
Maul, wird in der Ganasche links abgebrochen und links gestellt, auf der Stelle auf
die Hanken gesetzt und zum Piaffieren gebracht, woraus sich dann in der Vorwirts-
bewegung der spanische Trilt entwickelt. Im Hintergrunde schauen, in ganz
kleinem Format gegeben, zwei Offiziere auf gleichfalls vortrefflich gebaulen,
lebensvoll nach der Natur erhaschten Pferden zu. Ein Bursche trabt mit ejnem
ledigen Gaul am Ziigel voriiber. Wie unser Steindruck auch gegenwiirlig noch
das Entziicken aller Reiter und Pferdeliebhaber bilden diirfte, =0 ist er zugleich
eine nicht unbedeutende kiinstlerische Leistung. Ferner verquickte Kriiger sein
eigenes frisches Naturstudium nicht wie Adam #uBerlich mit niederlindischer Nach-
empfindung, vielmehr vermochte er RoB und Reiter, landschafiliche und archi-
tektonische Umgebung als kiinstlerische Einheit anzuschauen, ja sogar ganze Pa-
raden mitsamt ihrem architektonischen Rahmen, den damals gerade entstandenen
und entstehenden guten klassizistischen Berliner Bauten und Bildwerken und mit
einer Fiille von mannigfaltiz beweglen und reich individualisierten Zuschauern
zu lebensvollen und interessanten Gemilden von geschlossener Haltung und guter
Luft- und Linienperspektive, wenn auch niichterner und trockener Malweise, voll
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inneren Zusammenhanges zu verarbeilen. In solehen Bildern lebt das alte vormirz-
liche, im Verhiiltnis zur spiiteren Reichshauptstadt urgemiitliche Berlin ewig fort.
In den Zuschauern der Parade verstand es Kriiger, alle damaligen Prinzen, Generale
und Diplomaten, sowie die ganze geistige Elite — die Damen oft von entziickender
Anmut festzuhalten, wie er iiberhaupt nicht nur ein cuter Pferde- und Soldaten-
maler, sondern zugleich auch ein ausgezeichneter Portritist war. Er hat Einzel-
brustbilder in dem damals so beliebten ovalen Format gemalt von einer solchen
Schlichtheit, Natiirlichkeit und dabei Liebenswiirdickeit der Auffassung, dali sie
selbst heute noch, namentlich auf Schwarz und Weil} zuriickgefiihrt, eine un-
bedingt zwingende Wirkung ausiiben. Das ,Junge Midchen mit Blumen® (Abb. 156)
hebt sich in einem weiB, braun und graublau gestreiften Kleid und der schwarzen
Mantille wirkungsvoll vom grauen Hintergrunde wie von der dunkelmatieriinen
Tischdecke ab. Die Blumen in kithlem Blau, Rot und Rosa. Dargestellt ist eine
Nichte des Kiinstlers, Christine Michaelis, die spiitere Gattin des beriihmten Wiener
Anatomen Billroth. Insgesamt bildet Franz Kriiger ein wichtiges Mittelglied
zwischen dem bedeutenden Schilderer Berliner Lebens im 18, Jahrhundert: Daniel
Chodowiecki und dem griBten Berliner Kiinstler des 19, Jahrhunderts: Adolf Menzel,
Als tiichtiger Bildnismaler war unserm Kriiger der an Gérard gebildete Diissel-
dorfer Heinrich Kolbe (1772 —1836) vorausgegangen, der seine Modelle, und mochten
sie ihm noch so derbschlichlig sitzen, mit ungeschminkter Naturwahrheit und in
einer derb zupackenden, fiirwahr nicht kleinlichen, dabei echt biedermeierisch
gestimmten Auffassung auf die Leinwand brachte und zugleich als Kolorist wacker
seinen Mann stand. Im Gegensalz zu dem ein Menschenalter #ilteren Kolbe stand
der fast aufs Jahr mit Kriicer gleichaltrige Berliner Kari Begas der Altere (1794 bis
1854) auch genau auf
der gleichen Stilstufe der
Portritmalerei. Wihrend
aber der feinste Reiz von
Kriigers Bildnissen ge-
rade in der unbedingten
Schlichtheit beruht, legte
Begas die seinigen be-
wubt auf geistigen Aus-
druck hin an. Und er
liebte es, auf Familien-
bildern die einzelnen Per-
sonen s0 zu gruppieren,
zu bewegen, sowie ithnen
solche Beigaben zu ver-
leihen, daB ihre Neigun-
gen, Beschiiftigungen und
ihre gegenseitigen Be-
ziehungen  zueinander
miglichst klar hervor-
treten. In der so beab-
sichtigten Durchgeisti-
gung und in dem Bestre-
ben, in ein solches Grup-
penbild gleich eine artige
|':]‘.?.i'thlmg einzuflechten,
ging der Hamburger ABDC 158, Tnses Midchen it
Gitnther (rensler IIHL]} bis } 3 Wien, Privat

Haack, Dio Kunst des 19. Jahrhunderts. T. 6 Aufl,
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1884) noch weiler,
und der Wiener
Joseph Danhauser
(18056—45) erst
recht. Wie weich
und empfindzam
Danhauser war,
spricht sich schon
in der kurvenrei-
chen Kontur sei-
ner Gruppen aus,
seine  Gestalten
schmiegen  sich
aneinander und
sind in inniger
seelischerGemein-
schaft miteinan-
der in irgend eine
holde Schwiirme-
rei oder hohe Be-
geisterung  ver-
sunken (Abb. 157).
Gelegentlich fiihrt
uns dieser Kiinst-
ler in die musika-
lischen Salons, de-
ren Mittelpunkt
der von Minnlein
und Weiblein, lan-
ter Portrits, um-
schwiirmte Liszt
bildet. Wiihrend
Danhauser so in
Gefiihl und Aus-
druck geradezu
schwelgte, er-
scheint sein gro-
Ber Wiener Landsmann Ferdinand Waldmiiller (1793— 1866) 111, der Zeitgenosse
des Berliner Malers Kriiger, in seinen Bildnissen genau so sachlich, schlicht,
natiirlich, dabei doch charaktervoll und liebenswiirdig wie dieser (Abb. 158).
Kriiger und Waldmiiller sind iiberhaupt als die kernigsten und bedeutendsten
Malerperstnlichkeiten sehlicht naturalistischer Richiung ihrer Zeil anzusprechen,
dabei verkorpern ihre Bildnisse in zarter Nuance die beiden verschiedenartigen
Volkscharaktere, bei Waldmiiller finden wir mehr Behagen, alte, feine Kultur und
Selbstgentigsamkeit, bei Kriiger eine noch griBere Niichternheit, andererseits
stirkeres geistiges Ringen und mehr natiirliche Munterkeit. Indessen war Wald-
miiller von den beiden der mannigfaltiger und stimmungsvoller veranlagte Kiinstler.
Zwar hat er nicht wie sein preubischer Kollege Soldaten und Pferde gemalt, da-
fiir aber viel anmutige Genrebilder und gelegentlich auch Landschaften schlecht-
hin von durchaus nicht kleinlichem, vielmehr ausgesprochen ernstem Charakter
(Abb. 160). Wir geben hier auch ein Gemilde wieder, in dem sowohl der Land-
schafter wie der Genremaler aus seiner heiteren, begliickenden, echt osterreichisch

Abb. 157 Bildnis des Astr 1 Karl nnd
VO apli Danha
(Aus Brockmanns  Ein Jabhrhundert deatscher KEunst®)

ler Auguste von Littrow




Ferdinand Waldmiiller 911

lichenswiirdigen Weltanschanung heraus zu uns
spricht (Abb. 159). .Das scherzende Paar® ist
ohne besondere anekdotische Zuspitzung gege-
ben, andererseils auch die unverniinftice Kreatur
mit warmer Kiinstlerliehe umfat — Menschen,
Tiere und Landschaft aber linear und koloristisch
als Ganzes erfabt und hell, klar und duftig unter
kriftizer Betonung der Schlagschatten auf die
Leinwand gezaubert. Dis dunklen Biume wie
im Hintergrund der blaulichgraue Waldberg sind
in feinen Duft gehiillt. Dieses Bild hat Wald-
miiller als Greis und zwar, vorausgesetzt, dafl
die letzte Ziffer der Kiinstlerinschrift richliz ge-
lesen wird, erst 1864, also ein Jahr vor seinem
Tode, gemalt! — AuBlerst liebenswiirdig im Bild-
nis war auch der Hamburger Julivs Luis Adsher
(1804 —78); bei aller Pose etwas weich und malt-
herzig, aber immer sorgfillic Frans Xaver Winter-

hialter (1806—73). Als Wiener Poririitist sei _
noch Franz Eybl (1806—80) genannt. An male- |
rischer Kraft iibertraf Friedrich von Amerling (1803—87), der mit breitem Il

wuchticem Pinselstrich arbeitete und sich in starken Licht- und Schattengegen-
Zeltzenossen

sitzen erging, gleichfalls ein Wiener, alle seine bildnismalenden
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mit Ausnahme allein des Dresdeners Ferdinand won Rayski und des Hambur-
gers Runge.

Philipp Otto Runge (1777—1810)**?) ist vielleicht die interessanteste Erscheinung
von allen deutschen Kiinstlern, die in diesem Kapitel zur Besprechung gelangen,
[is ist schwer, ihn in irgend eine Kategorie einzugliedern, weil er nach allen Sternen
zugleich gegriffen, die Natur mit eigener starker Faust zu packen und zugleich in
Symbolen zu sprechen versucht hat. (Quattrocentistisch herh malte er die ,Ruhe
auf der Flucht nach Agypten®; die Idee des ,Morgens* bemiilite er sich in immer
neuen Fassungen symbolistisch zu erschopfen; die Landschaft zog er bisweilen in
seine Bildnisse herein; Pilanzen wulite er gelegentlich in villig selbstindiger, ebenso
naturgetrener wie delkorativ wirksamer Weise in seinen Bildnissen zu verwenden,
aber im wesentlichen ist er doch Portritist gewesen. Als solcher wieder von erstaun-
licher Mannigfaltickeit und Wandlungsfihigkeit der Auffassung: Auf dem beriihmten
Gemilde, das seine Eltern mit ihren zwei kleinen Kindern darstellt, von einer schier
peinlichen Herbheit, auf dem nicht minder beriihmten Bildnis der ,,Hulsenlangkschen
Kinder! von einer unmittelbar zum Herzen sprechenden Innigkeit, auf dem hier
wiedergegebenen Bildnis seiner selbst mit seiner Frau und seinem Bruder von einem
Gefiihlsiiberschwang, der geradezu an Werthersche Riihrseliglkeit streift (Abb. 161).

Immer aber ist seine psychologische Charakteristik ernst und eindringend, seine Auf-
fassung groB und markig, seine Behandlung von Grund aus mantegnesk zeichnerisch,
withrend zugleich die einzelnen Farbentine selbstindig beobachtet und unvertrieben
nebeneinander gesetzt sind. Runge suchte Beleuchtungsprobleme auf und scheute
weder vor blauen Schatten im Fleisch noch vor einer Gesamlstimmung in Lila
zuriick. Aber er war kiithner im Wollen als sicher im K&nnen. Man nimmt von

Abb. 160 Praterlandschalt von Ferd
(Aus Bruckmanng Ein .

(#&n 5

Waldmiiller Berlin,
andert deutscher Ku

g 210
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inia des Kiinstlers mif w ner Fran und seinem Bruder von Philipp Otto Runge b
Hamburg, Kunsthalle i

: Bruckmanns .Ein Jahrhundert dentscher Kunst®) |
|

Runge keinen voll ]:-F.l_'_{li'l ckenden und rein befriedigenden Eindruck mit, aber man
scheidet von ihm mit der Uberzeugung, daB er eine bedeutende Per stnlichkeit
war, Mit ihm vermag sich keiner von den iibrigen Hamburger Malern zu messen.
Erwin Speckter ( 1806—35) am wenigsten. Eher Julius Oldach (1804—30), wenn er
wirklich, wovon wir uns nicht zu iiberzeueen vermochten, das ausgezeichnete
Bildnis des _alten Millers* (Hamburger Kunsthalle) gemalt hiite. Wasmann 1st
als Landschafter (vel. S.219) bedeutender denn als Portriitist.

its erwihnte Dresdener Bildnismaler Ferdinand von Rayski
adezu

Der oben bere
(1807—90)1'*) wirkte auf der Berliner Jahrl mmndert-Ausstellung von 1906 ge
wie eine Offenbarung. Vorher war er nicht einmal dem Namen nach bekannt. In
Muthers Geschichte der Malerei von 1893 wird er ehensowenig erwiihnt wie in |
Meyer-Griifes Entwicklungsgeschichte der Mc ydernen Kunst von 1904, Auf der
Jahrhundert-Ausstellune nun war er mit einem Bildnis des Domherrn von Schroeter,
stehend, in ganzer Figur, aus dem Jahre 1843, vertreten, das durch seine kiihne,
breite im| nressionistische Behandlung der Figur wie anch des Beiwerks alle Well
in helles [t~.1um:= :n und Entziicken versetzte (Abb. 163). Vornehm, selbsthewulit,
nicht ganz ohne Pose steht der Portritierte, ein Mann in den hesten Jahren und
von [tl.t]'.‘.*-! pesunder Kraft mit roten Wangen, vor uns. Herrlich ist das Schwarz
des Anzuzes wiedergegeben. Das Rosaviolett des Ordenshandes kehrt in dem
Sammetbezug des Lehnstuhles wieder, wie sich in dessen Holz die lichtbraune
Auf dem Pechschwarz der Stiefel reinweilie

Farbe des Haares genau wiederholf.
Lichter. Von demselben Kiinstler war ferner pin Gemiilde ausgestellt, das bei
am eine Darstellung von Wild-
Eigenschaften und Vorziige be

+ verschiedener Stoffwahl — es handelt sich

schweinen genau die gleichen kiinstlerisc
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sitzt (Abb. 162). Spiiter kamen noch eine ganze Reihe anderer Bilder hinzu.
Rayski ist unl-:unn]lrh Uffizier gewesen, hal aber die Uniform bald ausgezogen,
um sich ranz der Malerei zu widmen. Aber auch die Malerei hat der geborene
FEdelmann wie die Jagd oder sonst eine vornehme Leidenschaft gepflegt und einen
gewissen dilettantischen Zug, inshesondere in seinen --ru[%mgvleulul landschaft-
lichen Ausblicken aus Schlissern oder auf Schltsser niemals ganz verwunden,
Kiinstlerisch in sich vollendeter sind zweifellos die Bildnisse seiner ‘-‘[amlwtmnuu« o,
meist schiner und stets vornehm aufgefaBler, vornehmer Menschen, und seine
Jagdbilder. Das Kleine und Peinliche, das nach Sorge, Not und besonders nach
harter Arbeit aussieht und das der deutschen Kunst so oft als erdenschwerer Rest
anhaftel, fehlt seiner adligen Malerei durchaus. Sie ist immer frei. grof und
kithn. Der breite, leichte, flotte Pinselstrich, die Grobziigigkeit der Erfindung
und Anordnung, der Geschmack, mit dem die Farbentone in sicher getroffenen
Werten zusammengefiigt sind, erheben seine Gemiilde zu einer seltenen Augen-
weide. In der Berliner Nationalgalerie hiingt jetzt u. a. ein umfangreicher Reiter-
angrift in Sepia, der ihn wieder von einer anderen Seite kennen lehrt und, was
Schwung und Schneid, Temperament und Leidenschaft betrifft, hoch iiber der
Mehrzahl gleichzeitiger und spiiterer Schlachtenbilder einzuschiizen ist. Rayski
soll in seiner Jugend eine Studienreise nach Paris unternommen und daselbst

Vernet (vgl. S. 201) und Delaroche (S. 233) studiert haben. Von ihnen konnte er

aber seine Kunst sicherlich nicht erlernen, denn sie steht ungleich hoher. Auch
auf die innere Verwandtschaft der vornehmen Bildniskunst Rayskis mit dem Eng-
linder Lawrence ist hingewiesen worden. Das Beste diirfie er aber doch wohl
sich selbst, seiner eigenen angehorenen hervorragenden Begabung verdanken.
Jedenfalls w[]uuti Ferdinand von Rayski zu den erstaunlichsten Persinlichkeiten
der lumutt_ﬁ schichte des 19. Jahrhunderts, zu den markanfesien Vorlinfern der
nachmals modernen malerischen Anschauung und Behandl ung.

Abb, 162 Wildschwes
{Ans Brockmanns ,Ein .
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Rayskis Bildnis des
Domherrn von Schroeter,
welcher vor der prunkvoll
ansgestatteten Wand ne-
ben seinem Lehnstuhl im
Zimmer seines Schlosses
steht, fithrt uns auf das
Problem der Verbindung
von Bildnis und Innen-
raumdarstellung. Kam es
Rayski selbst allerdings
ausschlieBlich auf Por-
tritcharakteristik und
malerische Behandlung,
nicht auf Raumdarstel-
lung an, so hatten wir da-
cegen schon bei Schwind

heobachten kénnen, dal
er es mit dem Bilde ,,Die
Morgenstunde® (Abb.80)
mit der Aufgabe ernst
nahm, den Raum als =ol-
chen zum Gegenstand ma-
lerischer Darstellung zu
wihlen und ihn durch
Linien- und Luftperspek-
tive,im besonderen durch
kriftig einfallendes Son-
nenlicht enereisch her-
auszumodellieren. Dieser
Aufeabe unterzogen sich
damals anch andere un-
gleich weniger berithmte
Kiinstler. Georg Friedrich
111‘['!'.\'."!'.-’?_'." (1785—1847),
oleichfalls ein Dresdener
Maler, zeict uns in hellen,
schlichten, sehmucklosen und dennoeh gerade in ihrer Einfach

Il wvon sehrogter

(£ =

it anheimelnden

g

Biedermeierzimmern ein einzelnes menschliches Wesen, das ganz 1 seine Alizket
versunken ist: eine stickende Frau — einen an einem Biedermeierschreibtisch bei
Lampenlicht lesenden Herrn — sich selbst, einen riistigen, krifligen Mann von ge-
tisch schreibt,

schmeidigen Korperbewegungen, wie er an einem ebensolchen Schrei )
oder seinen Freund, den Maler Friedrich, der mit Pinsel, Palette und Malstock in
den Hinden vor der Staffelei steht und ein Gemiilde scharfen Blicks mustert
(Abb. 164). Kersting verstand es ausgezeichnet, den Raum In krifticer Drei-
d Er gibt zwei Wiinde,

dimensionalitiat auf die zweidimensionale Fliiche zu zaubern.
ein Stiek Zimmerdecke, gern eine Tiir und noch licher ein Fenster oder eine Lampe,
wovon das Licht ausgeht. Das Licht fillt voll ins Zimmer herein und hildet kriif-
tige Schlagsehatten. Dabei unterscheidet der Kiinstler wohlweislich zwischen '.iil-tlt
erelleren Sonnen- und dem mehr verschwommenen Lampenlicht. Immer aber bleibt
doch die portritierte Personlichkeit Haupt- und Mittelpunkt des Bildes, die, selbst

wenn sie vom Riicken gesehen ist, vom Kopt his zu den Fiiben durch die ganze
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Haltung und alle Bewegungen charakterisiert wird. Kerstings Interieurs, vermag
auch das Kolorit gegenwiirtig nicht mehr voll zu befriedigen, werden stets als
feine Kabinettstiicke gewertet werden. Vermochte auch auf gleichem Gebiete gleich
Vortreffliches Kerstings Landsmann und Freund Kespar David Friedrich (1774
bis 1840) nicht zu leisten (vgl. Abb. 164 und 165), so war dafiir sein Gebiet un-

Ably. 164 Bildnis Kaspar David Friedrichs in s ine m 'l.|-||--|'_ \..u Georg Friedrich Kersting

(Aus Bruckmanns _Ei eatscher Kunsts)

gleich umfassender. Er war einer der wenigen damals, die die Stimmung einer
Landschaft zu — fithlen und zu malen vermochien. W ohl klingen klassizistische
Elemente gelegentlich in der grofen Linie. rom: antische in der Stoffwah] an, wenn
Friedrich den Regenbogen malt oder eine einsame verlassene Menschengestalt am
Ufer des weithin erglinzenden rauschenden Meeres oder gar den Im]ﬂmmgMn
auf hoch emporragender, fichtengekronter Bergeshohe (Abb, 166), aber er vermochte
doch auch bereits die Poesie der ,Wiesen bei Greifswald® oder gar eines Sturz-
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ackers zu empfinden. Friedrich war einer der ersten deutschen Maler des 19. Jahr-
hunderts, die sich von ganzer Seele an das Leben der Natur hingaben und es
sowohl auf der Erde wie in dem ewig wechselvollen Spiel der Bew0lkung am
n pflegt der Himmel einen weiten Raum

Himmel aufsuchten. Auf seinen Gem
einzunehmen, Es ist Friedrich vorziiglich gelungen, die offenbar in seiner Seele

vorklingende Vorstellung von der UnermeBlichkeit der Ebene, des Meeres und

1 ¥ i e L) i . L 2 lagphe Wy
namentlich des Himmelsgewdlbes mit zwingender Gewalt auf den DBeschaue ral
iiheriracen. Wie Kersting als der Maler des lichtdurchfluteten Innenraumes fort-
lebt. so war es ihm gegeben, die Poesie der lichtdurchirinkten Natur zu malen.
; ' in Dresden der Norweger Jokann Christian Claussen

Friedrich zur Seite stand o Clirtatian Glas
Dahl (1788—1857). Ahnliche Bestrebungen machten sich damals l.u{-n:h-ln.'uhrlih.f‘a:
8-—1868). der in seiner Vaterstadt Kassel

all geltend. Martin Roliden der Altere (1
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Albb. 166
im Besgitz von Exz.
{(Ans Bro

wie in Rom bitig war, verband in seinen italienischen Landschaften mit der
grofen Rottmannschen Linie ein hochst lebendiges Naturcefiihl: die Campagna
schweigt und der Wasserfall bei Tivoli braust donnernd herab (Abb., 167). Der
hauptsiichlich in Baden titige Hesse Georg Wilhelm Issel (1785—1870) suchte
in Paris Anregungen und blieb schwerlich von den grofen Niederlindern Ruisdael
und Hobbema unbeeinflut, er, der mit getiipfeltem Vortrag gut zusammen-
reschlossene Bilder aus Bergformen, architektonischer staflage, einzelnen Biumen
und einer alles iiberwuchernden Vegetation im eigentlichsten Sinne des Wortes
komponierte,

Mit Friedrich in einem Atem darf man aber nur den Berliner Landschafter
Karl Blechen ') nennen, Vierundzwanzig Jahre spiter geboren — er hat 1798, also

in demselben Jahre wie Rottmann, das Licht der Welt erblicl sollte er iiber
Friedrichs Leistungen wesentlich hinausgelangen, FEr liebte nicht die grofie, stille,
weithin gezogene Wagerechte, bevorzugte vielmehr das Hochformat und legte seine
Bilder in reich gebrochenen Linien an, die er aber durch Licht und Farbe sieg-
reich wieder zusammenhielt. Kriflize und doch angenehm weiche Lichi- und
Schattengepenzitze spielen dabei eine profie Rolle. Sein ,Wald mit badenden
Midchen® (in Berliner Privatbesitz) verdient in diesem Sinne besonders hervor-
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gehoben zu werden. Blechens Stoffgebiet war dnbBerst weilschichtig. Neben kithnen
Phantasiebildern stehen italienische Ansichten aus der E:il]l}l):l:—_"rl:ll (Abb. 168) aus
Neapel, Amalfi, dentsche Landschaftsmotive aus der Miinchener Gegend wie aus
der Umgehung seines Wohnortes Berlin.- Er gab das Palmenhaus auf der Plauen-
insel® in prachtvoll groBarliger Auffassung wieder, erschlofi uns mit grofier Kithnheit
einen ,Blick auf Girten und Héuser® und schreckte nicht einmeal davor zuriick.
eines der ersten Fabrikbilder darzustellen, das , Walzwerk bei Neustadt-Eberswalde®
(Abb. 169), alle drei Gemiilde in der Berliner Nationalgalerie. Blechen hat die Poesie
des Waldes, des Meeres, des ragenden Felsens; er hat aber auch die Poesie des
rauchenden Fabrikschlotes zu empfinden vermocht. Sein Lebensschicksal war
schwer und tragisch. Aus Kotthus gebiirtig, mubte er sich aus den Fesseln des
Kaufmannsstandes zur Kunst hindurchringen. Einige wenige schine Jahre des
Schauens und Schaffens waren ihm in Italien und als Lehrer der Landschafts-
klasse an der Berliner Akademie vergtnnt. Aber schon 1839 sah er sich infolge
eines Gehirnleidens gendtigt, diese Stelle aufzugeben, und ein Jahr spiler raffte
ihn der Tod hinweg.

Fiir die Landschaft war eine besondere Neigung und Begabung in Hamburg
vorhanden. Fyriedrich Wasmann (1805—86) zum Beispiel, der wohl mit dem Portriil
seiner Braut ein wundervoll weiches und duftiges Kunstwerk geschaffen hat, sonst
aber als Bildnismaler selten iiber eine brave Tiichtizkeif hinausgelangte, leistele
Erstaunliches mit seinen ebenso friseh und groB angeschauten wie hreit und im-
pressionistisch behandelten Meraner Veduten. Hermann Kauffmann (1808—89) %)
kam einer schlicht naturwahren Wiedergabe der Wirklichkeit bereits sehr nahe.
[ir lepte seine an Motiven reichen Landschaften um eine aus mehreren mensch-
lichen Gestalten u. del. gehildete Mitte an und verstand es, eine solche Figuren-
gruppe als wirklich im Raum und in der Luft stehend wirken zu lassen. Jakob

Abb. 167 Tivoli-Wa £

(Phot, F. Bru
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Abb. 168 Campagna-Landschaft von Karl Blechen in der Berliner Nationalgalerie
(Zu Seite 219

Gensler (1808—45) scheint sich im bayerischen Vorgebirge der Blick fiir landschaft-
liche Schinheit erschlossen zu haben. Auf seinem Gemilde ,Pécking* am Starn-
berger See (Abb. 170) hebt sich von dem violettgrauen Wasser und dem vielerlei
Griin der Landschaft, das sich in der Ferne verdunkelt, die weifie Kirche hell ab
mit ihrem ziegelroten Dach, deren Turm in den hellblauen, unten freilich rosa
Himmel hineinschneidet. Was Gensler in Oberbayern gelernt, hat er dann in seiner
Heimat (bei Blankenese) glinzend betiitigt, withrend der aus Hamburg gebiirtige
Christian Morgenstern (1805—67) hauptsichlich Motive aus dem baverischen Ge-
birg behandelt hat und geradezu als der Begriinder der neueren Miinchener Land-
schafterschule gilt.

Als eine Sonderart des Landschaftshildes ist das .-'J‘-I'l']i]ltl.'lilEli'_L:'f!t]'li'i|[]{‘ zu be-
trachten. Dasselbe wurde von Domenico Quaglio (1786—1837) und Michael Neher
(1798—1879) gewissenhaft, aber trocken zu Miinchen, von Jakob Alf (1780—1879)
in der gleichen Weise zu Wien betrieben, wiihrend der Romantiker Ferdinand von
Olivier (1785—1841) es bereits verstanden hat, z. B. das Kapuzinerkloster bei Salz-
burg inmitten seiner tippigen landwirtschaftlichen Umge :bung neben hochragenden
Fichten und unter wolkenbeschwertem Himmel in einem lebensvollen und wahrhaft
malerisch behandelten Gemiilde festzuhalten. In diesem Zusa immenhange mub
auch der »wlemullv naturinnige frithverstorbene Zeichner August Heinrich (1794
bis 1822) ') genannt werden. Jakob Alts Sohn, Rudolf Al (1812— -1900), bildete
in seinen venezianischen Gemilden die sore ige, aber enge Manier seines Vaters
ins Freie und Kiinstlerische weiter f\]}h |TFJ Von dem grauen Gebiude 1im Vorder-
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grunde und den weiter-
hin rotem Hiusern, so-
wie von den griinlichen [
und bliulichen Spiege-
lungen und den weilien
Lichtern im Wasser hebex
sichdieschwarzen Schiffe
kriftig ab. In Berlin kam
Kriiger in den architek-
tonischen Teilen seiner
Paradebilder kaum und
W, Brii
sicherlich nicht iiber das
hinaus, was Rudolf Alt
in Wien und die (Juaglio
und Neher in Miinchen
geleistet hatten, withrend
Fdward Géartner (1801 bis B :
; i * Abb, 169  Das Walzwerk bei
1877) Berliner Ansichten, in der Borliner N
namentlich die formen- Sl
groBen und raumgewal-
tizen Hofe des Schlosses in vortrefflichen Bildern w iedergab (Abb. 172). Thm ge-
hithrt der Ruhm des groBten Architekiurmalers semer Generation.
Architelturmalerei hat schlieBlich auch Spitzweg (vgl. S. 133) getrieben,
wenn auch in einem wesentlich anderen Sinne! — Erblickten die anderen die
Liosung ihrer Aufgabe in einer je nach Veranlagung mel hr oder weniger kiinst-
lerisch aufeefalten Wiedergahe hervorragender Bauwerke oder malerischer Straben-
zilge 1m unmittelbarer Anschluf an die Natur, so bildeten fiir ‘-|-|z'\ww die
architektonischen wie alle anderen Motive eben nur die Motive, die er in seinen
Phantasieschépfungen villig frei verwertete, denn er war im Grunde seiner Seele
Romantiker, Phantasiekiinstler, nicht Naturalist — Gesinnungsgenosse Schw inds,
nicht Adams, Kriicers und Waldmiillers. Dabei war dieser eigenartig zusammen-
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von Ruodolf Alt Wien
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gesetzte Geist mil einem fiir seine Zeit aubergewshnlich feinen Farbenempfinden
begnadet, so daB er unter den damaligen Vertretern einer malerischen Kultur in
Deutschland eine ebenso bedeutende Rolle spielt wie unter den Romantikern. Ob
er dabei entscheidende Einfl

lisse von der franzisischen Landschafterschule von
Barbizon (vel. Teil 1T dieses Buches) erhalten oder ob er vielmehr, wie spiter Leibl,
Dinge, die damals gleichsam in der Luft lagen, selbstindio. aber in einer mil
den Meistern von Barbizon wahlverwandten Auffassung aufgegriffen hat, dirfte
schwer zu entscheiden sein. War er Schiiler der Franzosen. so hat er sich jeden-
falls nur an die Besten gehalten und auch diesen gegeniiber, mochte er sie auch
gelegentlich kopieren, seine deutsche Individualitit durchaus gewahrt. Und nun
standen sich die beiden Seiten seiner Begabung nicht feindlich gegeniiber, viel-
mehr gingen sie die gliicklichste Ehe miteinander ein. Der feinfiihlige Maler Spilzweg
und der romanlische Humorist Spitzweg sind voneinander nicht zu trennen. Seine

Kunst stellt durchaus eine in sich vollkommen ceschlossene Einheit dar. Sioff
und Form durchdringen sich bei ihm in wunderbarer Weise und bilden miteinander
ein harmonisches Ganzes, Als Kolorist kann sich Spitzweg sowohl neben den
Modernen als auch neben den grofien Meistern aus den Bliitezeiten der Malerei
getrost sehen lassen (vgl. das Titelbild). Wihrend man sich vor den Gemilden
der meisten in diesem Kapitel besprochenen deutschen Maler kiinstlich auf der
Brilcke der geschichtlichen Betrachtung in ihre Zeit zuriickverselzen muf. um
iiber ihre technischen Mingel hinwegzusehen und das Gute in ihren Werken zu
erkennen, empfindet man vor Spitzwegs Gemilden unmittelbar einen durch nichis
getriibten reinen und hohen GenuB., Unser Maler offenbart sich darin auch von
einer bewundernswerten koloristischen Mannigfaltigkeit. Man weiB nicht, ob man
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rlin von Eduard Gartner

. Mii

oen lenchtenden
ceit des Vorirags

die wirkungsvollen Helldunkelgegensitze (vgl. Abb. 95), die leriifti
Farben oder die oft aullerordentliche Breite, Freiheit und Leichtig
mehr bewundern soll. Spitzweg war der ilteste deutsche Maler des 19. Jahr-

hunderts, dessen Kunst wahrhaft vollendet genannt werden darf. Aber seine Zeit
erkannte den bescheidenen Mann, der nur Bilder geringen Formates zu malen
pflegte, nicht in seiner wahren GriBe. — Darin hestand tberhaupt die tiefe Tragi
im Schicksal der deutschen Malerei um die Mitte des 19. Jahrhunderts, dafh man
ehensowenie wie den monumentalen Holzschnili- und Freskostil Rethels die tiberall
in Deutschland aufsprieBenden zarten, aber gesunden und entwicklungsfihigen
Keime einer einheimischen malerischen Kultur in ihrem vollen Werte erkannie,
vielmehr dem #uBerlich groBartiger aufgemachten Abklatsch auslindischer Talmi-
koloristik =zujubelte. Wie man Schwind tiber Kaulbach vernachliissigt
hielt man sich auch nicht an die allerorts in Deutschland titigen Vertrefer ein-
ischer und

]l;l.;.|l". S0

heimischer Farbenkunst, sondern hob den an mittelmiBiger franzi

i)

belgischer Malerei geschulten Halbitaliener Piloty auf den Schild.
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