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188 Die naturalistische Unterstrimung

Namentlich in dem kon-
servaliven England, in
dem der Faden der Tra-
dition eigentlich niemals
abgerissen, vielmehr das
Gute der vergangenen
Jahrhunderte fiir die Kul-
turdes 19, gerettet wurde.
Hier war die [Uberliefe-
rung der hollindischen
Malerei des 17. Jahrhun-
derts das ganze 18, hin-
durch gepflegt worden.
Und dies kam den ersten
Dezennien des 19. Jahr-
hunderts zugute. Damals
blithten in der englischen
Malerei Portrit, Genre,
einfaches Existenzhild,
Geschichtsbild, Tierstick,
Marine und Landschaft.
(Ganz besonders die Land-
schaft.

JWiithrend die Deut-
schen iiber den #stheti-
schen und nationalen
Wert der Bauten wvom

Abb. 138 Landschaft mit Windmiihle von John Crom Hii]:h{g& der !‘.VH][]QHII'

(Mit Genehmigung yon Franz Hanfstaengl, Miinchen) l]f.‘l'i(:iell, wiihrend die alt-

bayerische Landbevilke-
rung staunend zu dem neuartigen Fest der Einweihung dieses Tempels ,deutscher
Fhren‘ zusammenstromte, saB ein englischer Maler an der Landstrafie und malte
den Sonnennebel, den Staub, die stromende, bunte Menge und im Hintergrund
auch den bayerisch-griechischen Tempel mit dem nordischen Namen und dem
Zweck, eine nicht vorhandene Einheit zu feiern, Er sah die Schinheit nicht in
der ldee und nicht in der klassischen Form, sondern in dem farbigen Eindruck
des Lichtes und in den Stimmungswerten. Es war Turner,*

Wabhrlich, ich wiifite mir keinen besseren Anfang fiir die Besprechung der
englischen Landschaftsmalerei als diesen Absatz aus dem geistreichen Werke
Cornelins Gurlitts tiber .Die deutsche Kunst des 19, Jahrhunderts®. — Wiihrend
die Malerei des Festlandes noch tief in politischen und nationalen Nebengedanken
befangen war, entwickelte sich in England bereits eine Kunst, die nichts als
Kunst sein will. Wihrend die Malerei des Festlandes noch von der Nachahmung
der Antike beherrscht wurde, wuchs in England bereits eine freie selbstherrliche
Kunst empor, und zwar eine Landschaftskunst. Diese enclische Landschafts-
malerei vom Anfang des 19, Jahrhunderts war nun aber nicht etwas von Grund
aus Neues, vielmehr eine organische Weiterbildung der Landschaftsmalerei des
17. Jahrhunderts, die in Ruysdael, Hobbema, Claude Lorrain und anderen GroBen
ihre Hohepunkte erreicht hatte. Die klassische Auffassung des 17. Jahrhunderts
war von England {ibernommen und das ganze 18. Jahrhundert hindurch gepflegt
worden. Nun feierte sie im Anfang des 19. ihre Triumphe. Diese neue englische
Landschaftsmalerei steht vielleicht an geschlossener jildwirkung hinter der klassi-
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: 1 franzdsischen, an Kraft des Ausdrucks und an anheimelnder Innighkeit
hinter der niederlindischen zurtick, aber sie tibertrifft sie durch ihre noch griiflere
Naturwahrheit, durch die glii ' noch gar nicht beachteter Be-
leuchtungsprobleme. Mit der gleichze
des Festlandes in der Art Rottmanns hat sie die Grife der Linie semein, withrend
sie ihr an Wirme des Gefithls und Fille des Lebens weit tberlegen war. Von
1schen Landschaftsmalerel vermag man sich nur in London einen Be-
zu machen. Was von den Englindern zuverst erstrebt und erreicht wurde,
aben dann im Laufe des 19. Jahrhunderts die Franzosen an verschiedenen Wende-
punkten der Entwicklung ihrer malerischen Kultur wieder aufgenommen und
weiter zebildet,

Hatte Richard Wilson (1714—82) noch an die franzisischen Klassizisten des
17, Jahrhunderts und der beriihmtie Portritist 7
dem man nachsagt, daB er eine heimliche Liebe fiir die Landschafismalerei be-

tliche Lisung bis

1er

iticen klassizistischen Landschaftsmalerei
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sen habe, als Landschafter an den franzisischen Rokokokiinstler Wattean an-
gekniipft, so ging John Crome (1768 —1821) einen entschiedenen Schritt zur intir
Erfassung der Landschaft weiter, indem er sich die Hollinder des 17. Jahrhunderts
zi Vorbildern erkor. FEr hat herrliche Bilder gemalt, dieser ,0ld Crome®. Wie
die Hollinder pflegte er prachivolle, weit ausgedehnte Baumsilhouetien zu geben,
der Lichtfiihrung und Beleuchtungswirkung eine bedeulende Stellung in der Ge-
samtékonomie seiner Kunstwerke einzuriumen, ja sogar seine Gemilde auf einen

echt altholliindischen Galerieton zu stimmen (Abb. 139).

Dagegen stimmte John Constable'™) (1776—1837), mithin ein Kiinstler, der
im wesentlichen bereits dem 19, Jahrhundert angehort, seine Bilder nun nicht mehr
auf den althollindischen Galerieton. Es klingt dies sehr einfach, stellt aber in
Wirklichkeit eine Tat von griBter kunstgeschichtlicher Bedeutung dar. Constable
erweist sich darin als der erste ausgesprochen ,moderne“ Landschafter, als einer der
wichtigsten bahnbrechenden Vorliufer der gesamten modernen Kunsthewegung.
Von seinen Bildern, die seinerzeit in England gar nichi gefielen, so daB der
Kiinstler, dessen Werke spiiter mit Gold aufgewogen wurden, als ein armer Teufel
starb, waren einize im Jahre 1824 in Paris ausgestellt, erregten dort einen Sturm
rnen

der Begeisterung bei den Malern und gaben so den HauptanstoB zur me
eifs von Paris aus die gesamte abendliindische
in der Darstellung der

franzisischen Landschaft, die ihrers
Kulturwelt entscheidend beeinflussen sollte. Wenn hier
zeschichtlichen Entwicklune vorausgegriffen wird, so ist dies notig, um die grund-
sitzliche Wichtickeit der Constableschen Tat zu erhirten. Der Katalog der Lon-
doner Nationalgalerie h 3
miisse man sich daran erinnern, daBf zur Zeit, als er auf

verbreitet war, man miisse die Farben, so wie man sie in der Natur sieht, ,in die

edentung voll zu erfassen,

at und anfing, die Meinung

eht hervor, nm Constables I

braunen Téne einer alten Cremonenser Geige* umseizen. Aber Constable vergak,
wie er sagte, vor der Natur alles, was er je von den Bildern anderer gesehen hatte,
um sich auf sein Auee zu verlassen®'"®)., Das ist es ja schlieBlich, was iiberhaupt
das Genie vom Talent und erst recht den Kiinstler vom Laien unterscheidet. Wir
anderen sehen basten Falles! — die Natur, wie sie die Kiinstler vor uns gemalt
haben, selbst die nur talentvollen Maler betrachten die Natur mit den Augen ihrer
genialen Vorginger, so Grome mil den Augen der Hollinder des 17. Jahrhunderts,
ein wahrhaft schépferisch veranlagier Kiinstler wie Constable sieht sie dagegen
mit eigenen Augen. Er gewahrte auch zuerst die Sonderart der englischen Land-
I itsgehalt der Luft bewirkt

schaftstimmungen, die durch den starken Feuchtig
wird, der cleichsam einen feinen, weichen und zarten Schleier iiber alles ver-
breitet. So ward Constable zum ersten der eigentlichen Lichi- und Luftmaler des
19, Jahrhunderts.
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Als Zwischenstufe zwischen Constable und seinen im hollindischen Galerieton
befangenen Vorldufern vom Schlage Cromes fiihrt Richard Muther!®®) die von jeher
gerade in England besonders zahlreichen Dilettanten auf dem Gebiet der Aquarell-
Malerei an, die, ohne Riicksicht auf die herrschende Mode zu nehmen, die Dinge
Tank und frei so geben kinnen, wie sie sie sehen. Ihre Lebensarbeit sei Constable
zustatten gekommen, er habe, wie sie in Aquarell, in Ol gemalt und ihre Er-
rangenschaften auf die ernste und groBfe Kunst angewandt. Auch erreichte er
nicht mit einem “w'p]'uufft' sein Ziel, vielmehr ging aueh er von den alten Hollindern
aus und machte eine allmihliche Entwieklung zu immer griferer Selbstindigheit
und Freiheit durch, rang auch er sich von anfangs trocknerer Behandlung zu immer
saftigeren Farben hindurch, zu einer Frische und Leuchikraft, wie sie erst wieder
von den groBen Franzosen von Barbizon erreicht wurde. Am kithnsten und freiesten
!la.*.\‘-Lg[I-! er sich in seinen Skizzen. Es macht aber auch einen unheschreiblichen
Eindruck, die groBen Gemilde von Constable in der Londoner Nationalgalerie
(Kenotaph, Farm, Kornfeld) nebeneinander hingen zu sehen. Sie iibertreffen alles
weit umher! — Gainshoroughs Landschaften iiben daneben nur eine gobelinhaft
dekorative Wirkung aus: Alles en masse und ein wenig flach. Crome erscheint
zwar ungleich naturwahrer, aber von der diinnen Art der Hamburger Landschafter
des beginnenden 19. Jahrhunderts. Wie iiberstrahlt sie alle Constable! Welche
Kraft, Plastik, riiumliche Vertiefung, welch festliche Farbenfreude, dabei niemals
ein Sichgehenlassen, sondern stets in Strich und Ton ein Folgen der Form, eine
Versenkung in die Natur. Es weht wirklich Luft zwischen seinen Biumen, und
der Raum dehnt sich zwischen den einzelnen landschaftlichen Gegenstinden aus,
Nicht die Spur von Atelierton, vielmehr ist alles nach der Natur selbstéindig klar
und wahr erschaut.

Constable malte die charakteristische englische Flachlandschaft mit ein
Wt’:ﬂi;__" menschlicher ::HEL':.IIH‘T"'E_’.' und etwas Menschenwerk, etwa einem Landhaus,
einer Windmiihle oder einer Schleuse (Abb. 140, vgl. auch die Kunstbeilage). Dem
Himmel ist der weiteste Spielraum auf seinen Bildern vergimnt. Constable liebte
dunkle Stimmungen bei triibem Wetter, schwer und tief vom Himmel herab-
hingende Wolken, und nun und das ist das Hauptlhema seiner Malerei —
durchbricht die Sonne diese Wolken, und es entspinnt sich am Himmel ein Kampf
zwischen Licht und Finsternis, der sich auf die Erde seiner englischen Heimat
erstreckt. Der Vordererund eilwa liegt im tiefsten Dunkel, weiler nach hinten
zu ist die Landschaft hell erleuchtet. Auf groBen Helldun kelgegensitzen beruht
die Hauptwirkung der meisten seiner Gemiilde, aber auch die Linie kommt durch-
aus zu ihrem Recht. Auf dem Pariser Louvrehild .La baie de Weymouth* setzt
sich der Strand in miichtigem, schier gewalticem Bogen gegen das Meer ab. Auf
dem hier abgehildeten Gemiilde [\.—\'HIJ. 140) gewahren wir eine kriiftize i,hj;ag__;n:mh'.
die die ganze Komposition von unten links nach rechts oben durchzieht und
wesentlich dazu beitriiet, das durch die reichen Lichtabstufungen bewirkle Leben
im Bilde zu verstirken. Das vorwiirts schreitende Pferd bildet noch einen be-
sonderen Auftakt fiir sich. John Constables Bilder sind in einer kithnen und freien
und dabei doch ruhigen Technik gehalten. Am Himmel steht wenig Blau, dafiir
viel und reich abgestuftes Grau, daneben ein weni g Gelb. Die von l]e] Sonne durch-
leuchteten und daher weiBen Wolken sind sehr }Jrl‘-|u- und korperhaft gemalt, Erde
und Béume in briiunlich-rétlichen Sepiatonen gegeben, das Wasser blau mit weifien
Lichtern. Die Staffagefigiirchen bringen besondere farbice Akzente, etwa in RHot,
hinzu. Auf dem bertthmten ,Kornfeld“ der Londoner Nationalgalerie hat sich ein Bub
am Wasser niedergeworfen, um seinen Durst zu loschen. Seine rote Weste, seine
gelbe Hose, seine weiBlen Hemdidrmel und sein frisch gerdtetes Gesicht sprechen
in der farbigen Gesamtharmonie kriiftig mit. Alle Farben gehen stets zu wunder-
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140 An der Schleuse voen John Constable

r zusammen. Und
darin beruht das Wunderbare und schier Einzigartige der Gemilde Constables, dab
das Bildganze bis in die tiefen und starken farbigen Schatten hinein von der
Sonne voll durchleuchtet ist, daher Erde, Himmel und Staffage bei aller erstaun-
lichen Leichtigkeit und Fliissigkeit der Behandlung einen vollkommen korper-
haften Eindruck hervorrufen. Unsere farbige Tafel nach dem wunderbar schinen
Pinakothekbilde 1aBt dies klar erkennen.

Er selbst faBte sein kiinstlerisches Glauben

Schlichtheit ergreifenden Worte zusammen: ,1 never saw
Und so ist auch seine Kunst von

voller Harmonie, zu einer herrlich schinen tonigen Wirkung

shelkenninis in die gerade durchibre
an ugly thing in my life.
_Ich sah nie etwas HiBliches in meinem Leben.*
reichster Naturanschanung gesittigt, dabel licht, frenndlich, begliickend, liebens-
wiirdie, #uferst mannigfaltig, aber immer idylliseh. Als Beweis fiir seine Be-
deutung fiihrt der Katalog der Londoner Nationalgalerie an, dab seine Bilder zahl-
reiche Nachahmer, Kopisten und Filscher in Bewegung setzen. Seine Palette mit
den malerisch durcheinander wirbelnden weiBen, grauen, roten, gelben, griinen
und schwarzen Farbentonen wurde pietiitvoll in einem Saal der Londoner National-
galerie ausgestellt. Etwas ausgesprochen englisch Ruhiges, Vornehmes, Abgeklirtes
ist seinen Giemilden eigen. Er fordert nicht zu leidenschaftlicher Stellungnahme
heraus, sondern findet iiberall Freunde. Es libt sich im Ernst nicht ausdenken,

daB Constable auf kiinstlerische Gegnerschait stoBen kiinnte.
pine leidenschaftlich umstrittene

von den anderen fast

Dagegen ist William Turner (1770- 1861
Personlichkeit, die von den einen in den Himmel erhoben,
fir einen kiinstlerischen Scharlatan erklirt wird. Jedenfalls gehort er zu den
sichte des 19. Jahrhunderis und er-
nicht allein, dali er, der
auch der erste ge-

interessantesten Persénlichkeiten der Kunstge
wies sich schon in der Problemstellung dnBerst originell,
unter den Malern zuerst durch und durch modern empfand,




1 G2 [¥ie natoralistische Unterstrimung

wesen ist, der eine Eisenbahn gemalt hat, vielmehr wegen seiner denkbar kiihnsten
Stellungnahme gegeniiber dem Lichtproblem.

Wiihrend prachtvolle Eichen in die Jugendtriiume Constahles hereinrauschten,
der als Sohn eines Windmiillers von Kindesheinen an frei und weit in die Welt hinaus-
schauen konnte, kam Turner mitten in der Enge der Grofistadt London als Sohn
eines Friseurs zur Welt, in Maiden Lane, dem Jungferngifichen, unweit vom , Strand®,
der aber damals schon lingst kein Strand mehr war, wie ehedem, als sich an ihm die
Paliste des Adels und der Geistlichkeit erhoben und ihre Girten bis an die Themse
heranreichien, vielmehr damals schon, auf beiden Seiten von Hiusern bestanden,
eine Hauptverkehrsader zwischen City und Westen bildete. Also im lebhaftesten
Grobstadigetriebe ist der nachmalige eigenar Landschafter und groBartige
Phantasiekiinsiler aufgewachsen. Bereits mit 13 Jahren arbeitete er, um sich Geld
zi verdienen, im Solde von Architekten an Architekiur- und topographischen
Werken mit. Und diese Beschiiftigung seiner Kindheit hat niemals aufeehirt, in
seinem spileren Schaffen fortzowirken. Im Jahre 1789 bezog er die Akademie,
wo er nach der Antike wie nach dem Leben zeichnen lernte, und stellte ein Jahr
spiiter an der Akademie bereits eine ,Ansicht des erzbischi en Palastes von
Lambeth® aus. Er unternahm Reisen nach Schottland, n: F ich, in die
Schweiz, an den Rhein und nach Italien, das er dreimal, 1819, 1829 und 1840 he-

ankre

suchte. Besonders scheint es ihm in lialien — und darin erwies er sich als echter
Englinder — Venedig, die Stadt der Farbe und der wunderbaren Beleuchtungs-

wirkungen, und andererseits wieder die Bucht von Baji angetan zu haben. Schon 1807
wurde er zum Akademieprofessor fiir Perspektive ernannt, welches Amt er indessen
nur wenige Jahre innehaite, und 1808 begann erin Nacheiferung von Claudes Lorrain's
sLiber Veritatis* eine Sammlung von Skizzen unter dem Titel: ,Liber Studiorum*
herauszugeben. Sein gesamtes Schaffen wihrie volle 60 Jahre, und man zihlt von
ihm 500 Bilder, die sich fast ausnahmslos in England befinden, abgesehen von zahl-
losen Aquarellen und zahlreichen lllustrationen zu Luxusausgaben von Scott, Byron
und anderen englischen Schriftstellern. Im Jahre 1812 bezog der Friseursohn aus
Maiden Lane ein eigenes Haus in der (QQueen Anne Street, im vornehmsten Viertel
Londons, zwischen Regent- und Hydepark. Aber gegen Ende seines Lebens verliel
er dieses Haus wieder und tauchte in das Dunkel zuriick, aus dem er hervorgegangen
war. In der armen Aufienstadt Chelsea hauste er, und allerlei Geschichten werden
von ihm erzihlt — dafl er jeden Verkehr abgebrochen, daf er seinen Namen nicht
einmal seiner Hausfrau genannt oder gar panz anfgegeben, dafi er, der alfe Jung-
gesell, mit einer Gelieblien zusammengewohnt habe usw. In Wahrheit handelte es sich
wohl um eine Flucht in die Einsamkeit, um sich ganz in sein Inneres zu versenken
und auf den Tod vorzubereiten, wie es bei greisen Menschen des 6fteren geschieht,
wofiir Kaiser Karl V. das klassische Beispiel geliefert und was in unseren Zeitlduflen
mil tragischem Ausgang Graf Tolstoi wiederholt hat. Als Turner starb, hinterlief
er 200000 Pfund Sterling fiir ein Asyl armer Kiinstler und vermachte 100 Bilder an
die Londoner Nationalgalerie unter der Bedingung, daB sie wiirdig aufgehingt
wirden, im besonderen, daB sein ,Sonnenaufgang bei Nebel* und die ,Erbanung
Karthagos durch Dido“ neben Werke seines verehrten Vorbildes Claude zu hiingen
kiimen, sowie dal sein Leichnam in der St.-Pauls-Kathedrale, dem Londoner
St. Peter, neben dem orifiten und ber 1testen englischen Maler der Vergangen-
heit, Sir Joshua Reynolds, beigesetzt wiirde. il
Turners Werke sind unter sich auBerordentlich verschieden: neben rein topo-
graphischen Reisenotizen schlicht naturalistische Studien nach der einheimischen
Landschaft, neben Historienbildern aus der englischen Geschichte, besonders aus
der Geschichte der englischen Seekriege, Szenen aus der Odyssee und sonstigen
Mythologie, neben rein oplischen Experimenten phantasievolle Nachschopfungen
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der Natur von tiefster symbolischer Bedeutung. Indessen sind alle diese Bilder
(mit alleinizer Ausnahme einiger weniger Stiicke aus der Jugendzeit) in Wahr-
heit durchweg Landschaften, die allerdings meist von Figuren belebt sind, aber
diese Figuren gelangen niemals iiber die Bedeutung blofer Staffage hinaus. Im
Mittelpunkt aller seiner Bemiihungen aber steht das Bestreben, das Licht — die
Sonne zu malen. In diesem Bestreben schlofi sich Turner, der von der topo-
graphischen Architekturdarstellung und der Aquarelltechnik ausgegangen war, an
Wilson und besonders an Claude Lorrain an, den er sich geradezu zum Leitstern
fiir sein kiinstlerisches Dasein erkor, tiber den er aber in Wahrheit weit hinaus-
gelangt ist. Man unterscheidet gemeinhin in seinem Schaffen drei Perioden. Die
erste reicht his 1802, dem Jahre der Reise nach Frankreich. Wihrend dieser
Periode betdtigte er sich hauptsichlich als Aquarellist und befleiBigte sich der
sorgfiltigsten Ausfithrung. Die Férbung ist noch ziemlich zahm, wenn sich auch
bereits kriiftize Licht- und Schattengregensitze hemerkbar machen. Die zweite
Periode withrte von 1802 bis zur zweiten italienischen Reise im Jahre 1830 und wird
durch meisterhafte und kriftige Ausfithrung sowie durch unerréichbaren Glanz
des Kolorits gekennzeichnet; die meislen seiner umfangreichen Gemiilde gehdren
hierher. In den letzten 20 Jahren seines Lebens malte Turner schlechthin das Licht
— das Licht mit allen seinen prismatischen Verschiedenheiten. In dieser lelzten
Periode entstanden einige seiner allerbedeutendsien Werke, so Childe Harolds
Pilgerfahrt 183:

et

2 und der Fighting Téméraire 1839 (vgl. die Kunstbeilage). Die
allerletzten Gemiilde lassen sich als solche leicht an ihrem wortwirtlich weiBen
Hintergrund erkennen, von dem sich Scharlachrot und Gelb aller Nuancen, so Gold
wie Orange, als Dominanten abheben, denen Blaugriin, lichtes Hellblau und zartes
Silbergrau zur Seite stehen. Die Umrisse zerflieben vollkommen, man erkennt
oft nur mit Mithe, was eigentlich dargestellt sein soll. Dabei handell es sich
bhisweilen um auch gegenstindlich bedeutungsvolle Vorwiirfe, wie den ,Konstan-
tinshogen in Rom*, ,Merkurs Botschaft an Aneas®, ,Napoleon auf St. Helena®
oder groBartige Phantasien wie ,Seeungeheuer bei Sonnenaufgang®. Aber alle
diese Vorwiirfe bilden fiir den Kiinstler nur noch den #uferen AnlaB zu den kiihnsten
und eigenartigsten, mehr oder weniger selbst erfundenen Licht- und Farben-
symphonien. Turner gibt die Natur nicht mehr schlicht wieder oder wenigstens
nur noch in ihrem linearen und konsirukiiven Aufbau, wihrend er ihr — ein
selbst- und neuschopferischer Geist — die Licht- und Farbenwerie nachdichtet.
Alle Gegenstiinde erscheinen bald wie durch Nebel gesehen, bald erinnern sie an
den Regenbogen oder gar an ein Brillantfeuerwerk.

Wie sich Bocklin aus dem als niichtern verschrienen Schweizer Volke heraus-
sen pflegt, daff es in Gottfried

hebt (von dem man allerdings gemeinhin zu verge
Keller und Konrad Ferdinand Meyer zwei der griften und phantasievollsten deutschen
Dichter des ganzen 19. Jahrhunderts hervorgebracht hat), wie Rembrandt als der
einzige Phantasiekiinstler unter den Hunderten von hollindischen Naturalisten des
17, Jahrhunderts dasteht, so nimmt Turner auch in der gesamten bildenden Kunst
seiner Heimat eine einzigartice Stellung ein. Daher LiBt er sich auch ”:‘“E'..t mit
Constable vereleichen, sondern kann nur an sich selbst gemessen werden. Uber-
anderen englischen Landschaften rings umber, so

strahlen Constables Bilder alle
sind Tarners Gemilde, die auch in besonderen Silen fiir sich aufgehéngt zu werden
pflezen, schlechthin von allen anderen orundverschieden. Fiir seine allerletzten
Gemiilde mit ihrem scharlachroten und .gu]x]ge]]:en Gefunkel auf weifiem Hinter-
grunde l4Bt sich eben in der ganzen Kunstgeschichte kein Beispiel finden. Man
mub sie selbst mit eigenen ﬁll..s-_{l‘ll oesehen haben, um sich von ihrer einzigartigen
Wirkung einen Begriff machen zu kionnen. Wir geben hier von William Turners
Kunst zwei Proben (Abb. 141 und die Kunstbeilage), beides Seestiicke, die fir den
15
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Haack, Die Kunst des 19. Jahrhunderts. 1. 6, Aufl.
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Abb. 141 Seestiick von William Turner in der Londoner Nationalgalerie

Kiinstler wie fiir das meerfahrende Volk gleich bezeichnend sind. Natiirlich vermigen
diese Abhildungen leider nur eine Hullerst schwache Vorstellung von den Originalen
zu geben, immerhin erwecken sie doch den Eindruck groBer Natiirlichkeit und
ebenso groBer Leidenschaftlichkeit, Das ,Seestitck® (Abb. 141) fithrt uns mitten
in einen heiflen Kampf der Elemente hinein, der an dem wolkenbedeckten Himmel
und auf der sturmgepeitschten See tobt, Unweit vom Hafen ist ein Schiff gestrandet,
Rettungsboote sind zu ihm hinausgefahren und kiimpfen mit den Wellen. Das Bild
ist im .Jahre 1802, also an der Scheide von der ersten und zweiten Periode, gemalt.
Der Fighting Témeéraire (vgl, die Kunstbeilage) vom Jahre 1839, also vom Ende des
ersten Jahrzehnis seiner letzten Epoche, offenbart Turners Besonderheit noch cha-
rakteristischer. Der Téméraire, so genannt nach einem 1759 eroberten franzisischen
Kriegsschiff, warde 1798 vom Stapel gelassen. Es kiimpfte 1805 in der Schlacht von
Trafalgar als zweites Schiff in Lord Nelsons Division und eroberte das franzisische
Schiff  Fougueux®, wobei 47 Mann an Bord fielen und 76 verwundet wurden. Auf
unserem Bilde ist nun der Augenblick dargestellt, in dem das alte Kriegsschiff im
Jahre 1838 von einem kleinen Schleppdampfer ans Land gezogen ward, um ab-
getakell zu werden. Unterdessen gehl in seltener Pracht die Sonne unter, wirft
ihre gelben, goldenen und roten Strahlen auf die Schiffe, auf den Dampf, der aus
dem Schornstein des Schleppers emporsteigt, auf den Himmel, der charakteristischer-
weise den griBten Teil des Bildes einnimmt, und besonders auf das Meer, in dem
sie sich in ihrer strahlenden Farbenpracht widerspiegelt — eine Wirkung, die durch
den Gegensatz zu dem dunkeln Pflock, der im Vordergrunde rechts ans dem Wasser
hervorragt, doppelt hervorgehoben wird. Es ist nun unbeschreiblich, mit welch
eindringender Naturbeobachlung dies alles gesehen ist, wis Himmel, Meer und
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Schift
dem Bi
haw

zu einem farbigen Ganzen zusammenceschaut sind. wie
ausdehnt und mit welcher Plastik sich die Schiffe wieder in dem Raume
oen. Die Krone des Ganzen bildet aber doch die iieh- "‘"\"|1|-Uii§\ die das
Gemilde 1Elat'ui|w|-l-l das Einzelne zur typi schen Bedentung steigert, in dem Schick-
sal des alten stolzen Heldenschiffes das icksal alles hcmwl-‘-n \'\'u_u‘]'--'J-|-.-~_'1=II
und so den empfinglichen Beschauer im tiefsten Imnern arschiittert. :

Sol Turner Claude Lorrain nacheiferte, wurde er von seinen Ze
erkannt, sobald er aber iiber ude in der Kiithnheit der B

iteenossen

ehandlung

des Lichtproblems hinausgelangt war, wurde er nicht mehr verstanden: ja&, man
konnte das Neun- und narlige seiner Kunst nur aus einem Augeniibel
ihres Schipfers erkliren! Da irat als leidenschafilicher Vorkimpfer Turners
der Ku 1'.4!- hilosoph John Ruskin auf (geb. in London 1819, eest. 1900). Turner.

von der Liebe zur +-in?-'4]-n;-n Pflanze wie von der canzen Natur ausgegangen

: i:~'| fiir Ruskin geradezu der Maler, wie er sein soll, der wahrha
rische Ki ||H*1er Mit dem Beginn unseres Jahrhunderts fi man in L

mit Turner einen groBarticen Kultus zu treiben. Ganze Sile wurden
lerie eingerdumt. Nicht nur seine Pal
¢ fiir ]’- rspek-

r National- wie in der Tatega
sein Malkasten, die Handschriften seiner Vorlesungen als Pre
tive an der Akademie, seine Biicher, darunter Goethes [-'-;H-L,\.-u_lt,mu, mit hand-
schriftlichen Bemerkungen von seiner Hand, wurden in der Talecalerie zur all-
gemeinen Besichtigung ausgestellt. Der einflulbir ¢ moderne deuische Kunst-
kritiker Mejer-Grife lehnte Turner in strenger Befolgung seines von den modernen
F'ranzosen, wie von Hans von Marées abgezogenen L'art t-pour-lart-Standpunktes,
der nur die Malerei um der Malerei willen gelten 1Bt und jegliches Hineintrage
von dichierischer Phantasie und tieferer Symbolik verurteilt, ab. Gezen Meier-
Griife wandte sich Muther in seinem lelzten Werke vom Jahre 1909 und bezeich-
nete Turners Kuns als einen ,Gipfelpunkt in der Geschichle der

W
das unerschopflich ist. Turner hat als der erste das Lichtproblem, eines der Haupt-
probleme der gesamten Kunst des 19. Jahrhunderts, an der Schwelle dieses Jahrhun-
griffen und so einen ungehenren Einfluf ansgetbl. Der Verfass
=inlich noch tiefere und unmittelbarere Eindrii

t ausdriicklich
ler dieser noch jener diirfle das Problem Turner erschipft |

Lichtmale

derts zuerst an
dieses Buches gesteht, daB er p
Gesamtschaffen Turners em
ohne weiteres tiberwiilti

1
3 YO e«

nI'-mu_'fv'r. hat, wiihrend ihn einzelne

der Téme oten, Turner wird einem um so lieber

> mehr man von ihm sieht und je mehr man si Llder hineinsicht. Wo sie
{wie 1910 im South Kensington Museum) unter anderen Bildern verstreut hingen,
uchers

ch in seine B

ziehen sie sofort wie mit magischer Gewalt die Aufmerksamkeit des Galeriebe
auf si Mag Tuorner nicht alle Probleme, die er angeschnitten, restlos
er sich bisweilen in seinen Mitteln vergriffen, ja sogar in seinen Absi

1

hahen, er war zweifellos ein hervorracender Maler, ein grofer Kiinstler, ein tiefer
und kiihner Geist. Schon |]-,1-.". er vor dem kithnsten und schwierigsten malerischen

, die Sonne selbst in all ihrer Pracht, Herrl ||I
':nwum! zin zaubern! Turner steht als die el

Unterfangen nicht zuriicksch
keit und Leuchtkraft auf die Le
beiden grofbten Erscheinungen am Anfang der Kuns
als Vorltufer und zugleich Begriinder der nachmals modernen Kunsthewe
Fs ist sicherlich kein Zufall, vielmehr tief hedeutsam, dab a, der ;
Turner, der E ]

eschichte des 19. Jahrhi

der Romane, die moderne Figurendarstellun
die moderne Landschaftsmalerei begriindet und sich sog
oSymboliker bewiihrt hat: . Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnis.®

Uber Turner und Constable darf Richard Parkes Bonington (1801—28) nicht
vergessen werden, der in seiner kurzen Lehenszeit von nur 27 Jahren reradezu Er-

staunliches leisien, die koloristisch-geschichtlich-renaissancistische Richtung in der
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Art der Delacroix und Delaroche wie die i[1‘1]\}‘.354:»1)5&45.‘«'[‘]'1-51]?51‘;:!i]"i.-"rf.-'{'hﬁ Richtung
der modernen Franzosen gleichsam vorwegnehmen sollte. Auch Bonington gehirt
zu den interessantesten Persiinlichkeilen der Kunstzeschichte des 19, Jahrhunderts.
Dieser Kiinstler, der von seinem Vater, einem Bildnis- und Landschaftsmaler, schon

mit 16 Jahren nach Paris mitgenommen wurde und damals bereits im Louvre kopierte,

haupt eine franzisische Kunsterziehung erhalten hat, ist auch gerade im

der iibe

Louvre
zwel G
zogin d’

ildern: Franz I. (nach dem bekannten Tizianbildnis) und die Her-
pes, Mazarin und Anna von Osterreich — Gemiilden, die, wenn auch
nur von kleinem Format, dennoch im Helldunkel, in ihrer hedeutenden Tonschénheit
und in der Auffassune an die eroBen alten Koloristen, besonders an Rubens erinnern.
Daneben das ungefihr lebensgroBe Bildnis einer alten ,Gouvernante®, mit kriiftigen

Pinselstr

‘hen breit hingesetzt, gleichsam hingebiirstet, dessen kiinstlerische Wirkung
hauptsdchlich auf dem reizvollen Helldunkel beruht. Vor allem ist es das Gesicht
der Alten, demnach sind es die Haube, das Halstuch und die Hinde, die sich aus dem
umgebenden Dunkel hell herausheben. Zwischen den Fingern glithen rétliche Lichter
auf. Man fiihlt sich an Rembrandt, man fithlt sich noch mehr an Frans Hals erinnert.
Wenn so Boningtons Figurenbilder einen ausschlaggebenden Einflufl der Niederlinder
erkennen lassen, seine Auffassung von der Landschaft vollkommen selbstindig,
vollkommen modern. Die ,Vue de Venise* beruht zwar noch auf Helldunkelgrund-
siitzen, leidet elwas an schweren, undurchsichtizen Schatten und klebt noch ein
wenig am Stofflichen, aber in der ,Vue du parc de Versailles* (Abb. 142) ist der
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Vorwurf bereits ins rein Kiinstlerische erhoben : Schlo, Wasserbecken, menschliche
Staffage und der an mannigfaltigen Wolkenbildungen reiche Himmel, der fast drei
Viertel der gesamten Bildfliche einnimmt, in ein einziges kiinstlerisch angeschautes
koloristisches Ganzes umgesetzt und mit kriifticen Farbenttnen frisch und hell
auf die Leinwand gebracht — eine Harmonie in Gelb und Griin, daneben spielt Weill
eine groBe Rolle, das im SchloB, im Wasserbecken sowie am Himmel vorkommt
und sich in den Frauenhauben wie im Lederzeug des franzdsischen Kiirassiers wieder-
holt. Ein besonderer Akzent ist der roten Farbe vorbehalten. Man bedenke, dafi
ein derartizes Bild bereits im dritten Jahrzehnt des 19, Jahrhunderts gemalt wurde! —
Bonington geht darin mit seiner modernen koloristischen impressionistischen
Anschanungsweise socar iiber Constable hinaus. Noch moderner, noch impressio-
nistischer ist die ,Vue des ciOles normandes® hehandelt. Der denkbar einfachsie
Gegenstand: ein wenig Sirand und Meer und eine unendliche Himmelsfliche spiegeln
sich kiinstlerisch in einer hell in hell gemalten Harmonie von sehr viel Gelb und
elwas Blau wider. Ein unsagbar fein und zart empfundenes Gemiilde!
Neben der Landschaft stand die Genremalerei'®®), die in David Wilkde (1785 bis
1841) ihren Begriinder und bedeutendsten Vertreter fand, dem nach unserer Auf-
fassung eine ;alil,hargpwfshnliu.h orofie, allzemein kunstgeschichtliche Bedeutung zu-
kommt, da die ganze weitverzweigte Genremalerei des 19. Jahrhunderts, von der wir
in den Diisseldorfern wie in dem Miinchener Spitzweg bereits im zweiten Kapitel
Vertreter genannt haben, im letzten Grunde auf ihn zuriickzugehen scheint, dessen
Gtenrebilder durch gestochene Nachbildungen zum Gemeingut des Abendlandes wurden
(Abb. 143). Auch Historienbilder im Sinne Delaroches, wie wir sie im dritten Kapitel
charakterisieren werden, hat Wilkie gemalt. Indessen scheint er nach dieser Rich-
tung der Empfangende gewesen zn sein. Wenigstens waren Delaroches Haupt-
bilder im Louvre: .Der Tod der Kinigin Elisabeth und ,Die Kinder Eduards 1V.#
Abb, 181) bereits auf den Ausstellungen des Salons von 1827 und 1531 ausgestellt,
withrend Wilkies Hauptwerk dieser Richtung: .The Preaching of Knox before the
Lords of the Congregation, 10th June 1559¢ erst ,1832% inschriftlich datiert ist.

Abb. 143 Blinde Kuh von David Wilkie
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Abb, 144 Die Schanshielerscene in Hamlet
(Mit Genehmigung von Franz Hanfstae

ron Daniel Maclise
zl, 1l|||| lien)

Wilkies Vorbilder waren Teniers und Brouwer, hinter denen er al llerdings im Farben-
ton, in der Kraft der Auffassung, in der stofflichen Charakteristik, in der Raum-
illusion und in der Plastik der Figuren weit zurticksteht, wie er auf die Technik
und iiberhaupt auf die rein kiinstlerischen Qualititen weniger Wert gele 2ot zu haben
scheint als auf das Ausspinnen des novellistischen Inhalts: er liBt aus einem
dargestellien Augenblick auf eine reiche Vergangenheit schlieBen und affnet weite

Ausblicke in die Zukuanft. Den Witz, wie ihn auch Spitzweg pflezen und Griitzner
zu Tode hetzen sollte, und der seiner ganzen Natur nach eizentlich in die Illustration
gehort, scheint dann Wilkies Landsmann und Nachfolger Theodor Lane (1800—28)
in die Olmalerei eingefiihrt zu haben. Wenigstens stellte er hereits 1828 ain Olbild
aus, das einen J\uc_{'.m* darstellt, den die Gicht ans Zimmer bannt, wo er seine
Medizin neben sich auf dem Tisch zu stehen hat, und wo er nun aus sinem eroBen
Waschtall die eigens dazu hineingesetzten Fische angelt., Dagegen erhob sich
Thomas Sword Good (1789—1872) dyreh raumliche Vertiefung, ]_Jl?l‘uil-Lt]L Rundung
der Figuren und tiichtige koloristische Behandl ung iiber '\\LILlP hinaus und wirkt

namentlich auch durch die Betonung der Sioffmalerei wie ein Vorliufer von
Meissonier.

Wilkies genremiBige Wiedergabe historisch-romantisch-literarischer Stoffe
wurde von Daniel Muclise (1806-70) (die Schauspielerszene aus dem Hamlet, Abb. 144)
und Augustus L. Egg (1816 —63) (Szenen aus dem ,Hinkenden Teufel* von Le Sage
und aus der Novelle  Esmond* von Thackeray) in einer schwiichlichen, siiBlichen,
gemachlen und langweiligen Auffassung fortzesetzt, wihrend sich Charies J2. Leslie
(1794—1859) als der Tiichtigste dieser Gruppe von Lebens-, Geschichts- und Dichter-
illustratoren bewiihrte. Besonders sein beriihmtes Gemiilde +Die Witwe Wadman
und Onkel Tobias* ist ein in der Frische der Auffassung wie in der Kraft und in
dem Glanz der Farben gleich ausgezeichnetes Werlk (Abb. 148). ,lch muf Ihnen
‘“'i'lm'-‘*t'l'e‘i]lf‘-ll- gniidige Frau, sagte mein Onkel Tobias, ,ich kann durchaus nichis

1 Ihrem Auge bemerken.® ist nicht im WeiBlen,* erwiderte Mrs. Wadman,
dml mein Onkel Tobias betrachtete mit gespannter Aufmerksamkeit die Pupille.
— Tristram Shandy. Die kriiftige Koloristik dieses Bildes zieht den Besucher der
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Tategalerie sofort an, der rote Rock und die weifen Striimpfe des Mannes hilden
mit dem dunkelgriinen Gewand der Witwe einen wirkungsvollen Dreiklane. Da-
gegen vermigzen wir dem von anderer Seite (Max Schmid) hochzestellten William
Kty (1787—1849) nur wenig Geschmack abzugewinnen. Weder vermochte er viel-
figurize Gruppen geschmackvoll zusammenzustellen noch koloristisch zn wirken,
Vor allem aber war es ihm bei der Darstellung des unhekleideten Franenkirpers, des
sruhmreichsten Werkes Gottes®, nicht gegeben, das wirkliche Leben und Aimen
der Natur iiberzengend zur Darstellung zu bringen.

Die grioble Volkstimlichkeit sollte Landseer (1802—73) erringen, welcher der
ganzen Welt, ganz besonders aber doch seinen sportlusticen und tierliebenden
Landsleuten zur Freude mit scharfer Beobachtung Schafe, Rehe, Hirsche, seltener
Pferde, zumeist aber Hunde und immer wieder Hunde, in mannigfaltigsier Hal-
tung und Bewegung darstellte (Abb. 147). Eines kennzeichnel Landseer vor allem,
das ihm in den Augen der Kiinstler und Kenner ebenso schaden wie der grofien
Menge gegeniiber nufzen sollte: seine ganz eigene Art, die Tiere zu vermensch-
lichen. — In gewisser Beziehung vom geschichtlichen Standpunkt aus der inter-
essanteste Kiinstler unter allen englischen Figurenmalern dieser ganzen Zeit aber
war der wenigstens noch mit den lelzten Jahrzehnien seines langen Lebens dem

19. Jahrhundert angeho-
rige, aus Amerika ge-
biirtige Nachfolger von
Reynolds auf dem Priisi-
dentenstuhl der Akade-
mie, BenjaminWest (1738
bis 1820), der 1768 mit
seinem , I'od des Generals
Wolfe in der Schlacht bei
(Quebec* zum erstenmal
gin zeitgentssisches
ceschichtliches Ereignis
(aus dem Jahre 1759)
gemalt hat. Mit West
welteiferte sein amerika-
nischer Landsmann und
Altersgenosse John Sing-
leton Copley (1737—1816)
in schlicht natiirlicher
Wiedergabe hervorste-
chender Geschehnisse aus
der eigenen Zeit (Tod
des Grafen von Cha-
tam wiihrend der Parla-
mentssitzung 7. April
1778, Verteidicung von
Gibraltar, Abh. 146), nur
dafl bei ihm noch eine
gute |kriiftige Fidrbung
hinzukam, wozu er den
Grund wohl durch das
Studium Tizians und der
alten Niederlinder ge- L e TR bl
legt hatte. i - London, Tat

EL
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Abh, 146 Die Belagerung und der Entsatz vom Gibraltar von John Copley
(Mit Genshmigung von F # Hanfstuengl, Miinehen)
(A y 199)

Wie stark auch die riickwirts schauende Betrachtungsweise bei den Franzosen
um die Wende des 18, und 19. Jahrhunderts ausgebildet sein mochte, unmdiaglich
konnte sie den Geist eines Volkes ganz beherrschen, das in der Gegenwart in so hohem
MaBe selbst Geschichte machte. Schon David, das Haupt der klassizistischen Schule,
hatte auBer seinen Griechen und Rémern den Kaiser Napoleon dargestellt, allerdings
in echt klassizistizscher Pose: anf Bergeshiohe im Sturmgebraus und von wehendem,
antikisierendem Mantel umwallt. Was Wunder daher, wenn sich unter Davids
Schitlern eine ganze groBe Gruppe von Soldatenmalern bildete, die sich bemiihten,
Perstinlichkeiten und Ereignisse der kriegerischen Gegenwart, und zwar — soweit
es einem Franzosen tiberhaupt und einem Franzosen des klassizistischen Zeitalers
im besonderen méglich war — in vollkommener Schlichtheit und Natiirlichkeit dar-
zustellen, Antoine Jean Gros'™) (1771—1835) zeichnete sich als der groBe Tragode
unter diesen Schlachtenmalern aus, der den Krieg in seiner ganzen Furchtbarkeit
auffafite, alle seine Schrecken und Entsetzen schilderte, dabei aber doch so sehr
Franzose, Klassizist und Bonapartist blieb, daB er von diesem diisteren Hinter-
grund den Kaiser Napoleon sich wie eine Junge, verklirte Licht- und Heldengestalt,
wie einen wiedererstandenen Achilles abheben liel. Gros fiihrt uns auf einem
seiner beriihmtesten Gemilde nach Jaffa, in den wunderbar geheimnisvollen Ar-
kadenhof einer Moschee, die zum Pestlazarett umgewandelt ist. Soldaten in ab-
gerissenen Uniformen, halb oder vollig entblsBt, stehen und sitzen umher, liegen
am Boden und winden sich in furchtbaren Schmerzen. Und in diese schreckliche
Versammlung von Ungliicklichen tritt der Kaiser mit seinem Gefolzge im vollen
Glanz funkelnder Uniformen, in voller Frische gesunder, geschmeidiger Glieder.
Kihn legt er seine Hinde in die Wunden der Schwerkranken, wihrend sich seine
Begleiter schaudernd Mund und Nase zuhalten, um sich vor grauenhaftem Pest-
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