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eine erscho

rit ist so manni ;
Gebietes 1im Rahmen des vorliegenden Handbuches

handlung
nicht mdoglich ist. Uberdies ist ein grofser Teil der Gerite so ge-

X

artet, dafs eme ornamentale Ausschmiickung derselben von vornherein
ausgeschlossen bleibt oder nur ausnahmsweise in Anwendung kommt,

Immerhin treten in dieser Gruppe bestimmte Unterabteilungen dadurch
h ntanten zu allen oder doch zu g&wissen

rvor, dafs deren Rej

Durchbilda erfahren haben und sich In

Zeiten eine kiinstleris
ein ““r stem bri ngen

Wenn nun L"'I

1e15eits verschiedene, vereinzelte Gerid
i umt sind, keinen Platz gefunden

welche dieser

haben, so sind anderseits einige fiir sich abgeschlossene Unterabteilungen
gebildet. So umfassen die Kapitel 211—220 das interess: Gebiet
der IS{:]mln:iliun_-_:s;;;r)rﬁi'e; die Kapitel 221—225 sind dem Kultus-
gerdt, die Kapitel 226—230 dem Jagd- und Kriegsgerit ge-
widmet, wihrend auf den Tafeln 231—235 das Tischgerit und auf
den Tafeln 236—240 verschiedenerlei Haus- und Toilettengerit,
Werkzeuge u. a. m. zusammengestellt sind.

a@. Beleuchtungsgerit.

@
Das Beleuchtungsgerdt, sowohl dem Kultus als dem Haus-
gebrauche dienend, ist dufserst reuh. altig. In allen Stilperioden und
ganz besonders in der Antike ist ihm eine erhohte Aufmerksamkeit t

und kiinstlerische Ausstattung zu teil geworden. Wir brauchen blofs

an die Kandelaber der Antike und ]\e.m:‘sm'.:te, an die griechischen

Lﬂil‘.]"--;-n. an die Kronleuchter des Mittelalters etc. zu erinnern.
J-'..n.'.«].re_-r.:;cu:_l den durchgreifenden Anderungen, die das Be-
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(eriite. — Der Kandelaber. a98

uchtuneswesen 1m 1.:“.'.‘.|'-;- der Zeiten erfahren hat, dndern sich auch
nd Ausstattung des betreffenden Gerites. Ol- und Lampenlicht,
zen- und Fackellicht, das Gaslicht und die neueste Errungenschaft
elektriscl stimmte, mehr oder

«n Lichtes, sie erfordern alle bes
iiger verschiedene Arten von Trigern und Apparaten.

erial erscheint das Metall und
d brennbare Stoffe, wie das
irlichkeit nahezu ausgeschlossen

Als iiberwiegend angewandtes Mat
ch diesem Thon und Glas, wil
in Anbetracht der Feuergefd

sel ferner an dieser Stelle auf einen Unterschied aufmerksam
semacht, der zwischen dem antiken und dem neueren Beleuchtur
gerit zur Geltung kommt, Dieser Gegensatz besteht darin, dafs das
her Vollendung eine grofse Unvoll-

o=
5
|

erstere neben hoher kiinstlerisc :
kommenheit nach der praktischen Seite hin aufweist, wihrend anderer-
seits der moderne Beleuchtungsapparat die alten Vorbilder vom
technisch-zweckméifsigen LQtn:'u'L]:'.mi;te aus weit iibertrifit, in formaler
Beziehung jedenfalls aber kaum erreicht und meistens I.u:ur‘:t"lih"n nach-
stehen mufs.

Wir werden der Reihe nach den Kandelaber, die antike
Wand-

leuchter, die Hidngelampen, Laternen und Kronleuchter,
II

Lampe, die verschiedenen Arten der Stand-, Hand-

etrac ,1[ .I]"' .iIIn',{;.'I'Z]g!‘lI(‘f:'._

die moderne Lampe der

Der Kandelaber. (Tafel 211—212.

Der K "L]]{_],t‘]:illi;‘l' (von candela = Kerze) ist, wie schon der
Name sagt, urspriinglich bestimmt, ein Kerzenlicht zu tragen. Da das
Kerzenlicht je: nf_.h "’]L_"'Lll“'ll, die Beleuchtung vermittelst Leuchtfackeln

und Pechy

fannen in der Antike :_\'\.'Cl'll{.f:ﬂt‘!‘:.‘w in der historischen Zeit),
Lampenbeleuchtung zuriicktritt und mehr den sakralen und
¢ -1] yehalten ble 1l= so wird der antike Kandelaber auch
der, als L impadarium, benutzt. Daher

kommt es, dafs der Kandelaber an seinem oberen Ende teils sch:

formige Becken (Leuchtpfannen), teils einen Dorn oder eine cyl
Hiilse (zur Aufnahme der E\ZCI';'.':'_-"'Z_, teils flache Teller oder vorspr
Ranken und Haken (zum Aufstellen oder Aufhingen von 1..=||1|J=.::.'1}
aufweist. Der letztere Fall ist der vorherrschende. Die dem Kultus
Schalen und sind aus

grofs

lienenden Prunkkandelaber trager
Marmor hergestellt. Die Schaftpartie eines derartigen romischen
Kandelabers von konventioneller Form ist auf Taf 121, Fig, 2 ab-
pebildet. Die dem Haushalt 1’io:;e-w‘.a-n Kandelaber wurden aus Bronze
oearbeitet. Sie kommen in zwei verschiedenen Hoéhenabmessungen vor,
ilc,‘ nachdem sie hf:-;:lmml waren, auf dem Boden oder auf Tischen
aufgestellt zu werden. Die erstere Art zeigt einen dufserst schlanken
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304 Der Kandelaber.

Die niedrige Art (candelabrum humile) ze
(Taf. 211, § u, 6) und erreicht hochstens die Hohe von 0,50 m. Der
Aufbau des antiken Kandelabers ist entweder tektonischer Art oder
mehr oder weniger frei und naturalistisch. Wie im ersten Falle Fufs,
Schaft und Kelch verziert zu werden pflegen, ist bereits in den
Kapiteln 135—137 erortert worden. Der zweiten Art gehoren haupt-

Aufbau (Taf. 211. I) bei einer durchschnittlichen Héhe von I—1,50 m.

ot weniger schlanke Formen

uren an, aus denen sich der

sichlich stehende und sitzende FI

Kandelaberschaft entwickelt oder die denselben tragen (Taf. 211.2u. 3),
sowie baumartig entwickelte Tréiger, unter denen sitzen Gestalten
‘af. 211. 4). Vereinzelte Beispiele

und Figurengruppen Platz finden |

sind mit Vorrichtungen zum Auseinandernehmen oder mit Schiebvor-
richtungen zum Verstellen in Bezug auf die Héhe versehen (Taf. 211. 7).
Die me der auf uns gekommenen antiken Bronzekandelaber sind
etruskisc Ursprunges. Tafel 211 gibt aus dem umfangreichen

Material sieben verschiedene Beispiele.

Tafel 2II.

1. Antiker Bronzekandelaber zum Aufhéngen von Lampen (lychnuchus,
lampadarium); gefunden in Pompeji; Museum in Berlin.
Etruskischer Bronzekandelaber; Bibliothéque nationale, Paris.

<>
3. Antiker Bronzekandelaber, gefunden in Chiusi. (Ménard et Sau-

vageot.)

= 84

Antiker Lampent

iger aus Bronze, gefunden in Herkulanum,

5. Antiker Bronzekandelaber, zur Aufnahme einer Kerze oder Fackel
bestimmt. (Ménard et Sauvageot.)

6. Niedriger Lampentriger (candelabrum humile) aus Bronze. Im
Museum zu Neapel.

7. Obere Partie eines antiken Bronzekandelabers mit Vorrichtung zum

Verschieben, gefunden in Herkulanum.

ssance auch
sance nimmt

Mit der antiken Kunsttradition ist zur Zeit der Renai
der Kandelaber wieder zu Ehren gekommen. Die Renai
die antike Form im allgemeinen auf und verindert sie in ihrer Weise.
Als Prunk- und als Gebrauchsgegenstand fiir kirchliche und profane
Zwecke findet sich seitdem der Kandelaber in zahllosen Abidnderungen.
Er ist nun nicht mehr Lampentriger, sondern trigt auf einem konischen
Dorne, seltener in einer Hiilse eine Kerze, Speziell der katholische
Ritus, der seinen Gottesdienst bei brennenden Kerzen abhilt, ver-
wendet die neue Kandelaberform im Material des Metalls und der
Holzschnitzerei, die durch Bemalung und Vergoldung gehoben wird.
Die schonsten und mustergiltigsten Beispiele dieser Art finden sich

in den Kirchen und Palidsten Itali

S

Al




Fid

S—— | W—

Tafel 211,

III. B.

Kandelaber.



£

i

f_._,
|

|

i

-

tx.ﬁ..JJ &y
o I
LA DIV |

Ep,
- — A

_
bt ] k
e _

A gt
) I ;M__M‘

Kandelaber.




Tafel 212

I. r"s;L:jr'l.-vc-f:w-l:r:}' in Kandel der Benediktinerkirche in

he Spitrenaissance.

Villingen. Holz, vergol

i._]llgnu-_: 1,15 m hoch.
2, Bronzekandelaber aus dem Ende des 16. Jahrh.
3. Altar aus der Certosa bei Pavia; I7.

Renaissance. (Musterornamente.)

¥ i
H E'\L_'ll"'a‘\?_il]\ e

ndert, Ital.

4. Kandelaber aus le San Lorenzorin 1
tal. Renaissance.
5. Bronzekandelaber. Ital. Renaissance. Im Bargello in Florenz

Die antike Lampe lucerna) ist eigentlich eine Ver-

r von Gufs- und Vor

Ing

5 -',l]]|1 hitte scl
ereiht w--n]c:n w*l.@l Der

liefslich auch in «
Gruppe der Gefifse eing is in di '
neueste Zeit
t und wird dadurch gebildet, dafs an den sp
h sich Henkel, Eimnfiilltrichter
Offoung fiir den Lampendocht ansetzen. Die
l'afel 213 geben zwel derartige dgyptische Lan

beibehaltene Grund t sich

i

o
I 12

Bei der griechischen und rémischen Lampe verflacht sich das
Gefifs, der Einfiilltrichter schrumpft in eine einfache Einfiill6ffnung
zusammen und an Stelle der Henkel oder in Verbindung mit diesen
treten Handgriffe oder Handhaben hinzu (Taf. 213. 4 und g). Nicht
selten erhilt die IJ.1m|xr statt einer Dochtoffnur
trimyxos Uu. 5. \I

Als

Bronze.

leren mehrere (dimyxos,
rleiche die Figuren 5, I0 u. II.

12 (

ingewandtes Material dienen Thon und

ist plastisch verziert, seltener bemalt,
Der ornamental hi zeigt sich hauptsichlich am Henkel und an
den SL. n; d I e des Gefifsbauches wird hdufig mit
figlirlichem Flachre 3. 4.) An den L:
L onze treten ga ie an S
efestigte Decke [
ronzelampen sind es auch, die mit Vorliebe
ampadarien eingerichtet werden. Mum Lamper i;1 Form
von niedrigen Dreifiifsen sind selten (Taf. 213. 8 und g);
hin und wieder werden Dreifufs und T,<.|n]r' zu einem Ganzen ver-
bunden, wie die hiibsche Lampe der Figur 7 es zeigt. Neben tektonisch
aufgebauten Exemplaren finden sich auch freiere Bildungen in Forn
menschlicher Figuren, Tiergestalten, menschlicher Fiifse etc., die in
vielen Fillen als gliickliche LUml!l;’-"l_!El gelten konnen, in anderen aber
auch sich als Stilverirrungen erweisen (Taf. 213. 12 und

L.{ l]|..]l"L i«
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Antike Lampen. — Standleuchter. 300

Aus den ersten Zeiten des Christentums finden sich ebenfalls
hiibsche Erinnerungen an die antike Form, wie die Lampe Figur 13
mit dem Monogramm Christi zeigt. - -
iteren Perioden tritt die Verzierung zuriick, wogegen

In den sj
sich im gewdéhnlichen Hausgebrauch die Grundform im Orient bis
heute erhalten hat, wie die denkbar einfachste Anlage einer modernen
Lampe aus Jerusalem darthut ( Taf. 213, 14). }‘Li uns ist seit Ein-
fiihrung des Glaszylinders, '\uhhu eine vollstindigere Verbrennung der
Leuchtgase ermoglicht, die alte Form auf den Aussterbestand gesetzt.

Tafel 213.
1—2. Agyptische Thonlampen.
3. Antike Lampe aus l){*ma]tem Thon in Form -einer Ente.
(Ménard et Sauv ageot.)
! 4. Antike Lampe aus rotem Thon. Vereinigte Sammlungen in
Karlsruhe.
5. Antike Lampe aus rotem Thon. Zweischnauzig mit senk-

rechtem Ringhenkel. \'L*“'t:ir‘-ir"t-* Sammlungen 1n Karlsruhe

6. Antike Lampe mit Deckel und Ringhenkel ; roter Thon. Ver-
einigte Sammlungen in Karlsruhe.

7 .\ntlke Bronzelampe mit hohem Stand. (Louvre in

Der. fehlende Deckel war offenbar eine menschliche Maske.

8—q. Antike Bronzelampen, auf kleinen Dreifiifsen (candelabrum

Paris.)

humile) stehend.
10.  Antike Bronzelampe, Lll'Ci‘iC]‘Ll'l"Ll‘}ii;? Die Figur ist mit dem
Deckel abzuheben und triigt an einer Kette den Dochtstocher,

Gefunden in Herkulanum.

I1. Antike, zweischnauzige Bronzelampe von herkémmlicher Form.
Cur:-:l"-;rdcn +1 Herkulanum; Museum in Neapel. g der Original-
rofse.
12 ‘kniinc Bronzelampe zum Aufhdngen. (Formenschatz. )

13, Altchristliche Bronzelampe m it dem \I{).ummmm Christi; zum

Aufhingen eincerichtet, Aus den lx_'ltL.anben Roms.
Ha o
Vereinigte

14 "-10L‘iern—oricntali‘er-hu Thonlampe aus Jerusalem.
Sammlungen in Karlsruhe.

—are)

Der Standleuchter. Tafel 214—215.

Der Standleuchter, stehende Leuchter oder Lichtstock ist der
Kerzentriger des Mittelalters, der Renaissance und der Neuzeit. Er
unterscheidet sich, wo eine Unterscheidung fiiberhaupt moglich 1st
und die Begriffe nicht ineinander iibergehen, vom Kandelaber durch
geringere Abmessungen und einfachere Formen und ist im allgemeinen

fiir Profanzwecke bestimmt,




400 Standleuchter.

en neben '1!.L.'1._'

1, Kupfer, Zinn u. s, w. hauptsichl

Das Mit
licbe des koniscl
den Vorzug. Der Aufb
Schaft und Kelch, w

bedient sich zum Aufsetzen der Kerzen mit Vor-

n Dornes; die Neuzeit gibt

5 y o gl 3 o
der zyvlindrischen ]'l mise

aus

vohnl

ufs (hidufig drei-

u besteht ge
beim Kandelaber;

le oder einen Teller, um das abtrop

teilig),

eine Scl

Brennmaterial

hmen

yse aufgelegt, u

aufzufangen. Dieser ']

-

und Reinigen zu erleicht in diesem Falle

,,Manschette®.
Nicht selten
Aufna

hme von olich der Ornam

i

lelabers 1m Kapitel der
armige Leucht

des

srithmt ist der sieben
Eine Abbildung

itus darstellt, gibt Fig, 1 auf T

1 -
nnte,

dem Tempel zu Jerusa eses Leuchters,
thn der Triumphbog
In dies

Kultus bis heute beibehalten,

iarmige Leuchter im israelitischen

Grundiorm

hiltnismifsig hohe Standleuchter einfac

en (Laf, 215, 2).

Im Mittelalter sine
aus Schmiede

1 Mz

restattete Exemplare (Taf. 214. 5 u. 216,

Idet sowohl in diesen als in Bronze se

leuchter aus Bronze
ziehung den romanischen Kirchenleuchtern
(Taf. 214. 1—4.)

-'h"l-L"_:*' ]
vE, st

anzierkennen,

und chinesischen

bri

aus der Met:

(Taf. 214.

Tafel 214,

I. Romanisc
Dugué. (Viollet-le-Duc.)
Romanischer Bronzeleuchter aus dem Domschatz zu
3. Romanischer Leuchter aus Bronze.

Altchinesi

Renaissance-Standleuchter aus Messing. 17

r Bronzeleucht

T aus dem II.

&

- L

scher Standleuchter aus Bronze,

=

1dert,

jronzeleuchter von Paul Stotz in Stutteart. (Gewerbe-

P
o

Moderner

halle.)

Svin

Moderner Standleuchter aus Bronze. Gewerbehalle in Karlst

uhe,

Moderner Standleuchter aus Bronze. Entworfen von Dir. Schick

Co™y

in Kassel. (Gewerbehalle,)
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Der Standleuchter. — Der Handleuchter. 403

Tafel 215.

L. Darstellung des siebenarmigen Leuchters ausdem Tempel zu Jerusalem.,
Relief vom Triumphbogen des Titus in Rom.

2. Schmiedeiser nerI.emhtLr ausder Kirche St. Peter in Tarrosa (Spanien).
14. Jahrhundert. (L'art pour tous.)
3. R;nalahanc:,-btanrl]f,m_.hier flir 3 Kerzen; Schmiedeisen; 17. Jahr-

. hundert.
4. Moderner Standleuchter aus Schmiedeisen von Schlossermeister
Puls in Berlin.
5. Grofser mehrarmiger Standleuchter aus Schmiedeisen, entworfen
von Architekt C. Zaar, ausgefiihrt von Schlossermeister Puls in
Berlin, (Gewerbehalle)) Hailftig dargestellt.

Der Handleuchter. (Tafel 216,

Im weiteren Sinne bezeichnet man als Handleuchter jeden
kleinen, leicht tragbaren Leuchter, wihrend im engeren Sinne der Be-
griff des Handleuchters einen Handgriff, eine Handhabe zum Halten
und Tragen des Gerites voraussetzt. Der Handleuchter hat stets
bescheidene Abmessungen und wird hiufig ganz niedrig, mehr breit
als hoch, angelegt.

Die Art der Anlage ist Zusserst mannigfaltiz, so dafs sich die
verschiedensten Formen finden. Hiufig wiederkehrend sind Hand-
leuchter nach der Form von Fig. 2, bei denen die Kerzenhiilse mit
der Kerze in einem Schraube ngan=T der Hohe nach verstellbar ist,
wie liberhaupt das Mittelalter und die Renaissance in der Anbrmﬂ'uno’
wmton,r Q(r.nb- und Klemmvorrichtungen sehr erfinderisch waren
(vgl. Taf. 216. 1).

Da beim Gebrauch des Handleuchters das Abtropfen am leichtesten
vorkommt, so wird auch hier den Abtropfschalen besondere Entwickelung
zu teil, so dafs eine bestimmte Art von Handleuchtern darin hesteht
dafs aus einer gestielten Schale ein mehr oder weniger hoch auf-
gebauter Hiilsenkelch sich erhebt (Taf, 216, 6. 7. 8).

Nicht selten befindet sich, hauptsichlich bei schmiedeisernen
Leuchtern, ein Loschhut mit denselben in Verbindung, wie das originelle
Beispiel Fig. 4 zeigt; ebenso werden neuerdings hidufig Handleuchter
und Zindholzbehilter vereinigt.

Das Material ist dasselbe wie beim Standleuchter; auch in Bezug
auf das Dekorationsprinzip ist nichts Besonderes zu erwalmcn.

Tafel 216.

I—3. Renaissance-Handleuchter aus Schmiedeisen. 17. Jahrhundert.
4—5. Moderne Handleuchter aus Schmiedeisen von Schlossermeister
Puls in Berlin,

26™*




404 Der Handleachter, — Der Wandleuchter.

6. Moderner Handleuchter, entworfen von P. Fauré in Paris. (Ge-
werbehalle. )

Moderner Handleuchter von origineller Form;
gefiihrt,

8. Moderner Handleuchter in Messinggufs.

in Messing aus-

Der Wandleuchter. (Tafel 217.)

Wand- oder Armleuchter heifsen die an senkrechten Flichen,
an Siulen, Pfeilern etc. fest oder drehbar angebrachten Kerzen- und
Lampentrédger. i

Im Mittelalter und in der Renaissance hauptsichlich fiir
Fackeln und Kerzen, in der modernen Zeit fiir Kerzen und fur Gas-
flammen im Gebrauch, zeigen diese Wandarme naturgemadfs eine von
den Standleuchtern abweichende Form. Geschwungenes Rankenwerk
und konsolenartige Bildungen aus Metall (denn dieses Material kommt
fast ausschliefslich in Betracht) tragen am freien Ende die Spitzen und
Hiilsen, die Gasbrenner und Glocken, welche letztere in Anwendung
kommen, um das grelle Licht gleichmifsiger zu verteilen, resp. die
scharfen Schatten abzuschwichen. Die Verbindung der Arme mit der
Wand geschieht in primitiven Féllen vermittelst Osen und Zapfen
(Taf. 217. I), in besserer Ausstattung vermittelst scheibenartiger Ro-
setten oder Wandschilder und Kartuschen (Taf. 217. 6. 7. 8 9).
Der Wandleuchter ist sowohl fiir eine als fiir mehrere Flammen in An-
im letzteren Falle werden auf gemeinsamem Untersatzteller
oder (und dies

wendung ;
mehrere Spitzen oder Hiilsen angebracht (Taf. 217. 2)
ist die bessere Losung) der Hauptarm teilt sich in verschiedene Neben-
arme (Taf. 217. 3). Der Wandarm kommt mit Vorliebe zur Anwendung
in grofserem Mafsstab fiir Strafsenbeleuchtung, fiir Kirchen, Theater
und Sile, in Schlossern, Paldsten, Restaurationen etc., 1o kleinerem
Mafsstab als Klavierleuchter u.s.w. Bei dem Wandarm flir Gas-
beleuchtung ist darauf zu achten, dafs in der betr. Anordnung ein
Rohr fiir die Gasleitung Platz findet. Die neuerdings verwendeten
verstellbaren Arme in Form von Parallelogrammen u. &hnl. kommen,
da sie vorwiegend praktischer Natur ohne ornamentale Ausschmiickung
sind, hier nicht in Betracht.

Tafel 217.

1—2. Wandleuchter ausSchmiedeisen. Deutsche Renaissance, National®

museum in Miinchen.
3. Rokoko-Wandleuchter fiir 3 Kerzen, Vergoldete Bronze. Museum

in Mailand. (Raguenet.)

4—5. Moderne Gasarme, entworfen von M. Weinholdt in Miinchen.
(Gewerbehalle.)
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Der Wandleuchter. — Hingelampen und Laternen. 407

6—%. Wandschilder, zu 4 und § gehorig.

8. Moderner Wandleuchter von Ihne und Stegmiiller in Berlin. 1
(Gewerbehalle.)
g. Moderner Wandleuchter in Schmiedeisen.

Hingelampen und Laternen. (Tafel 218.)

Sowohl die Gefahr des Umgeworfenwerdens beim stehenden
Leuchter, als auch #sthetische Griinde haben friihzeitig zur Bildung
der Hingelampe gefiihrt. Neben den kleinen Bronzelampen, die

gleichzeitig zum Stehen und Hingen dienten, bildet die Antike schon
fufslose, nur zum Auiweh“mmwerderl bestimmte Lampen oder Ampeln.
Die letztere Form ist heute noch im Orient (vergl. Taf 187. 13)
gebrduchlich und bel uns im Lk'r]sthrimn und israelitischen Kultus,
Die Einfiihrung des Petroleums, des Gases und des elektrischen Lichtes
haben der Neuzeit reichlich Gel egenheit geboten, die Hingelampe
kiinstlerisch durchzubilden. Insbesondere sind es die kugeligen Hiillen
aus mattem Glas, die dieser Form eine hilbsche Durchbildung ge-
statten (Taf. 218. 4. 5. 6). Kastenartige, offene oder mit Glasscheiben
geschlossene Kerzen- und Lampengehduse heifsen Laternen. Wéahrend
unsere modernen Gaslaternen fiir die Beleuchtung im Freien gewdhn-
lich eines eigentlichen kiinstlerischen Schmuckes entbehren, sind zur
Zeit des Mittelalters und der Renaissance formvollendete Gegenstinde
dieser Art geschaffen worden. In erster Reihe ist das bildsame
Schmiedeisen fiir Laternen ein passendes Herstellungsmaterial (Taf. 218.
2 u, 3). Selbstredend miissen die geschlossenen Laternen behufs der
Reinigung u.s.w. zum Offnen eingerichtet sein.

Tafel 218.
I. Alte maurische Hingelampe aus Eisen, Vereinigte Sammlungen
in Karlsruhe.
| 25 Offene, mittelalterliche Laterne aus Schmiedeisen, fiir mehrere
| Kerzen bestimmt. Deutsche Arbeit. (Formenschatz.)
3 Treppenlaterne aus dem Hotel Vogué in Dijon, Franzésische
Renaissance. 17. Jahrhundert. (L’art pour tous.)
4 Elektrische Gliihlichtlampe, entworfen von Ciseleur Peter in

Efslingen. (Gewerbehalle.) |
5—06. Moderne Hingelampen von Architekt Schiitz in Berlin, (Ge- I
“crlmlmlh,_) |

1
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Kronleuchter, 409

Kronleuchter. (Tafel 219)

Die kreisférmige Anordnung einer grofseren Anzahl von Flammen
an einem zum Aufhingen bestimmten '\I parat fiihrte zur Bildung des
Kronleuchters (Lustre), Wihrend das Mittelalter es liebte, die
Flammen in eine Ebene zu legen, also einen Ring von Flammen zu
bilden (Taf. 219. 2), erzielt die Renaissance einen grofseren Reichtum
und mehr Abwechselung durch Anordnung in mehreren Etagen, ein
Prinzip, das im allgemeinen auch fiir unsere modernen Gaskronen in
Anwendung geblieben ist (Taf. 219, 3. 4). Die Abwechselung wird
dadurch erhiht, dafs die einzelnen Etagen die Flammen verschrinken.
Schmiedeisen und Bronze, daneben auch Glas (venezianische Kron-
leuchter) und neuerdings der billigere Eisen- und Zinkgufs sind das
Ausflihrungsmaterial, Eine originelle und eigenartige Bildung sind die
Liister- oder Lichterweibchen tler Renaissance, weibliche Halbfiguren,
die in Fischschwinze etc. endigen und mit Hirschgeweihen versehen
sind, welche die Kerzen tragen. Figur 1 unserer Tafel gibt ein Bei-
spiel aus vielen, Die zierlichen Ketten, an denen diese Lichter-
weibchen sowie Lampen und Laternen aufgehingt zu werden pflegten,
machen bei der modernen Gaskrone einem Aufhingerohr Platz, " das
gleichzeitig das Leuchtgas zufiihrt. Wurden im ersteren Falle die
Ketten iiber Rollen :_;'L_[Lllll'll um die Lampe hoher oder tiefer hiingen
zu konnen, so findet bei der Gaskrone die Verschieb ung mittelst einer
"wtupiblu,m;e statt, wobei ein Gegengewicht als Ausgleicher dienen kann
(Tefs 219. 7). DELmJ endigt die Krone hiufig nach unten in einen
Ring, um das Herabziehen zu erleichtern. Aufser den Glocken, die
die Flamme umgeben, werden tiber denselben hdufig Schalen ange-
bracht, um die Decke vor Hitze und Rufs zu schiitzen. Jede einzelne
Gasflamme mufs selbstverstindlich mittelst eines Rohres mit dem
Hauptrohr in Verbindung stehen. Bei den neuerdings zur Anwendung
gelangenden Gliihlichtkronen kénnen die Gliihlichter statt nach oben
nach abwiirts gebogen sein, u'nhci die Schlagschatten der Untersatz-
teller u. s. w. wegfallen. Unsere Tafel bt verschiedene Kronleuchter
dlterer und neuerer Zeit, zum Teil hilftic mit den Armen ins Profil
gedreht und mit Weglassung der verkiirzten, die Zei mung verschnei-
denden Arme. Eine regelmifsige Anordnung von § oder 6 Armen
bildet die Regel; weniger und mehr Arme sind seltener, Bei Kron-
leuchtern mit vielen Flammen werden die einzelnen Arme nach Art
der mehrkerzigen Wandarme angeordnet,

Tafel 2I8.

Lichterweibchen im Stile der deutschen Renaissance.

I-[all‘:'-.\'u;_-_‘uiz;e Lichterkrone fiir acht Kerzen. Deutsche Renais-
sance,

B
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410 Kronlenchter. — Moderne Lampen,

3—6. Moderne Kronleuchteranlagen fiir Bronze und Schmiedeisen,
e Modern-franzésischer Kronleuchter von 3ildhauer Villeminot,
(L'art pour tous.)

Moderne Lampen. (Tafel

Der Hauptwert der modernen Lampe lieg t in ihrer Zweckmifsig-
keit, in ihrer technischen Vollendung. Wenn von einem Reichtum
kiinstlerischer Phantasie, wie er sich bei der antiken Lampe zeigt,
keine Rede sein kann, so finden sich unter den paar Grundtypen
unserer Petroleumlampe, um die es sich hauptsiichlich handelt,
immerhin ganz hiibsch ausgestattete Exemplare. Hier treten neben
dem Metall auch wieder das Glas, das Porzellan, die Majolika in
die Reihe der Erzeugungsstoffe. Im allgemeinen haben wir einen
gegliederten Fufs; auf diesen setat sich der Olbehilter 'wf und auf
den letzteren der Brenner, der Zylinder und die Glocke (Taf.: I ""|

Bei reicheren E\cmplarm wird der Olbehilter ma :L.ent_ d.l.
eine Vase versenkt (Taf 220. 3 u. 4). Neuerdings sind Versuche ge-
macht worden, dmc:o konventionelle Form zu gunsten von originelleren
Anlagen zu verlassen. Als Beispiel diene ¢ die sog. , Vestalampe®, die
von Berlin aus auf den Markt gebracht wurde (Taf. 220. 5) und als
gelungen bezeichnet werden mufs. Diese Form lifst ein Auf- und
Niederschieben zu, erleichtert das Einfiillen und Reinigen und er-
moglicht die Anbringung von mehreren Flammen (Taf. 220. 6).

Tafel 220.
1—2, Petroleumlampen mit sichtbarem Olbehilte
3. Petroleumlampe mit verdecktem Olbehilter von Bildhauer Piat

in Paris. Cuivre poli (Messinggufs). (L'art pour tous.)
Petroleumlampe mit verdecktem Olbehilter von Paul Stotz in
Stuttgart. (Bronzegufs.) (Gewerbehalle.)

Petroleumlampe in cuivre poli. Sog. ,,Vestalampe*’, Berlin.
Petroleumlampe mit 3 Flammen von Bauinspektor Bohringer
in Stuttgart. (Gewerbehalle.)

B

ML

b, Kultusgerite.

Wenn dem Kultusgerdt nicht mehr als fiinf Tafeln gewidmet
werden, trotz seiner Mannigfaltigkeit, so hat dies seinen Grund vor-
nehmlich darin, dafs dasselbe sich zum grofsen Teil schon in anderen
Gruppen E,n*rrmuhr vorfindet, so bei den Gefifsen, beim Beleuchtungs-
gerdit u. s.w. Es kann sich also hier nicht um eine w_nlsmul] e
Zusammenstellung des sakralen Apparates, sondern nur um vereinzelte
Gegenstinde handeln, {!.‘ teils dem antiken, teils dem christlichen
Kultus entnommen sind.
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Der Altar. — Der Dreifuls. 413

Der Altar. (Tafel 22r1.

Den Altar (von alta ara), die Opferstitte, haben wir uns urspriing-
lich hochst einfach zu denken, Felsblécke und aufeinander geschichtete
Steine unter freiem Himmel, unter Biumen sind wohl die primitivsten
derartigen Mopumente, Mit der Entwickelung der Kunst, speziell der
Architektur, tritt der Altar in den Dienst des Tempels und erhilt
eine kiinstlerische Ausstattung, Der antike Altar ist im allgemeinen
eine postamentartige Anlage mit dreiseitigem, quadratischem oder
kreisrundem Grundrifs; als Material dient Stein, vornehmlich Marmor.
Nach oben hin endigt derselbe in eine tischartige Platte, die meist
mit einer Aushohlung zur Aufnahme des Opferfeuers versehen ist.
Die ornamentale Ausschmiickung geschieht in symbolischer Weise.
Tierschidel, Fruchtgehinge, Opferbinden, Goétterfiguren, Genien und
dhnliches mehr kehren stets wieder. Erwihnt mdge noch werden,
dafs die Anlage des dreiseitigen Altars hiufig auch als Sockelpartie
der antiken Prunkkandelaber auftritt; so z. B. ist der in Figur 5 dar-
gestellte Altar das Postament eines Kandelabers.

Die Altaranlagen im christlichen Kultus haben mit dem ant
Altar nichts gemein; sie sind Monumente im architektonischen Sinne

1
3

und fallen nicht in den Rahmen unserer Betrachtung,

‘ken

Tafel 22

I. Dreiseitiger assyrischer Opferstein.

“3 Runder assyrischer Opferstein.

2 Assyrischer Opfertisch von einem Flachrelief im Britischen
Museum.
Dreiseitiger, rémischer Altar. Derselbe ist in verschiedenen,
wenig von einander abweichenden Exemplaren erhalten und 1in
den Museen zu Paris, London etc. zu finden. Wahrscheinlich
dem Mars gewidmet,

Crd

Dreiseitiger, romischer Altar, als Postament eines Kandelabers
benutzt,

6—9. Verschiedene rémische Altire, Fig. g mit den Masken von
12 Gottheiten und den Sinnbildern des Tierkreises. (Ménard
et Sauvageot.)

Der Dreifufls. (Tafel 222,

Mit dem Worte Dreifufs bezeichnet man im allgemeinen jedes
dreibeinige Untersatzgestell, wie es zu den verschiedensten Zwecken
benutzt werden kann. Im engeren Sinne versteht man unter dem
Dreifufs ein Geriit, das sich dreiteilig aufbaut und nach oben mit
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410 Der Dreif

einem Kessel, einer Schale oder Platte abschliefst. Der antike Drei-
fufs hat sowohl im Kultus als im profanen Le 'twn cjnc ganz bedeu-
tende Rolle gespielt. Urspriinglich offenbar Gebrau :”'3”“:5““] zim
Kochen etc. dienend, ist derselbe von einfachen F eren mit seiner Er-
hebung zum Kultusgerit, zum Opferpfannentriger, zum Weihgeschenk fiir
die Heiligtiimer des ‘.prﬂlu und anderer Gotter, sowie zum Siegespreis
der Wettkdmpfe und Spiele nimmt der Dreifufs konventionelle Formen
an und wird in kiinstlerischer Weise ausgestattet, -\14 Material dient
Metall, vornehmlich Bronze. und fiir gro monumentale Prunkdreifiifse
der Marmor., Die --*ricr[ﬁﬂﬁh:n, die rémischen, die E':1I'l|~'i;1~it'HC” Drei-
fiifse, je fiir sich charakteristisch und voneinander verschieden in der
speziellen Ausstattung, gleichen sich insofern, als die drei stangenartigen,
glatten, ornamental g'“:ﬂ].‘r}:a;—n oder figiirlich verzierten Fiifse nach
1.i:|[vn in Tierklauen 1_’ n, unter sich durch Rince (Taf. 222. 3)
oder K1'1'-l];e.\':-:rx!'rchun;__-_m (Taf. 222..1 u, 2) verbunden werden und
nach oben mit dem Becken direkt zusammenhiingen (I u. 2) oder an
einen Ring anschliefsen, der bestimmt ist, ein loses Becken :1L|i"
nehmen (Fig. 3). Nicht selten werden am Becken Griffe zur
quemeren Handhabung angebracht (Fig. 1), das Gestinge lifst eine
Verschiebung zum Hé6her- und Tieferstellen zu (Fig. 1 u. 2) oder der
Dreifufs ist zum Auseinandernehmen eingerichtet. Diese antiken Drei-
fiifse, von denen drel einfachere }-:t::'.] iele zur Abbildung gebracht sind,
gewdhren wie kaum etwas anderes einen Einblick in die Metalltechnik
der Alten.

Das Mittelalter und die Renaissance haben uns ebenfalls zahl-
reiche Dreifiifse {berliefert. Dieselben dienen hauptsidchlich dem
Haushalte als Waschbeckentriger etc. und sind meist in Schmiedeisen
hergestellt (Taf. 222. 4.5.6). Nachdem die Neuzeit die Schmie
technik wieder aufgenommen, fi

edeisen=
finden sich ebenfalls hiibsche mnrir_-;'m:
Dreifiifse als Lavoirstinder, Visitenkartentische, Triger fiir Weinkiihler
(Taf. 222. 7) u. a. m.

Tafel 222.

I. Antiker Dreifufs aus Bronze. Gefunden in Pompeji. Museum
in Neapel. Etwa 70 cm hoch.

2, Romischer Dreifufs aus Bronze. (Ménard et Sa vageot.)
3 Etruskischer Dreifufs aus Bronze. Museum in Berlin.

4, Mittelalterlicher Dreifufs aus Bronze. Schlofs Pierrefonds.
(Viollet-le-1 1‘.'-.(?.:]

5—6. Schmiedeiserne Dreifiifse. Italienische Renaissance. 17. Jahrh.

Circa 1,20 m hoch. (L’art pour tous. )

Moderner Dreifufs aus Schmiedeisen. dnder fiir einen Wein-

kithler. Entworfen von Architekt Zaar, ausgefiihrt von Schlosser-

meister Puls in Berlin. (Gewerbehalle.)

~1
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Rauchfisser. — Kruzifixe

Rauchfisser. (Tafel 223.

Eines der iltesten kirchlichen Geriite ist das Rauchfafs oder
Weihrauchbecken, bei dessen Anwendung der a
das zu

fsteigende Weihrauch
n Himmel dringende Gebet symbolisch darstellen soll. Das

Rauchfafs ist aus edlen Metallen, aus Bronze, aus Eisen, Kupfer oder
estellt. Der untere Teil besteht aus e hale mit
Fufs, die das Feuerbecken enthilt. Der durchbrochene Deckel ist
vermittelst Osen an 3 Ketten verschiebbar. Diese 3 Ketten hingen
an einer kleinen Platte mit Ring. An einer vierten Kette ist der
Deckel befestigt: diese endigt ebenfalls in einen Ring und kann durch
eine Offnung in der genannten Platte emporgezogen werden (Taf.
223. 7). Der Schmuck ist ornamentaler und figiirlicher Art und
haufig symbolisch und mit Inschriften gepaart. Die romanischen und
gotischen Rauchfisser zeigen des ofteren architektonische Anlagen
in der Form von Domen und Tiirmen (Taf.™223.°2. "4, 6} Dis
Renaissance benutzt mehr die eigentliche Gefifsform (Taf, 223, &
W, 9). Die Neuzeit zehrt auch auf diesem Gebiet an alten Var-

.\It::;:'m‘-_; her

1

bildern, ohne etwas Selbstindiges aufzuweisen. Gewissermafsen zum
nannte Schiffchen, der Weihrauchbehilter,
gewohnlich eine elliptische Schale mit Zwischenwand und 2 Klag
deckeln. Aus dem Schiffchen wird der Weihrauch (Gummiharz einer

Boswellia-Art) vermittelst eines Loffels in das Rauchfafs eingestreut.

Rauchfafs gehorig ist das sc

Lig

Tafel 223,

I—2. Romanische Rauchfisser aus Bronze. Aus dem 6. u. 12. Jahr-

hundert. Je 19 cm hoch. Grofsh. Hofantiquarium in Mann-

heim.
3 Romanisches Rauchfafs aus Bronze. Franzosische Arbeit. An-

fang des 13. Jahrhunderts, 18 em hoch. (Viollet-le-Duc.)

4—5. Frihgotische Rauchfisser von steinernen Statuen an der Kathe-
drale zu Chartres. 13. Jahrhundert, (L art pour tous.)

6. Gotisches Rauchfafs mit turmartigem Deckel.

7 —8. Rauchfisser aus der Renaissancezeirt.

9. Renaissance-Rauchfafs, South-Kensington-Museum in T.ondon.

Kruzifixe. (Tafel 224.

Kruzifixe (von crucifixus = :Ekreuzigu oder T-Terrgui’ts'tnil{!cr
kommen im christlichen Kultus erst vor, nachdem die entehrende
Todesstrafe der Kreuzigung in Wegfall gekommen war. Die iltesten
Kruzifixe datieren etwa in das 6, Jahrhundert zuriick. Im Laufe
der folgenden Stilzeiten hat das Kruzifix verschiedenartige Wand-

Meyer, Handb. d. Ornamentik. =, Aufl 27
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415 Kruzifixe. — Bischofstab und Monstranz.

lungen durchgemacht., Die ilteren Kruzifixe stellen den Gekreu zigten
haufig bekleidet dar (Taf. 224. 3), wiihrend spaiter e';L:-r na L B ]\ulp_
zur Geltung gelangt und die Bekleidung aul den
beschrankt. Die dlteren Christusbilder ze
und ruhigen Ausdruck, wihrend die spite

= T 1Y
1MNeEr Ii

Lendensc
steile Haltu

¢ine lebendigere Auffassung und den Ausdruck des Schmerze:
weisen. Erst werden beide Fiifse getrennt aufgenagelt, sp:
so dafs sich die 4 Nigel auf 3 reduziere Uber od
Haupte wird ¢in Nimbus (Hell rebracht unt
nicht selten eine Schrifttafel mit den Buchstabe

nsche an

Nazarenus Rex Iudaeorum). Die Enden der Arme des lat reinischen

!\Lum« erhalten Verzierungen in Form von Vierpissen, in welc
vier Evangelisten oder symbolische Darsteliungen Platz finden
af, 224. 2. 3). Auch Dblofs ormament gunyg an den Balken-
sufern und in den Winkeln des Kreuzes sind michr selten (Taf.
1). Wo das Kruzifix zum Aufstellen als Alarkreuz ete. dient
erhiilt es einen kandelaberartigen Unterbau (Fig. 1. 2. 3). Die Sockel
der Alarkruzifixe werden gern |

Standleuchter gleichartig gehalten. Als Material dienen vornehmlich
die Metalle., Holz und Elfenbein; hdufig so, dafs das Christusbild
und dessen Triger aus verschiedenem Material gearbeitet sind. Da
in gut katholischen Gegenden das
darf. hat sich verschiedenerorts, so z. B. in Tirol, dic Herrgott-
schnitzetei zur Hausindustrie und zum besonderen Handwerk ent-

oy T s hrein hierher pehdrices Beisnia
wickelt Figur 4 giebr ein hierher genoriges Beispiel.

le I&n

mit der Unterpartic der zugehorigen

Kruzifix in keinem Hause fehlen

Tafel 224.

1. Kruzifix aus dem Jahre 1511, ienische Renaissance, Silber
und vergoldet: die Einlagplatien des Kreuzes aus Bergkrystall. Samm-
lung Poldi Pezzoli in Mailand. (Kunsthandwerk.)

> Kruzifix aus Bronze, Altarkreuz aus der Certosa bei Pawvia; 1,35 m

hoch. Ital. Renaissance. (Musterornamente.)

Kruzihx aus Bronze; italienische Renaissance. Das Kreuz ist

offenbar viel dlteren Datums als der Unterbau und spiter muit

diesem ,,zusammen gebaut®,

Primitiv und flott geschnitztes Holzkruzifix. Moderne Hausi

Cra

ndustrie

Bischofstab und Monstranz. (Tafel 225

Der Bischofstab, auch Krummstab, Hirtenstab genannt, ist
seit dem frithesten Mittelalter das Zeichen der bischoflichen Wiirde.
Im Abendlande hat er bis ins 12. Jahrhundert und im Orient bis
heute die Form einec Kriicke (Taf. 225, 1). Spiter wird das obere
Ende spiralformig umgebogen, daher der Name Krummstab. Das
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hofstab und Monstranz. 421
gebogene Ende und der eigentliche Stab werden durch einen Knopf
getrennt, Im Mittelalter wird der Bogen mit Krabbenornamenten und
Inschriften geziert und nimmt in seiner Mitte figiirliche Darstellungen
auf, Hiufig wird der Kampf der Kirche mit dem Bésen durch den
Kampf mit einem Drachen symbolisch dargestellt (Taf. 225, 4)., In
der gotischen Periode wird der Knauf unter dem Bogen als architek-
tonische Laterne durchgebildet. Die Grifse des Bischofstabes betrédgt
durchschnittlich 1,50 m; als Material dienen Holz, Elfenbein und
Metall, gewohnlich fiir die einzelnen Teile abwechselnd. Unsere
Tafel giebt nur die oberen Enden wieder, die in ornamentaler Hin-
sicht allein in Betracht kommen.

Die Monstranz ist ¢in den Ciborien und Religuiarien verwandtes
Kirchengerit, ein Schaugefifs, in welchem seit Einfiihrung des Fron-
leichnamfestes (1264 durch Urban IV.) die geweihte Hostie vorgezeigt
und bei Prozessionen mitgetragen wird. Die Monstranz, in ihrer
Ausstattung im iibrigen sehr verschieden, sowie in der Grofse, die
von 0,30—1,50 m schwankt, zeigt im allgemeinen einen schlanken
Fufs (von 6- oder 8seitigem Querschnitt) mit Knauf; auf dem Fufse
baut sich ein turmartiger Behilter (turricula) oder eine Glorie mit
scheibenférmiger Glasbiichse auf, in welcher die Hostie auf dem sog.
Auge oder Méndchen Platz findet. Als Material dienen Gold, Silber
und Messing. Unsere Tafel giebt aus den zahlreich erhaltenen Exem-
plaren ein Beispiel.

Tafel 225.

1. Romanischer Bischofstab (des Bischofs Gerard von Limoges,
1

T [022).
e ¥ p— o ¥ "
2—3 Romanische Bischofstabe.

4. Bischofstab aus der Zeit des Ubergangs vom romanischen zum
gotischen Stil (13. Jahrh). Franzosisch. (L’art pour tous.)

5. Oberer Teil eines gotischen Bischofstabes nach Martin Schon-

i gauer. Ende des 15. Jahrhunderts. (Wessely.)

6. Bischofstab im Rokokostil. In Elfenbein geschnitzt,

7. Monstranz aus vergoldetem Messing. Pfarrkirche in Hotzendorf.

e cm hoch.
o

¢. Jagd- und Kriegsgeridt; Waifen.

Das Jagd- und Kriegsgerdt, wenigstens in seiner primitivsten
Form, ist so alt wie die Menschheit selbst. Die Naturvilker, die ur-
spriinglichen wie die heutigen, zeigen ein grofses Geschick und eine
gewisse Originalitdt gerade in der Verzierung dieses Gerdtes, wie die
Waffen unserer ethnographischen Sammlungen zeigen. Dasselbe ist,
solange noch Horn, Knochen, Fischgriten ctc. zu dessen Herstellung
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dienten und auch soweit es in die s
emnfach und 2 winnt erst reichere
kanntwerden des Erzes und
die der l_.:.u':r'
gesellt sich spiter

Steinzeit I'L'-LH?,

Eisens. ].h—‘.!.' TewW 11t1mn [ mwiélzung
ur Metallperiode im Gefolge hatte,

yer 1mposante zu, hervorgebracht durch
spulvers

von der

die nicht weni
lie Erfindung des Schief

Das Jagd-und Kriegsgerit lifst sich in zwei grofse Unterabteilungen
trennen, in Schutzwaffen und in ‘m rriffsw m:'cn. Zu den ersteren
zihlen die Schilde, die Helme. die l\l;.“:l”n' en. Die Art und Zahl
der Angriffswaffen 1st noch weit mannigfaltizer, Schwerter, Dolche,
Degen, Sdbel, Speere, Spiefse, Lanzen, Bceile, Himmer, Morgensterne,
Pfeil =:ru1 Bogen, die Armbrust, Gewehre und Pistolen sind die haupt-
sichlichsten Vertreter. Es ist leider nicht moglich, all den einzelnen
F(’JT!'.".;‘I'I in diesem Werke die entsprechende Beriicksichti gung zi ge-
wihren; imu'u»'-rhin haben die Hauptreprisentanten Aufn ahme gefunden
mit Ausnahme der ‘wln swaffen und Riistungen, an denen im grofser
Ine Detail von ornamentaler Bedeutung ist.
n f'Jllja..;.:’ unserer Waffenkammern und ."-i',l:cttle
: zahlreichen Werken zur Verdffentlichung gelangt,
dafs eine f}lJr“‘ut neg auf diesem Gebiete nicht schwer fillt; auch
einzelne Spezialwerke iiber Waffen sind erschienen, von denen hier
eines erwidhnt sein mag: Boeheim, Walfenkunde, E. A. Seemann,
Leipzig,

s
{i

o 1
i

;111::'!1 nur das 74

Schilde. (Tafel 226.)
cr Schild, die seit den &ltesten Zeiten gebrauchliche Schutz
waffe gegen Stich und Hieb, ist im allgemeinen eine gewdlbte Scheibe

Iform sich vielfach geindert hat. Kreisrunde, elliptische,

, mandelformige Gestaltungen finden sich neben reicher
konturierten Umrissen. Als Material dienen Holz, Weidengeflecht,
Leder, Metall oder Verbindungen dieser Stoffe. Der Schild wird an
einem Griffe in der linken Hand gehalten oder mittelst eines Riemens
an den Arm gestreift, Die Grofse schwankt zwischen 0,50 und 1,50 m.
Der antike Schild war kreistund, in der Mitte nicht selten mit einem
Schildbuckel geziert. Bei den alten germanischen Volkern ist die
Form grofs und viereckig, im Mittelalter dreieckig. Die Setzschilde
oder Sturmwinde des 14. und 15. Jahrhunderts waren sehr grofs und
unten mit Fiifsen zum Aufstellen versehen. Bei den Turnieren diente
die Tartsche, ein Schild mit ausgeschnittenem Loch, zum Emlegen
der Lanze. Mit der Einfithrung der Schufswaffen wird der Schild
wertlos und verschwindet als Gebrauchsstick. Als Prunk- und Schau-
stiick spielt er iiber diese Zeit hinaus und heute noch eine Rolle;
vom ornamentalen Standpunkte aus sind gerade diese Prunkschilde
von hohem Intere Sie bieten der Metalltechnik ein aufserordent-

deren Griu
halb zylindrische

5
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424 Schilde Helme
lich giinstige ¢t zur Entfaltung ihrer Kiinste. Die einfa
Zonalteilung antiken Schildes hat 14 freieren Einteilungen und
reichlichem | - und Ornamentenschmuck Platz gen

Tafel 226.

Romischer 8§

funden bet Mainz. Museum in Wiesbaden.
2. Etruskischer Schild aus Bronze, gefund

pana-Sammlung. (L’art pour tous,
Mittelalterlicher Schild aus der Zeit der Kreuzz
le-Duc.

rissance-Schild aus der Zeit Heinrichs II. von Frankreich. In

+

d mit Buckel aus teilweise versilberter Bronze. Ge

in einem Grabe., Cam-

Nach Viollet-

a3

getrieben,
ornamentierter Metallschild, in der Mitte mit einer Rosette
und einem spitzen Zapfen geziert. Renaissance. Turin.

ance-Schild mit reichem ralem Schmuck, in Metall ge-

1
1

6. Renaiss
tricben.

7. Renaissance-Schild, in Silber getrieben, von P. van Vianen um
das Jahr 1600.

Helme. (Tafel 227)

Der Helm, die Schutzwaffe des Kopfes, urspriinglich wohl aus
r, spiter allgemein aus Metall und in der neueren Zeit wieder
1aten bestehend, hat im Laufe der Jahrhunderte
in bezug auf die Form durchgemacht, wobei

L.ed

ans L
le

aller

i
rseits rein praktische andererseits auch #s
gespielt haben.

Die grifste Formvollendung zeigt wohl der griechische Helm,
der sich dem menschlichen Kérper, wie die antike Riistung iiber-
haupt, am unmittelbarsten anpafst. Es braucht blofs an die einfache
und doch so schone Helmbedeckung erinnert zu werden, mit welcher
die Pallas Athene auf antiken Gemmen etc. dargestellt wird, (Taf.
70. 7.) Das Gorgonenhaupt und Sphinxgestalten sind beliebte Ver-
zierungsmotive an reicheren Exemplaren; die Verzierung z
vornehmlich an der Stirnschutzwand und den beweglichen Backen-
klappen. Tafel 227 stellt in Figur 1 einen griechischen Helm von
der Grundform der phrygischen Miitze d Ahnlich veranlagt wie

die griechischen Helme sind die etruskischen, von denen Figur 2

etische Griinde mat

sich

ein hiibsches Beispiel zeigt. Der rémische Helm ist einfacher, zeigt
gewohnlich die Form eines konischen Hutes mit Iyraf6rmigen Ansitzen i
(Taf. 2: 1 ;
1

3). Wir haben uns diese Helme, wie die vorher genannten,

o

tischen oder Haarschweifen geschmiickt zu denken, zu deren

Das Gleiche gilt

Aufstecken meist Vorrichtungen angebracht
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von den romischen Gladiatorenhelmen (Fig, 4. 5. 0),

reichen, prunkhaften, oft uberladenen Ausstattung, dem

dach und dem schweren Helmbtigel etwas Plumpes haben, ohne
halb unschon zu sein,

Aufserst mannigfaltiz, wena auch hdchst unbedeutend in bezug
: ; Mittelalters. Mit

auf die ornamentale Ausstattung sind die Helme
Ubergehung der mehr nebensdchlichen Zwischenformen _seien h|u._-1._
einige Hauptarten namhalt gemacht, wie sie etwa der Zeit nach au
einander folgen. Es sind dies der Kiibelhelm (franzosisch , heaume®)
Fig. 8, der Topthelm, Se
Fig. 7, der Stechhelm Fig.
10,

[elme ve

hale oder Schaller (franzdsisch

g, der Visierhelm ([ranz.

rSpangenhelm oder Rostl

e Heraldik,

Y

leiche auch Gru

Reich und ise (iberreich verziert werden die Helme, speziell

1 - :'l
die Prunk- oder Galahelme der Renaissance. Zu den vom Mittel-

alter iibernommenen Formen treten als neu hinzu der sog. Bu rgunder-
helm (franz. ,,bourguignote’) Fig. 13, und der Sturmhut oder die
Sturmhaube (franz. ,,morion’’) Fig. 12, Aufserdem hnden sich unter
diesen Prunkhelmen Anlehnungen an die Antike, wie aus dem Beispiel

lichen

Fig. 14 zu ersehen ist. Was die nevere Zeit auf dem fra
Gebiete hervorgebracht hat, ist kiinstlerisch nicht von Bedeutung.

Tafel 227.

I. Griechischer Helm Bronze. Campana-Sammlung, (L'art
pour tous.)

2 Etruskischer Helm aus Bronze. Campana-Sammlung, (L’art
pour tous.)

Romischer Helm aus Bronze. Louvre in Paris. (Ménard et

Lad

Sauvageot.)
4—06. Romische Gladiatorenhelme in verschiedener Ansicht. Bronze,
(Ménard et Sauvageot.)

7. Mittelalterlicher Topfhelm (salade) aus Eisen,

8. Mittelalterlicher Kiibelhelm (heaume) aus Eisen, (Der kreuz-
formige Einschnitt dient zum Einhaken der Helmkette,)

Q. Mittelalterlicher Stech- oder Turnierhelm aus Eisen.

10, Mittelalterlicher Visierhelm aus Eisen.

i1, Mittelalterlicher Spangen- oder Rosthelm aus Eisen.

12 itztem Eisen.

13 Burgunderhelm nach einer alten Handzeichnung; deutsche Re-
naissance. :

14 Renaissance-Prunkhelm.  Mitte des 16, Jahrhunderts. (L’art

pour tous.)

i3~ e ST
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Degen und Schwert. (lafel

Unter den Angriffswaffen sind Degen und Schwert die allgemein
verbreitetsten Formen. Soweit auch Grofse und Ausstattung dieser
Stich- und Hiebwaffen varieren mogen, im allgemeinen kommen stets
drei Teile in Betracht: 1) die Klinge, ein- oder zweischneidig, nach
dem freien Ende, dem sog. Ort hin mehr oder weniger sich zuspitzend,
meist gerade, seltener gebogen (Sdbel), hin und wieder flammenformig

meist un

und des geringeren Gewichtes wegen mit Rinnen versel
verziert oder nur durch Gravierung, Atzung, Tauschierung
geziert; der Griff oder das Gefafs mit oder ohne Knpauf, Querarm
(Parierstange), Stichblatt und Korb; 3) das Gehduse oder die
Scheide mit oder ohne Gehidnge zur Befestigung, Selbstredend
sind es die beiden letzteren Teile, Griff und Scheide, die der orna-
mentalen Ausstattung Spielraum vihren, Hier treten zu dem Eisen
als weitere Herstellungsstoffe hinzu die iibrigen Metalle und Legierungen,
Holz, Bein, Leder, Geflecht, farbige Steine u. s. w. Auch auf diesem
Gebiete sind es weniger die Gebrauchs- als die Prunkstiicke, welche
nach der kiinstlerischen Seite hin in Betracht kommen, und speziel,
die Renaissance, die ihr folgenden Stilperioden und auch die mod
Zeit nehmen reichlich Gelegenheit, sich an diesen Gegenstinden kunst:
gewerblich zu bethitigen. Aus dem reichen Material unserer Samm-
lungen, Waffen- und Riistkammern gibt Taf. 228 eine kleine Auswahl.

o 11, dhil

erne

Tafel 228.

1—3. Assyrische Schwerter mit und ohne Gehiuse nach plastischen
Darstellungen.

4 u 6. Agyptische Schwerter.

5. Vorhistorisches Schwert mit Bronzeklinge, in der Schweiz
gefunden,
7—g. Schwerter aus dem Mittelalter und der Renaissancezeit.
10—12. Degen aus der Renaissancezeit.
I

13—15. Knauf, Mittelpartie und Unter-Ende eines Renaissance-
Schwertes samt dem Geh&use nach dem Entwurf von Hans
Holbein d. j. (Formenschatz.)

Der Dolch. (Tafel 229,

Der Dolch ist ein Schwert im kleinen, ein verkiirztes Schwert,
bei dem der Querarm wegbleibt oder verkleinert und reduziert auf-
tritt. Er erhidlt wohl hier und da ein Stichblatt, nie aber einen
Korb. Im iibrigen gilt das bei Degen und Schwert Erwihnte. Ge-
rade die bedeutendsten Ktinstler der Renaissance, wie Holbein, Diirer
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Tafel

Lrerate.,

L1T.

Degen und Schwert.



420 Der Dolch. IHellebarden, Fartisanen efc,

a. m. haben es nicht verschmiht, diesem Gegensiand, der

fach mehr als Modeartikel denn als Waffe getragen wurde, ihre
kiinstlerischen Ideen zu widmen, wie die vorliegende Tafel zeigt,
Unter dem reichen ornamentalen und figiirlichen Schmuck der Dolch.
gehiuse sind Darstellungen des Totentanzes ein beliebtes Motiv (Fig. 5).

Ing B- 5

Eine migere und Zweck und Verzierunesform moglichst gut in Be-
= . B
ziehung bringende Dekoration ldfst sich wohl nicht denken.

Tafel 229,

I Altagyptischer Dolch, Klinge weifse Bronze, Griff Zedernholz
mit Silber und Gold bekleidet. Gefunden im Grabe der Konigin
Aah-Hotep zu Qurnah bei Theben (1800 v. Chr.). Museum
zu Bulak,

24 Altdgyptischer Dolch, Klinge Gold, Griff Zedernholz mit Gold-

bekleidung und Inkrustationen von rotem und blavem Glasfiuds.

Fundort und Verbleib wie bei I.

Dolchgriff aus dem Ende des 15. Jahrhunderts, Aus Basel.

(Kunst 1im Hause.)

4, Dolchgriff aus dem Ende des 15. Jahrhunderts. Aus Basel.

l:j\'lifﬁlll;t'léli'i huc.)

Dolch in Scheide aus dem Jahre 1572. Deutsche Renaissance

Aus Basel. (Kunst im Hause.)

6—8. Entwiirfe zu Dolchgehdusen von Hans Holbein d. j. (1497
bis 1543). Formenschatz.)

e

L

@) Doleh in Scheide nach Albrecht Diirer. (Formenschatz.)
10. Dolch in Scheide. Deutsche Renaissance. Aus geschwirztem

Eisen mit teilweiser Vergoldung. Sammlung Napoleon III
(L'art pour tous.)

i Malaiischer Dolch aus Sumatra; mit Holzgriff und Holzgehduse.
(Sogenannter »Kris®,) Vereinigte Sammlungen in Karlsruhe.

Hellebarden, Partisanen etc. (Tafel 230.)

Aus der Zahl der vielgestaltigen Kriegsgerite des Mittelalters
und der Renaissance seien besonders noch folgende namhaft gemacht:

Der Spiefs und die Lanze, Holzschifte mit blatt- oder pfriemen-
formigen Eisenspitzen. Hinter der Lanzenspitze war hiufig ein kleiner
Wimpel, das sog. Lanzenfihnlein, angebracht. (Einen reicher
teten Spiefs stellt Fig. 11 dar)

Die Partisane, ein Spiefs mit flacher Klinge und symmetrischen
Seitenspitzen, (Partisanen zeigen die Figuren 1. 4 u. 5.

gi:stai-

Sturmsicheln, Sturmsensen, Sturmgabeln; die Form dieser
Waffen ist durch den Namen gegeben, (Fig. 3 u. 7))

s

s
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a2 Hellebarden, Partisanen ete,

Die Streitaxt und der Streithammer; beil- und hammerartio

Waften, bei denen die eine Seite in Hammer oder Beil, die andere
Fig. g gibt ein Beispiel ei

g

er symmetrischen

in eine Spitze endi
itaxt.  (Doppelbeil.)
Die Hellebarde (Hellebarte, Helmbarte, halbe Bar
Kombination des Spiefses oder der Partisane mit der Streitaxt. (Ver-

gleiche die Figuren 2 und 8.)

l.:_. "

Der Streitkolben, ein gestielter Knaut von verschiedentlic
Formen; mit Stacheln besetzt, heifst derselbe Morgenstern, mit

irlartig gestellten Schneiden Quadrelle. (Vergl. Fig. 10.)

neden, dafs

‘ch unters:

Der Sturmflegel, vom Streitkolben dadi
der Metallknauf vermittelst einer Kette am Stiel befestigt ist.

L8 W W, s

Es sind vor allem die Hellebarden und Partisanen, die in orna-
mentaler Beziehung in Betracht kommen. Nicht nur dafs diese Waffen
schon einen hiibschen Umrifs der Klingen aufzuweisen pflegen und
dafs die Ve
Nigel und Rosetten, wobei der Ubergang hiufig
maskiert wird, zu interessanten Details fiihrt: die Klingen erhalten

rbindung der letzteren mit dem Schaft durch Binder,

durch eine Quaste

vielfach eine reiche Flachornamentik, herbeigefiihrt durch Atzen,
Tauschieren, Gravieren, teilweises Verg s. w. Jede grofsere
Waflensammlung hat derartige Beispiele in Menge aufzuweisen,
|
Tafel 230.
I. Reich geitzte Partisane; deutsche Renaissance, 16. Jahrhundert;
historisches Museum in Dresden.
2. Reich geiitzte Hellebarde, deutsche Renaissance, Jahr 1613.
-Museum in Paris. (L’art pour tous.)
3. dtzte Sturmsense, deutsche Renaissance, Jahr 1580
Artillerie-Museum in Paris. (L'art pour tous.)
o tzte Partisane, deutsche Renaissance, 17. Jahrhundert,
-Museum 1in Paris, (L’art pour tous.)
5. gedtzte Partisane, deutsche Renaissance, Jahr 1712, Kgl.
ghaus in Berlin. (Kunsthandwerk.) Das Ornament ist
zur Hilfte eingezeichnet,
6 u. 8. Einfache Hellebarden,
7, Kombination einer Sturmsichel und Sturmegabel.
9. Indische Streitaxt. Vereinigte Sammlungen in Karlsruhe
10 kolben, sog. Quadrelle nach Viollet-le-Duc
515 Reich konturierter Spiefs. i
S sind weggelassen oder nur stiickweise ange- .
i
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434 Loffel.

d. Tischgeriite.
Loffel. (Tafel 231.)

Der Loffel ist eigentlich ein Schopfgefifs und es ist dieser
Gegenstand in der Gruppe der Gefifse auch bereits gestreift worden
(vergl. Tafel 193). Als Efsgerit sei demselben hier eine Stelle an-
gewlesen. Der Loffel ist als Tafel- oder Tischgerit seit den iltesten
Zeiten in Gebrauch, die Grundform dndert sich nicht wesentlich, wenn
auch seine Ausstattungs- und Gréfsenverhiltnisse in den einzelnen Peri-
oden etwas schwanken.

Die Form der Loffelschale ist kreisrund, elliptisch oder ei-
férmig zugespitzt (im letzteren Falle meist mit der breiten Rundung,
seltener mit dem zugespitzten Teil an den Stiel ansetzend. Der Griff
hat die Form eines zylindrischen
laufenden Stabes oder er ist spatelférmig. Die spatelférmigen Griffe
sind am freien Ende verbreitert, mit Kartuschenwerk oder durch-
brochener Arbeit geziert (Taf. 231, Fig. 26 und 28—30). Die pris-
matischen, zylindrischen und konischen Stiele endigen vornehmlich in
Knopfe, Biisten, Hermen und ganze Figiirchen (Fig, 13—17 und

prismatischen oder konisch zu-

&
5¢

19—23).

Kleine antike Loffel, zum Essen von Seetieren, Eiern etc. dienend,
sind wohl am Griff-Ende auch spitz zulaufend zum Offnen der
Muscheln u.s. w. Eine seltene Erscheinung sind Doppelléffel nach
Fig. 24. Haufiger finden sich aus der Zeit des Mittelalters und der
Renaissance zusammenlegbare Taschenléffel nach den Fig. 18, 19,
21 und 22, -hale und Griff liegen entweder in einer Ebene wie .
bei den Beispielen 3 und 16, oder sie bilden an der Verbindungs-
stelle ein Knie wie bei den Fig. 8, 10 und 11.

Die Ornamentation beschrinkt sich im allgemeinen auf den Griff;
wo die Schale verziert wird, geschieht es mit irgend einer Art von
Flachornamentik (Gravierung, Emaillierung). Als Material dienen die
Edelmetalle, Legierungen, Zinn, Bein, Horn, Holz u. a.m.; hiufig auch
so, dafs Griff und Schale aus verschiedenen Stoffen hergestellt sind.

Tafel 23I.

I. Altdgyptischer Liffel.

2—12. Antike Bronze-Loffel (ligulae) aus Pompeji.

13—14. Mittelalterlicher Loffel aus getriebenem Kupfer. 13. Jahrh,
Schlofs Pierrefonds. 16 em lang.

15—10. Mittelalterlicher Léffel aus Zinn. 12, Tahrh. I7 c¢m lang, |
E7: Mittelalterlicher Loffel aus gehimmertem, ziseliertem Messing.

Schlofs Pierrefonds. I3 cm lang,
18, Taschenléffel zum Zusammenlegen. 15. Jahrhundert, Museum

Cluny in Paris. 127, em lang. (Viollet-le-Duc.)
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20. Renaissance-Loffel aus Silber, in ein Madonnabild auslaufend
16, Jahrhundert. Museum Cluny in Paris. 17 em lang.

21. Taschenléffel zum Zusammenlegen. Deutsche Renaissance, 16. Jahr-
hundert. Sammlung Dziatinska. 18 cm lang. ‘

22, Silberner Taschenloffel zum Zusammenlegen. 16, Jahrhundert.
Museum Cluny in Paris. 15 cm lang.

23. Renaissance-Loffel. 16. Jahrhundert. Schale aus Achat, Grifl

aus vergoldetem Kupfer. Museum Cluny in Paris. 13 cm lang.

(L’art pour tous,)

Doppelloffel aus Bronze. Germanisches Muse

Kleiner Loffel aus einem persischen Tintenzeug. 17. Jahrhundert.

Sammlung Duhousset. I2 cm la (L’art pour tous.)

um in Niirnberg

26. Persischer Loffel. 17. Jahrhundert. Sammlung Duhousset. II cm
lang., (L’art pour tous.)

27, Kle iner Loffel aus Zinn. Mit der ]:‘-.-'J.'h"l"i“'; Trink und is, Gott
nit vergis®‘. Vereinigte Sammlungen in Karlsruhe.

28. \1rh'lr'-ﬂ'a—1'1'c'-.1;z_ i 5ffel. (Gewerbehalle.)

29. Mo Loffel; Verg - und emailliert. Entworfen von
ATC hall

30. Moderner E; F. Seitz

Messer und Gabel. (Tafel 232)

Im Gegensatz zum Loffel haben sich Messer und Gabel als
I'ischgerdte erst verhdltnismifsig spat eingebiirgert, Wenn dieselben
auch als Kiichengerdte zum Zerlegen der Speisen wohl frithzeitig schon
im Gebrauch waren, so sind sie doch als eigentliches Efsbesteck erst
zur Geltung gewlsse

Verfeinerung erreicht hatte. Zu Au

.

angt, nachdem die Kunst des Essens eine
ang der rdmischen K aiserzeit

5E

sollen ber wie man annimmt, Messer und Gabel auf die Tafel
gekomme | seln. el uns ieselben sich nachweislich erst 1m
15. oder ' indert el Es erklirt sich dies durch

im fritheren Mittelalter bei uns, wie heute noch
en mit dem Loffel oder den Fingern zu Mund

Kiiche die notige

den Umstand, da
im Orient, die
gefiihrt wurden,
Zerkleinerung erfahre
durch Sfteres liéinui(:'\\"lcrhcn beim Mahl nachgeholfen.

In Bezug auf Form und Material gilt im allgemeinen das ibet
den Liffel (-:t's"%“tc- auch fiir Messer und Gabel. Die Griffe werden
schon der Gleichartigkeit des ganzen Besteckes halber dhnlich gebildet;
an Stelle der Loffelschale treten die zwei- und mehrzinkige Gabel

dieselben vorher in
Der trmspn-:-nunfic:.r1 Reinlichkeit wurde

und die Messerklinge, die stets aus Stahl hergestellt wird. Der Messer-
griff L]u.thn.-.a]nJ.l.f.Ja stirk reil er eine grofsere Widerstands-
28"







Messer und Gabel. — Papiermesser, Falzbein, 437
fihigkeit erfordert und weil die Messerseele (der Fortsatz der Klinge)
in das aus anderem Material bestehende Heft, wie hier der Griff auch
genannt wird, eingelassen werden mufs, Die Form der Messerklinge
hat im Laufe der Zeit verschiedene Wandlungen erfahren, wie unsere
Abbildungen zeigen. Zum Zerschneiden des geweihten Brotes auf
dem Altar wurden im Mittelalter eigenartige Messer benutzt, deren
Klingen mit Segensspriichen und Notenskalen in Gravierarbeit geziert

wurden.

Tafel 232.

1—2. Mittelalterliche Messer (13.—15. Jahrhundert). Holzgriff mit
Silber eingelegt.

3—4. Gotische Gabel aus dem 14. Jahrhundert. Gabel legiertes
Metall, Griff Elfenbein mit Silberbeschlag. Sammlung Garneray.
Ig cm lang.

5. Kleine Gabel aus vergoldetem Kupfer; Mittelalter; Samm-
lung Garneray. 11 cm lang.

o. Renaissance-Gabel aus Elfenbein. Sammlung Leon Bach.
L’art pour tous,

7. Renaissance-Messer. South-Kensington-Museum in London.

3. Renaissance-Gabel. Sammlung Bach. (L’art pour tous,)

0. Renaissance-Messer, Sammlung Bach. (L’art pour tous.)

0. Gabel aus der Barockzeit. South-Kensington-Museum in

London.

11—12. Renaissance-Gabel, 17. Jahrhundert, In Dresden. (Muster-
ornamente.)

13 —14. Renaissance-Messer. 17. Jabrhundert. In Dresden, (Muster-
ornamente.)

15—16. Moderne Gabel; Silber, vergoldet und emailliert. Entworfen
von F. O. Schulze. (Gewerbehalle.)

r Modernes Tafelmesser; Silber, vergoldet und emailliert. Ent-
worfen von F. O. Schulze. (Gewerbehalle.)

Papiermesser und Falzbein. (Tafel 233.)

Papiermesser und Falzbein, bei denen Begrif und Form
hiufig in einander ibergehen, sind eine Errungenschaft der Neuzeit,
Diese Geriite dienen, wie schon der Name es ausdriickt, zum Zu
schneiden und Falzen des Papieres, zum Aufschneiden der Biicher,
Zeitungen und Briefe und haben ihren Platz auf dem modernen
Schreibtisch, auf dem Bureau.

Sie haben gewshnlich die Form ein- oder zweischneidiger Messer.
Da dem Zweck entsprechend die Klinge nicht sehr scharf zu sein
braucht, ist diese (wenn man sie {iberhaupt so nennen kann) mit
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Papiermesser und Falzbein.

m Griff meist aus einem und demselben Material und zwar aus
Elfenbein, Holz oder Messing.

Die Ornamentation beschrinkt sich sachgemifs auf den Griff,
die Schneide wird hochstens mit Flachornamenten geziert.

Tafel 233.

1. Modernes Papiermesser aus Cuivre-poli (Messinggufs).

2—3. Moderne Papiermesser oder Falzbeine. Fiir die Ausfiihrung
in Elfenbein oder Holz entworfen von Dir. G. Kachel, (Ge-
werbehalle.)

4—6. Moderne Papiermesser oder Falzbeine. Fiir Holzschnitzerei
entworfen von J. Eberhardt in Heilbronn.

Modernes Papiermesser zum Briefofinen. Ausgesdgtes oder
ausgestanztes Metall.

Scheren. (Tafel 234)

Die Schere, in erster Reihe der weiblichen Handarbeit, dann
aber auch verschiedenartigen anderen Zwecken dienend, kommt haupt-
sichlich in zwei verschiedenen Grundformen vor, ]5:L der dlteren
Form (franzisisch: forces), die sich bis zu Ende des Mittelalters er-
hilt, sind beide Schneiden durch einen federnden Biigel in eins ver-
bunden, wie dies Figur 1 zeigt. Die spitere Form (franz. ciseaux),
die 11br1-'rom schon vom I0. hhrhundut an vereinzelt auftritt, zeigt
zwei getrennte, um einen Mittelstift bewegliche Teile, die emerqmts
in die Schneiden, andererseits in Griffe mit ringférmigen Osen zum
Durchstecken der Finger endigen. (Fig. 2. 3. 5. G.} Die symmetrische
Anlage ist die gnvni.nhu;he Vereinzelt sind Abweichungen nach
Figur 4. Nicht selten wird die Schere mit Ketten versehen, um fiir
sich allein oder zusammen mit anderen Dms;* n an einer sogenannten
Chatelaine getragen 2zu werden, Auch erhalten die Spitzen zum
Schutze wohl einen Scherenhut, (Vergl. }."i;__r. 10.) Die Verzierung
beschriankt sich auf die Griffe und erfolgt vielfach als durchbrochene
Arbeit, wihrend die Klingen unverziert bleiben oder ein Flachornament
durch Tauschieren etc. erhalten. Wo Griff und Schneiden nicht aus
einem Material sind (und das kann in diesem Falle nur Stahl sein),
werden die Griffe wohl auch aus Messing oder Silber hergestellt. In
der Mitte stehen die Scheren mit vergoldeten, versilberten, vernickelten
Griffen. Die Renaissance hat in Scheren einen bedeutenden Luxus
getrieben, heute sind die glatten und einfachen Formen an der Tages-
ordnung. Die Grofse der Scheren richtet sich nach dem speziellen
Zweck, dem sie zu dienen haben, Da die Klingen sich beliebig ver-
grofsern und verkleinern lassen, nicht so aber die Griffe, so entstehen
verschiedenartige Gesamtverhiltnisse. Aus der Rethe der von der
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Scheren. Tischglock

henden, fiir besondere Zwecke benutzten
seien erwidhnt die Lichtputzscheren, die hiaufig als Vogel

Q

hen Art abwel

gebildet werden (Fig. 8), und die Kohlenscheren oder Kohlenzangen
b

(Parallelogrammscheren) nach Fig. 9.

Tafel 234.

Schere #lterer Form. South-IKensington-Museum in London.
2. Schere aus dem 16. Jahrhundert. Klingen geitst, Griff ver-
goldet. Aus dem Jagd- und Reisetisch des Kurfiirsten August |

von Sachsen. Kéniel. historisches Museum in Dresden. (Kunst-
handwerk.)

i
(=

3—4. Persische Scheren. 17. Jahrhundert. Sammlung Duhousset.
18 resp. 16 cm lang. (L'art pour tous.)

5. Schere im South-Kensington-Museum in London.

6. Schere aus dem 17. Jahrhundert. Deutsche Renaissance. In
Dresden. 1T\'Iustcrm‘namel':te.:fl

7l Scherengrifl aus vergoldetem Silber.  Deutsche Renaissance,

{Kunsthandw

8. Lichtputzschere in Gestalt eines Vog

Sammlu

0. Kohlenschere. V

Tischglocken. (Tafel 235.)

Zu denjenigen Geriten, die sozusagen in der Regel eine tiber
das praktische Bediirfnis hinausreichende kiinstlerische Ausschmiickung
erfahren, gehort auch die Tischglocke, Zur Zeit des Mittelalters
und der Renaissance scheint dieselbe hauptsichlich in amtlicher Eigen-
cchaft flir Ratsstuben u. s. w. und zu kirchlichen Zwecken gebraucht
worden zu sein, wihrend ihre Einflihrung auf dem profanen Haus-
tisch zum Herbeirufen der dienstbaren Geister erst in spéterer Zeit
Unsere heutige, an parlamentarischen und anderen Ver-

anmlungen so reiche Zeit kann diesen Gegenstand am allerwenigsten

der gewohnlichen Tisch-

entbehren. Die notwe a g
tel, der im Innern des Mantels auf-

olockenform sind der

gehingte Kloppel und der Glockengriff. Die ersten beiden Teile sind
stets aus Metall, und zwar der Mantel aus einer Legierung, wohl auch

aus Silber, der Kloppel aus Eisen; der Griff kann aus demselben
Material wie der Mantel oder aus Holz, Elfenbein etc. hergestellt sen.
Die Form des Mantels ist gewShnlich derjenigen der grofsen Kirchen.
h und hat sich auf Grund praktischer Erfahrungen er-

glocken #hnl i
geben (Fig. 2. 3). Seltener sind Formen nach den Fig. 1. 5 u. 6.
Die Tischglocken fiir den Hausgebrauch sind klein, durchschnittlich
etwa 10 cm hoch, zu offiziellen Zwecken werden dieselben grofser,
bis zu 30 cm Hohe angefertigt. Die letztere Art erhilt hdufig als
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glocken.

sichliche Zuthat eine Untersatzplatte oder
Der Griff erhilt die Er.n:i'. eines la

gstreckten Knopfes
3_‘:' oder eines Biigels (Fig. 1 u. 6. Die Ornamentation
den Griff, sowie auf das Auflsere c a 5
a und Inschriftzonen geschmiickt wird. Hin und
wieder finden sich Tischelocken in Form von Damen, wobel der weite

lock als Glockenmantel dient (Fig. 4); auch treten Glocken mit durch-
It auf. In der neuesten Zeit tritt die

.em; henem Mantel vereinze
insten anderer Bildungen zurtick,
inen Knopf vermittelst
Die Figuren g und 10

herkémmliche Tischglockenform zu
l‘ﬂ. denen das Anliuten durch Driicke 1
lerdruck oder Zahnradkonstruktion erfolgt.

en zwel hierh

Tafel 235.

rgehorige Beispiele wieder.,

1. Moderne Tischglocke in Messinggufs nach einem alten Vorbild.
2—3. Renaissance-Tischglocken aus Bronzegufs, 16. Jahrh. Museum
in Wiesbaden. ('ih'-- 12 cm hoch.

h elnem alten Vorbild.

Moderne Tiscl hg locke 1n Messing
Moderne Tisc
Modern-franzo: ( .
12 cm hoch. (L’art pour tous.)
ik ']‘i:chglm:k(— in Silber mit Elfenbeir
F. Schulz. Mit Untersatzteller zc
Pr .;slflu;u:- locke aus dem Rathaus zu Mailand, Entworfen
vOn Angelo Colla. (Gewerbehalle.)

g—10. Moderne Tischglocken neueren Systems,

ntworfen von ID. Rénard,

ERERL s

entworfen von Architekt
I:"ii."i”"n.'-.‘,._.

-

hoch. -.\Er:'_-u'crl

oo

¢. Verschiedene Haus- und Toilettengeriite.

Wenn in der Einleitung zur Gru ppe der Geriite gesagt ist, dals
die Tafeln 236—240 dem T]a. us- und 'J'c:ih».!u::;*wri gewidmet
seien, so ist dies nicht so zu verstehen, als ob dasselbe in seinem
ganzen Umfange hier ;‘;-c«f"rui'idr.-rl' werden solle. Verschiedenes ist schon
gebracht worden; so ist z. B. das Beleuchtungsgerit ja zum grofsen
Teil auch Hausgerit Hle nichsten fiinf Tafeln geben also gewisser-
mafsen aus dem verbleibenden Rest des Hausgeriites d sjenige, was
in erster Linie nach der ornamentalen Seite hin noch in T.:L.:mf“hf
kommt. : Es sind dies Thiirklopfer und Schliissel, Handspiegel und
Facher (Tollettengerit), sowie einige Werkzeuge und Instrumente.
Gerade in J"':"l“-;' auf die letztgenannten Gegenstinde hiitte sich ein
viel reichhaltigeres Material zus
g erlaubt hitte, Gi

O

<}
+
L

ammenstell

n lassen, wenn es die
: ot es doch kaum ein Werkzeue oder
Jmi‘r”m--"l, das zur Zeit der Renaissance nicht gelegentlich eine
kiinstlerische Ausstattung erfahren hiitte. Die Einfi I'LLI’Jll'-_l' der sog.
Meister in den Ziinften fiihrte von selbst dazu, dafs in An-

Raumeinteil




Thiirklopfer. 443

wendung auf die allergewéhnlichsten Dinge hier und da ein iibrige
ethan wurde. Immerhin wird das Gebotene ausreichen, um die notig

g
e

g¢
Ubersicht auch auf diesem Gebiete des Gerites zu ermdglichen.

Thiirklopfer. (Tafel 236.)

Wenn der Thiirklopfer auch im Altertum schon im Gebrat
war. wie ein antikes in Capua gefundenes Beispiel (Medusenhaupt
mit Ring) zeigt, so ist sein eigentliches Zeitalter die romanische und
gotische Epoche und vor allem die Renaissance. Fiir unsere heutig
Zeit ist er bereits historisch geworden; er ist lingst durch den modernen
Gloc 1:'1 zug und anderweitige Lautewerke ersetzt. Seine beinahe aus-
slichen Herstellungsmate 1111- sind Bronzeg und Schmiedeisen.
die der Thiiren und Thore selbst,

1
SCl 13

Seine (_;rm_r. ist schwankend

zu denen er im Verhiltnisse stehen mufste. Es lassen sich haupt-
sichlich 3 Arten von Thiirklopfern unterscheiden. Die erste hat die
Form eines Ringes, der durch einen Lé&wenrachen gehalten
vird, In dieser Form ist der zugleich Thiirgriff. (Fig. 1—7.

-harnier
X lie zur Zeit
-hem Boden entstandenen Bronze-
thiirklopfer) zeigt figurale Gruppenbildungen von menschlichen Ge-
stalten, Lowen, Delphinen u.s.w. (Fig. 9 u. 11). In allen 3 Fallen
schldgt der bewegliche Teil auf einen Metallvorsprung auf, um den
notigen Lirm hervorzubringen. Bei der dritten Art wird die an der
Thiir befestigte Unterlagplatte zur Nebensache, wihrend sie bei den
erstgenannten beiden Arten in formaler Beziehung oft die Hauptsache
bildet. Schon die gotische Zeit hat reichgezierte Unterlagplatten in
durchbrochener Arbeit, meist von der Form eines fiber Eck stehenden
Quadrats gebildet, ein Motiv, das die Renaissance hiufig beibehalt
(Fig. 4) oder durch Doppeladler u, a. ersetzt (Fig . 5). Die vorliegende
Tafel gibt aus dem #Hufserst reichhaltigen :\]_._Ih_,'l'l.:] I1I verschiedene
iﬁ:_‘-i.*p;l)'lf.‘.

Die zweite Art die Form eines an einem mitiven S
beweolichen ‘Hammers. Die

der Hochrenaissance auf italienise

itte Art (es :ii:w].

Tafel 236.

T %ionmnim:her Thiirklopfer aus Bronze. Nordportal der Kathedrale
1 Puy-en-Velay. 11, Jahrhundert.

2, ] hiirklopfer aus dem 15.Jabrhundert. Sammlung Soyter in Augsburg.
20 cm im Quadrat.

3. Renaissance-Thiirklopfer im Museum zu Berlin. 7 cm im Quadrat.

4. ‘Thiirklopfer aus der Zeit des Ubergangs von der Gotik zur

Renaissance. Kirche St, Peter in Strafsburg. Auf rotes Tuch
aufgesetzt, I4 cm im Quadrat.
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. — Schliissel.

Schmiedeiserner Thiirklopfer; deutsche Renaissance. 16, Jahrh,

National-Museum in Miinchen,

6. Renaissance-Thiirklopfer nach Guichard.

7. Bronze-Thiirklopfer aus der Ubergangszeit vom romanischen zum
gotischen Stil. 13. Jahrhundert. Ostportal an der Kathedrale
zu Noyon. 22 cm hoch.

8. Thiirklopferin Schmiedeisen. Niederlindische Ren: lissance. Samim-
lung Vermerch. 36 cm hoch.

g. Bronze-Thiirklopfer; italienische Re
in Ferrara. 34 cm hoch. (David mit dem H:m]]tu des Goliath.)
‘Vorbilder fiir Fabrikanten und Handwerker.)

10. Bronze-Thiirklopfer. Italienische Renaissance 1560, South-

gton-Museum 1n London.

Ihiirklopfer. Italienische Renaissance. Osterreichisches

un

issance. Von einem Hause

K ensin
11. Bronze-
Museum in Wien. [(;ewn'-:nuh:l:]c.":

Schliissel. (Tafel 237

Fs ist nicht die Aufeabe des vorliegenden Handbuches, die tech
nische Entwickelung des Schlosses, wi-;: sich dieselbe seit der Zeit der
Antike bis heute vollzogen hat, zu geben, Auch scheint es als zu
'.'.Lm-_'\]mml diec ornamentalen Einzelheiten der Schlo sten wieder-
zugeben; dagegen sei dem Schliissel eine Tafel eingerdumt, wihrend
der .‘%chlusmlst*hl d in der Gruppe der Umrahmungen seine Stelle
finden soll. Abg ruehtn von eigenartigen Bildungen, wic sie Figur 2
zeigt, hcant die gewohnliche Form des Schliissels aus 3 Teilen, dem
.“n.]uu.m.J Aiff (Schliisselring, Schliisselraute), dem Schaft oder Rohr und
dem H{:h]us;'ac:_.Imr[.. Die Schliissel mit hohlem Schaft heifsen weibliche
oder deutsche Schliissel; f]L|C‘”' en mit massivem Schaft volle oder
franzésische Schliissel. Rohr oder Schaft sind me ist zylindrisch, glatt

seltener kantig oder prismatisch, Der Bart, als recht-
am unteren le des Schaftes sei

lich vorstehend, wird
¢ Verzierung bleibt dem
pejanische Schliissel,

e hme macht L]C pomj
I |1;:~.‘-:<;-1i'. und an \\'ult'he::n der Gniff glatt, Bart ‘.lml “%ri_-.a{';
' ickt sind,) Das Material fiir Sch
1 so, dafs der Schaft aus [',15;":_1_. der
{:J':ri aus einem anderen Metall besteht; auch werden sowohl die
lisselorifie. wie auch die ganzen Schliissel gerne vergoldet. Die
Glanzperiode fiir den Schliissel fillt 1 das Mittelalter und die Renais-
sance; unsere modernen Schliissel sind den alten gegentiber durch-
schnittlich kleiner, einfacher und wenn auch weniger schon, so doch
um SO ZWe ‘t“k]u’[hl"lr Schliefslich sei noch jener kolossalen Schlissel
gedacht, die vordem als Innungs- und Schlosseraushdngezeichen an-
gefertigt wurden und sich hin und wieder finden.

Bronze, J|.11||
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Schliissel, — Handspiegel, 449
Tafel 237.
I, Antiker Schliissel, gefunden in Pompeji. (Bliimner, das Kunst-
gewerbe im Altertum.)
2. Ramischer Schliissel aus Bronze, gelunden am Hohenkrihen.

Vereinigte Sammlungen in Karlsruhe.

3. Romanischer Schliissel aus Bronze. Vereinigte Sammlungen in
Karlsruhe.

4—5. Renaissance-Schliissel aus dem 16. Jahrhundert. (Kunst und
Gewerbe.)

6—38. Renaissance-Schliissel und Schliisselgriffe im Museo Medio Evo
e Rinascimento in Rom. (Gewerbehalle.)

Q. Renaissance-Schliissel nach Guichard.

10. Renaissance-Schliissel im South-Kensington-Museum in London.

11—12. Schliissel aus dem 16. Jahrhundert. Deutsche Renaissance.

3—14. Schliisselgriffe aus dem 18. Jahrhundert. Nach P. Decker.
(Wessely.)

15- 19. Moderne Schliissel und Schliisselgriffe, entworfen von Architekt
Otto Girard in Berlin. (Gewerbehalle.)

Handspiegel. (Tafel 2338.)

Auf dem Gebiet des weiblichen Toilettengerites ist zundchst der
Handspiegel zu beriicksichtigen. Seine Geschichte zerfillt in zwel
Hauptabschnitte. Im Altertum und dem fritheren Mittelalter bediente
man sich ausschliefslich der Metallspiegel. Die polierte Metallfliche
war Bronze oder Silber. Etwa vom 13. Jahrhundert ab erscheinen
neben den Metallspiegeln die Glasspiegel, bei denen die spiegelnde
Fliche aus Glas mit hinterlegter Metallfolie besteht. Die antiken
Metallspiegel, speziell die etruskischen, von denen eine grofse Anzahl
auf uns gekommen ist, zeigen eingravierte Ornamente und figiirliche
Darstellungen aus der Mythologie und dem tiglichen Leben meist in
primitiver, teils auch in vorziiglicher Ausfithrung. Die Glasspiegel
sind durchgehend glatt, Die Grundform des antiken Spiegels ist
kreistund oder spatelformig (Fig. 1—6), diejenige der Glasspiegel kreis-
rund oder elliptisch (Fig. 8 u. g). Die plastische Ornamentation be-
schrinkt sich naheliegender Weise auf Griff und Umrahmung.
Griff sowohl als Umrahmung konnen aus dem verschiedensten Material
bestehen, so z. B. aus Holz, Elfenbein, Metall. Auch hier wieder ist
es die Renaissance, die dem Handspiegel den reichsten Schmuck zu
teil werden lifst. Wo der Schmuck das figiirliche Gebiet betritt,
sind es, dem Gegenstand entsprechend, Amoretten und aphroditische
Gestalten, welche die Griffe und Umrahmungen beleben. Mit der
stets zunehmenden Einfithrung der Wand- oder Tafelspiegel hat der

Meyer, Handb. d. Ornamentik. 5. Aufl, 29
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Handspiegel. Ficher.

p-
o
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Handspiegel seine ehemalige Bedeutung verloren, so dafs die moderne
Zeit an diesem Gegenstand ihre Kunst nicht mehr wesentlich be-
th -Ll'1

Tafel 238.

I, Agyptischer Bronzespiegel. Vereinigte Sammlungen in Karlsruhe.
2, Agyptischer Bronzespiegel. Griff in Holz geschnitzt, Britisches

Museum in London,

3—4. Griechische Bronzespu aus Athen.

5. Pompejanischer II_uw.'-,-LJ egel.

6— 7. Etruskische Handspiegel mit gravierten Darstellungen., (Gniffe
fehlend.)

5 % . , PO - i1

3. Renaissance- Handspiegel aus dem 16, Jahrhundert. (Kunst

und Gewerbe.]
9. Renaissance-Handspiegel nach Etienne de Laulne (1549 bis
1583). (Wessely.)

Ficher. (Tafel 230.)

interessanteste der Toilettengerite 1st 1.li'I.L§i’.l'C-1£5fT der Ficher

von focarius = Blasebalg). Historisch nachweisbar ist derselbe sei
3 Jahrtausenden ununterbrochen, wenn auch nicht immer gleich hiufig

im Gebrauch. Der Ficher allein wiirde schliefslich genii um ein
geschichtliches Bild des Kunstgewerbes aller Zeiten nach kiinstlerischer
und technischer Seite hin zu geben, Der Zweck des Fichers ist emn
zweifacher. Er wird benutzt erstens, um dem Antlitz Kiihlung zu-
suficheln, zweitens um die Fliegen und andere Insekten abzuwehren.
Nach dem erstgenannten Zwecke heifst er lateinisch , flabellum® (von
flare = wehen), franzosisch ,,éventail®, nach dem azweiten Zwecke
Jateinisch ,,muscarium® (von musca—"Fliege), franzosisch ,,esmouchoiz®.
Die deutsche Sprache macht eine derartige Scheidung nicht. Gelegent-
hers sind sein Gebrauch zum Anblasen des
Feuers (z. B. im alten Persien, wo das Anblasen des Feuers mit dem
Munde aus religi

liche Nebenzwecke des Fi

giosen Griinden verboten war) und als Wiirdezeichen
bei kirchlichen und hofischen Zeremonien, Aus dem Zwecke des
Fidchers ergibt sich die Thatsache von selbst, dafs derselbe seine

Hauptverwendung in den siidlichen, resp. warmen Lindern der Erde
gefunden hat.
Die vielfachen Formen, die dem Ficher zu teil werden, lassen
sich auf § verschiedene Haupttypen zuriickfiihren:
1. der Wedelficher oder kurzweg Wedel. An einem Stel
oder Griff sitzt ein festes Blatt. (Fig. 6—9.)
2. Der Fahnenficher. An dem Stiel oder Griff ist um diesen
beweglich ein seitliches Blatt, die ,,Fahne®, angebracht. (Fig. 1c
und 11.) Das Blatt nimmt sowohl beim Wedel- als beim

20*

-




452 Ficher.

Fahnenficher die verschiedensten Formen an und wird aus
den verschiedensten Materialien gebildet.

2 Der Radficher. An dem Stiel oder Griff ist ein Rechteck
aus Papier, Seide oder einem anderen Material so befestigt,
dafs dasselbe sich zusammenfalten und in einen Kreis aus-
einander breiten ldsst. (Fig. 12.)

4. Der Lamellenfdcher. Einzelne Lamellen oder Zungen aus
steifem Material sind an dem einen Ende durch einen Suft
verbunden und lassen sich, zusammengehalten durch ein
durchgezogenes Band, iibereinander schieben oder radial zu
einem Kreissektor ausbreiten, dessen Winkelgrofse zwischen
go und 180" schwankt. (Fig. 13.)

¢ Der Faltficher. Derselbe unterscheidet sich von der vorigen
Art dadurch, dafs die einzelnen Zungen in e€in ,,Faltblatt®
aus Papier, Seide etc. endigen, das sich beliebig zusammen-
falten oder ausbreiten lifst. (Fig. 14.)

Danach sind Wedel-, Fahnen- und Radficher gestielt, Lamellen-
und Faltfiicher ungestielt. Der Radficher, als gestielter Faltfécher,
halt gewissermafsen die Mitte. Die Grifse der Facher ist je nach
Zweck und Mode sehr verschieden, richtet sich aber im allgemeinen
nach der zweckmiifsigen Handhabung; im grofsen Ganzen gilt die
Regel, je fester und steifer, resp. undurchlassender fiir die Luft das
Blatt ist, desto kleiner kann der Ficher sein. Ferner erfordert der
Zweck der Kihlung breite und kiirzere Formen, der Zweck des
Fliegenwehrens langgestreckte und schmilere Verhiltnisse.

In historischer und stilistischer Beziehung moge folgendes er-
wihnt sein: Der Wedelfiicher ist der primitivste und &lteste, Sein
natiirliches Vorbild ist das gestielte Pflanzenblatt, wie denn auch heute
noch die Ficher der Naturvélker aus getrockneten Palmwedeln und
aus Flechtwerk in Form von Blittern gebildet werden (Fig. 4). Ebenso
gilt die Feder als ein natiirliches Vorbild, daher ihre vielfache Ver-
wendung an Fichern aller Art. Der Fahnenficher ist der unzweck-
mifsigste, seine Gebiete sind das Mittelalter und die Friihrenaissance,
sowie gewisse Linder des Orients (Indien, Tiirkei, Marokko, Tunis etc.).
Der Radficher ist ebenfalls im Mittelalter gebriuchlich (langgestielt),
sowie in gewissen Gegenden Italiens, in Persien, in China und Japan
bis auf die heutige Zeit. Der Lamellenficher und der Faltficher sind
neueren Datums. Ihre Einfithrung fallt mit dem allgemeinen Gebrauch
des Fichers in Europa zusammen. (15. Jahrh.) Dem Uberhand-
nehmen des Lamellenfichers im 17. Jahrhundert folgt die Glanz-
periode des Faltfichers zur Zeit des Rokoko. Die in der heutigen
Mode vorherrschende Form ist ebenfalls der Faltficher.

Agyptische Wandmalereien und assyrische Reliefbilder zeigen im
Gefolge der Konige hiufig Fiachertriger mit gréfseren oder kleineren
Wedeln, Die gebriuchlichen &dgyptischen Formen werden durch
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Ficher. 458

Fig. 1 und 2, die assyrischen durch Fig. 3 veranschaulicht. Von
antiken Fichern ist so gut wie nichts erhalien. Nach Vasenbildern etc.
zu schliefsen, zeigte der griechische Ficher an langem Stiel ein als
Palmette organisch durchgebildetes Blatt. Einen gewissen Luxus in
Fichern entwickelten die romischen Frauen, die denselben selbst
handhabten oder Sklaven als Ficl

hertriger benutzten, und zur Kaiser-
zeit auch die Minner. Im christlichen Mittelalter trat der Ficher in
den Dienst der Kirche; Diakone und Ministranten wehten die Fliegen
von der heiligen Hostie mit Wedeln, deren Blatt hidufig in sym-
bolischer Weise geschmiickt wird. Mit der Profanierung des
Fichers liefs die Kirche seinen Gebrauch fallen. Die Renaissance-
zeit ging, wie bereits erwidhnt, vom Wedel zum Lamellen- und Falt-
ficher iiber. Die Lamellenficher boten reichliche Gelegenheit zu
Schnitz- und Dekoupierarbeiten in Elfenbein, Horn, Schildpatt, zu
Filigran- und Emailarbeiten; der Faltficher bot der dekorativen Aus-
schmiickung durch Malerei ein unbeschrinktes Feld. Kiinstler wie
Boucher und Watteau huldigten mit anderen Berufemen und Unbe-
rufenen der Fichermalerei (Schiferszenen u.a.). In diese Zeit fillt
die Erfindung des Vexierfichers, der, je nachdem er gefaltet wurde
verschiedene Bilder zeigte. Spitzenficher, Ficher mit Spiegeleinlagen,
Monogramm- und Autographen- oder Albumficher, die mit Metall-
flitter gezierten Empire-Ficher vervollstindigen den Apparat. Der
moderne Ballficher ist ein grofser Faltficher mit naturalistischen
Blumenmalereien, Nebenbei kommen alle méglichen anderen Formen
gelegentlich zur Anwendung. Neben Frankreich sind es China und
Japan, die den Fichermarkt beherrschen. Heinrich Frauberger, der
eine hochst empfehlenswerte Monographie des Fichers geschrieben
hat,*) behauptet, dafs die letztgenannten Linder allein zusammen
etwa %, der 400 Millionen Ficher erzeugten, die jihrlich auf der
Erde fabriziert werden.

Schliefslich moge eine kurze Aufzihlung derjenigen Stoffe folgen,
die hauptsichlich zur Herstellung der Ficher benutat werden. Es
sind dies: Bambus, Palmblitter, Holz, Bein, Horn, Elfenbein, Schild-
patt, Perlmutter, Metall, Papier, Stroh und anderes Geflecht, Seide.
Spitzen, Gelatine,Mika, Leder, Pfauen-, Fasanen-, Kolibrifedern . s. w.

Tafel 239.

1. Altigyptischer Wedelficher, mit Federn besteckt. (Griff weggelassen.)

2. Altdgyptischer schmaler Federwedel.

3. Wedelfdcher von einem assyrischen Relief im Britischen Museum
in London.

4. Wedelficher aus Palmblattgeflecht. Von den Siid-Karolinen. (Frau-
berger.)

} Frauberger. H,, die Geschichte des Fichers. Leipzig, K. Scholtza,

e "-r:.__‘}




454 Ficher. — Werkzeuge etc.

3. ier aus Palmblattgeflecht. Vereinigte Sammlungen in
Karlsruhe.

6. Moderner Palmwedel mit gesiumtem Rande.

7—8 Modern-japanische Wedelfiicher aus Bambus und

0. Moderner Wedelficher. Bedrucktes Papier mit Seider n

h und vergoldetem Holzgrifi

I0. Siamesischer Fahnenficher; Griff umflochtenes Holz; Fahne:
Pappe, tiberzogen und mit Schnurrosetten verziert, mit Pfauen
federn besteckt. Vereinigte Sammlungen in Karlsruhe.

B Indischer Fahnenficher; Griff Holz, Fahne Pappe, mit Seide
bespannt, mit Schniiren und Kiferfligeln geziert, mit Pfauen-
federn besteckt. ger.)

12, Mittelalterlicher Radficher. Franzosisch. Nach Viellet-le-Due.

I3. Moderner Lamellenficher mit Biigel und Quaste. Holz und
Birkhuhnfedern,

14. Moderner Faltficher mit Biigel und Quaste. Holz und bemalte

Seide. Deckblitter mit Goldornamenten.

Werkzeuge etc. (Tafel 240)

Von den Werkzeugen und Instrumenten, die mehr gelegentlich
oder zufillig eine kiinstlerische Ausstattung erfahren, seien angefiihrt:
Himmer, Zangen, Lichtputzen, Zirkel, Ellenmafse, Fafshahnen, Morser,
Waffeleisen, Kuchenformen, Sand-, Sonnen- und andere Uhren u. s.w.,
u. s. w. Es wiirde zu weit fithren, jeden einzelnen dieser Gegenstinde
fiir sich zu behandeln. Allgemein sei bemerkt, dafs die
Meisterstiicke, als Bestandteile der Reisenecessaires der IFlirsten und
Vornehmen oder zu gewissen kirchlichen oder biirgerlichen Zeremonien
angefertigt wurden, wie z B. der in Figur 1 dargestellte Hammer,
mit welchem Papst Julius III. das achte Jubeljahr (1550) erdfinete,
indem er an das vermauerte Hauptthor von St. Peter drei Schlige
als Zeichen zum Offrien that.

Tafel 240 stellt einige derartige Objekte, jedoch aufser allem
Zusammenhang dar.

selben als sog.

Tafel 240.

1. Zeremonienhammer aus vergoldetem Silber. Ital. Renaissance.
16, Jahrhundert. Von Gregor XIIL an Herzog Ernst von Bayern
geschenkt., Spiter in Landshut im Privatbesitz. Jetzt im National-
museum in Miinchen. Unter dem emaillierten Wappen steht
die Inschrift: Julius III. Pont. Max. Jubilaeum VIII condidit
feliciter MCCCCCL. Das Relief der Riickseite zeigt Moses,
Wasser aus dem Felsen schlagend; darunter die Worte: Percussit
petram et fluxerunt aquae. (Kunsthandwerk.
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Werkzeuge efc. 457

Eiserne Zange. Deutsche Arbeit. Germanisches Museum in
Niirnberg.

Lichtputzer aus Messing. Deutsche Renaissance. Germanisches
Museum in Niirnberg.

Vorder- und Seitenansicht eines Zirkels. Bronze, ziseliert,
graviert und vergoldet. Deutsche Renaissance. 16. Jahrh,
Halbe Originalgrofse.

Fafshahn,in Messing gegossen und ziseliert. Deutsche Renaissance,
16. Jahrhundert. 30 cm lang. (Vorbilder fir die Kleinkunst
in Bronze.)

Moderner Apparat zum Aufstecken schwedischer Streichhdlzer,
sog. Schwedenstinder aus Messing.
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