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Unbegrenztes oder endloses Flachornament.

Zum Wesen des unbegrenzten oder endlosen Flachornaments
gehort es, dafs dasselbe nach allen Seiten hin beliebiz ausgedehnt
werden kann, indem die einzelnen Bestandteile der Zeichnung, das
sog. Muster, eine stete Wiederholung zulassen. Die Motive sind
entweder rein geometrischer oder rein organischer Art, oder
es werden, und dies gilt fiir die Mehrzahl der Fille, geometrische
Motive mit organischen vereinigt hin und wieder unter Anbringung
von figuralen und kinstlichen Zuthaten. Auch das endlose Flach-
ornament tréigt entweder einen centralen oder atifrechten Charakter.
Im erstern Falle vergrofsert sich das Omament in gleicher Weise

nach oben, nach unten und nach der Seite zu; es liegt ein System von
sich schneidenden Symmetrieaxen und zwar bei den weitaus meisten
Beispielen eines der auf Taf, 1 des Handbuches dargestellten Quadrat-
oder Dreiecksnetze zu Grunde. Im andern Falle wird das aufrechte
Ornament durch ein von unten nach oben erfolgendes Pflanzenwachstum
erzielt, wobei die seitliche Wiederholung durch symmetrisches Um-
schlagen des Musters oder durch Reihung im gewdhnlichen (nicht
symmetrischen) Sinne erfolgen kann. Auch hier ist eine Verbindung
nsofern hiufig, als viele Muster eine centrale geometrische Grund-
lage zum (.%cri-pp{: haben, wiihrend einzelne Felder und Medaillons
m ihren Fillungen aufrechte Verzierungen zeigen,

Ein Wachstum in der Richtung nach unten, Entwickelungen in
schrig ansteigender Richtung und #hnliches mehr gehdren zu den
Ausnahmen von der Regel,

Wo das unbegrenzte Flachornament in seiner praktischen An-
wendung einen Abschluls finden muls, da wird es entweder riicksichts-
los ;1bg(_:ssttlmittf:11, wie das bei der Tapete zu geschchen pflegt, oder
es wird eine sog. ,Losung® versucht, was bei geometrischen Mustern
gewdhnlich keine .‘-Ee:h\\-'ie'_n:igiaeéte11 bietet und bei organischen nach
Art der freien Endigungen zu geschehen hat, Bei aufrechten




e T g T R T e s e e i G ——

304 Parkettmu — Mosaikmuster.

Mustern pflegt die seitliche Endigung mit der Symmetricaxe zusammern-

zufallen.
Das unbegren

vielseitige Anwendung. Es seien hier einige Spezia

Flachornament findet eine mannigfaltige und
cebiete namhaft

:
gemacht, welche auch in den betreffenden Tafeln besonders beriick-
ichtigt sind. Mosaiken, Parkettierung und Marquetterie be-

dienen sich mit Vorliebe geometrischer Muster; die Textil- und

o

Tapetenindustrie sowiedieWandmalerei bevorzugen das organische
alereien, Tauschierungen und
er Mitte. Die Behand-
lIs hin d wieder end-
fiiglich auch dieses Ge-

Element; Fliesenmuster, Gla:
#ihnliche Metalldekorationen stehen etwa In
lungsweise grofserer Gitterpartien wihlt eber

1

lose, beliebig vergr erbare Muster, so d

biet hier angereiht werden kann,

Parkettmuster. (Tafel 171 )

en des Fulsbodens

Unter Parkettierung versteht man das Beleg
mit mosaikartig zusammengestellten Hartholzern. Die Muster sind fast
ausnahmslos geometrischer Art; als Grundlage dient das quadratische
:snetz. Die Einzelteile werden erst zu quadratischen

oder das Dreiecl
oder regelmilfsig sechseckigen Tafeln gefiigt und diese Platten mit
"~ einen sog. Blindbogen gelegt. Unsere Tafel giebt

wobei den Figuren 2, 8, g u. 10

Nut und Feder

eine Anzahl moderner Parkettmuster, :
das Dreiecksnetz, den iibricen das Quadratnetz zu Grunde liegt,
Parkettierungen, deren Muster so angelegt ist, dafs die Wirkung ent-

steht, als ob der Boden Hohen und Vertiefungen aufweise, sind vom

stilistischen Standpunkt aus unzulidssig, weil eine derartige Verzierungs-

weise dem Charakter der Flichenverzierung an und fiir sich schon

wenig angepalst erscheint und auf dem Fufsboden, der zum Begehen

bestimmt ist, umson

Tafel 171,
1—10. Moderne Parkettmuster. (Musterbuch der Firma Hegner im
Freiburg in B.)

Mosaikmuster. (Tafel 172.)

Unter Mosaik (opus musivum) versteht man im weitern Sinn
alles stiickweise Zusammenfiigen und Einlegen von Stein, Holz, Glas,
Leder, Stroh etc. zu einem ebenen Bild oder Muster. Im engern
Sinne bezeichnet man als Mosaik speziell Bilder und Flachmuster aus
farbigen Steinen, emailliertem Thon und gefirbten oder mit Metall-

folien u[l,’..e_-i"l[,'gl[_".-ﬁ Glasstiicken,




endloses Flachorname

11,

Parkettmuster,



II. E. Unbegrenztes oder endloses Flachornament, Fafel 172.
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Mosaikmuster. — Email, Tauschierungen
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207

Man unterscheidet en von derartigem
Mosaik. Das Wiirfelm (opus tesselatum) setzt die ].)..[niu.ung
inen, meist wiirfelfsrmigen Stiicken zusammen, die durch Ein-
legen in einen Kitt oder Cement ihre Verbindung erhalten. Das
enférmige Teile, die sich
in ihrer Form nach dem darzustellenden (egenstand richten, Die
r]u]m,,\ des Mosaik ist eine alte. (Das Buch er thut derse
nung.) S0 sind eine grofse Zahl rémischer Mosaik-

dlls KIE

’lattenmosaik (opus sectile) verwendet plat

boden, in erstgenannter Weise hergestellt, auf uns gekommen.

Li

Die altchristliche Kunst schmiickt Winde und Pfeiler ebenfalls mit
geometrischem (Platten-) Mosaik, wofiir sich unter anderm zahlreiche
Beispiele in Ravenna, Palermo, Venedig u. s. w. finden. In Italien
sind beide Arten von Mosaik bis auf den heutigen Tag noch in Ubung,
auch weniger zu Boden- und Wandverkleidungen, 4ls fiir Schmuck-
sachen, Bilder, Tischplatten u, #4hnl, mehr. Im arabischen und
maurischen Stile sind Inkrustationen von Stuck in Steinmaterial ;
Mosaike en Thonfliesen hdufig angewandte Dekorationsmittel,
In den nordlichen Lindern hat die Mosai

L

aus glasier

sunst nie recht Fuls cefasst

Tafel 172,

Imuster

aus der Kathedrale zu Monreale auf Sic

2 insche Mosaikarbeit in Stuck auf Stein. (Prisse d’Avennes)

3. R&misches :\II_':-SilL|""'L‘=~I:"1'

4. Marmormosaik in den Fensterleibungen im Dom zu Florenz.
Hessemer.)

5. Geometrisches Flachmuster von einem Kreuze in Sta. Croce

in 1:"1--?':'J|‘,’._
6. Marmormosaik aus San Vitale in Ravenna. (Hessemer,)
Modernes Wiirfelmosaik, Albergo di Roma in Sorrent.
8 u. 10. Maurische Mosaikmuster aus der Gesandtenhalle der Alhambra
in Granada. (Owen Jones,)
Q. Arabische Mosaikarbeit in Stuck ai

Stein. (Prisse d’Avennes,)

Email, Tauschierungen etc. (Tafel 173.)

Wo die Oberflichen von Gerfiten und Gefifsen aus Metall eine
Flachmusterung erhalten, geschieht es gewthnlich auf dem Wege des
Gravierens, des Atzens, durch die Tauschier-, Email- und
Niellotechnik. Beim Gravieren werden die Ornamente vermittelst
des Stichels e en und die Vertiefungen mit farbigem
Lack etc. ausgefiill, Beim Atzen wird die metallische Oberflache
durch Aufbringen eines Grundes gecen die Angriffe der Atzmittel
an bestimmten Stellen geschiitzt, wodurch die :.’.'un.lmung in flachem

%
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Email, ']‘:l.'.';:-‘-c.]'u]uJ'HHg--.'_'. ete. — Fliesenmuster. 309

Relief zum Vorschein kommt. Beim Tauschieren und Inkrustieren
werden edle Metalle auf Eisen und Stahl, Gold auf Silber u. s. w.
durch Aufhdmmern auf einen rauh ger

chten Untergrund befestie
‘abene und unterschnittene Vertiefungen eingeschlagen.
ist verschieden

oder in ei
Die Emailtec 1
mmen speziell in Betracht das Email cloisonné oder der
Zellenschmelz,
hmelz, Bei Anwendune des

d mannigfaltig. Als hierhergehtrig

1 o P | Py - : = = gt g | B
1 das Email champleve oder der Gruben-

LITH¢

o |

hmelzes werden

o B 1
o
tlstreifchen oder kantige Drihte (« ns) auf den Metalle

und die entstehenden Vertiefungen oder Zellen mit pulveri
ssen (Glas, mit Metalloxvden gefirbt) angefiillt, die danu
schmolzen werden. Die Grubenschmelztechnik bringt

n mit dem Stichel oder durch Giefsen und Nachciselieren

fungen in die metallische Unterlace und fiilllt die Gruben mit
Das Niello dhnelt dem schwarzen Email: an Stelle der G as-
ier Metall- und Metalloxydverbindungen mit Schwefel,
hnik findet schon in der Antike Anwendung (Gruben-
ihmt ist im Mittelalter das Kolner oder rheinische
Orient, in Japan
eimisch., Ta i
riinkischen Gribern,

o jedoch im Abendland verloren, um im Orient um

‘eten  hi

ikreich das Email von Limoges

I Clds ]'."—'| | ir-ll!:

ina ist seit alter:

germanischen und a

Bint,
: Die Niello-, Gravier- und Atztechnik
werden zur Zeit der Renaissance mit Vorliebe geiibt.

]

aufgenommen zu werden, wo sie noch heute

z. B. in Persien und Ind

Tafel 173,

I—3. Chinesische und japanische Motive.

4, 5 u. 9. Indische und persische Motive,

6—7. Renaissance-Motive,

8 u, 10. Mittelalterliche Email-Motive, (Ko6lner Email.)

Fliesenmuster. (Tafel 174.)

Schon der assyrische Stil kennt die Boden- und Wandverkleidung
vermittelst elasierter Thonfliesen,

Das Mittelalter macht von der Fliesbekleidung den ausgiebigsten
Gebrauch, Die einzelnen Fliesen sind meistens von quadratischer
Form und schwanken in der Grofse von 0,5—3 Quadratdezimeter,
was einer ungefidhren Seitenldinge von 7—15 cm entspricht.

Die Zl_!if.'..ll‘xll'l:_‘:' ist gewthnlich vertieft und vielfach mit anders-
farbigem Thon wieder ausgefillt. Die Musterung dieser Plittchen

pflegt vom stilistischen Standpunkt aus eine vorziigliche zu sein. Ent-
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Fliesenmuster, — Glasmalereimuster. 311

Iliese das ganze sich wiederholende Ornament, oder
| 4 Fliesen die Einheit
chland, Frankreieh und
traten in Italien die Majolikaplatten, Die

dass in der Re

elle dieser in Deut

nein angewandte Fliese

ekleidung be-
dieser letztern Art. Dieses vorziigliche
nt mit Recht eine all -
Wandflichen,

‘meinere Anwendung,

als ithm z, Z. bel uns ein-

fak

Tafel 174,

1—10. Verschiedene mittelalterliche Fliesenmuster nach Owen Jones,

Racinet u.
I, Aus Fontenay (Cote d’Or),
4 u, 7. Im Museum in Rouen,

3. Kathedrale zu St. Omer, !

i T - RIS P e R : | 1? 1
D, lroves, archives de I’Aul 2

Glasmalereimuster. (Tafel 175.)

T )14 " o a
i : {'l':.-."-LL'|"\L.

1/1e ;i:l.«iil:_" ist eine E';l_'l'lll'nl't.'i;.-'i:]1.‘!_l"u. des :'\fi'i‘ikflzllll':i'.ﬂi,
die Antike kennt sie nicht., Zuni dienten farbige Fenster zum

Schmuck der Kirchen. Das idlteste Verf

L

hren besteht In mosaikartigem

sliiser, Kloster Tegernsee gilt ums Jahr 1000
11, u, 12, [ahrhundert beginnt die Malerei

spiter die eigentliche Glasmalerei, das Aus-
Grund, das Ausschleifen aus Uberfangglas
u. a. folgen.

en letzten 200 Jahren die Glasmalerei ihre Verfall- |
| en war, wird dieser
vs wieder grofse Aufmerksamkeit gewidmet und sp
nen Technik, die, von eigent=

licher Malerei absehend, nur mit farbigem Glas und Schwarzlot zu

‘-:_']'l|r~l\';.'-.'i_:' £
Nach in de

periode durchgemacht und nahezu verloren ge

sziell

einfachen, #ufserst wirk

wirken sucht. Die starken, d

ch die Verbleiung — so heilst die Ver- !
bindung und Fassune der Einzelstii 1

Blaic 2
Dlelsire

verhin-

nrisse erhthen die Leuchtkraft der Farbe

dern das stérende Ineinanderfliefsen angrenzender Farbenténe im Auge,

Die ornamentale Flichenverzierung durch Glasmalerei

zichungsweise Glasmosaik, um die es sich hier allein handelt, bez
Y 0] val

net man als _-‘("'l‘.}".,:r-!J['||1]$!r-|'_ Die besten ]"}L.'E“-li.:.'_' finden sich in der
gotischen Stile in den Kirchen

enden L

y 1
YOI Ioinanlsciien

ichs und Englands, welche drei Linder als der

der Glasmalerei gelten kinnen.
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lene Glasmalereimuster (Teppiche) aus der romani

ol
e

hen Zeit. (Owen Jones, Racinet u, al)
” | . )

2 u, 3, Kathedrale zu

r e

g\ et g )

Wandmalereimuster, (T

und Vorliufer

Die Vorbilder

sind im Behang

ornamentale Wanddek

Teppichen und Stoffen zu suchen, Die #ltesten
bekannten Flichenverzie

ngen durch Wandmalerei bietet der deyp-
ianderflichen und #hnliche Linienzig
Rosetten u, a. unterbrochen, bilden das sewdhnliche Schema (Taf.
1 u. 2). DieAntike setzt an Stelle ¢ . Wandve

tische Stil. Sogenannte

ornament lerune

und perspektivisch - architektoni Darstellungen. Die alt-
christliche Kunst bevorzugt die Mosaikverkleidung, die ¢ erst in
i der romanischen und eotischen Periode durch die Wandmalerei mehr

und mehr verdrinegt wird., Es sind wieder zunichst Kirchen und

Gffentliche Bauten, deren Inneres durch Tepj
wird, wie man diese Ausschmiicku

betracht der wechselsel

imalerel geschmiickt
ien kann in An-
ren Beziehune zwischen thr und der Textil-

=

1 wohl be

kunst. Beziiglich des Ornamentationsprinzips sei auf die allgemeine
Einleitung Seite 303 und auf die Tafeln 176—177 verwiesen. In
der Neuzeit hat die Papiertapete. die ornamentale Wandmalerei in
sehr enge Schranken gewiesen; ihre Hauptaufgabe besteht auch heute
in der Ausschmiickung kirchlicher und anderer &ffentlicher Bauten,

nenmalerel von einem alten Schranke aus Brandenburg.
Anfang des 15. Jahrh. (Musterornamente.)

5. Malerei aus Sta. Croce in Florenz, TItal, Renaissance.

4— 5. Altitalienische Wandmalereien aus der Oberkirche zu Assisi.

13. Jahrh. (Hessemer.)
6 u, 10. Modem-franzosische Kirchenmalereien in mittelalterlichem Stile.
7. Schablonenmalerei aus Schloss Trausnitz zu Landshut. Ende
des 10. Jahrh, (Gewerbehalle.)

Q. Wandmalerei aus dem Palazzo del Podesta in Florenz. 14. Jahrh,
(Musterornamente.,)

Toafel 177.

yptisches M#anderflichenschema,
! 2. Altigyptische Deckenmalerei, (Racinet.)
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15 E. Unbegrenztes oder endloses Flachornament. Tafel 177.
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Textilmuster. (Textilmuster 178 —179.)

Die kiinstlerische Bethiitig

I ist eine der
alleriltesten und von der manni Verzieren
tierischer Hiute durch Nihen und

.E,','-'il'.‘l 4

‘htener Matten durch Verwendung wverschiedenfa

denartizren

It 1!'_‘:"'-11 g

an, und his

Anwendung 48

und Wirkerel,
! s d

Sti h Pressung sammtarticer

rei, durch

die Musterung d 1

Eine

lter. die Renaissance und der

{ONNen.

und Abbildungen schliefsen

Beschr

reichlichere Auswahl stellen das DMittel
Orient zur Anschauung.
i ]

1en der vorliecenden Publikation, eine

unge der Textilin

den Rahr

Es tiberschreitet

Beschreil

ausfithrli in geschichtlicher

und es sei auf

technischer Hinsicht zu &
] und Mon i

die betreffenden Spe

wiesen™), Was die formale Seite der

nach dem Zweck

J)
178, Fig, 1u. 2

i = L “y
af 179, Big, 1,

(Taf. 178.
Reihung und Streifung
che (Taf, 178. Fig. 4).
Rosetten in den Grund

“hten Fiilluneen

78, Fig. 3) findet sich die unsymmet

Neben dem Einstreuen stilisierter Blumen

finden sich naturalistische Motive wie das originelle

Jeispiel 7 auf Taf. 179 u. s. w. u. s. w. Als Haupt-

stilprinzip fitr mustergiiltige Beispiele aller Zeiten gilt das Fernhalten

]

von Darstellu

gen

m Sinne, von Perspektiven und Archi-

welche dem Cha

akter des Flichenornaments wider-

tekturen etc,,
sprechen, sowie eine richtige Verteilung der Massen, wodurch stérende
Liniterungen und Leerheiten vermieden werden. Ein ebenso wichtige
Moment wie die Zeichnung ist die Farbe, die in diesem Handbuche
agung jedoch aulser Betracht bleiben muss

Neben der Herstellung von Geweben zu Gewindern kirchlichen

nzach seiner. Vera

*) Otto v. Schorn,; Die Textilkunst. Leipzig.




Textilmuster, 317

und profann Gebrauchs ist zuniichst diejenige von Teppichen und
Tapeten zum Behang der Winde, zu Vorhiineen und Portidren ete.
vonn Bedeutung, Der Ubertracune der letzteren in die Malerei ist

Erwihnung geschehen. Hier sei noch

bereits bel f den
".\'-'i:l hing

rewiesen, wie er in der

VO

lich war und wovon die _ .
e wiedereeben, Der Woll- und Seiden-

irhundse

B B e T
8 zwei Beis

=i
arabische ot

S e e =t . T
die L.edertapete, spamsche Erfindune
]

die moderne Papiertapete, erst in der Form schablonie

imzelbogen und spiter in der Art der jetzt {iblichen bedruckten

1
I
Rollen. Wenn diesem wichtizen

nen Kunsterzen kein be-

sonderes Kapitel in diesem Werke widmet 1st, so hat dies seinen

Grund in dem Umstand, dass ein Unterschied g

niitber der Wand-
ezug auf die Her-
stellune existiert, wihrend in formaler Hinsicht eine wesentliche Ver-

el B | = e AT Ly 51 1751 23T Le | &
malerel und dem Stoflmuster eigentlich nur in B

lenheit nicht herrscht. Die moderme Papiertapete hat durch-

ittlich eine Breite von 50 cm, welche das Muster zur Hiilfte, ein-

nal aufnimmt, je nach der Dessingrifse. Die Wieder

des Musters in aufrechtem Sinne, der s«

T m e e
Iapport, 18t 1n

an technische Griinde gebunden. Beim Handdruck vom Holz-

trigt der Rapport z. B. 50 bis 70 cm.

Tafel 178.

1 u, 5. Mittelalterliche St

E
It

Tmuster nach Direlktor

ssenwein. (Gewerbe-

2 nuster dem 12. Jahrhundert. Ouriginal Seide und
gefunc in einem Grab der Abtei St. Germain de Prés,
Paris, (Racmet.)
3. Gemusterter Goldgrund von einem Altarschrein 1m Kloster
Heilbronn, Ende des LS. _Ei-'.f;‘.'l'.. ; rbehalle.)
i, Gemusterter Golderund eines Altarschreins in 5t. Egidii-

kirche in Barthfeld. (Gewerbehalle.)
0. Franzosische Seidentapete aus dem 15. Jahrh, (L'art pour tous.)

Tafel 179.

1. Motiv von einem bischoflichen Gewande. Sakristei in Sta. Croce
in Florenz,

2. Kopfkissenmuster von einem Grabmal in St. Georg in Tiibingen.
Deutsche Renaissance. (Gewerbehalle.)

3. Spitzenmuster aus dem 16, Jahrh, Deutsche Renaissance, Von
Hans Siebmacher.

4. Lederpressung eines Buchdec
(Gewerbehalle.)

5. Stofimuster. Deutsche Renaissance. (Musterornamente.)

kels. 17. Jahrh, Deutsche Renaissance

B S NS

e
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Textilmuster. — Gitter. g
6. Teppichmuster aus Rottweil. Deutsche Renaissance. (Gewerbe-
halle.)
Modern-japanischer Seidenstoff. (L’art pour tous.)

1 | | /

Gemalter Goldgrund a

e |

der St. Lorenzokapelle in Rottweil. Ende

des 15. Jahrh. (Gewerbehalle,

9. Teppichmuster aus der Stiftskirche zu Comburg. Anfang des
17. Jahrh. (Musterornamente.

10. Stofimuster von einem venetianischen Gemilde aus dem Jahre 1560
Berliner Museum. (Gewerbehalle,)

Gitter. (Tafel 180.)

Auch das schmiedeiserne Gitterwerk kann als unbegrenztes
Flichenornament auftreten, wenn gréfsere Gelinder- und Abschlufs-
anlagen eine Musterung erhalten. wie es die Figuren der Tafel 180
zeigen, Als Gerippe dienen Stabdurchschiebungen auf Grund des
Quadrat- oder Rautennetzes, wobei dann die Einzelfelder durch
stetig oder in bestimmten Abstinden wiederkehrende ornamentale Zu-
thaten gefiillt werden. (Taf. 180. Fig. 1, 2, 5 u. 6,

Ein anderes System besteht darin, dass zwischen Parallel-
stiben rankenartize Fiillungen sich wiederholen. (Taf. 160. Fig. 3.)
Auch kann das geradlinige Gerippe durch ein solches aus gebogenen
Stiben ersetzt werden. (Taf. 160. Fig. 4.)

Als Material dient Quadrat-, Rund- und Flacheisen, einzeln oder
zusammen in der Anwendung. Sowohl das Mittelalter als die Re-
naissancezeit haben uns zahlreiche einschligige Beispiel iiberliefert,
aus denen unsere Tafel einige wenige auswihlt.

Tafel 180,

I. Spitgotisches Gittermotiv vom Chorabschlufs im Miinster zu Konstanz,
5. Jahrhundert.

2. Gittermotiv im Stile der deutschen Renaissance.

3. Gittermotiv im Stile der italienischen Renaissance.

4. Modernes Thiirgitter von Ende und Béckmann in Berlin. (Gewerbe-
halle.]

5. Gittermotiv von Schlossermeister Klain in Salzburg. Deutsche
Renaissance. 17. Jahrhundert.

6. Gittermotiv im Stile der deutschen Renaissance,

Meyer, Handb, d. Ornamentil. 5. Aull, 21
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