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Stuitzen.

Alle diejenigen Elemente der ornamentalen Kunstsprache, welche 1
den Begriff des Stiitzens oder Tragens zum Ausdruck bringen, '
fassen wir in eine besondere Gruppe zusammen und bezeichnen die-
selbe mit dem Awusdruck ,,Stiitzen®,

Stiitzen im allereigentlichsten Sinne des Wortes sind die Pfeiler
und Siulen. Es liegt jedoch nicht im Rahmen des vorliegenden
Werkes, diese Formen vom Standpunkte der Architektur aus zu be-
handeln und auf die eigentiimlichen Einzelheiten, die Malsverhdlt-
nisse etc. der sog. architektonischen Ordnungen niher einzugehen.
Das Einschligige findet sich in architektonischen Spezialwerken wie
Béttichers Tektonik der Hellenen; Mauch und Lohde, die archi-
tektonischen Ordnungen; Vignola; Laurey; Durm u, a. Das
Handbuch wird also die unverzierten Formen unberiicksichtigt lassen .
und sich blofs mit den ornamentierten Einzelteilen dieser Stiitzen |

befassen. |
Wie der Baum aus Wurzel, Stamm und Krone besteht, so zeigen |
' Pfeiler und Siulen einen Fuls (Basis), einen Schaft und ein Kapitil ;

als notwendige Bestandteile. (Die gric(:hisch-dorische Siule macht
insofern eine Ausnahme, als sie ohne Fufs gebildet wird) Dem
Pfeiler und der Siule dienen als natiirliches Vorbild der runde oder |
kantig behauene pflanzliche Stamm. Kannelierungen und Riefelungen
des Stiitzenschaftes haben als natiirliches Motiv die Rinnen und Riefeln
auf rohrartigen Pflanzengebilden,

Wihrend die far eine grolsere Belastung bestimmten Stiitzen- !
formen der Pfeiler und S#ulen durchschnittlich einen strammeren, |
prismatischen oder zylindrischen, meist nach oben verjiingten Aufbau i
zeigen, sind die Grundformen des Kandelabers, der ja nur un-
bedeutende Lasten, wie Lampen, Laternen etc. zu tragen bestimmt
ist, freier und mannigfaltiger und gewdhren der Ornamentation ein
weiteres Feld als jene. - Der Kandelaber zerlegt sich ebenfalls in Fuls,
Schaft und Kapital. Der Schaft selbst setzt sich hdufig wieder aus
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216 Stiitzen, — Natiirliche Stiitzenformen.

verschiedenen Einzelteilen zu einem Ganzen zusammen. Den Kande-
laber als Ganzes werden wir in Abt. III, Gn

ppe der Gerite niher
zu betrachten haben.

Docken sind kleine s#ulen-, pfeiller- oder kandelaberartice
Formen, meist zur Balustradenbildung bestimmt, in welchem Falle sie
blofs eine Abdeckplatte zu tragen haben.

Wihrend die Docken gedrungene Formen aufweisen, sind die
Geldnderstiibe schlanke Rotationskdrper, wverziert nach Art der
Kandelaber, nicht selten mit rankenartigen Zuthaten geschmiickt.

Eigenartige Stiitzenbildungen sind die antiken Trapezophoren
oder Tischfiifse; die modernen Mé&belfiilse
oder Hermen.

Unter Hermen versteht man Trig
midenartiz nach oben erweitern und durch eine Biiste oder ein
Kapitil ihren Abschluss finden.

Neben der geometrischen und pflanzlichen Grundform dient auch
die menschliche Gestalt als Stiitzenmotiv. Minnliche Triger
dieser Art heilsen Atlanten, weibliche Karyatiden,

Die mannigfaltigen Formen der Konsolen oder Tragsteine be-
reichern die Gruppe der Stiitzen auf das wesentlichste,

dhneln mehr den Docken

]

1, die sich umgekehrt pyra-

Natiirliche Stiitzenformen. (Tafel 121.)

Es ist oben bereits daranf hingewiesen, wie die Pflanzenwelt die
Motive zur Stiitzenbildung stellt. Schilf- und rohrartige Gewiichse,
baumartige Stimme mit ihren Astansitzen und die Akanthus-
staude liefern der Antike dankbare Vorbilder.

Die pompejanischen Wandmalereien bauen leichte, luftige Archi-
tekturen auf mit dufserst schlanken, naturalistisch gehaltenen Stiitzen,
Die zur Aufnahme von Lampen bestimmten Kandelaber und Lampa-
darien aus Bronze sind &fters direkte Naturnachbildungen von Pflanzen-
stimmen, wihrend die grolsen, rémischen Prunkkandelaber sich mit
Vorliebe der Akanthusumlaubung als Schmuck bedienen. Spitere
Kunstepochen haben der Hauptsache nach daran nicht viel geiindert;
im allgemeinen haben sie in Beziehung auf Feinfithligkeit des Mals-
haltens bei Anwendung des Naturalistischen die alten Vorbilder selten
erreicht und noch seltener {ibertroffen.

Tafel 12I.

I. Aufsatz des Daches vom choragischen Monument des Lysikrates
in Athen, (Zur Aufnahme eines Bronzedreifulses bestimmt.)
Griechisch,

2. Partie vom Schaft eines romischen Prunkkandelabers in Marmor.
Vatikanisches Museum in Rom,

A e
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218 Natiirliche Stiitzenformen. — Kannelierungen.

3—4. Partieen von Stiitzenbildungen nach Wandmalereien aus Pompeji.

(Jakobsthal,)

Graeko-italischer Lampenstinder aus Bronze.

6. Oberteil eines graeko-~italischen Kandelaberschaftes, Brénd-
stedsche Sammlung. (Vulliamy.)

on

Kannelierungen. (Tafel 122.)

Stéulen, Pfeiler, Kandelaber und dhnliche Stiitzen zeigen hiufig
rinnenartige Kehlungen oder Kanneluren, sowie stabartige
Ausrundungen oder Riefeln. Diese haben den Zweck, den
glatten Stamm zu beleben und das Prinzip des Tragens in verstirktem
Malse zum Ausdruck zu bringen; insbesondere gilt das letztere von
den Kanneluren.

1'5::' der dorischen Sdule sind dieselben flach und weniger tief
(Fig. 1 u. 2) und stofsen direkt an einander, durch eine scharfe Kante
g(-:!rcmll. Die ionische und korinthische Siule, sowie die Pilaster
haben tiefere Kehlungen (Fig. 3 u. 4), getrennt durch schmale Streifen
der stehenbleibenden OSchaftrundung, die sog. Stege. Nach oben
endigen die Kanneluren nischenartig mit halbkreisfirmigen oder flachen
Bogen (Fig. 5). Seltener sind naturalistische Losungen nach Fig. 13.
Die untere Endigung erfolgt nach Fig, 6—8 oder in dhnlichem Sinne,

Die Anzahl x!m Kanneluren auf dem Siulenschaft betrigt 18—24,
In der Kleinkunst und am Mobiliar, an Docken etc. werden meist
weniger, selten jedoch unter 8 Kanneluren angebracht, Die Kanne-
luren verjiingen sich verhdltnismifsiz mit dem Schafte. Pilaster und
Hermen erhalten 3—¢ Kanneluren. Wihrend reichere und kombinierte
Kannelierungen und Riefelungen (Fig, 7—11) in der strengen Archi-
tektur eher schaden als niitzen, sind sie an Kandelabern, in den Kehlen
der Gesimse (der sog. Voute) oft von guter Wirkung. Wo Kanneluren
und Riefelungen auf Wulsten und in lwl len ange um,< 1, W udcn. gilt im
allgemeinen, dass Kanneluren fiir einge:
Formen sich am besten eignen,

Tafel 122.

1— 2. Beispiele dorischer Kannelierung,
4. Beispiele tiefer Kannelierung.
5— 0. Konstruktion von hcmmhnLnenrlwun-_teh auf runden u{h'ften
7—11. Kombinierte Kannelierungen mit Angabe des Schnittes und
der Endigungen,

ir ausgebogene

12 Partie eines antiken Kandelaberschaftes mit Kannelurenver-
jiingung.

13. Kannelurenendigung von den Siulen am Lysikratesdenkmal in
Athen,

(Die Konstruktionen erkliren sich aus den Zeichnungen,)
S
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220 S#ulenfiifse.

Sidulenfiifse. (Tafel 123—124.)

Es ist zweifellos schiner, wenn zwischen dem Siulenschaft und
aufsteht, eine Vermittelung in Form
Siule, wie im griechi

dem Unterbau, auf welchem er
eines Fulses erfolgt, als wenn

donschen

Stile, ohne eine solche Basis si aufbaut, In den orientalischen
Stilen finden sich hiufig Fulsbildungen, welche die Wurzelblitter von
Pflanzenstengeln zum Vorbild nehmen, Tafel 124. Fig, 1 giebt ein
dayptisches Beispiel dieser Art. Doch erstrecken sich derartige Ver-
zierungen mehr auf das Unter-Ende des Schaftes als auf die eigent-
liche Basis. Dieses naturgemilse Ornamentationsprinzip findet sich
auch in Anwendung an reichen Beispielen rémischen Stils, an denen
aufstrebende Akanthusblitter den Schaft umkleiden (Taf. 123, Fig, 3).
Die antiken S#ulenfiifse setzen sich zusammen aus einer quadratischen
Unterlagplatte, der E’]Eut]Jc:, und einer Reihe wvon Profilen, die der
Rundung des Schaftes folgen. Grifsere und klemere Wulste wechseln
mit Kehlen oder Blattwellen, getrennt durch zylindrische Plittchen,
So besteht z. B. die bekannte wvielverwendete attische Basis von
unten nach oben gerechnet aus der Plinthe, einem grolsen Wulste,
Plittchen, Hohlkehle, Plittchen, kleinem Waulste, Plittchen, Ablauf,
Der letztere bildet als Viertelskehle den Ubergang zwischen Plittchen
und Schaft. Wo die Plinthe verziert wird, was nur bei sehr reichen

Jeispielen der Fall zu sein pflegt, geschieht es mittelst eines Band-
oder Rankenmotivs. Die Wulste verzieren sich mit Flecht- oder
Blattwerk nach Taf. 9g: die Kehlen werden mit aufstrebenden Blittern
ceschmiickt; kleinere Wulste konnen als Astragale behandelt sein us. w.
Unsere Taf. 123 bringt drei reiche rdmische Beispiele, We
sich beir Botticher, Tektonik der Hellener

re finden

Die byzantinische und romanische Epoche lehnt sich mit ihren
Basisbildungen an die Antike an. Die dreieckigen Zwickel, welche
auf der Oberseite der quadratischen Plinthe entstehen, werden jedoch
hier durch Blattansitze gefillt (Taf. 124. L-'i}—' 3. 7. 8. 10) oder kleine
Tiergestalten treten an diese Stelle (Taf. 124. g). In spiiterer (gotischer)
Zeit tiberschneidet der Wulst die "w'r-ih‘-nmiLta n 11(,1 Plinthe, wodurch
die Zwickel verkleinert werden; auch finden die Ecken der Unterlag-
platten eine Losung nach Taf 124, 6.

Die gotische Periode verw anh[ mehr geometrische als organische
Formen und erzielt hauptsichlich an zusammengesetzten Siulenbiindeln
durch verschieden hoch angebrachte Profilierungen gute Wirkungen.
'-_[::lf'_ 124. 11 giebt ein hierhergehtriges Bcispi{:]-_ Auffallend ist die
Ahnlichkeit mit dem chinesischen Beispiel Fig. 2, welchem ein
Biindel eingerammter Pfihle als Vorbild gedient zu haben scheint,

Die Renaissance und die modernen Stile greifen auf die Antike
in direkter Kopie zuriick, verwenden aber meist nicht ornamentierte
Formen,.
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Sidulenfiifse, — SHulenschiifte, 221

Die Fufsbildung der Pfeiler und Wandpfeiler oder Pilaster pflegt
derjenigen der Siulen entsprechend zu sein, so dass von einer spe-
ziellen HC!]&]]E:HH'ﬂg dieses 1\:1[]“%1‘55‘ Abstand ZCNnomimern werden ].;;1][11_

Tafel 123.

T Romisch-attische Basis im kapitolinischen Museum in Rom.
(De Vico.)

2. Romische Basis vom Konkordiatempel in Rom., (De Vico.)

3. Romische Basis vom Baptisterium des Konstantin in Rom.
(Vorbilder fir Fabr. und Handw.)

Tafel 124.

I, Agyptische Basis vom Tempel Thutmes’ IIL zu Karnac, (Raguenet.)

27 Chinesische Basis, (Raguenet.)

3 Romanische Doppelbasis von der Kirche in Schwarzach,

4—06. Verschiedene mittelalterliche S#ulenfiifse.

i Romanischer Siulenfuls.

8. Romanische Basis aus der Kirche St. Remy zu Reims. (Raguenet,)

0. Romanische Basis aus dem Cisterzienserkloster zu Maulbronn.

10.  Romanische Basis aus der Abtei ,,des Dames* zu Caen. (Raguenet.)

11.  Gotische Basis von der Kirche zu Brou-Asn, (Raguenet.)

Sdulenschiéfte. (Tafel 125—126.)

Der natiirlichste, einfachste und wohl auch schénste Schmuck
der Siule ist die Kannelierung, iiber welche die Antike auch ge-
wohnlich nicht hinausgeht. Wo es geschiekt, iiberkleidet sie den
Stamm in naturalistischer Weise mit Pflanzenranken (Taf. 125. 1)

Im byzantinischen, romanischen und nordischen Stil finden wir
hiufic den Schaft mit geometrischen Netzen umsponnen und
entsprechend ormamental verziert. (Taf. 135. Fig. 2—3.) Die Gotik
lasst jhre schlanken Schifte mit Vorliebe glatt.

Der Renaissance geniigt speziell in den kleineren Architekturen
der Altdre, Grabmonumente etc. der einfache Kannelurenschmuck
nicht. . Der Drang, die Siule ebenbiirtig reich den iibrigen Architektur-
teilen gegeniiber zu schmiicken, macht sein Recht geltend. Die Siule
wird auf Postamente gesetzt; ihr Schaft wird gegliedert, indem der-
selbe durch rundumlaufende Profilierungen in einzelne Teile (gewohn-
lich 2, von denen der untere etwa ein, der obere zwei Drittel der
Hohe erhilt) zerlegt wird, Der untere Teil wird mit aufgehingten
Guil‘fandeu, Wappen, Trophden, Kartuschen etc. verziert; der obere
Teil wird kanneliert oder mit stilisiertem aufsteigendem FPflanzen-
ornament geschmiickt (Taf. 125. 4); ebenso finden sich unter dem
Kapitil Gehinge von Friichten oder Draperien.
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294 Siulenschiifte. — Siulenkapitile,

sichlich am Mobiliar, ersetzen den zyhndri-
» kandelaberar ll"k Gliederu af. 120, ﬁ]
ymuck 1".1...,lq,. auch das Flachornament An-
] die Technik des

Kleinere Siulen,
schen Schaft l]ll'!'L.'Il I'¢
Neben dem plastisehen !
wendung sowohl durch Bemalung
Inkrustierens und der Einlegearbeit ;

Wenn all die gendnnten Orname :ntationsweisen mehr oder weniger
dem Zweck und konstruktiven Prinzip du. Siule gerecht werden, so
kann das Gleiche nicht behauptet werden, wenn die der Renaissance
folgenden Verfallstile die Siule aus grofsern und kleinern, abwechselnd
ornamentierten ,, Trommeln® zusammenbauen

ornamentierten und
oder deren Schaft gar schraubenférmig L'Tlll']c_al'tl.i'i.'ll.l'{_:]l oder schrauben-
formig kannelieren.

Tafel 125.

1. Motiv eines ornamentierten Siulenschaftes Italienische Renaissance.
Grabmal in St. Maria del popolo in Rom. Von Sansovino,

2. Romanische Siulenschaftverzierung.

2, Motiv einer Saulenverzierung aus der Kirche zu Tournus, (Raguenet.)

snschaftes aus Marmor.

4. Partie eines rdmischen S

5. Siule mit Intarsienverzierung. Deutsche Renaissance. (Hirth.)

Tafel 126.

1. Kandelaberartige Sdule von einem Himmelbett. (Franzisische
Renaissance,)

2. Untere Partie einer Siule aus dem Dome zu Mainz.

3. Siule vom Palais du commerce in Lyon. (Raguenet.)

4, Saule von einem Diplom von Dir. Hammer in Niirnberg.

5. Szule von einer allegorischen Darstellung von Anton Seder I

Strafsburg. (Gerlach,)

Saulenkapitile. (Tafel 127—130.)

Thren oberen Abschluss findet die Stule in dem Kapitdl, Es
bildet die Vermittelung zwischen dem stiitzenden Stamm und der
aufliegenden Last. Diese Vermittelung kann durch konstruktiv-
geometrische oder durch organische Formen geschehen. Hiiufig
vereinigen sich beide Systeme, so dass eigentlich nur von emem

Vorherrschen des einen oder andern die Rede sein kann.

Das #gyptische Kapitdl nimmt als Vorbild das umgirtete Rohr-
biindel, welches entweder knospenartig geschlossen eine 1111‘f'LL hrt-
kanopische Gestalt (Taf. 127. 4. 5) oder garbenartig aufgebliiht
die Grundform des Kelches zmtt (Lat- 327, 2. 3) -

iginelle Kapitile finden sich im altpersischen Stil. Fig. 1

g m N o . L] T . . . q T
Taf. 127 giebt ein Beispiel aus Persepolis, gebildet aus den Vorder-

teilen phantastischer

Einhorngestalten (sog, Sattelkapitil).
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Siualenkapitile. 227

Aus der Reithe orientalischer
ouren O 1

nada (sog.

£ t dieselbe Tafel in den
zwel maurische Kapitile aus der Alhambra in Gra-

cenkapitile).

Kunst verwendet 3 verschiedene Grundformen des
Siulenkapitiils, die d:

Das dorische [\:i]lllill setzt  sit
tischen -\".n'fuu_ '_\_|-1..',- » (Abakus) und
Der Ub reang zum Sdulenschaft wird durch kleine Plittchen [.Ii[q:z'uu'he::'i

Die

- S by o .
rische. ionische 1d korinthische

11

h zusammen aus der guadra-

em krelsrunden Wulste { Echinus).

oder Ll'-_lri'Jl Kel und Astragale gebildett Wir haben uns das grie-
chisch-doerische \alll:lu] semalt zu denken. Wenn die Seiten des Abakus

verziert werden,

: es durch ein Méanderschema (127, 8). Der
Echinus ist ein Kon i

ed, eine vollstindig heral sene Blatt-

welle (\'C!’;]_ Faf, ]lit'_‘:'l und wird demenis

yrechend dekoriert. Im
romischen Stile und in der Renaissance tritt an Stelle der Bemalung

die plastiscl Ornamentierung, Die Blattwelle wird zum Eierstab
{127. 10). ben der zuriickgebogenen Form der Blattwelle kommt
auch die aufstrebende in Anwendung (Taf. 127. g). Ube. dem Abakus
wird eine kleinere Blattwelle herumeefithrt und zwischen Kapitil und

Sdule schiebt sich ein ;l;|l.-' ein, der meist mit Rosetten ;-"'/i-""l wird.
osetten beleben die Zwickel auf der Unterseite der

0 10 ._| -

Eben solche

Das ionis
platte ein nach beiden Seiten in grofsen Voluten aufgerolltes Polster,
Die zwischen Ei denden Zwischenriume
werden mit Palmetten maskiert. Wie beim dorischen Kapitil kann
auch hier ein Hals angebracht werden, der mt Vorliecbe durch ein
aufrechtes ufendes Palmettenornament verziert wird ( 1”"5. 4— 5_. In
' ",;1 d;l:& Polster einfache Profilierungen nach Taf, 128.1,
ielen kelchartie mit Blattwerk oder mit ht:r:u]:gn:n
umkleidet werden. Das ionische l&dpll il hat 2 Stirn- und 2 Neben-
seiten, Aus diesem Grunde ist seine allgemeine Verwendung be-
schrinkt, So bietet z. B. seine Anbringung

¥
o

itidl setzt an Stelle der quadratischen Abdeck-

und FPolster sich bi

an der auns- und ein-

3

springenden Lcke einer korrekten Losung Schwierigkeiten. Die Frage
der Entstehungsart des ionisc

hen Kapitiils mag hier eine offene bleiben,
da die Meinungen in diesem Punkte auseinande

des Kelcl
chieht nach zwei Weisen. Entweder: eine Reihe

Das korinthische Kapitil hat die Grun
Die Verzien

¥ - 1 -‘ 3
von Alkanthusl

1 oder deren zwel abwechselnd iiber emander an-

geordnet, umkleiden den untern zylindrischen Teil des Kapitdls und
einfache breitgehaltene Wasserblidtter bilden den I ber
tischen .-"'.?.'ul:-r-'i\'[u!ui_l.r::. Zu dieser Art ziahlt das Kapitil vom Turm
der Winde in Athen und ein auf der Insel Milo gefundenes, welches
Taf. 128, 7 wiedergiebt. Oder: aus den untern Blattreihen wachsen
volutenarti Ranken auf die sich unter den Ecken der Abdeckplatte
Zu je zw inigen. Die Platte 4ndert hierbei ihre Form dahin,

L5

ing zur quadra-




228 Siulenkapitile.

eincezocen werden und an den Ecken

der Grundriss als halbregelmilsiges

en werden mit Palmetten

A~ ¢ 1
ACOLECK

|

oder Rosetten geziert

Durch die Verschmelzune und korinthischen Kapi-

t3ils zu einer neuen Form ist das K o1 tkapitidl entstanden, dessen

Erscheinung mehr interessant als m zu nennen ist (Taf 128, 10)

Die altchristliche und teilweise auc byzantinische und roma-
en sich in der Kapitilbildung an die Antike an.

Hauptséchlich ist es das korinthische Kapitdl, welches zum Vorbilde

nische Kunst 1

dient, Die Einzelformen werden dabel entsprechend vereinfacht und

vergrobert. (Taf. 129. 6—11.) Neben diesen antiken Reminiscenzen
treten aber auch selbstindige neue Bildungen auf. Der Gegensatz des
srunden Unterteils zu dem quadratischen Ober-Ende wird auf
i ceglichen, So entstehen das Wiirfel-
vezkapitdl., Das Wiurfelkapitdl ist spezifisch
ykugel wird von unten und von den 4 Seiten

kreis

romanis

her durch In seiner nackten Gestalt zeigt es

Tat. Verzierung hat teils geometr ischen (1 2Q. 2
u. 12), teils und fizuralen Charakter (129. 5). Eine
‘\Llr‘mu des Wiirfelkay szllw i.‘-iI s Doppelwiirfelkapitdl (129. g).
Spezifisch byzantinisch ist das Trapezkapitil, Hier wird der kreis-
runde Schaft durch {'351'::!\'1.:_: ‘\Il‘—" leichung in die quadratische Platte
iibergefiihrt, wobei die Stirnseiten des Kapitils trapezartice Gestalt an-

nehmen (129. 3). Diese ral

le).

verziert (Bilderkapitil

rapezkapitile werden hidufig reich fig

Die im: Mittelalter beliebte Anordnune ge ekt uppelter diinner S4ulen-
schifte fihrt zur Bildung der Doppelkapitile, die teils als selb-
stdndige Kompositionen (129. 10), teils als Nebeneinanderschiebung
itiile mit gemeinsamer Platte auftreten,

Im gotischen, speziell im s > Abdeckplatte
achteckig. An den kelchférmigen Kern werden L.‘m'n nartige Blattknidufe
lose und unverbunden angeheftet. Die starken ;\’..‘....I.L]J]'l_‘_‘_’{:‘,[l dieser
Blattverzierungen geben dem Ka pitdl die Form einer umgestiirzten
Glocke (Glockenkapitile), ’LLE. 120. 13—I4.

zweier gewdhnlicher Kaj

"'JLl""-llﬂ.“ L;lk

Die Renaissanceperiode verwendet neben dem dorischen und
ionischen hauptsichlich das korinthische Kapitil mit direkter An-

lehnung an die Antike. Die Formen werden jedoch freier und mannig-

faltiger und den teils iiberladenen rémischen |:f‘[*-~[_}]_|;-31|3]1 gegeniiber
natiirl y

er und einfacher. Die Eckvoluten entwickeln sich als selb-
ge Formen und werden hiufig durch Delphine, Fillhtrner, Tier-
und Phantasiegestalten ersetzt, fir welchen ’\{)lg.-mq iibrigcens die
\n.ILC auch vereinzelte Vorbilder stellt. Die m:f_%_h e A;cllilu-;];txlt'

gleich der Renaissance ebenfalls an diese Tra

ster

IL. t sich

L1OTIEM,




enkapitile, 229

Tafel 127.

s Persepolis.

I. Altpersisches Sattelkapitil au

2, Agyptisches Kaj vom Tempel zu Koom-Ombos.

3 & = - j zu Phili,

4. - - Memnonium zu Theben.

5. i 5 s Tempel zu Luxor. (Owen Jones.l),

6—7. Maurische Kapitile aus der Alhambra. Saal der zwei
Schwestern. (Raguenet.)

O oo

risches Siulenkapitil.

Cﬂl'i[.‘f. Iilihl“‘ll"l
Rémisch-dorise
kletian. (Mauch und Lohde.)

Dorisches Siulenkapitil, Italienische Renaissance. Nach

hes Siulenkapitil aus den Thermen des Dio-

Barozzi da Vignola.

Tafel 128.

L.

2.

4

-

=] OnCn

o>

10.

Griechisch-ionisches Normalkapitil. (Jacobsthal,)
[onisches Siulenkapitil vom Tempel zu Bassi.
Ionisches Halbsidulenkap aus Pompeji.
Séulenkapitil. (Musterornamente.)

Le

Ramisch-ionisches

Griechisch-ionisches S#ulenkapitil vom Erechtheion in Athen,
Tonisches S#ulenkapitil vom Louvre in Paris.

Antikes korinthisches Siulenkapitil. Auf Milo gefunden. (Vorb,
fiir Fabr. u. Handw.)

isches Siuler

Griechisch-korin ipitdl vom Denkmal des Lysikrates
in Athen,
Rémisch - korin

Rom.

ies Siulenkapitdl aus den Kaiserpalidsten in

Im Louvre in Paris,

Rémisches Kompositkapi

Tafel 129,

Romanisches Wiirfelkapitil aus St. Gereon in Kdln. (Otte.)
o - ausder Abteikirche zu Laach.(Otte.)

Byzantinisches Saulenkapitdl aus Sta. Sofia in Konstantinopel.

Roman. Doppelwiirfelkapitil. Kirche zu Rosheim. XI. Jahrh.

Romanisches Wiirfelkapitl.

Romanisches Siulenkapitil aus dem Minster in Freiburg.

—¢. Romanische Kapitdle vom ehemaligen Klostergang der

Kirche in Schwarzach.

Romanisches Doppelkapitil.

Romanisches Siulenkapitél.

Romanisches Wiirfelkapitil aus der Klosterkirche zu Lippolds-

berg.

13—14. Spitgotische Saulenkapitile von der Chorterrasse des Miinsters

in Freiburg i. B,
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Tafel 130.

T, Renaissance - Sdulenkapitil von einer Handzeichnung Holbeins.
(Guichard.)

2 —z2_  Renaissance-Sdulenkapitile nach Entwiirfen von Heinrich Voot~
o 1 1chn ogl

herr, (Hirth.)

4. Kompositkapitil. Italienische Renaissance,

5, Siulenkapitdl vom Palazzo Scrofa in Ferrara. Ttal, Renaissance,

0. Siulenkapitil. Italienische Renaissance. Von einem Grabmal
in Sta, Maria del popolo in Rom, Sansovino,

7 Sdulenkapitdl. TItalien. Renaissance, Palazzo Zorzi in Venedig.

8. Modernes Sdulenkapitil wvom stidtischen Bad in Karlsruhe.
Architekt Durm,

0. Modern-franzdsisches Stulenkapitdl, Vaudevilletheater in Pars,

Architekt Magne.

Pilasterschifte. (Tafel 151.)

Der Schaft des Pilasters oder Wandpfeilers bleibt in vielen
Fillen unverziert, Eine Verjiingung mnach oben wie bei der Siule
findet in der Regel nicht statt; unzuldssig ist die Verjiingung, wenn
eine Verzierung durch Kannelierung erfolgt. Hiufig wird der Pilaster

chnlich in 2 Teile, von denen der untere %f,, der
obere */, der Hohe einnimmt. Wo eine ornamentale Verzierung
erfolgt, nimmt dieselbe den Charakter einer langgestreckten, vertieften
Fillung an, die von einer Kehle oder andern einfachen Profilen um-
rahmt erscheint, Die Ornamentation kann dreierlei Art sein; erstens:
es wird ein aufsteigendes Pflanzenmotiv verwendet, welches symmetrisch
oder nach Form der Wellenlinie aus Akanthuskelchen, Vasen u. a,
empor wichst; hierbei sind figurale Zuthaten won tierischen und
menschlichen Gestalten nicht s

Iten; zweitens: die Fiillungen ordnen
sich in der Form von Gehiingen, gebildet aus Blumen, Friichten,
Trophien, Wappenschildein etc. an, unterbrochen durch Schleifen und
fliegende Binder, wobei Rosetten, Ringe, Lowenkopfe u, dhnl, als
Anhéingepunkt dienen; drittens: die Fiillung trigt den Charakter der
Flichendekoration ohne Riicksicht auf ein Oben und Unten, ein
Motiv, welches speziell in der deutschen Renaissance Anwendung findet,

Von den genannten drei Verzierungsarten ist die erstere die
meist benutzte und vom stilistischen Standpunkte die entsprechendste.
Von antiken Beispielen ist wenig auf uns gekommen; das Mittelalter
verwendet den Wandpfeiler im vorstehenden Sinn kaum; um so reicher
ist die Renaissance an derartizen Beispielen, Chorgestiihle, Altire,
Grabmiler sind ohne Pilaster kaum zu finden, Unsere Tafel giebt
eine kleine Auswahl aus dem reichlichen Material; simmtliche Fiillungen
zeigen die ersterwihnte Verzierungsweise.
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Maria dei Mira-

isterfi

coli in Venec
- ; T A VAT i o DL [ 3 :
Ital. Renaissance., Von Benedetto da Majano.

§—aqg. Moderne pilasterartige i

im Stile der italienischen Re-

naissance.

Pilasterkapitdle. (Tafel 132—134.)

Die Bildung des Pilasterkapitils folgt im inen  derjenigen

des SHulenkapitils und iibertriet die Formen des letzt

“TENn gewisser-

[Fbene. Dicse Beh

malsen vom Runden in die I
der Renai il dorische, ionische und korinthis
beziiglich der Antike eigern nur fiir das letzteenannte K: -[J...(
Das dorische Pilasterkapitil indem u ;
kusplatte sich ein oder mehr _ r Eiers
die an den Ecken mit Palmetten oder Akanthusb!
werden. Unter diesem eigen
oder weniger hoher Hals angeordnet zu werden,
oder mit Ornamenten nach Art der fortlanfenden kronenden En-
digungen (Taf 132. 1). An modernen Kapit
finden sich auf dem Hals wohl auch ki
die :"x."t‘ 15t nicht selten einen
Aufsetzen von Masken, Emblemen etc. (Taf 134. 7 u. 8).

3 1

L

die Form «

ptung o ilt | |c=zi:f_{]i;-il

ere Blattwe

Teil des Kapi

dieser Ord

durch

s ionisc

en sdulenkapitils

fiir

beinahe unverdnd
die Antik

ndet (Taf 134. 4), bildet
, welches nach seiner Form
den trivialen Namen I ‘ erhalten hat. (Taf, 132. 2),
Die zahlreichsten, manni sten und schénsten Pilast 4
bildungen finden sich in der korinthischen Ords
und Hauptanordnung sind wie beim zugehorig

e fiir diese Ordnu

Profilierung
Jedoch

Breite,

zeigt das Pilasterkapitil bei gleicher Ha
Fine Reihe von Akanthusblittern umkleic den :
sich dieselbe allerdings oft auf die zwei die Voluten zenden Eck-
blatter beschrinkt. Die Voluten sind der mannigfaltiosten Art und
werden dann und wann durch Fiillhémer, Delphine, Chimiren und
anderes ersetzt (Taf 132. 8 und 133. 5). Auf der Mittelaxe des
Kapitils entwickeln sich symmetrische Akanthus- oder I'w‘v'r-ilr'“n-
ornamente, Vasen und 11-“ tochinge etc. Die Mitte der Abdeck-
platte zieren Blumen- und Blattkelche (Taf. 132, 4— 8), :\ asken (Taf.
133 45 5 m 8)u. a m: iu:.-s\-l'u‘lcr{': Halsbildungen am ,;n;-|1|1]11'm-heu
Kapitil sind selten. (Taf. 133, 7). Die an antiken Beispielen unten

wobel
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Pilasterkapitiile.

e
Pty

hinlaufenden FEierstibe (Taf 132. 4—35) sind Reminiscenzen a. die

dorische Bildung, so dass derartige Formen ebenfalls als eine Art von
Kompositkapitilen gelten konnen,

Tafel 132.

. Griechisch-dorisches Wandpfeilerkapitil vom Ercchtheionin Athen.
s Wandpfeilerkapital.
Griechisch-korinthisches Pilasterkapitil,

I

2 (-]:-;l(__"._]lll.‘-":'él‘il)ﬁi.‘il_'i'llf

3- . . - i 0 -

4 —6. Romisch-korintl Pilasterkapitdle, (Bétticher.)
7

8

5 Romisch-korinthisches Pilasterkapitil vom Pantheon in Rom,
: Romisch-korinthisches Pilasterkapitdl vom Tempel des Mars

Ultor in Rom. (De Vico,)

Tafel 133.

1. Korinthisches Pilasterkapitil. Ital. Renaissance. Hof bei der
Scala dei Giganti in Venedig. (Wiener Bauhiitte.)

2. Korinthisches Pilasterkapitdl. Ital. Renaissance, Sta, Maria dei
Miracoli in Venedig,

g Korinthisches Pilasterkapital, Ital. Renaissance. Aus der Cer-

tosa bei Florenz.

4. Korinthisches Filasterka Ital. Renaissance. Scuola di San
Marco in Venedig, von Pietro Lombardo.

5—6. Korinthische Pilasterkapitéle. Ital. Renaissance. Kapelle des

Palazzo vecchio in Florenz. In Holz geschnitzt, (Muster-

ornamente.,)

Korinthisches Pilasterkapitdl. Ital. Renaissance.

Korinthisches Pilasterkapitil. Franzos. Renaissance. Vom Grab-

mal Louis XII. in St. Denis,

o3

Tafel 134

1. Korinthisches Pilasterkapitdl, Ital. Renaissance. Portal von
San Michele in Venedig,

2—3. Korinthische Pfeilerkapitdle. Ital. Renaissance. Dogenpalast
in Venedie,

4. [onisches Pilasterkapitdl. Franzosische Renaissance. (Liévre.)

5 Schmiedeisernes Kapitil von einem Gitter im Schloss zu Athis-
Mons. Franzosisch, 17. Jahrhundert,

6. Schmiedeisernes Kapitil nach Jean Berain, Franzosisch, 17. Jahr-
hundert, (Raguenet.)

= Modern-dorisches Pilasterkapitil vom Hause Spinn & Mencke
in Berlin, Architekten Kayser & v. Grofsheim.

8, Modern-dorisches Pilasterkapitdl von der neuen Oper in Paris.

Architekt Garnier,
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Pilasterkapitile. — Kandelaberfiifse. 241

9. Modern-ionisches Pilasterkapitil aus der Rue Dieu in Paris.

- Architekt Sedille.

10. Modern -korinthisches Pilasterkapitil von einem Maleratelier in
Paris. Bildhauer Bloche.

{1

Kandelaberfiifse. (Tafel 135.)

Der Kandelaber spielt im antiken Haushalt und Kultus als Be-
leuchtungsgerit eine bedeutende Rolle. Dem Hausgebrauche dienten
vorherrschend schlanke zierliche Bronzekandelaber, dem Kultus mehr .
jene grofsen Prunkkandelaber aus Marmor, Gleich der Siule besteht
der Kandelaber aus 3 natlirlichen Teilen: dem Fuls, dem Schaft
und dem Kapitil oder Kelch,

Der Fuls des Kandelabers wird, um dem letzteren die erforder-
liche Standfestigkeit zu sichern, verhiltnismélsig grofs angelegt und
verzweigt sich in 3 Einzelfilse, die sich wie die Spitzen eines regel-
mifsigen Dreiecks verteilen. Als Einzelfuls wird die Tierklaue, und i
zwar die des Hinterfulses, benutzt. Die Klauen ruhen nicht selten
auf Kugeln oder Scheiben (Taf. 135. 6). Der Ubergang zum Schaft
erfolet durch einen doppelten Blattkelch, dessen Blitter einerseits |
aufstrebend den Stamm umkleiden, anderseits mit der Richtung nach '
abwirts die Verbindung der 3 Einzelfiilse maskieren (Taf 135. 1 u, 5). .
An reichern Beispielen bildet sich zwischen je 2 Einzelfiifsen ein zier- ‘
liches Palmettenornament (Taf 135. 2 u. 3). Ausnahmsweise ver-
schwindet die Tierklaue auch im Rachen einer Tiermaske (Taf. 135. 6).

An Stelle des Doppel-Blattkelches und der Palmetten die dann in '
Wegfall kommen, tritt hin und wieder eine kreisrunde, profilierte und
verzierte Scheibe. Auch verlingert sich wohl der Kundelaberschaft
tiber den Fufsansatz hinius nach unten hin in der Gestalt eines
Knopfes, der jedoch nicht bis zur Erde reicht. !

Die Fufsbildung der marmornen Prunkkandelaber konnte selbst-
verstandlich die zierlichen Formen und die Teilung in Einzelfiifse,
wie sie fiir das Material der Bronze so geeignet erscheinen, nicht .
direkt verwenden, dagegen finden sich Reminiscenzen in der Bei-
behaltung des dreieckigen Grundrisses, der reduzierten Tierklauen
des Doppel-Blattkelches u. s, w, (Taf. 135. 8).

|
Tafel 135. |
i, Fuls eines antiken Bronzekandelabers, Im Museum zu Neapel. !
2. e 3 5 = (Botticher.)
3- ” 2 2 & i In den Studj publici in

Florenz. (Weifsbach u. Lottermoser.)
4—5. Fiilse antiker Bronzekandelaber im Museum zu Neapel.

Meyer, Handb, d. Ornamentik, 5. Aufl, 16




249 Kandelaberfiilse. — Kandelaberschiilte. — Kandelaberkelche.

6—7. Klauen von antiken Kandelaberfiifsen, Der erstere gefunden in
den Ruinen von Pistum, der andere z. Z.im Museum zu Neapel,

8. Fuls eines romischen Marmorkandelabers.
g. Fufs eines Renaissancekandelabers. Handzeichnungensammlung

der Uffizien in Florenz.

Kandelaberschifte. (Tafel 136.)

Die Schaftverzierung des antiken Bronzekandelabers ist einfach '
und besteht in Riefeln oder Kanneluren, hin und wieder in natura-
listischen Knospen und Blattansétzen.

Um so reicher gestaltet sich die Ornamentation des antiken Prunk- |
kandelabers. Es erfolgt eine Gliederung in verschiedenartig geschmiickte
Zylinderzonen (Taf, 136. 2) oder es wechseln Einziehungen und Aus-
bauchungen ab und geben dem Schaft einen reicher profilierten Umriss
(Taf 136. 1). Glatte und kannelierte Teile wechseln mit Blattwerk
und figiirlichem Schmuck, die aufstrebende Ornamentik wird mit Tro-
phien und Fruchtgehingen etc. unterbrochen. In der richtigen Ver-
teilung liegt die gliickliche Wirkung, Die Haufung gleicher Massen
und gleicher Formen wirkt langweilig.

Nicht nur die Antike, sondern auch die Renaissance, besonders die
italienische, hat uns eine Reihe mustergiiltiger Kandelaberbildungen
itberliefert, von denen unsere Tafel einige Beispiele wiedergiebt.

Tafel 136.

1. Schaftpartie eines romischen Marmorkandelabers.

2' 22 L} 1y 33 a3 ”

3. Antiker Kandelaberschaft nach Bétticher.

4. Schaftverzierung von einem der Mattentriger auf dem Markusplatze
in Venedig. Bronze. Ital. Renaissance,

5. Kandelaberartiger Fuls eines Weihwasserbeckens im Dom zu Pisa.
Ital. Renaissance.

6. Schaftverzierung. Ital. Renaissance, Badia bei Florenz,

Kandelaberkelche., (Tafel 137.)

Je nachdem der Kandelaber zur Aufnahme einer Lampe oder
einer Kerze bestimmt ist, wird sein Oberteil einen teller- oder kelch-
formigen Charakter annehmen. Die antiken Bronzekandelaber zeigen
durchschnittlich die Bildung kelchartiger Vasen, d. h. die sog. Krater-
form (Taf. 13. 53—17).

Die Profilierung derselben, sowie die Ornamentation der Einzel-
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Kandelaberkelche, — Docken. 245

formen ist mustergiiltiz. Seltener ist die Einschiebung wirklicher
Kapitdle oder figiirlicher Triger (Taf. 137. 6).

Die antiken Marmorkandelaber endigen meistens teller- oder
schalenférmig (Taf. 137. 7); ebenso die zur Aufnahme von Kerzen
bestimmten Kandelaber der Renaissance. Hier wird die Kerze jedoch
vielfach nicht in eine zylindrische Vertiefung eingeschoben, sondern
auf einen komnischen Dorn aufgesteckt.

Beziiglich der Verzierung der ecinzelnen Kandelaberbestandteile
vergleiche auch die betreffenden Tafeln der Abteilung 111, Gruppe
Gerdte. (211 und 212.)

Tafel 137.

1—6. Kelche antiker Bronzekandelaber im Museum zu Neapel

7 Ober-Ende eines romischen Marmorkandelabers,

3. Ober-Ende eines Renaissancekandelabers. Nach einer Hand-

zeichnung in den Uffizien in Florenz.

Docken. (Tafel 138.)

Docken oder Baluster sind kleine gedrungene Sdulen oder
Pfeiler von kreisrundem oder quadratischern Querschnitt. Diese Korper
sind teils nur zur Mittelaxe, teils auch nach oben und unten symmetrisch,
in den meisten Fillen bauen sie sich kandelaber- oder hermenartig
auf und zerlegen sich stilistisch genommen in einen Sockel, eine Mittel-
partie und eine Abdeckplatte mit den betreffenden Untergliedern.

Die Renaissance und die moderne Zeit verwenden die Docken
reihenweise nebeneinandergestellt zu Briistungsgelindern, Balustraden
iir Rampen, Balkone, Attika-Anlagen und Treppen. Wo die Docken-
stellungen dem ansteigenden Treppenlauf zu folgen haben, werden
entweder die Sockel und Abdeckplatten schriig angeschnitten oder
es folgen sidmtliche Profile der Schrige des Taufes. Die letztere, in
den Verfallstilen der Renaissance angewendete Methode ist stilistisch
ungerechtfertist und itberhaupt nur anwendbar bei quadratischem oder
rechteckigem Querschnitt, Durch gleichzeitige Anwendung runder und
quadratischer Formglieder lifst sich eine reichere Abwechslung er-
reichen (Taf 138. 5). Einzeln findet die Docke Verwendung als
Triger an Chorgestithlen und am Mobiliar. Eine grolse Anzahl von
Docken giebt Raguenet in seinen ,,Documents et materiaux*, denen
wir einige Beispiele entnehmen,

Tafel 138.

1. Vierkantige Docke. Ital. Renaissance. Von der Kirche Sta,
Maria della Salute in Venedig.
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’

e System vierkantiger Docken vom Palazzo Pesaro in Venedig,

3 Runde Docke. WVia Alfieri No. 7 in Turin. Maodern.

4. Docke in Holz geschnitten. Ital. Renaissance. Vom Chor-

gestithle in Sta. Maria novella in Florenz,
5. Modern franzisische Docken. Architekt Roux in Paris,
6—7. Vierkantice Holzdocken nach Bethke, der dekorative Holzbau,

8—g. Moderne Docken aus gebranntem Thon.

Hermen. (Tafel 139.)

Unter Hermen versteht man pfeiler- und pilasterartige Stiitzen,
deren charakteristische Grundform darin besteht, dass dieselben sich
nach unten pyramidenartig verjiingen. Die Bezeichnung ,Hermen®
rithrt daher, dass #hnliche Bildungen in der Antike als Meilensteine
und zu andern Zwecken Aufstellung fanden und urspriinglich mit der
3liste des Hermes oder Merkur gekrént wurden. Die Herme glie-
dert sich in den profilierten Fuls, dem nicht selten ein besonderes
Postament untergeschoben wird (Taf. 139. 3 u. 7), den sich abwirts
verjlingenden Schaft, der fiir gewdhnlich mit Gehingen verziert wird
(Taf. 137. 3. 4. 5. 10) und das Kapitil, an dessen Stelle nach dem
urspriinglichen Vorgang auch geme eine Biiste (Taf. 139. 1—3), oder
eine Halbfigur tritt (Taf. 139. 4. 5. 9). Im letztern Fall nimmt die
Herme das Ansehen einer Karyatide an. Freistehend dient die Herme
als Biisten- und Lampentriiger, als Pfosten fiir Gelindergitter, sowie
als dekorativer figlirlicher Schmuck von Girten und Terrassen. (Die
Rokokozeit hat das letztere Motiv besonders hiufiz angewendet.) Mit
der Wand verbunden ersetzt die Herme in vielen Fillen den Pilaster.
Besonders gilt dies beziiglich des Mobiliars und der Kleinarchitektur
der Renaissance. Auch am Gerit, an Dreifiifsen, Feuerzangen, Siegel-
stocken uw. a. m. sind Hermen nicht selten.

Tafel 139.

i Obere Partie einer antiken Herme. Zum Hildesheimer Silber-
fund gehorig. Museum in Berlin, Offenbar von einem r&mischen
Dreifuls.

2, Herme in Stein. Ital. Renaissance. Von der Villa Massimi

in Rom. (Raguenet)

Herme in Stein. Deutsche Renaissance. Vom grofsen Kamin

im Rathaus zu Liibeck.

4. Herme in Stein. Deutsche Renaissance. Vom Otto-Heinrichs-
bau des Heidelberger Schlosses,

5. Herme in Stein. Deutsche Renaissance. Von einem der
Markgrafendenkmiler in der Schlosskirche zu Pforzheim.

6—8. Hermen in Holz. Von Renaissancemobeln,

a

-
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0. Kleine Herme. Deutsche Renaissance, Nationalmuseum in
Miinchen.

10, Herme von einem modernen Kamin, (Gewerbehalle.)

Balustraden. (Tafel 140)

Aulser den Balustraden, die sich durch Reithu von Docken
)

bilden, sind hauptsidchlich noch zu erwiihnen: die mehr selbstindigen

m Holze und

Anordnungen in durchbrochenem Stein, in ausg
in Guss- und Schmiedeisen. : Die Gotik benutzt mit Vorliebe das
imnce das Voluten- und Kartuschenwerk zu
). Die Balustraden aus aus

Malfswerk, die Renai
steinernen Balustraden (Taf, 140, 1 u. 3
gestgtem Holze, wie sie in der Holzarchitektur des Schweizerstils

typisch sind, setzen sich aus mehr oder weniger reich konturierten
Brettstreifen zusammen, wobel darauf zu achten ist, dass auch die

Zwischenriume hiibsche Figuren bilden.

Die Balustradenbildung in Gestalt eiserner Gitter ist ein beliebter
Gebrauch der Renaissance und aller folgenden Stile bis heute. Den
die Motive mit aufstrebender

Charalkter der Stiitzen bringen jedoch nur
Tendenz zum Ausdruck. Die Zulissigkeit von Ornamentformen, welche

chlossen.

blofs als Fullungen auftreten, ist jedoch durchaus nicht ausg
Zahlreiche Beispiele von Balustraden bei Raguenect.

Tafel 140,

Modern - gotische Balustrade fiir Stein. Nach Viellet-le-Duc.

{Raguenet,)

Modern-eotische Balustrade fiir Stein. Nach Viellet-le-Duc,

Schloss Pierrefonds. (Raguenet.)

3. Steinerne Balustrade. Deutsche Renaissance. Vom Dagoberts-
tiirmchen des neuen Schlosses in Baden- Baden.

4—-5. Balustradengitter nach Entwiirfen Schinkels, |'\1'.-"(_>:'},3_ f KHabr u.
Handw.)

6. Modern -franzosische Balustrade. Hotel Mirabaud in Paris.

Architeki Magne. (Raguenet.)

Barockes Balustradengitter in Schmiedeisen.

ba

-

Gelanderstabe. (Tafel 141.)

Gewisse Arten von Gelindern — und es sind das in erster Linie
die Treppeng

inder — werden durch Reihung einzelner Stibe ge-

bildet. Es tritt also hier an Stelle der robusten Docke der schlanke,

zierliche Stab,

T e i
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Gelinderstibe, — Miébelfiifse, 2563

Wihrend fiir jene das Material des Steins, der Terrakotta und
des Holzes das gebriiuchliche ist, haben wir uns den Geldnderstab
in Metall, in seinen einfachen Formen auch in Holz zu denken.
Wiahrend in den letzten Jahrzehnten Gusseisen das vorherrschende
Material war, greift man neuerdings wieder auf das bildsamere
Schmiedeisen zuriick. Nach der Wahl des Materials richtet sich die
Omamentik. Wihrend die Schmiedeisentechnik den Stab durch die
Zuthat von Ranken und Schnoérkeln schmiickt, zeigt der gegossene
Stab Verzierungen in Flachrelief ungefihr in der fiir die Ausschmiickung
des Kandelaberschaftes geltenden Weise,

Kommt der Stab auf eine horizontale Ebene aufzustehen, so em-
pfehlen sich Fulsbildungen nach Taf 141, Fig. 3, 4 und 5; wird er
seitlich an den Treppentrittkopfen befestigt, so ergeben sich An-
ordnungen, wie sie die Fig, 2, 7 und 8 zeigen. Wo das obere Ende
die Handleiste zu stiitzen hat, konnen selbstindige Losungen nach
Fig. 2 und 5 in Anwendung kommen, Als praktisch und allgemein

anwendbar erweisen sich kugelige Knopfe (Fig. 4).

Tafel 141.

I Modermner Gelinderstab fiir Metallguss. Oberbaurat von Leins
in Stuttgart, (Gewerbehalle.)

2. Moderner Gelinderstab fiir Metallguss.  Architekt von Hoven
in Frankfurt, (Gewerbehalle.)
3, :! e . Schmiedeisen, (Gewerbehalle.)
4. 5 i ,, Metallguss.
5- o o von den Architekten Gropius und
Schmieden.
b. Einfacher hélzerner Gelinderstab.

7—=8. Moderne Gelinderstibe fiur Metallguss, Architekt von Hoven
in Frankfurt,

Mobelfiifse. (Tafel 142

Die an den Holzmdbeln auftretenden Fiilse lassen sich in zwel
Arten teilen, je nach Malsgabe ihrer Hohenverhiltnisse. Tische und
Sitzmébel zeigen hohe Fiifse, niedrige dienen als Untersitze fiir
Kastenmobel aller Art.

Als allgemeines Schema gilt der dockenartige Rotationskorper,
wie er auf der Drehbank erzeugt wird. Nebenher sind auch vierkantige
Formen in Gebrauch.

Hohe Fiifse werden hiiufig durch Ornamente in Holzschnitzerei
geziert; die niedrigen bleiben gewdhnlich unverziert, was ihrem Charakter
auch ganz wohl entspricht.




an4 Mabelfiifse, 'I'r;lch;;q,]s]y:n::l,

Fir kleine Mobiliarstiicke, wie Kassetten, kommen wohl auch
Metallfiiflse zur Verwendune.

Wo die Fiilse auf den Boden zu stehen kommen, empfichlt es
h, dieselben nach unten zuzuspitzen
Podien etc. aufstehen und ein hiufices Verschieben nicht nitiz wird,
erhalten sie besser einen Sockel (Fig. 1). “{('usjr-;i[ng'.nz ist das An-
bringen von Metallrollen hauptséichlich fiir Klaviere und schwere Sitz-
mé&bel in Gebrauch gekommen.

Tafel 142,

sl [42. 5—10); wo sie auf

I. Moderner Mdobelfuls, Architekt Boerner. (Schwenke, Mabel-
und Zimmereinrichtungen.)

2, " . Architekt Ziem. (Schwenke,)

3. " »  Architekt Th. Muller, (Schwenke.)

4. i |"~c hwenke, )

Motiven,

5— 10, Verschiedene '\T-.-“tllulm nach e

Trapezophoren. (Antike Tischfafse. Taf 143—144.)

Mit dem Namen Trapezophor bezeichnet man den antiken
Tischfuls, Gewdhnlich waren die Trapezophoren aus Marmor, die
Tischplatten Holz- oder Steintafeln, mit \’--ﬁslr-\—I..in]ze;_rwr& verziert,

Es lassen sich vornehmlich zwei verschiedene Arten von antiken
Tischen unterscheiden: der kreisrunde Tisch mit drei Fiifsen (vergl.
Taf, 143, 1) und der Tisch von rechteckiger Form, getragen durch
zwel Stinwéinde (vergl. 143. 2 und 144. 6). Die Bildung der Fiilse
fiir beide Arten ist sehr originell. Der Unterteil fiir die Fiifse des
runden Tisches besteht aus einer grofsen Tierklaue, die auf einer
kleinen Platte ruht. Nach obenhin pflest sich die Klaue in einen
Akanthuskelch aufzulisen, aus welchem Lowen-, Luchs-, Panther- und
andere Tierképfe in kleinerem Malfsstabe herauswachsen (1. 43. 5—10).
Hin und wieder treten an Stelle der lli‘lnfr?_u(, das menschliche Haupt
(144. 5) oder menschliche Halbfiguren, wie der beckentragende Genius
Taf. 144 Fig. 2—3. Formen von mehr architektonischem Charakter
nach Taf, 144 Fig. 1 finden sich in der Frithzeit antiker Kunst, Die
Anlage der Stirnwand fir den rechteckicen Tisch ist derart, dass
das Motiv des obenerwihnten Einzelfufses doppelt in symmetrischer
Anordnung zur Anwendung kommt unter Zulegung von Fliigeln. Der
zwischen den Tier ;r-:uchltcn entstehende Zwischenraum wird figtirlich
oder ornamental ausgefilllt (Taf. 143. 2—4 und 144. 6). _.'&u.mlh,q ist

e T
bei beiden Fufsformen die \emlmd enheit des Malsstabs der kombi-
nierten Einzelteile, die iibrigens in der rémischen Kunst auch ander-
wirts aufzutreten pflegt.
Beziiglich dieser Trapezophoren vergleiche auch Abteilung III.
Gruppe Mobiliar. Taf, 251.
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2508 Trapezophoren. — IKansolen.

Tafel 143.

1. Dreifiifsicer Tisch. Rémisch. Fiifse Marmor, Platte in Mosaik-
arbeit.
2—3, Vorder- und Seitenansicht eines rémischen Tischfufses. Gefunden

im Atrium des Hauses des Cornelius Rufus in Pompeji. (Frag-
ments de larchitecture.)
4. Antiker Tischiuls,
5—6. Romischer Tischfufs aus Marmor; Luchskopf und Luchsklaue
0,84 m hoch. Museum in Neapel.

8. Romischer Tischfuls aus Marmor; Pantherkopf und Panther-
klaue, ©,78 m hoch. TIm britischen Museum in London.
g—10. Rémischer Tischfuls aus Marmor; Lowenkopf und Lowenklaue,

Im Vatikan in Rom.

b |

: Tafel 144.

i, Antiker Tischfuls aus Marmor, 0,80 m hoch, Im Museum zu
Neapel. Nach der Symbolik des Ornaments zu schliefsen, mut-
mafslich von einem dem Zeus geweihten Tische. (I’art pour tous.)

2—3. Vorder- und Seitenansicht eines kleinen romischen Tischfulses
aus Marmor, 0,65 m hoch, Museum in Neapel. Pantherklaue;
Eros, mit der Nebris bekleidet.

4. Rémischer Tischfufs aus Marmor, 0,80 m hoch. Britisches
Museum in London.
5 > = 5 2 0,68 m hoch. Im Vatikan
in Rom. Herkuleskopf und Ldwenklaue.
6. Antiker Tischfuls aus Marmor. (Vulliamy.)

Konsolen. (Tafel 145—147.)

Die Formgebung der Konsolen, auch Krag- oder Tragsteine
genannt, ist dulserst verschieden und mannigfaltig wie deren Benutzung
und Anwendung. Sie ist bedingt durch den Zweck und das Material
dieser Trger, sowie durch die Stilauffassung der verschiedenen
Zeiten.

Im chinesischen und indischen Stile finden sich frithzeitiz konsolen-
artige Ar(hiwkturg]in‘]r_‘.r, ebenso bei den Assyremn, wihrend sie im
Hgyptischen Stile fehlen.

Im griechischen Stil zeigen sich vereinzelt sehr hiibsch entwickelte
Volutenkonsolen, doch ist es erst der romische Stil, der diese Form
in ausgiebigster Weise verwendet.

Als urspriinglichster Ausgangspunkt mag wohl der verzierte Balken-
kopf zu betrachten sein, wie das réimische Konsolengesimse wohl nur
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Konsolen. 209

eine Erweiterung der Zahnschnittbildung vorstellen dicfte. Die Sformig
gekriimmte Doppelvolute mit einer grofsen und einer kieinern Spirale
erscheint als eine stilistisch mustergiiltice Form. Die konstruktive
Linie und der Raum zur eigentlichen Ornamentik ist bei dicser Konsole
in der Seitenansicht gegeben, wiihrend die Vorderseite als die unter-
geordnete ‘auftritt und ibre Verzierung durch Profilierung, durch
Schuppenmotive, Perlschntire und durch Akanthusblitter erhilt, welche
der Grundform sich in hiibscher Linie anschmiegen,

Wird die Konsole zur Bildung des Konsolengesimses oder als
Balkontriizer benutzt, so erhilt dieselbe die liegende Form; stehend,
die grofse Volute nach oben gerichtet, stiitzt sie die Verdachungen
der Fenster und Thiiren. Eine anderweitice Verwendung kennt die

Antike kaum, Ein hervorragend schines Beispiel mustergiiltiger Losung
ist die Thiirkonsole des Erechtheion in Athen (Taf 145. 1—2).
Hervorragende rdmische Beispiele liegender Konsolen zeigen die Fig.
3—38 der nimlichen Tafel. Das der spitrémischen Epoche angehorige
Beispiel 3—4 zeiot die Zuthat figiirlicher Ausschmiickung. Die Biegung
- der Volutenkurve weicht hier vom Normalschema ab und nihert sich
der Parabelkurve, welche die statische Berechnung fiir diese Triiger

verlangt.

Die altchristliche und romanische Kunst verwendet zum Teil antike
Formen in vergriberter Weise, zum Teil schafft sie neue Bildungen,
wie sie den neuen Anforderungen entsprechen. KEs finden sich hier
bereits sparrenkopfartige Bildungen, wie sie in der Holzarchitektur des
Mittelalters héufig sind und wie sie hauptsédchlich zu Gesimsanlagen
und als Vermittlung in den Ecken zwischen dem Gewindpfosten und
dem Sturz der Thiiren und Fenster angewendet werden. Als Ver-
treter dieser Art von Stiitzen mag das Beispiel Taf. 146. 11 gelten.
Eine andere Art von mittelalterlichen Konsolen wihlt die zentrale
Entwicklung bei rechteckiger, vieleckiger oder runder Grundrissform.
Derartice Konsolen spitzen sich nach unten zu und gewinnen die
Gestalt der Hingezapfen, wie sie als Unter-Enden von Bogenfriesen
und Wanddiensten (Halb- und Dreiviertelsiulen) passend erscheinen.
(Taf, 147. 1 u 2.) Die letztere Form benutzt die Gotik auch als

- Triger fir die figuralen Heiligengestalten, die sie an den Pfeilern und
in den Portalleibungen anbringt.

Die Renaissance i_\'(}.ﬁtﬁli[-‘.t- die letzteenannten Konsolen in ihrer
Weise um, benutzt aber mit Vorliecbe wieder die antiken Formen
(146. 3), wobei sie dann und wann die Voluten umgekehrt (146. 1—2)
und die Vorderseite reicher und selbstindiger ornamentiert {:146. 6).
Neu ist die Kombination verschiedener kleinerer Konsolen zu einem
Konsolensystem nach Fig. 5 Taf. 146. Wie schon die gotische Hédnge-
zapfenkonsole das Kelchkapitil nachahmt, so werden in der Renaissance
das dorische, ionische und korinthische Kapitil in einfacher Weise
zn Konsolen umgewandelt (Taf, 147.4—6). In der Holzarchitektur be-

i
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1.)

Der der Renaissance foleende Baroc den Reichtum

der Formen ebenfalls wesentlich. Die strenge Volutenlinie wird auf-

n und hiufie eeradlinig unterbrochen (146, 7—10). Das hiingende

Dreieck wird als Konsolenmotiv
Ne

let hauptsdchlich als Gurt- und F

ndelt (I

3 und 8).. Eine
(147. 7); dieselbe

anktriger Verwendung,

phenkonse

1sterl

werung dieser Periode ist die Tri

Die Rokokozeit verlifst auch auf diesem Gebiet die

Formen und opfert die konstruktive Linie der malerischen Willkiir.

Muschelmotive und unsymmetrische Schnirkel miissen als Stiitzen

dienen,

Unsere moderne Zeit bearb

itet ler der

man nicht
zum Au
etc. at

fiigt zu haben, we
betrachten will, auf sell

Biisten, Uhren, Nipps:

ohne wesentlich neues beige

renheit als n

[';fiT'IgL".'fi'.'.lilf_ [en .[\::'.lrl.\:uh_ 1 ?.L‘Lh'i.r,‘!.]l..'.u.

Schliefslich sei hier noch erwihnt, dass die Konsole in den ver-

schiedensten Formen in fast allen Stilen Verwendung als Schlussstein
in Thiir- und Fensterstiirzen gefunden hat, woselbst sie eigentlich gar
nicht als Stiitze auftritt, da sie nichts zu tragen hat.

Als stilistisch unzulissig muss es gelten, unter Giebellinien Konsolen-
gesimse mit schrig pgequetschten Konsolen anzuordnen, wie es die
romische Spétperiode und ihr nachahmend auch die Renaissance in

vereinzelten Beispielen gethan haben.

Ein reiches Material an Konsolen der verschiedensten Epochen

{iber die Konsole von
Dr. P. F. Krell in der Gewerbehalle 1870 Nr. 10.

bei Raguenet, eine ausfithrliche Abhandlung

Tafel 145,

I—2. Vorder- und Seitenansicht
Thiir des Ere i

chthei

- und Seitenansicht

WY P B X B
des \u;i|u|IL in Rom.

6. Vorder- und Seite

ekonsole 1m Museum des Vatil

' Assezat in Toulouse. 16. Jal
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Konsolen, — Wandarme. 265

4. Holzkonsole, Franzosische Renaissance. Vom Hbtel d’Assezat

in Toulouse. (Raguenet.)

5. Konsole in istrianischem Kalk. Venetianische Renaissance.
Museum in Hambure,

0. Vorderseite einer Marmorkonse Ital. Rennaissance. Aus

Sta. Maria de’ miracoli in Venedig. (Gropius.)
m— 8. Modern-franzisische Konsole, Architekt Roux.

T

o
Earis,

”
0—10. 2 3, - »” 2% =

TI. Mittelalterliche Konsole von der Kirche zu Athis in Frankreich.
Tafel 147

£ Romanische Konsole. Kathedrale zu Noyon. 12. Jahrh,

(Raguenet.)

2. Gotische Konsole. Aus 8t. Pierre unter Vezélay., (Gewerbehalle,)
1 Konsole. Franzosische Renaissance. Vom Schloss zu Blois,

4—5. Konsolen. Deutsche Renaissance. Vom neuen Schloss in
Baden-Baden. (Gmelin.)

6. Konsole. Deutsche Renaissance. Vom Heidelberger Schloss.

7- Triglyphenkonsole. Franzésische Spitrenaissance.

7. Modern-franzdsische Konsole von der Bibliothek des Louvre.
Architekt Lefuel. (Raguenet.)

9. Modern-franzosische Konsole. (Raguenet.)

10. Modern - franzosische Konsole., Neues Kasino in Lyon.

Architekt Porte. Li{;iglzunct,j

Wandarme. (Tafel 148.)

Als eine besondere Unterabteilung der Stiitzen erscheinen jene
schmiedeeisernen Triger, die das Mittelalter, die Renaissance und die
moderne Zeit in der Gestalt von Wandarmen gebildet haben. Der
Zweck dieser Arme kann sehr verschieden sein. Sie dienen zur An-
bringung von Wirts- und andern Aushingeschildern, als Stiitzen fiir
Brunnenrshren und Wasserspeier, als Triger fir Kerzen, Lampen und
Ampeln, als Garderobehalter u. s. w.

Die Formgebung dndert sich nach Stil und Reichtum der Aus-
fithrung und benutzt Quadrat-, Flach- und Rundeisen, die Technik
des Treibens etc. Zur Befestigung an der Wand dienen hiufig band-
artige Unterlegschienen, die selbst wieder nach Art des Cartouchen-
ornaments verziert werden konnen.

Unsere Tafel giebt eine Anzahl solcher Triger dltern und neuern
Datums, fiir die verschiedensten Zwecke bestimmt,

Tafel 148.

1—2. Wandarm von einem Lesepult in S, Benedetio bei Mantua.
Italienische Renaissance. (Gewerbehalle.)
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3= Schmiedeiserner ::-e,;h1,-t_]|1<u_{ti‘.!' des Gasthauses »ZUM grauen Wolf
e 'L,;‘\ Urg. Deutst Renaissance, (Musterornamente.)
4. Se hnnuiu-; rner Triger (‘_’,i]'l\".’“: Brunnenrohrs. Kloster Lichten-
thal bei Baden. Deutsche Renaissance. (Gmelin. )
£ Schmiedeiserner Weihwasserbeckentriger von einem Grabkreuze
L%

auf dem Friedhof zu Kirchzarten. l)t:ltlm'.hf':. Renaissance.
(Schau-ins-Land.)

6 —7. Schemata schmiedeisern
Renaissance

8. Schmiedeiserner Wandarm mit ."Lll:;J'lii]'l:;;k?ritflli:l'_|_ Modern. Archi-

en fiir Wasserspeler, Deutsche

tekt Crecelius.
0. Moderner Wandarm
zeitung,)

Schmiedeisen. (Badische Gewerbe-

Karyatiden und Atlanten (Tafel 149 u. 150.)

Das
nenschliche Gestalt. 5S¢l
Architektur finden sich menschli

freieste und reichste Motiv

die Stiitzenbildung ist die
n in der persi doyptischen

sischen und 4
che Figuren als Triger von Gesimsen

und Verdachungen,

Der griechische und rémische Stil benutzen das Motiv ebenfalls
und zwar wird in der dorischen Ordnung hauptséichlich die méinnliche
(_‘:L-ﬂ.l[l 1111 ionisc 11{11 Stil de e die -.'.ullx_md verwendet, Auw u(:r

nungen de.m.nu \ml; der _,_.:IJL.Llll::L.lJ.LIl .\l_', [.l'.l.l|(1:__f_1L. stittzt
Atlas an den Enden der Erde das Himmelszelt. Daher leitet sich
die Bezeichnung , Atlanten® fiir die herkulischen mi

dnnlichen Tréger,
die auch den Namen Telamonen fithren. Die Bezeichnung , Karya=
tiden fir die weiblichen Trig steht mit der Stadt Karyd im
Peloponnes in Beziehung. Nach der einen Auffassung sind die Karya-
tiden Nachbildungen der Jungfrauen, die am Fest der Diana im
Tempel zu Karyd tanzten. Nach Vitruy ist ihre Einfiihrung in die
Architektur damit begriindet, dass die Bewohnerinnen von Karyd, zur
Strafe fiir ihre Unterstiitzung der Perser, in Gefangenschaft gefiihrt
und als Lasttrédgerinnen benutzt wurden, Kanephoren (Korbtriigerinnen)
heifsen die Karyaditen, wenn iiber ihrem Haupt korbartige Kapitile
als Vermittelung mit der autlie

senden Last dienen. Bekannte antike
Beispiele sind die Atlanten am Jupitertempel zu Agrigent und die
Karyatiden der Vorhalle des Erechtheion in Athen.

Das Mittelalter verwendet Atlanten und Karyatiden kaum, dagegen
finden sie reichliche Verwendung in der Kunst der Renaissance und
der foleenden Stile bis heute.

Atlanten und Karyatiden kommen sowohl als freistehende Figuren,
wie mit der Wand verbunden, im Hoch- und Flachrelief vor. Teils
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Karyatiden wnd Atlanten. 269

wird die ganze Hoéhe der Figur benutzt, teils nur die obere Halb-
figur in Verbindung mit Konsolen (Taf, 140. 4—7) oder hermen-
artigen Fufsen (Taf 150. 4—35.) "Ebenso sind vereinigte Triger in
der Form von Doppelkayratiden ein beliebtes Motiv, wie das dem
Louvre in Paris entlehnte Beispiel auf Taf, 150 zeigt.

Tafel 149.

1. Griechische Karyatic von der Vorhalle des Erechtheion in
Athen. (Vorb. f. Fabr. u. Handw.)

2. Antike Karyatide aus der Villa Mattei nach Piranesi. (Vorb.
-

f. Fabr, u. Handw.)

3. Modern-franzdsischer Atlant von einem Hause in Pars. Bild-
hauer Caille. (Raguenet.)

4—5. Vorder- und Seitenansicht einer modernen Karyatide. Sitzungs-
saal im Direktionsgebidude der Verkehrsanstalten in Karlsruhe.
Ziegler u. Weber in Karlsruhe.

6—7. Vorder- und Seitenansicht eines modernen Atlanten Gegen-
stiick zur vorigen.

Tafel 150.

L. Doppelkaryatide vom Louvre in Pars, (Baldus.
3. Karyatiden vom Haupteingang des Conservatoire national des
arts et metiers in Paris, Bildhauer E. Robert. (Raguenet.)
4—5. Karyatiden von einem Diplom fiir Landwirtschaft. Direktor

C. Hammer in Niirnberg.
6—7. Karyatiden von der projektierten Wanddekoration des Festsaals
im Kiinstlervereinslokal in Karlsruhe. Direktor C. Hammer,
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