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Schlangen. 107

Schlangen u. s. w. (Tafel 6o.)

Die Schlange findet dann und wann ornamentale Verwendung.
Sie umgiebt das Haupt der Medusa (vergl. Taf. 65), sie wird zum
antiken Armband ausgebildet und zum Gefilshenkel der Renaissance,
sie umschlingt paarweise das Attribut des Mezrkur, den Heroldstab
oder Caduceus (vergl. Taf. 76) und einzeln den Stab des _-'-"-Li-;l{ul:l])_
Sie ist kreisformig aufgerollt mit der Schwanzspitze im Rachen das
Symbol der Ewigkeit (auf Grabmonumenten); bei den Darstellungen
der Mythologie spielt sie ihre Rolle und den Allegorien des Neides
und der Zwietracht ist sie unvermeidliche Zuthat.

In der kirchlichen Kunst ist die Schlange das Sinnbild der Bos-
heit, des Bdsen, der Verfithrung (Paradiesscene); sie erscheint unter
den Fiifsen der Jungfrau Maria mit cinem Apfel im Munde. In der
Heraldik findet sie sich aufrecht oder der Quere nach wellig gebogen,
»gebiumte, o6fters ein Kind verschlingend. (Wappen von Mailand).

Tafel 60.

1. Naturabguss einer Kreuzotter (Vipera berus — Pelias berus) im
Laub der Gundelrebe (Glechoma hederacea); nebenan eine Eidechse
(Lacerta viridis — Lacerta agilis). Von ]. Eberhard in Heilbronn.
Naturabguss einer Kreuzotter. Von J. Eberhard in Heilbronn.

3. Antikes Armband in Form einer Schlange, gefunden in Pompeji.

4. Schlange als Symbol der Ewigkeit, aus einer Allegorie von A, Seder,
(Gerlach, Allegorien und Embleme.)

¢. Menschlicher Organismus.

Es ist wohl selbstverstindlich, dass die menschliche Gestalt
der kiinstlerisch schaffenden Hand als bevorzugtes Nachbildungsobjekt
zu dienen berufen ist. Das Bestreben, hervorragende Thaten Einzelner,
sowie die epochemachenden Leistungen und Schicksale ganzer Stimme
und Volker der mitlebenden Generation im Bilde vorzufithren und
der Nachwelt zu itbermitteln, ist ebenso allgemein menschlich, als der
Versuch nahe liegt, das Bild beriihmter Leute moglichst treu und
charakteristisch wiederzugeben. Auch die iibersinnlichen Kriifte, seine
Gotter, stellt der Mensch in menschlicher Gestaltung dar. Der
»Herr der Sehtpfunge weils den Wesen, die er tiber sich stellt, keine
idealere Gestalt zu geben, als die eigene, welche er fur die form-

entwickeltstc hilt,*) Die christliche Auffassung kommt auf entgegen-

*#) Aber die Sterblichen wihnen, die Gotter entstinden wie Menschen,
Hitten menschlich® Gefiihl und Stimme und Kérpergestaltung.
Ochsen und Lowen wiirden wohl auch, wenn Hinde sie hitten
Und sie mit Meisel und Pinsel die Gottheit bilden sich kénnten,
Ahnliches thun: dem Pferd wiire Gott ein Pferd und dem Ochsen
Wir' er ein Ochs; ein jeglicher wiird” sich dhnlich ihn denken.

Xenophares von Kelophon. 6oa vor Chr.
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zum  selben Resultate: »Gott schuf den Menschen

=nbilde.« Turenden, Laster und Leidenschaften,

Wissenschaften und Kiinste, Zeitperioden, Jahres- und

Tareszeiten, Elemente, Strome, Linder, Weltteile und vieles
andere werden symbolisch und allegorisch durch menschliche Figuren
um Ausdruck und zur bildlichen Anschauung gebracht. Auch chne
jede geistige Beziehung — rein um ihrer Formschonheit wegen, rein

dekorativ. — wird die menschliche Figur nachgebildet. Diese simt-
lichen in das Gebiet der sogenannten hohen Kunst fallenden Dar-
stellungen kommen jedoch fiir die vorliegende Publikation als aufser-
halb ihres Rahmens liezend nicht in Betracht; wir haben es mit der
menschlichen Gestalt nur insoweit zu thun, als dieselbe eins geworden,
aufeegancen ist im Omament, wir haben uns nur mit dem ili
sierten Menschene zu befassen. Hierher zihlen die Verwendu
er der Natur treu
dert: die Masken

des menschlichen Antlitzes, mehr oder wer
bleibend oder du; i Zuthaten verdr
und Fratzen; die Grotesken, jene abenteuerlichen Kombinationen
des Menschen mit tierischen und pflanzlichen Elementen; dann die
Anwendungen des menschlichen Oberkorpers als Ausgangspunkt fiir
ornamentale Entwickelungen: Halbfiguren als Ornamentanfinger;
jene Mischungen menschlicher und tierischer Gestalt, bei denen der
-l'ri-«L'-l};e"ur']'ac-}.r dem Menschen zulillt: Sphinxe und Kentauren und
dhnliches mehr.

will

Die Maske. (Tafel 61.)

Die Maske im eigentlichen Sinne ist ein kiinstliches, hohles

Gesicht, bestimmt durch Vorsetzen das menschliche zu verdecken,

um den Triger unkenntlich zu machen oder ihn in bestimmter Weise
zu verdndern. Der Gebrauch der Maske wird in die Volks-
und Erntespiele der frithesten griechischen Zeit zuriickdatiert. Von
diesen Spielen sollen die Masken in den Gebrauch des antiken Theaters
ubergegangen sein, in welchem die Darsteller unter Masken erschienen,
Man unterschied verschiedene Arten von Masken, tragische, kor he
u. 8. w. und verband mit bestimmten Typen derselben bestimmte
Charaktere und »Personenc, (Die Mundéfinungen dieser Masken
waren unnatirlich grofs und schallbecherartiz erweitert, um den Ton
des Sprechers zu verstirken; im Lateinischen heifst die Maske per-
sona von personare = durchténen). Vom Theater gelangten die
Masken zur kiinstlerischen Verwendung in den Wandmalercien der
Theater- und Profanbauten (pompejanische Wanddekorationen), auf
bacchischen Gefiifsen und anderm Gerit (verschiedene Becher des
Hildesheimer Silberfundes), Die Renaissance und die ihr foleenden
Stile greifen hin und wieder auf die Dekoration vermittelst Masken
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zuriick unter Abidnderung der Formen und mit Bereicherung der
Wahl in den DMotiven. Speziell zur _-\11551_":'.IE'Lt'Lc'?]\'mlg von Schluss-
steinen in Fenster- und Thiirbogen ist die Maske ein beliebtes Vor-
bild. LE]‘\.‘.'f’llal‘:t seien die schiinen, frei behandelten Masken sterbender
Krieger von Schliiter am Berliner Zeughaus und die antikisierenden
[asken an der nmeuen Oper in Paris von Garnier),

Tafel 6l,

T Bacchusmaske, graeco-italisch. Offenbar Bruchteil eines Ge-
filses oder Geriites. Original Bronze.

2—3. Masken von einem silbergetriebenen Becher (Hildesheimer
Fund). Rémisch; Original im Berliner Museum.

4. Maske, Mittelstiick eines graeco-italischen Stirnziegels. Original
Terrakotta, Campana-Sammlung,

5. Maske aus emem graeco-italischen Terrakottafries. Campana-
Sammlung,

6. Silenmaske, Teil eines ewruskischen Gefifshenkels. Original
Bronze,

7—38. Antike Doppelmasken aus Pompeji,

9. Satyrmaske. Ital. Renaissance. Von Sansovino. Partie iiber

einem Fruchtgehinge in Sta, Maria del popolo in Rom.
10. Maske eines sterbenden Kriegers von Schliter. Berliner Zeug-
haus, 1697.

Masken und Fratzen. (Tafel 62—64.)

Die Begriffe der Maske und Fratze greifen in einander iiber,
so dass eine genaue Grenze schwer festzustellen sein diirfte, Diesen
Zusmnnmnh:nﬁ{ driickt die franzosische Sprachbezeichnung deutlich
aus, indem sie sich der verwandten Worte masque und mascaron
bedient.

Zu den Masken rechnet man fiir gemeinhin die Darstellungen
schéner, der Natur treu bleibender oder sie idealisierender Antlitze;
zu den Fratzen grinsende, verzerrte, durch Zuthaten verunstaltete, in
Blattwerk auslaufende Gesichter.

Die Antike, die die Nachbildung des Hisslichen und Bizarren
tiberhaupt nicht liebt, schafft nur in ihren - allerfrithesten Epochen
fratzenhafte Bildungen, im sog. archaischen Stil.

Das Mittelalter verwendet die Fratze des oftern; doch lassen
Technik und Auffassung gewohnlich zu wiinschen iibrig,

Die Renaissance- und Barock- sowie unsere neueste Zeit bringen
die Fratze auf Schlusssteinen und Konsolen, als Gefifsausguss und
Henkelansatz, auf Schilden und Cartouchen, in Kapitilen und Fiil-
lungen, auf Stuhllehnen und iiberhaupt am geschnitzten Mobiliar, auf

8
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Ofenkacheln etc. unendlich oft an. (Eine Anzahl vorzlighcher Fratzen
entstammt der Jugendhand Michelangelo’s, der diese Form mit

Vorliebe und mit der ihm eigenen genialen Breite behandelt hat,
Tafel 62,
Y Etruskische Fratze, von einer Terrakotta der Campana-Samm-

lung, (F. A. M. cours d'ornement.)
2. Fratze aus einem krénenden Ornament. Ital. Renaissance,
Original in Venedig.
3. Fratze aus einem Fiillungsornament vom Grabmal des Kardinal

Sforza in Sta. Maria del popolo in Rom. Ital. Renaissance.
Von Sansovino,

4. Einzelmaske aus einem fortlaufenden Fries. Ital. Renaissance.
Von den Medicéergrabmilern Michelangelo’s in Florenz,
5 Partie aus einem Pilasterkapitil, Franzosische Renaissance,

Vom Grabmal Louis XII. in St. Denis,
6—%. Modern-franzdsische Fratzen,

Tafel 63.

1. Maske von einer geschnitzten Bank. Ital, Renaissance. Original
im Bargello in Florenz,

2—3. Weibliche Masken von Metallschilden. Deutsche Renaissance.

4. Krénung vom Tribunal de commerce in Paris.

5. Fratze vom Louvre in Paris. (Baldus.)

6. Modern-franzésische Maske vom Theater de Bellecour in Lyon,
Architekt Chatron, (Raguenet.)

7 Modern-franzosische Maske. Kriegsministerium in Paris. Archi-

tekt Bouchot. (Raguenet,)

Tafel 64,

1. Fratze von Michelangelo. Ital. Renaissance. (Raguenet.)

2. Fratze vom Schloss zu Ecouen. Franzosische Renaissance, 1538.
(Raguenet.)

3. Deutsche Holzschnitzerei aus dem 16, Jahrhundert. (Lessing.)

4. Fratze in Holz geschnitzt. Deutsche Renaissance. Germanisches

Museum in Niirnberg.

Fratze vom Sdulenpostament eines Grabmals in Pforzheim. Deutsche

Renaissance, Von Hans von Trarbach.

Vom Ausguss emner Kanne., Deutsche Renaissance,

Fratze als Schliisselschild, Deutsche Renaissance.

Fratze aus einer modernen Fillung. Bildhauer Hauptmann,

@ o e
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Die Medusenmaske. (Tafel 65.)

sken ist das Medu

Eine Eigenheit unter den Ma senhaupt.
Die :‘rl'c:{lu,m, nach der Mythologie eine der drei Gorgonen, der
Perseus das Haupt abschligt, um es der Athene als Schildzier an-
zubieten, schmiickt in der antiken Kunst Brustharnische und Schilde:
auf und iiber Thiir und Thor, im Grund von Pateren und Sc halen
wird die Medusenmaske angebracht. Thr Ausdruck ist derjenige der
Todesstarre; ihr Anblick soll versteinern: die Haare sind schlange
durchfurcht und Schlangen schlingen unterm Kinn sich in Knot
kleine Fliigel setzen fiir gewdhnlich sich beiderseits in den Haaren an.

Die dltere, archaische Darstellung bildet das Gorgonenhaupt
hisslich, schreckend und abstofsend; die spitere griechische Zeit
(unter Praxiteles) formt es in starrer, gewaltiger Schonheit. (Die sog.
Rondaninische Medusa in der Glyptothek in Miinche n.)

In den modernen und den Stilen der Renaissance hat das Me-
dusenhaupt nur dekorativen Zweck und wird verhéltnismifsig wenig
angewandt.

1 B

Tafel 65.

I. Sogenannte farnesische Schale. Onyx-Patera im Museum in Neapel
Ré&misch.

2. Mittelstiick einer antiken Patera. Rémisch.

3. Medusenhaupt in Medaillonform, Wahrscheinlich modern-fran-
zosisch,

4, Aus einem Tympanon von den Tuilerien in Paris. (Baldus.)

Grotesken. (Tafel 66.)

Grotesken, richtiger geschrieben Grottesken (von Grotte) sind
phantastische, oft recht hissliche Gestalten, entstanden durch Ver-
einigung menschlicher, tierischer und pﬂdn.’]uhu Organismen in will-
kiirlicher und ungeniertester :‘uu}rdmmu Hockende, gefliigelte Frauen-
gestalten ohne Arme; menschliche Oberleiber mit F ischschwanzfiilsen,
mit unendlich langen, mehrfach gewundenen Hilsen, mit in E[dttx\u]\
verlaufenden Extremititen sind die Typen dieser Ornamentationsart,
Der Ursprung der Grotesken ist in der Dekorationsmalerei der Rémer
zu suchen. Pompeji liefert ein umfassendes Material. Verschiedene
Maler der italienischen Renaissance, unter ihnen Rafael, haben die
antike Groteskenmalerei aufgenommen und angew tuldhlmfﬂel s Loggien),
nachdem zu ihrer Zeit die Groteskenmalereien in den Thermen des
Titus in Rom (itber der Villa des Maecen und dem goldenen Haus
des Nero errichtet) aufgedeckt wurden. (Von diesen ch.ulhcn oder
Grotten stammt die Bezezdmung Groteske.)
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Die Grotesken sind ein sprechendes Beispiel der .‘G(I;f_'l'j-':]'lillt\:{_']'l,’,
1 in schneidendem Gegen-

3, Aus der Dekorations-

heitern Kunstauffassung der Alten

er

satz zur plumpen Kunstkomik des Mittelalter

malerei sind die Grotesken in die ornamentale Plastik der Renaissance
srtracen.  Die Wied

fiir unsere moderne Kunst hat auch

hme der italienischen Dekorationsmaleret

rauin

se Formen gebrduchlich erhalten.

Tafel 66.
Ti Partie aus einer Pilasterfiillu
detto da Majano.

[tal, Renaissance. Von Bene-

2. Partie aus einer Pilasterfullung vom Grabmal Louis XII. in
St, Denis. Franz, Renaissance.

2 Partie aus einer Pilasterfilllung im Palazzo magnifico in Siena.

; Ttal, Renaissance, Von Bari

-5, Partien von ornamentierten Siulen aus dem Palazzo Guadagni
in Florenz. (Schiitz.)

0, [talienische ikafliese, Wahrscheinlich aus Siena. Ital.
Renaissance. pour tous.)

7. Vom Chorgestiihl an Severin Ital. Renaissance.
Von Bartolommeo Chiarini und Bernadino Torelli da Brescia
(Schiitz,)

8. Aus San Ag y in Ital. Renaissance,

Halbfiguren. (Tafel 67 u. 68.)

Halbfiguren dienen von der antiken Zeit bis heute als be-
liebte Ormamentanfinger. Der menschliche Oberkorper erleidet ver-
hiiltnismifsig geringe Abweichungen von seinen mnatiirlichen Formen.
Unterhalb der Brust oder des Bauches, h#dufig durch einen Giirtel
abgeschlossen, entwickelt sich eine Art abwiirts gekehrter Akanthuskelch,
aus dem das Rankenornament sich entfaltet. Nicht nur im Flichen-
ornament und im Flachrelief, sondern auch in der runden Plastik
treten Halbfiguren auf, im letztern Fall als Wandarme fiir Leuchter,
als Fackelhalter, Thirklopfer etc,

Tafel 67.

1— 2, Fillungen von einem dreiseitigen romischen Altar.

3. Partie aus einem romischen Relief.
4. Sockelverzierung von einem Altar im Dom zu Orvieto. Ital.

Renaissance. (Gewerbehalle.)
Partie aus einem Relief, Ital. Renaissance.

tn
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Tafel 68.

1. Bronze-Arm, TItal. Renaissance. Original im South- Kensington-

Museum in London. (Aroundel Society, ol jects of art),

Halbfigur aus einem Deckengemilde in der Engelsburg in Rom. Ital.

Renaissance.

3. Aus einer Handzeichnung von Polidoro da Caravageio,
Ital. Renaissance. Original im Louvre in Paris.

b

16. Tahrh.

4. Mittelpartie eines Reliefs vom Lettner in der Kathedrale zu Limoges.
Franz. Renaissance,
5. Aus einem Flachrelief von J. Verchére. Modermn-franzésisch,

Sphinxe und Kentauren. (Tafel 6g.)

Der Sphinx verbindet den menschlichen Oberkérper mit dem
Rumpf des Lowen, Er ist eine spezifisch #gyptische Erfindung. Be-
kannt ist der Kolossalsphinx von der Griberstadt zu Memphis, der
unter Cheops begonnen, in den gewachsenen Felsen gehauen und
teilweise mit Mauerwerk erginzt, jetzt zum grofsten Teil in Flugsand
eingebettet, die respektable Linge von itber 50 Meter aufweist. Der
gewohnlich minnliche Oberkérper wird in einzelnen Fillen durch
einen Widderkopf ersetzt. Der Sphinx ist der Hiiter von Tempeln
und Grabern, vor denen er nicht selten spalierweise in Reihen lagert.
In der Antike tritt an Stelle des minnlichen Oberkorpers der weib-
liche, Fligel treten — mutmalslich infolge assyrischen Einflusses —
als Zuthat auf und die liegende Gestalt wird dant und wann in eine
halb aufgerichte umgewandelt. Die Renaissance verwendet Sphinx-
gestalten in der Malerei (auch als Doppelsphinx mit einem Kopf und
2 Leibern) und in freien Gestaltungen {als Feuerhund etc,). Die
Barock- und Rokokozeit schmiicken Gérten und Portale mit liegen-
den Sphinxen. (Der Schwetzinger Schlossgarten allein birgt eine ganz
bedeutende Anzahl)

Kentauren sind wilde, kampflustice Gestalten mit menschlichem
Oberleib und dem Hinterteil des Pferdes, Sie versinnbildlichen bei
den Griechen urspriinglich einen durch sein Reitertalent hervorragen-
den Volksstamm Thessaliens, Die Mythologie schildert ihre Kampfe
mit den Lapithen, Spitere Darstellungen, wie die pompejanischen
Wandmalereien, geben die Kentauren weniger wild wieder, im Dienste
des Dionysos gezihmt, mit Eroten und Bacchanten allerlei Scherze
treibend. Die ungemein dekorative Veranlagung dieser Phantasie-
gestalten hat den Kentauren die Wiederverwendung in den spiteren
Stilen gesichert, wie sie auch der modernen Malerei und Bildhauerei
nicht selten als Vorwurf dienen,

Tafel 69.
s Liegender Sphinx. Agyptisch. Original im Louvre in Paris
(Raguenet,)
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[iegender Sphinx mit Widderkopl Agyptisch. (Raguenet.,)

13, Romisch.

b3

Untere Ecklisung eines antiken Kandelabe

Cea

Sitzende Sphinx. Modern-franzosisch. Feuerhund oder Feuer-

-

bock in Bronze von Bildhauer Piat. (L’art pour tous.)
5. Liegende Sphinx von emnem modernen Flachrelief.
6—%. Kentauren und Bacchanten. Wandmalereien aus Pompeji,

(Chefs-d'oeuvres de Part antique.)

Verschiedenes. (Tafel 70.)

Die Engelsmasken, gefliigelte jug it ring- oder
S(::"lci}.‘t_‘:l'l.-[-{'fl]']il\i.:_’:t}ill Heiligenschein, treten als Ausfluss kirchlicher Kunst-
bethitigung zum ersten im byzantinischen Stil auf, erfahren in den
Darstellungen der italienischen Frithrenaissance eine reizend-naive Wieder-
gabe (es sei an Lucca della Robbia erinnert), schmiicken Friese
und Thorbogen, maskieren Schlusssteine und fiillen Medaillons, finden
sich 1m Rahmenwerk und der Holzskulptur der Spétrenaissance und
sind auf den Grabmonumenten und im Kirchenstil der Neuzeit ein
stets wiederkehrender Schmuck.

Die Profilképfe der Minerva des Mars, des Apoll sind
als Medaillonfiillungen ebenfalls hiufig. Kithn geschwungene Helme
bedecken, rHegm'zdﬁ-Lu'-d;cn und Binder umwallen die schén geformten
und ideal geschnittenen Gesichter,

Der Totenkopf, der unheimlich grinsende Rest gewesenen
Lebens, Sinnbild der Vergiinglichkeit und des Todes, ist in den Dar-
stellungen der zeitweise sehr populiren Totentiinze, im Wappen des
Todes 'L'.»'\!'m-vcht Diirer), auf Grabmonumenten, Tumben etc. am Platze,
Gewdthnlich wird er en face tiber zwei gekreuzten Knochen dargestellt,
Tafel 70.

1. Engelsmaske von einer Portaleinfassung. Ital. Frithrenaissance.
2. Engelskopfchen von einem Bronze-Kandelaber aus der Certosa
bei Pavia, TItal. Renaissance.
3. Von einer holzgeschnitzten Umrahmung im germanischen Museum
in Niirnberg. Barock.
4. Von der Pestsiiule in Wien, Barock,
5. Moderner Engelskopf in Medaillonform. Von Prof. Heer in
Karlsruhe,
Minervakopf. Original Marmor, im Berliner Museum. Modern,
Minervakopf nach einer modernen Handzeichnung.
Ménnlicher Profilkopf von einer Fiillung im Louvre in Paris.
(Baldus.)
9. Vignette aus ,,Licvre, les arts decoratifs®
10. Totenkopf; nach der Natur verkleinert,

rendliche Képfe, m
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