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B.

Naturformen.

a. Pflanzlicher Organismus (Flora des Ornaments).

In allen Stilen haben die Gebilde der Pfanzenwelt der Orna-
mentik als Vorbild gedient. Blitter, Ranken, Blumen und Friichte
sind vereinzelt oder vereinic
direkte Nachahmung der

ils Verzierungsmotive verwendet. Die

Natur mit moglichster Beibehaltung von
Form und Farbe fihrt zur naturalistischen Auffassung; den
Autbau eines Ornaments nach den Regeln der Rhythmik und Symmetrie
im Sinne einer strengern

1

dlsigkeit, als die zu Grunde liegen-

den natiirlichen Motive sie bicten, bezeichnet man mit dem Aus-
lruck ,,Stilisieren®. Natiirliche Motive werden oft bis zur Un-
tenntlichkeit stilisiert,

Fiir die Wahl der verhiiltnismifsic wenigen Motive, die aus dem
iiberreichen Gebiet der Pflanzenwelt beniitzt werden, war teilweise
die Schonheit der Form (der Blattschnitt, die Zierlichkeit der

. cebend, teils verdanken die Motive ihre Ein-
filhrung in die Ornamentik dem Umstande, dass sie eine symbo-
lische Bedeutung besitzen oder zu Zeiten besessen haben.

Die dieser Unterabteilung bei

L
1
I

Ranken u, 5. w.) ma

benen Illustrationstafeln bringen
zunichst den Akanthus und dann die weniger beniitzten oder nur
bestimmten Stilen eigenen Pflanzenmotive zur Darstellung und zwar

zundchst nach ihrem natiirlichen Vorkommen, also naturalistisch, im
Anschlusse daran nach der Auffassung der verschiedenen Stile, also
stilisiert gezeichnet.

Das Akanthusblatt. (Tafel 21—23.)

Unter allen ornamentalen Pflanzenmotiven ist der Akanthus das
meistverwendete, das gebriuchlichste. Es kehrt seit seiner Einfithrung
im

griechischen Stile in allen Stilen des Abendlandes wieder. Eine




46 Das Akanthusblatt,

ler Akanthus wohl besessen, seme

by #
Hndt d

symbolische Bedeutur
vielfache und vielarti
entwickelten, schongezackten Bl

» Verwendune verdankt er seinen ornamental

Der Akanthus wichst im Siiden

Europas wild, wiihrend er bei uns blols in botanischen Giirten zu

finden ist, Es existiert eine Reihe verschiedener Arten, von welchen

hier Erwihnune finden moren: Acanthus mollis mit breiten,
o s

stumpfen Blattspitzen, Acanthus spinosus und spinosissimus

ttlappen und

mit spitzen und sehr spitzen, in Domen verlaufenden Bla

verbiilinismifsic schmiilern Blittern. Ha dchlich ist es die Auf-
fassung und Wiedergabe des Blattrandes, der sog. Blattschnitt,

akteristisch  ist. Der

welcher fiir die einzelnen GStilperioden cha
licbe spitze, starre Formen; im
romischen Stil werden die Blattzipfel runder, breiter, zum Teil auch
iische Stil kehren

wieder zu steiferen, weniger fein gefithlten Formen zuriick, Die

griechische Stil verwendet mit Vor

lebendiger bewegt; der byzantinise und ron
gotische Periode, die neben der Verwendung einer Reihe von ein-
heimischen Pflanzen auch den iiberbrachten Akanthus benutzt, bedient
sich in ihrer ersten Zeit (Frithgotik) runder knollicer Formen, in der
Spiitg '

in beiden Fi

otik dageecen bizarrer, lange

streckter, disteiartiger Bildungen;
len ist die Gesamtauffassung mehr oder weniger natura-
listisch, das Detail jedoch h bis zur Unkenntlichkeit stilisiert.

aufnehmende Renaissanceperiode

L]

Ghnli

Die das antike Ormament wieder
entwickelt das Akanthuscrnament, besonders das Rankenornament zur
hiichsten Vollendung; in den darauf folgenden Stilen verschlechtert
sich der Formalismus nach dieser Hiq'fﬁllﬂ_ﬁ. Die Ornamentik der
Neuzeit sucht ihre Vorbilder so ziemlich in allen Stilen und erreicht
in ihren Bildungen fiir gewthnlich keinen ausgesprochenen, eigenartig
modernen Charakter.

Tafel 2I.

1. Blatt von Acanthus mollis, naturalistisch gezeichnet, (Jacobsthal,)
Akanthuskelch mit Blatt- und Bliitenstand von Acanthus mollis,
naturalistisch gezeichnet. (Jacobsthal.

ka
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Blatt von Acanthus mollis, naturalistisch gezeichnet, (Raguenet.)

21 F A e ot I M 1 1 3. 1 s
Blatt von Acanthus spinosus, naturalistisch dargestellt. (Gewerbelalle.)

5. Akanthuskelchpartie, von einer griechischen Stelenkronung. (Ra-
guenet.)

0. Uberfall eines Akanthusblattes, von einem romischen Prunkkande-
laber, im Museum des Vatikan.

7. Griechisches Akanthusblatt, schematisch ecezeichnet. ( Jacobsthal.)

8. Romisches Akanthusblatt, schematisch ;'_"{".?:L:it.‘l'.['.l'l.. Das Vorbild ist

einem E‘:i-l.‘.'ll.l'f'lll.{é_:]j:_

in¢ vom Pantheon in Rom entlehnt, Charakte-
ristisch und auf den Effekt der Fernwirkune berechnet sind die
loffelférmigen Abrundungen und Aushohlungen der Blattspitzen,
sowie die tiefen Einschnitte in den Blatlwinkeln. ;
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a0 Das Akanthusblatt, — Die Akanthusranke.

Tafel 22.

1. Akanthusblatt von einem ro&mischen Kapitil. (Raguenet.)

2. Schematisch gezeichnetes Akanthusblatt, wie es auf rémischen
Reliefs hiufig zur Verwendung gelangt ist, z. B. etwas reicher aus-
gefithrt auf der sog. Florentiner Tafel in den Uffizien in F
(Jacobsthal.)

3. Byzantinisches Akanthusblatt. Aus Sta. Sofia in Konstantinopel,
(Raguenet.)

4. Romanische Akanthuspartie von einem Kapitil aus der Kirche in
St. Denis. (Liévre,)

5. Romanisches Akanthusblatt aus dem Kloster St. Trophimus in
Arles. XII. Jahrhundert. (Raguenet.)

6. Gotisches Akanthusblatt, (Liévre.)

Tafel 23,

1, Akanthusblatt. Franzisische Renaissance, Aus der Kirche St. Eustache

OTENE,

in Paris.

Akanthusblatt aus der Stilzeit Louis XVI, (Raguenet,

3. Akanthusblatt, Franzosische Renaissance, Aus der Kirche in
Epernay, (Licvre,)

4. Akanthusblatt, Franzbsische Renaissance. (Gropius.)

5. Moderne Akanthuspartie, Vom neuen Louvre in Paris, (F. A, M,
cours d'ornement.)

6. Modernes Akanthusblatt, Vom Theater Monte-Carlo in Monaco,
Architekt Garnier. (Raguenet.)

ha

Die Akanthusranke. (Tafel 24—26.)

Das Akanthusrankenornament ist eine freie kiinstlerische FEr-
findung, da der natiirliche Akanthus keine Ranken treibt. Blumen
und Kelche, wie sie im Akanthusornament sich hiufie finden, schlielsen

sich in ihrer Formenentwickelung meist dem Akanthusblattschnitt an,
so frei dieselben im {ibrigen entworfen sein mogen und so wenig
sich dieselben an natiirliche Vorbilder anlehnen, (Vergl, Taf. 23,
Fig. 2 u. 5.) Nicht selten treten im Akanthusrankenornament er-
ganzend und mit demselben organisch verbunden andersartige Pflanzen-
motive auf, beispielsweise Lorbeer, Eichenlaub, Epheu, Ahren u. a. m,
(Vergl. Taf, 26, Fig. 2 u. 4.) Uber die Verschiedenheit der formalen
Durchbildung in den verschiedenen Stilen gilt im allgemeinen das
oben anlisslich des Akanthusblattes Erwihnte. Den ;:z"(':I'stc:n Reich-
tum und die hochste Eleganz erzielt die italienische Renaissance,
(Vergl. Taf. 25, Fig. 5.) Fiir die Epoche Louis XVI, ist charakte-
ristisch, wie die Spirallinien, die dem Rankenornament als Grundlage
dienen, in die Linge gezogen, gewissermafsen elliptisch verschoben
werden. (Vergl, Taf, 26, Fig. 4.)




o

Die Alkanthusranke. ol

Tafel 24.

I. Akanthusranke von der Bekrdnung des Lysikratesdenkmals in Athen.

I

Alkanthuskelch (Culot) aus einem romischen Rankenornament.

2. Partie einer romischen Akanthusranke. Von einer der sog. me-
dicaeischen Platten (aufsteigende Akanthusornamente in I"ltl;r%ipfu;ﬂ
Mafsstabe, '

4. Ausldufer einer Akanthusranke, Bruchstiick eines griechischen

Reliefs. (F. A. M. cours d'ornement.)

Tafel 25.

1. Rémische Akanthusrankenpartie von einer Marmorbiga, Nach der
Art der Ornamentik zu schliefsen, war dieselbe eine Nachbildung
eines Originals in Erz,

r
=]

2. Romische Akanthusrankenpartic von der sog. Florentiner Tafel,
einem reich verzierten Marmorrelief in den Uffizien in Florenz.
(Jacobsthal.)

Romanische Akanthusrankenpartie von einem Fries aus der Kirche
in St. Denis, (Ligvre))

4. Frithgotische Akanthusrankenpartie aus der Kirche Notre-Dame in
Paris, (Liévre.)

Renaissance - Akanthusrankenornament von einem Marmorrelief am
Grabmal des Hieronimo Basso in Sta. Maria del popolo in Rom,
Von Sansovino. (Gropius.)

Caa

on

Tafel 26.

1—3. Renaissance-Akanthusdetails von einem Relief vom Lettner der
Kathedrale in Limoges. (Liévre.)

4. Akanthusranke im Stil Louis XVI. (F. A. M. cours d'ornement.)

5. Modern franzosisches Akanthusrankenornament. (F. A. M)

Lorbeer und Olbaum. (Tafel 27, 28)

Lorbeer und Olbaum verdanken ihre Einfithrung in die Oma-
mentik symbolischen Beziechungen, Beide spielten in dem Baum-

kultus, wie ihn die Griechen betrieben, eine bedeutende Rolle. Der
Lorbeer war dem Apollo geweiht. Er galt als Symbol der Sihne;
Singer und siegende Helden wurden mit ihm geschmiickt; in dhn-
lichem Sinne gilt er bis heute als Symbol des Ruhms.

Der Olbaum war der Athene heilig; Olzweige galten als Sieges-
preis bei olympischen Spielen, In Rom trugen die zuriickgebliebenen
Diener siegreich heimkehrender, lorbeergeschmiickter Helden Olzweig-
krinze. Der Olzweig ist das Symbol des Friedens.

4*
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Lorbeer und Olbaum. Die Rebe. 55
Tafel 27.
I Lorbeer (Laurus nobilis,) Immergriin; Bliiten gelblich-weils;
Friichte kugelig oder eirund, blauschwarz.
25 Olbaum (Olea europaea), Immergriing Bliten klein, weils;

Friichte linglich rund, griinlich oder schwarz. (Nach der Natur
gezeichnet.)

Tafel 28.

1— 2, Stilisierte Lorbeer- und Olzweige von griechischen Vasen-
malereien; Grund schwarz, Beeren weils, das iibrige in der
Farbe des Thons. (Owen Jones.)

ol Gekreuzte Lorbeerzweige von einer Trinkschale des Hildesheimer
Silberfundes. Romisch, Original in Silber getricben. Im Mu-
seum zu Berlin.

4. Lorbeerpartie von einem romischen Marmorrelief. Fragment,

3. Lorbeerzweig aus einer Intarsiafiillung im Palazzo ducale in
Mantua, (Meurer.)

6. Lorbeerpartic aus einer Zwickelfiillung im Stile Louis XVI.

(Liévre.)

Lorbeerfeston in Form eines Torus. Franzésische Renaissance.

ot |

Die Rebe. (Tafel =29, 30.)

Das Weinrebenornament ist, wenn auch gerade nicht allzu hdufig
vorkommend, in der Kunst eine gern angewendete Verzierungsform.
Speziell die Antike and das Mittelalter bringen der Rebe eine gewisse
Vorliebe entgegen.

In der Antike ist die Rebe (Vitis vinifera) ein bacchisches Attribut.
Weinlaub und Epheu, wohl auch gemeinsam mit dem Lorbeer, um-
winden die Stirnen der Bacchanten und Bacchantinnen und schmiicken
ihre Gefifse und Gerite, den Thyrsusstab, den Kantharos u, s. w.

Die kirchliche Kunst des Mittelalters verwendet die Rebe zu-
sammen mit Ahren als Symbol der Person Christi (Brod und Wein
als Leib und Blut Christi) u. s. W.

In beiderlei Hinsicht, im antiken und mittelalterlichen Sinne
dient die Rebe auch den spiteren Stilen und der modernen Kunst
als Motiv.

Tafel 29.
1. Naturalistischer Rebzweig. (Nach einem Naturabguss gezeichnet.)
Tafel 30.

1. Rebenrankenornament vom Fragment eines romischen Reliefs.
2. Rémisches Rebenornament. Fragment eines aufsteigenden Frieses.
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60 Die Rebe, — Lotus, Papyrus und Palmen.

1 S e T e
3. Frithgotisches Rebenornament. Aus der Kirche Notre - Dame in
Paris. (Lievre.) . TR %
4. Renaissance-Rebenornament. Fragment emer italienischen Pilaster-
fillung. : _ i _ . .
5. Renaiss: nce-Rebenornament. Teil eines Frieses. Venedig. 10, Jahrh,

(Gruner.)

Lotus, Papyrus und Palmen. (Tafel 31.)

Der Lotus und der Papyrus sind altorientalische Kultur-
pllanzen, die im Volkerleben der Agypter, I'm'ler_. Assyrer u. s. w, eine
bedeutende Rolle spielten. Die getrockneten Halme dieser Wasser-
cewiichse dienten als Brennmaterial und zur Herstellung von Matten
Tuu'l anderen Flechtwerken, ihre Wurzeln als Nahrungsmittel, das
Mark der Schifte als Lampendocht. Aus dem Papyrus wurde das
Papier der Alten gefertigt. Hieraus erkldrt sich ihre Verwendung in
der ornamentalen Kunst der genannten Volker, die im &4gyptischen
Stile eine sehr ausgiebige ist. flfel und andere Geriite erhalten die
Form von Lotusblumen und -Kelchen; das Siulenkapitil ahmt die

Lotusblume oder -Knospe nach, der Sidulenschaft g

L&
{el
icht einem um-
schniirten Biindel von Halmen: die Siulenbasis erinnert an die
Woaurzelblitter dieser Wasserpflanzen; die Wandmalerei benutzt Lotus-
und Papyrus-Motive in umfassendster Weise. — Der Lotus war dem
Osiris und der Isis geheiligt und galt als Symbol der wiederkehrenden
Befruchtung des Landes durch den Nil und in hoherem Sinne als
Sinnbild der Unsterblichkeit,

Das Geschlecht der Palmen, im Orient und im Stiden Europas
nur wenige Vertreter aufweisend, spielt in der ornamentalen Kunst
insofern eine Rolle, als Palmzweige fir die Bildung der sog. Palmetten
malsgebend gewesen sein diirften. Palmblétter oder Palmzweige fanden
beim Einzug der Konige in Jerusalem, bei den Osirisfesten in Agypten,
bei den olympischen Spielen Griechenlands und bei den Triumph-
ziigen des alten Roms ihre Verwendung. Sic galten als Zeichen des
Sieges und als Zeichen des Friedens. Mit Beziechung auf die letztere
Bedeutung sind die Palmen in den christlichen Kultus mit heriiber-
gebracht, — Ornamentale Anwendung finden die Palmblitter in der
Periode der Spitrenaissance und den ihr folgenden Stilen bis auf den
heutigen Tag. Die symbolische Bedeutung im hoheren Sinne als
Zeichen des ewigen Friedens riumt dem Palmwedel in der modernen
Kunst Platz ein auf Grabdenkméilern und #hnlichen Monumenten.
Ihrer dekorativen Wirkung wegen sind getrocknete Palmwedel neben
Gréserbiischeln u. s. w. im dermaligen Ausstattungswesen kiinstlerisch
durchgefiihrter Riume in Mode. -
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Lotas; Papyrus und Palmen, — Der Epheu. 61

Tafel 3l.

I. Naturalistisch gezeichnete Iotusblume (Nymphaea Nelumbo —
Indische Seerose).

2 u. 3. Unter-Ende ch-ss.‘-'ic"_hrtﬁesxun{iI|:1]13gt:<'31'1"1'|s-‘-.|-Jinosp{: der Papyrus-
staude, naturalistisch dargestellt.- (Cyperus Papyrus L. —
Pup}'rus :m‘;[quoru!n Willd.)

4. Stilisierter Lotus und Papyrus von einer #gyptischen Wand-
malerei, (Owen Jones,)
5. Wedel einer Arekapalme (Areca rubra — in Asien als Baum,

sog. Pinang). Ahnliche Wedel haben die Arten Chamaedorea
und Phonix,

6. Blatt einer Ficher- oder Schirmpalme (Corypha australis).
Gleich gestaltete Blitter weisen die Arten Latania, Chamacrops,
Borassus u. a. auf,

Der Epheu. (Tafel 32)

Der Epheun (Hedera Helix) ist ein im Orient, in Nordafrika,
Siid- und Mitteleuropa, sowie in England heimischer, immergriiner
Kletterstrauch, der unter Umstinden auch ein baumartiges Wachstum
entfaltet. FEr war im Altertum dem Bacchus geheiligt. Aus Epheu-
holz wurden Becher zum Zwecke des Weinfiltrierens gefertigt. Als
bacchisches Attribut umwindet der Epheu den Thyrsusstab, welchen
Bacchanten und Bacchantinnen bei Aufziigen und Tinzen in den
Hinden schwangen. Auf antiken Gefdfsen ist der Epheu ein hiufiges
Dekorationsmittel. Auch gilt er als Symbol der Freundschaft, speziell
des Schwiichern zum Stirkern. — Die Bldtter des Epheu sind von
der verschiedensten Form. Fiir gewdhnlich breit, fiinflappig, treten
an den Enden junger Triebe auch langgespitzte, spielsférmige Bil-
dungen auf; an bliitentreibenden Zweigen gestalten sich die Blitter
ganzrandig, herzformig elliptisch oder eiférmig zugespitzt. Die letzteren
Formen hat besonders die antike Kunst verwendet.

Tafel 32.

1. Naturalistischer Epheuzweig mit breitgelappten Blittern.

Abgeblithter Epheuzweig mit elliptisch zugespitzten Blittern.

3. Naturalistischer Epheuzweig mit spitzgelappten, der Spielsform sich
nihernden Blittern.

4. Verzierung der um den Hals herumliegenden Partie einer griechischen

Hydria. Original in der Campanasammlung. (L’art pour tous)

Obere Partie einer pilasterartigen Fillung., Antik.

Bruchstiick der Verzierung eines romischen Siulenschaftes. Original

im Museum des Vatikan in Rom,

]
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64 Ahren, Hopfen, Winde, Zaunriibe. — Verschiedene Pflanzenblitter.

Ahren, Hopfen, Winde, Zaunriibe, (Tafel 33, S0y

Die Ahre konnte in anbetracht der Wichtigkeit. welche der Ge-
treidebau zu allen Zeiten besals, von der Or namentik nicht unbeach-
tet bleiben, wenngleich ihre verhdlinismdlsig geringen ornamentalen
Figenschaften eine weitgreifende Verwendung ausschlielsen mussten,
Die Ahre findet sich als ormamentaler Bestandteil mit anderen Motiven
zusammen in verschiedenen Stilen bentitzt. In der kirchlichen Kunst
hat dieselbe symbolische Bedeutung. (Vergl. das bei der Rebe Ge-
sagte.)

Der Hopfen (Humulus Lupulus), eine bekannte einheimische
Kulturpflanze, die in sumpfigen Wildern auch wild auftritt, ist ein
Kletterstrauch, dessen malerische Veranlagung ihn fiir eine ornamen-
tale Verwendung als wohl geeignet erscheinen lisst. In Verbindung
mit Gerstenihren findet sich derselbe in der Verzierungskunst der
modernen Zeit auf Bierkriigen und als Wandmalerei der Kneipen.

Die Winde (Convolvulus), eine einheimische Schlingpflanze von
ornamentaler Erscheinung, wird in der modemen Omnamentik nicht
selten angewandt.

Die Zaunriibe (Bryonia). Die zierlichen Ranken und schén
geschnittenen Blitter alu,s,-m Kletterpflanze, sowie verschiedener ver-
wandter Arten bieten ein ergiebiges Motiv, so dass die verhiltnis-
miilsig unbedeutende Anwendung, die diese Pflanzen bis jetzt in der
Ornamentik gefunden haben, verwundern muss,

Tafel 43-

1. Haferihre (Avena sativa).

2. Roggeniihre (Secale meh)

3. Weizendhre (Triticum vulgare).

4. Spelz- oder Dinkeldhre (Triticum Spelta).

5 Ahre der gewdhnlichen zweizeiligen Gerste (Hordeum disti ichum,)
6. Ahre der Pfauengerste (Hordeum zeokrito
v, Ackerwinde (Convolvulus arvensis) mit rotlichen Bliiten, Die Zaun-
winde (Convolvulus sepium) hat einen ganz dhnlichen aber grifseren
Bau und weilse Bliten. Die Gruppe ist frei nach einem
Naturabguss von Bofinger in Stuttgart gezeichnet,

Tafel 33.

Hopfen- und Zaunriibenzweige, nach gepressten Pflanzen ge-
zeichnet.

Verschiedene Pflanzenblitter. (Tafel 35.)

Die Tafel 35 stellt eine Reihe der verschiedenartigsten Pflanzen
dar, die infolge ihres Blattschnittes und ihrer ornamentalen Veran-
lagung in der Kunst zum Teil lingst verwendet werden, zum Teil
verwende! zu werden verdienten.
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Verschiedene Pflanzenblitier. Blumen, 6Y

Die Eiche, die cin der einheimischen Biume, Symbol der

Kraft und Stirke, im Altertum der Baum TJupiters, hat in allen abend-

lindischen Stilen vereinzelt ornamentale Verwendung gefunden. Eichen-
laub und wohl ebenso hiiufic die Blitter des Malsholders haben in

der Frithgotik eine nicht unwesentliche Rolle g« =1t, in der uns
in Friesen, Simsen und Kapitdlbildungen ofters beg =n. Wenn das
iichenormmament in gewissen Arbeiten der italienischen Renaissance

hiufic wiederkehrt, so hiinet dies mit dem U tande zusammen, dass
die Eiche das Wappenzeichen des Geschle v
(Redendes Wappen: Révere = Steineiche; zwei Triger dieses Namens
haben als Sixtus IV. und Julius II. den piipstlichen Stuhl bestiegen).
Auf Medaillen und Minzen sind Eichenzweige und -Krinze, daun
und wann mit Lorbeer gepaart, eine nicht seltene Verzierung,

o

htes della Rovere w

Tafel 35.

1. Blatt der Stein- oder Wintereiche (Que
2. Zweig einer Weilseiche (Quercus lobata).

3 Blatt des Malsholders oder Feldahorns | \-"{'-r campestre).

./’v.mn des Spitzahorns ‘Acer plantanoides).

latt einer Hahnenfufsart (Ranunculus).

6. Blatt des orientalischen Amberbaumes (Ligquidambar orier

7. Blatt des amerikanischen Amberbaumes (Liquidambar Styracifiua),
(Dieser Baum liefert den Storax oder Styrax, ein Gummiharz,)

8. Tulpenbaumblatt (Liriodendron Tulipifera).

g. Blatt der k etternden Mikania |L"\{1|\,1111c. scandens).

10. Blatt der Leberblume (Hepatica triloba).

1tale),

Blumen. (Tafel 36, 37.)

Blumen, dicse schonsten Gebilde des pflanzlichen Organismus,
haben in der ornamentalen Kunst selbstredend zu allen Zeiten mit
Vorliebe Verwendung gefunden. Im Flichenornament, in der dekora-
tiven Plastik erscheinen sie In den 1..LLI11|12.411 gsten Formen, als
Striufse, Guirlanden, Krinze u. s. w. Die Blumenmalerei fiir dekora-
tive Zwecke (Ficher, Tapeten u. a.) hat sich zum selbstindig ent-
wickelten Gebiet entfaltet, Fiir die Rosettenbildung (Rosette = kleine
Rose) sind Blumen mit ihrer natiitlichen, centralen Entwickelung das
nichstliegende Motiv. Die Rosetten am bekannten Sarkophage des
Scipio, die Rosettenkndpfe an den Thiiren der Antike und der ita-
lienischen Renaissance sind sprechende Beispigle hierfiir,

Das Gebiet der Blumen ist ein derart umfangreiches, dass es
sich hier nur darum handeln kann, aus der zahllosen Reihe dieser
lieblichen Gebilde einige wenige Exemplare herauszugreifen.
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Blumen.
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Die Tafel 36 giebt verschiedene nach Naturabg
Bofinger in Stuttgart
ganzen Blumenstrauls.

Tafel 36.

1. Alpenrose (Rhododendron).

2. Margaretenblume (Chrysanthemum)
3. Weilse Lilie (Lilium candidum).

4. Nieswurz (Helleborus).

5. Wilde Rose (Rosa canina).

6. Glockenblume (Campanula).

gezeichnete Linzelformen, die

Tafel 37 einen

7. Wilde Rose, Riickseite,

Tafel 37.
Plastischer Blumenstrauls. Holzschnitzerei im Stile Louis X VI
(F. A. M. cours d’ornement).

Fruchtgehinge, Guirlanden und Festons. (Taf. 38—40.)

Friichte, mit Blittern und Blumen zusammen in Biindel gebunden,
haben dem rémischen Stil, der Renaissance und den neueren Stilen
als beliebtes De
rechten Gelidnge zur Ausschmiickung von Pilasterfeldern und anderen
Fiillungen und die als Guirlanden und Festons bezeichneten Gehéinge
im Bogen. Fliegende Binder fiillen hierbei die leerbleibenden Stellen,
Von beiden Arten geben die Tafeln einige Beispiele.

Das Motiv der in tiefen Bogen zwischen Rosetten, Kandelabern,
Stierschiideln u. s. w. hingenden Fruchtguirlanden ist im romischen
Stile hdufig. Die Entstehung dieser Verzierungsweise lilst sich auf
den Umstand zuriickfithren, dass in den Friesen der Tempelbauten
natiirliche Kriinze und Fruchtgehiinge zur Ausschmiickung aufgehiingt

corationsmotiv gedient. Zu erwdhnen sind die senk-

wurden, abwechselnd mit den wirklichen Schiideln geschlachteter Opfer-
tiere und in Verbindung mit in den Metopenfeldern stehenden Kan-
delabern, Dreifiifsen und anderem Kultusgerit. Vom Tempelbaun ist
die Dekorationsweise in die Profanarchitektur {ibergegangen, von der
Renaissance mehr oder weniger verdndert wieder aufgenommen worden
und bis auf die heutige Zeit in Ubung geblieben, Rosetten, Masken
und ganze figurale [):-1;'ﬁ[x:;lllllgul! fillen im romischen Stile Gfters den
leeren Baum iiber der Bogenmitte, An den kirchlichen Bauten und
den Grabmonumenten der italienischen Renaissance werden diese
Dinge mit Vorliebe durch Engelskipfe ersetzt.

Tafel 38.

1. Fruchtgehlinge vom Portal der Libreria im Dom zu Siena, Italie-
nische Renaissance.

Motive von Fruchtgehiingen aus einer Pilasterfiillung vom Grabmal

b3

Ludwig XII in St. Denis. Franzosische Renaissance.
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Tafel

Naturformen.

B.

P

Fruchtgehiinge.
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CGuirlanden und Festons, TH

::F Frucl 'L*LI]L. oe. t,'}:':_-;inzgl Holzschnitzerel, Moderne Arbeit.

]1’1_]1_]1]_‘;11‘!u’1| . aus einem Friese vom Grabmal des Kardinals della

Rovere in Sta. Maria del e -pu[n in Rom. Italienische Renaissance.

Tafel 39.

1. Fruchtgehtinge zwischen Sticrschideln. Dariiber eine Oplerkelle,

Romisch.
2. Fruch
Im Vatikan in Rom. 0,33 m breit, 0,46 m hoch.

Tafel 40.
1. Romischer Lorbee
‘IIIF"-E m -\T l|*j‘-[cI.|J [_}i

hinge von einer romischen Grabtafel. Original Marmor.

sston zwischen Stierschiideln, Friesfragment in
inal 0,50 m hoch, 1,10 m lang.

2. Renaissance- Lol ]lfH*'lLL[];]]fl" vom Grabmal der Beatrice und
[ avinia Ponzetti in Sta, Maria della pace in Rom. Von Baldassare
Peruzzi.

2. Blumenguirlande im Stile Louis XVI. Original 0,23 m hoch,
0,54 m lang.

4. Moderner Lorbeerfeston von Bildhauer Darvant in Paris. (Raguenet.)

b. Tierischer Organismus (Fauna des Ornaments.)

Der Flora des ﬂrmm’-r]b; stellt sich die Fauna desselben zur
Seite. Die Verwendung tierischer Gestaltungen in naturalistischer wie
in stilisierter Auffassung ist an und fir sich belrachtet nicht unbe-
deutend, verglichen mit derjenigen pflanzlicher Gebilde jedoch eine
minder ausgicbige, Der Grund fir diese letztere Thatsache ist offen-

=

bar darin zu suchen, dass die kiinstlerische Verwertung tierischer

Organismen entschieden schwierigere Aufgaben stellt als die Benutzung
von Planzenmotiven, Fiir die orientalischen Stile, in denen wir zum
Teil eine Fauna vergeblich suchen, waren Religionsanschauungen mafls-
sebend, welche die Darstellung lebender Wesen verbieten oder be-

schrinken.
Entsprechend einem ahnlichen Vorgange in Bezug auf die Flora

des Ornaments, bietet auch die Fauna nicht, wie man annehmen
konnte, mit Vorliebe Darstellungen der dem Menschen zunichst
stehenden Tiere: des Pferdes, des Hundes u. s. w.; sondemn fiir die
Wahl der Motive ist vor allem deren ornamentale Veranlagung und
in zweiter Linie ihre Symbolik Veranlassung.

Sieht man von der mehr zufilligen Anbringung naturalistisch ge-
haltener Tierfiguren ab, wie sie das Rankenormmament in der Gestalt
von Schmetterlingen, '\wr-:,“, Reptilien und allerlei anderem Getier
der mannigfachsten Art beleben (die sog. mediceischen Platten, der
Miusefries Rafaels in den Loggien, unsere Darstellung eines rémischen
Reliefs Taf. 30 Fig. 1 J'J:t}gL-it als Beispicle gelten) und fasst blos
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