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Kopt, hiufiz aber auch eine ganze Figur den Mittelpunkt der Deko-

ration bildet, wodurch sich dann auveh die Heranziehung des plastiseh-
perspektivischen Akanthus rechtfertigt. Untersuchen wir nun vorerst
inmsal

a. Die flache Palmetten-Ranke.

Was uns an Fig. 125%) enfgegentritt, ist im Grunde nichts anderes,
als e¢in von den attischen Vasen des 5. Jahrh. her wohlbekanntes
System von Palmettengeranke: unten eine grosse Palmette, umschrieben
von zwei Rankenlinien, die sich iiber dem Scheitel der Palmette in

wellenférmigen Schwingungen nach rechts und links symmetrisch aus-
breiten, die zahlreichen, hierdurch entstehenden Zwickel gefiillt mit
canzen Palmetten, Halbpalmetten und Ficher-Ausschnitten. Und doch
lassen sich bei niherem Zuselen einige Eigenthiimlichkeiten beobachten,
die den attischen Palmettenranken des 5. Jahrh. theils gar nicht,
theils nur in weit minderem Grade eigen gewesen sind.

Fiir's Erste die sorgfiltige Raumausfiillung. Die Finzelmotive
erscheinen so nahe an einander geriickt, dass es unmdoglich ist zun ver-
kennen, dass der Vasenmaler moglichst wenig schwarzen Grund frei
isen mindestens der Zeit vor dem

lassen wollte. Den attisechen V

peloponnesischen Kriege war ein solcher Horror vaeui fremd. Wie

haben wir uns diese neue Erscheinung zu erkliren? Offenbar aus dem

oleichen Grunde, der die analoge Erscheinung im Dipylonstil u. s. w,
zur Folee oehabt hat. Ein neuerliches, vermehrtes Schmuckbediirfniss.
ein langsam, aber mit Macht vordringender dekorativer Zug verrith
sich augenscheinlich in dieser Sucht, den Grund moglichst ausgiebig
mit Zierformen zu mustern. Dies entspricht denn auch dem allgemeinen
Charakter der hellenistischen Kunst. Der Zug zur Darstellung des
(regenstindlichen, der die griechische Kunst etwa bis in die perikleische
Zeit charakterisirt, das iiberwiegende Streben nach Bemeisterung der
menschlichen Kiérperformen, nach Versinnlichung der das Hellenen
thum bewegenden religiosen, sittlichen und politischen Ideen: damit
war man im letzten Drittel des 5. Jahrh. auf einen Hohepunkt ge-
lancot. von dem aus es kaum mehr eine Steigerung gab. Nun regte
sich wieder die Schmuckfreudigkeit, dringte es wieder nach dem
anderen der beiden Pole, zwischen denen sich alles Kunstschatien be-
wegt., Der hohen und erhabenen Typen waren genug geschaffen, um

Herz und Auge daran zu erfreuen. Die pompejanische Innendekoration

5y Nach Owen Jones, Taf. XIX. 7.

Riegl, Stilfragen.
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erscheint geradezn charakterisivt durch die spielende Verwendune, die

sie mit den von der vorancesaneenen grossen Kunstperiode geschaffenen

Tvpen der heroischen nnd der Gottersaoe vorgenommen hat. Natiirlich
bedurfte eine solehe Zeit eines canz anderen Apparates an reinen
schmuckformen, als es derjenige gewesen war. mit dem sich die iiber-

wiegend mit figiirlich-monumentalen Problemen beschéftigte griechische
Kunst des 6. und 5. Jahrh. hatte begniigen konnen. Mit einem Sehlave
war aber ein soleher Apparat nicht zu beschaffen: der niichste Schrint
bestand daher in einer reichlicheren, ippigeren Verwendung der iiber-
kommenen Zierformen. Dieses Stadium sehen wir u. A. in Fig. 125
verkorpert. Hatte sich der attische Vasenmaler etwa der 1. Hiilfte des

2. Jahrh, mitunter bloss mit einem einzigen Rankenzweige begniigt,
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den er unter die &

enkel hinwarf, so erscheint nunmehr der ganze von

den Henkeln einerseits, der figiirlichen Darstellung auf dem Bauche

ler Vase anderseits freigelassene Raum moglichst mit der Palmetten
ranke ansgefiillt.
Der eben gekennzeichnete Unterschied von Fig. 125 gegeniiber

der ilteren eise betrifft die Anwendung des Ranken-

ornaments im Allgemeinen. Die besprochene Erseheinung ist auch

mehr als Symptom fiir den sich nunmehr anbahnenden Tendenzwechsel

zu verzeichnen, und nicht so sehr als typisches Beispiel von einer fest-

stehenden Regel. Der grosse Zug in der Fiihrung des Rankenornaments,

dem die griechische Kunst seit mykenischer Zei angenscheinlich zu-

strebte, verrith sich auch noch nnd Dank den gesteigerten Mitteln
da erst besonders — an gewissen Kunsterzeugnissen der hellenistischen
Zeit. wie an der Nikopol-Vase oder am Hildesheimer Silberkrater., Diese

letzteren hetrachten wir daher auch als die Reprisentanten der Voll-
endung des hisherigen Entwicklungsprocesses, withrend in Ausamunien-
schiebungen des Rankenornaments gleich Fig. 1256 sieh ein kiinftiger,
I

An dem gegebenen Beispiel freten aber noch einige Eigenthiimlieh-

ciindigt.

anderen Zielen zugewandter Kunstgeist

keiten zu Tage, die das Detail, die pflanzlichen Einzelmotive
betreffen. Da wiire einmal die Verdickung =zu vermerken, die den

Ausliufern der Ranken verliehen erscheint. Man war angenscheinlich

tvel f
bestrebt, diesen Ausliinfern gegeniiber den feinen spiraligen Einrollungen
ein korperliches Aussehen zu geben. Man beachte namentlich die Aus-
linfer der unteren Ranken, die gegen die Mitte zu nach aufwirts ver-

lanfen: einerzeits eine |:|'|||.|l;.l']|““lf';illilll". anderseits das verdickte, naclt-

schneckenartice Ende, dazwischen drei fiillende Blitter eines Ficher-
anssehnitts. Der verdickte Ausldufer sollte offenbar nicht zur hlossen
Kelchbildung, gleich der Spiralranke, dienen. was dazu auffordert, in
dem ganzen Motiv eine frei anslaufende Halbpalmette zu erkennen.
Das .freie Anuslaufen® dieser Halbpalmette wurde absichtlich

betont, weil uns in Fig. 125 auch mehrfache Halbpalmetten ent-

cegentreten, die sieh nicht als freie Endigungen darstellen,
sondern von deren Scheiteln die Ranken weiterlanfen. Darin
hernht eine dritte wesentliche Eigenthiimlichkeit, die wir an dem in
Rede stehenden Rankenornament zu verzeichnen haben. Verfolgen wir

z. B. die Rankenlinie, die an der unteren centralen Palmette rechts

hinaufliuft. Ueber dem Scheitel der besagten Palmette — wo sie mit
Rankenlinie einen Keleh bildet, iiber

16*

der von links herankommenden




244 B. Das Pflanzenornament in der griechischen Kunst.
dem sich dann die obere cenfrale Palmette cerhebi wendet sie sich

nach rechts und biegt nach abwirts um, indem sie zueoleich einen
Spiralschissling entsendet. In den Zwickel zwischen dem letzteren und
der Hauptranke selbst ist der Ficher einer Halbpalmette eingezeichnet,
deren (halben) Keleh eben der erwiihnte Spiralsehdssling bildet. Gewiss
ist die urspriingliche Bedeutung dieses Halbpalmettenfiichers bloss die-
jenige einer accessorischen Zwickelfiillung gewesen. Aber im vorliegen
den Falle ist das Verhiiltniss zwischen Spiralkelch und Ficher bereits ein
so entsprechend gewdihltes, driingt sich die Konficuration einer Halb-
palmette dem Auge bereits so zwingend auf, dass wir unmoglich an

nehmen konnen, es wiire dies dem Vasenmaler entgangen und von ihm

nicht beabsichtigt gewesen. Aber verfoleen wir die Fortsetzung: die
Ranke lduft von der Spitze (dem Scheitel) der eben konstatirten Halb-
palmette weiter, biegt wieder nach aufwiirts um, bildet zuerst eine
neuerliche Halbpalmette, umsehreibt dann eine volle Palmette und
endigt in eine freie Ilalbpalmette mit verdicktem und enereisch aus-
wiirts gekriimmten Scheitel.

Zweierlei haben wir aus dem Gesagten besonders zu vermerken.
It i

oder Blattmotive wie die Halbpalmetten an eine Ranke in der Weise

lich den Umstand, dass so augenscheinliche, vegetabilische Bliithen-

angesetzt werden, dass sie nicht die freien Endigungen bilden, sondern

von ihren Spitzen oder Scheiteln die Ranken weiterlaufen. Darin be-

kundet sich ein entschiedenes Abweichen von einem Grund-
gesetze der Natur, nach welechem die Blitter und Bliithen regel-
missigr die Bekronung der Stiele bilden. Zweifellos hat die Ornamentik
das Recht zu solelien Abweichungen, aber es ist doch iiberaus wichtig
zu beobachten, wann und in welcher Weise dies zuerst geschehen ist.
Fin rein kiinstlerischer Process ist es augenscheinlich gewesen, der
dazu gefithrt hat. Wir haben das Maass der Beriicksichtigung des
Postulats der Zwickelfiillung bei allen antiken Kiinsten, wvon der
egyptischen Kunst angefangen, verfolet. und es kann keinen Zweifel
leiden, dass dieses Postulat allmélig zur Herausbildung der wunfreien
Halbpalmette, wie wir sie nennen wollen. gefiihrt hat. Ieh glanbe anch
nicht, dass der Vasenmaler von IMig. 1256 sich den Sachverhalt so ge-
dacht hat, dass in der That die Spitze, das Scheitelende der Halb-
palmette den Ausgangspunkt fiir die weiterlanfende Ranke bilden sollte.
Den strikten Beweis hiefiir werden wir an der Hand der plastisch-
perspektivischen Hel|h|'a<'4|]]1i‘['1c‘__ d. i. des Akanthushalbblatts fiihren

konnen, das urspringlich geradezu darvaufhin stilisivt worden ist. um
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nicht als in der Ranke aufoehend. als etz ersehel ] [ as :

nieht als in d lanke aufeehend, als unfrei zu erseheinen. Was aber

das gegebene Beispiel fiir die kiinftige Entwicklung so iiberaus wichtig
macht. das ist der Umstand, dass daran in der zeichnerischen
Projektion Formen vorliegen, aus denen eine spitere, dem Naturalismus
abegekehrte und die urspriingliche vegetabilische Bedeutung des Orna-
ments absichtlich verkennende Kunst ein mehr oder minder abetraktes
(iebilde schaffen konnte und in der That geschaffen hat, mochte anch
der griechische Maler dieser Vase noch gar nicht daran gedacht haben,

dass er mit seiner Stilisirung ein die Natur vergewaltigendes, ein anti-

tistisches Schema von Pflanzendekoration geschaffen hat.

Ferner ist noch einmal hinzuwelsen

auf die Scheitelenden der freien Halb- Y
|'-'l1:|LlL'l|I"!'__ deren verdickte L\'.l"JJ.‘EIl,‘.]"“'.‘JIE_’ \’) p\}\"‘,{é
Form bereits an friitherer Stelle Erorte- P’ \7 'rh""i

rung gefunden hatte. Es eriibrigt uns L,
daran noch die starke Kriimmung nach 7
Aussen in’s Auge zu fassen. Diese Kriim- (
mung konnte sich naturgemass bloss an &

den freien Halbpalmetten so energisch
sussern: es ist aber wichtig zu wver-

merken. dass auch die unfreien Halb-

palmetten die Neigung zeigen, den

Scheitel umzubiegen. Es ist der Geist :
' Fig. 126.
der gesprengten Palmette, der sich darin (remaltes griechiselies Rankenornament.

ansdriickt, und dem allerdings an der
unfreien Halbpalmette schon durch die undulirende Bewegung der
Ranke Vorschub geleistet wurde. Ein sehr lehrreiches Beispiel fiir die
Tendenz der Halbpalmetten nach einer Krimmung ihrer Scheitelspitzen
nach Aussen bietet auch Fig. 126%), wo tibrigens der Fiicher der
mittleren Halbpalmetten durch Unterdriickung der einzelnen Blitter zu
einem sphirischen Dreieck zusammengezogen und dadurch fast arabesk
geometrisirt erschemt.

Die Wichtigkeit die wir der Gestaltung des Palmettenrankenorna-
ments, wie sie uns in Fig. 125 entgegentritt, nach dem Gresagten hei-

messen miissen, diirfte es rechtfertigen, wenn in Fig. 127%) noch ein

3 Nach Owen Jones XX. 1.

54) Von einer aftischen Lekythos im k. k. dsterreich. Museum f. Kunst 1t
Indust., Kat. No. 370. — Die Redaction dieses Kataloges durch Dr. K. Masner
Die Sammlung antiker Vacen und Terrakotten im k. k. osterr. Museum, Wien
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Beispiel hiefiir gegeben wird. Das Schema ist im Grunde das eleiche

wie in Fig, 125, aber entsprechend der geringeren zur Verzierung ge-

gebenen Fliche minder reich entwickelt. Dieselbe peinliche Ausfiil

lung des Grundes, die gleiche Aufreihung von unfreien und Endisun:

=

i freie Halbpalmetten. An der inneren Windung war aber fiir eine:

wirklichen Halbpalmettenfiicher kein Raum. die Stilisirung der Zwickel
fillang 1duft hier vielmehr ganz parallel der an dem mykenischen

Beispiel Fig. 64 beobachteten. Die freie Halbpalmette mit verdicktem

¥ e | ' TR R |
VATITACHEeTs aas sphiariscie

und gekriommtem Ausliufer zeigt anstatt des ]

Gemaltes Rankenornament von el

Dreieclk wie Fie. 1926, Dass der Blattfiicl

r in dieser geometrisirten
Form thatsiichlich latent vorhanden ist, beweist Fig. 128%), wo die Halb-

palmette von einer geraden Umrisslinie nmzogen und abgeschlossen

erscheint, innerhalb deren sieh aber der Blattfiicher ausdriicklich ein-

gezeichnet findet,

1592) hat sich mir bei der gleichzeitigen Abfassung dieses Kapitels iiber das

antike Pflanzenrankenornament vielfach fordernd und anregend erwiesen,
was ausdriicklich hervorzuheben ich meinem genannten Amtslooll
iiber als angenehme Pflicht empfinde,

*) Nach Stephani Compte rendu 1880, V. 1,

EEeN Deorel-
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\[it Riicksicht auf den Umstand, dass wir den Fortentwicklungs
process des flachen Palmettenrankenornaments in hellenistischer Zeit
hauptsichlich bloss an der Hand unteritalischer Vasen zu verfolgen im
Stande sind, ist es bedeutsam zu erwihnen, dass die I,+-'|<\'.||-_s-. Vol
weleher Fie. 127 entlehnt ist, aus Athen stammt, worauf mich Dr. Masner :
aufmerksam macht: bedeutsam deshalb, weil sich hieraus ergiebt, dass il
die erwiihnten Besonderheiten nicht einen blossen unteritalischen Provin
cialismus reprisentiren, sondern als weitreichende, weil offenbar organi |
sche Fortentwicklung angesehen werden miissen. :

Das flache Palmettenornament ist auch wihrend der romischen

1 1. o
heseliel-

| g = srr et totfo 11 Y E " = . 2 . 1 3 1
Kaiserzeit stets in Anwendung gekommen, wenngleich nur in

denem Maasse. Namentlich im rémischen Westen dagegen lhiat das

plastischperspektivische Palmettenornament des sogen. Akanthus allmiilig
das entschiedene Uebergewicht erlangt. Aber salbhst hier finden wir
vereinzelt noch in der spitesten Zeit Spalato) gesprengte Palmetten von

facher Stilisirung an einer und derselben Ranke alternirend mit akan-

‘hisirenden Palmetten. Auch die spiralige Wellenranke ohne alle vege-
iabilischen Ansitze und Zwickelfiillungen, villig im nackten Schema
des mykenischen Beispiels Fig. 30, ist bis in die spiteste Zeit des
Romerweltreichs im Gebrauch geblieben®), Ja im Usten des Mittel-
meeres scheinen die flachen Typen aus der Zeit der ausgehenden
attischen Kunsthegemonie, zu weleher Zeit sich eben die kiinstlerische
Lrobherune des Orients vollzogen hatte. in konservativer Weise stets
bewahrt und it Vorliebe gebraucht worden zu sein, zum bezeichnenden

\ So tritt uns anscheinend die Wellenranke auf dem schinen hellenisti-

sehen Diadem aus Abydos (Fig. 125) entgegen, doch zeigen die kurzen seiten-
schijsslinge an der ersten Windung rechts und links von der Mitte alkanthi-

sivende Stilisirung. Es liegt somit eine Akanthusranke vor, an der nur die

buschigen Blitter zu Gunsten der in die Windungen hineingesetzten 1 1si-

cirenden Figuren untevdriickt sind.
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Unterschiede von den iitherwiegend naturalisirenden Neigungen, denen
sich der Westen hingegeben hat.

Der Mittelpunkt der kiinstlerischen sewegung, und daher auch
der ornamentalen Entwicklung lag zunichst nicht im Orient, sondern
im Westen. Zweifellos hat das Bekanntwerden mit orientalischen Mo-
numentalwerken vielfach fordernd und befruchtend auf die Ausbhildung
der hellenistischen Kunst eingewirkt. Aber der entscheidende, der
tormgebende Faktor war der westliche, der griechische. Haben wir in
der That, wie Theodor Sehreiber will, den wichtigsten sehauplatz der

Heranbildung der hellenistischen Dekorationskunst in Alexandrien zu

suchen, so bietet gerade diese Stadt die augentilligsten Parallelen zn
der Kunst, die daselbst ihre Heimstiitte gefunden haben soll: eine

griechische Griindung auf orientalischem Boden. bhewohnt von griechi-
schen Biirgern, regiert von Griechen, aber nach orientalisch-monarchi-
schen Principien. Darin erkennen wir das spiegelbild der hellenistisch-
alexandrinischen Kunst: erosse monarchische Bauherrengedanken (Se-
rapeion), unter Anwendung prunkvollen und kostharen Materials, kiilne
technische Proceduren (Wilbung), aber unter Beobachtung griechischer
Einzelformen und wohl auch ebenmissig abwiigenden griechischen
Kunstgetiihls.

Der Schluss, der sich aus dieser allgemeinen Betrachtung auf den
]':]|Lw[n_'?{J:i[',-j_:'re_g';tu;;' des Pflanzenrankenornaments ergiebt, lautet dahin.
dass die naturalisirende Tendenz, deren miichtices Anwachsen wir
schon in den letzten Jahrzehnten attischer Kunsthegemonie wahrnehmen
konnten, auch in der Kunst an den orientalisirenden Diadochenhdfen
sich geltend gemacht haben muss.  Wir werden daher erwarten, dass das
hellenistische Rankenornament der plastisch-perspektivischen Palmette.
d.i. dem Akanthus, breiten Eingang gewihrt hat. TUnd zwar handelt
es sich hiebei nicht so sehr um das Akanthusvollblatt, wie es um den
Calathus des korinthischen Kapitils herum gereiht erscheint, sondern
um das mit der fortlaufenden Rankenlinie fest verwachsene Akanthus-

halbblatt oder die sog., Akanthusranke,

b. Die Akanthusranke,

Nichts ist bezeichnender fiir die Art und Weise wie man, beein-
flusst durch Vitruv's Erzéhlung jede bessere Einsicht in das wahre Wesen
des Akanthusornaments gewaltsam in sich niedergekimpft hat, als der
Umstand, dass man lingst ganz klar erkannt hat, dass die Akanthusranke

in Wirklichkeit nicht existirt und eine blosse Erfindung des ornamen-
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