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Die hexametrische Poesie

letzteren Athenius ein (auch die Prosaschriftsteller enthaltendes) bis auf Oppian gehendes Ver-
zeichnis gibt. — Auch Geographie in dichterischer Form gab es: Dionysios, der Perieget, dichtete
in der Kaiserzeit seine Weltbeschreibung. Das Beste in dieser Gattung hat der Rémer Ausonius
in der Mosella geleistet.

Und nun endlich das poetische Kochbuch. Seinen Ursprung hat es in Sizilien, wo zuerst ein
von Plato erwihnter Mithaikos ein Werk tiber die heimatliche Kiiche verfaflt, und Epicharmos
ceine Komodien gedichtet hatte, deren Fragmente zu drei Vierteln vom Essen handeln. Hier
verfafite schon ein Zeitgenosse des jiingeren Dionys, Archestratus von Gela oder von Syrakus,
der fiir diese Kunde sogar weit in der Welt herumgereist war, im ernsthaftesten, gebietenden
Lehrtone des Hesiod und Theognis seine Hedypatheia, d. h. gastrologische Regeln und Be-
schreibungen aller moglichen Efigegenstinde. Andere folgten ihm nach. So gab es ein Gedicht tiber
eingepokelte Fische, das Euthydemos von Athen dem Hesiod zusdhrieb; ferner wird ein gewisser
Numenios als Verfasser einer poetischen Kochkunst (élaprumind) und ein Rhodier Timachidas
genannt, der einen dhnlichen Stoff in elf Hexameterbiichern behandelte. Ein berithmtes Gastmahl
hatte, wie frither erwihnt, den Homerparodisten Matron zum Verfasser. Schon in die Zeit des
ilteren Dionys gehort der Dithyrambiker Philoxenos, ein berithmter Fresser und Abenteurer,
dessen Gastmahl aber nicht die epische Form, sondern die des Dithyrambos hatte, zu geschweigen
von anderen Autoren, von denen nicht sicher ist, ob sie sich der Prosa oder der Poesie bedient
haben.

Man wird bei diesen Didaktikern, soweit wir sie kennen, immer wieder einzelne Elemente
grofler Schonheit finden, die uns sagen, dafl wir es mit einer feinfithligen Nation zu tun haben,
die hier ihr Ubermafl von Schonheitssinn ausgibt.

IL. DIE MUSIK

Fragen wir, von welchen Anschauungen und Tatbestinden der heutigen Musik wir ab-
strahieren miissen, wenn wir eine Vorstellung von der griechischen gewinnen wollen, so ergibt sich
folgende Antwort: Die Leute sangen zundchst nicht aus Heften, sondern frei und waren daher
imstande, sich im Singen zu bewegen. Ferner miissen wir auf die Meinung verzichten, daf} unser

Fos und Tithanos mit Lyra, auf der Riickseite der flichende Dardanos (Nolanische Diota)
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Tonsystem selbstverstindlich sei. Vielmehr ist alles, was mit der Distanz der Ttne zusammen-
hingt, zeitlich wandelbar und verschieden, und wir miissen uns andere Skalen als die unsrigen
und eine andere Messung der Tonintervalle vorstellen kénnen. Daher haben wir auch zu ab-
strahieren von aller heutigen Harmonie, ja vielleicht von der Mehrstimmigkeit ttberhaupt. Was
sodann das Materielle der Komposition betrifft, so miissen wir abstrahieren von der stetigen
Neuerfindung von Melodien (womit es ja auch heute allgemach mager aussieht) und ebenso von
aller der umstindlichen polyphonen Kunst, auch der der thematischen Verarbeitung. Endlich
betreffs des dufleren Effekts miissen wir uns hinwegdenken aus der Welt unserer modernen Blech-
instrumente und uns andere Ohren vorstellen als unsere vergeigten, verblasenen, zertrommelten,
von den Lokomotivpfiffen nicht zu reden. Das griechische Ohr, fiir dessen Feinheit wir in der
Metrik ein allgemeines Zeugnis haben, mufd von einer fiir uns kaum vorstellbaren Empfindlichkeit
gewesen sein, wenn Instrumente mit Darmsaiten, welche nicht gestrichen, sondern nur gegriffen
oder mit dem Plektron gespielt wurden, in riesigen, véllig besetzten Theatern horbar sein sollten,
wie dies das Auftreten des Kitharéden daselbst voraussetzt, oder wenn, wie bei den Spartanern,
aufler dem Flotenspiel auch das Spiel der Lyra als Marschmusik dienen sollte.

Vor allem lebte nun im Volke eine groffere Anzahl von alten, konstanten Melodientypen, so-
genannte Nomoi, die wir uns etwa zu denken haben wie die Irish melodies, welche ja alle einen
Typus variieren, aus denen sich aber einzelne durch besonderen Rhythmus emporheben. Noch
aus dem spiteren Altertum werden uns dreizehn Benennungen von einzelnen volkstiimlichen
Flotenmelodien namhaft gemacht, die zum Tanze gespielt wurden; dieselbe Quelle gibt aber auch
eine Liste von Liedern, und zwar fithren dieselben teils ihren Namen nach Verrichtungen oder
Beschiftigungen, wie der Gesang beim Mahlen (ipatoe oder ¢8% pviwlp@y), der Weberinnen
(Bhwog), der beim Wollespinnen (Toulog), der der Siugenden (xatafavralfaei;), der Schnitter
(Awwvépong), der Feldtagelohner, der Bader, der Kornstampferinnen und der der Sage nach von
dem sizilischen Hirten Diomos erfundene Rinderhirtengesang (Bouxohaopde). Auf besondere
Anldsse bezog sich das Hochzeitslied (9pévaros) und der Trauergesang (l&Xepoc oder éloguppdc),
andere pafiten fiir die Andacht zu bestimmten Gottheiten wie Demeter und Persephone, Apoll
und Artemis; wieder andere hatten ihren Namen nach einem licbenden oder geliebten Wesen.
Hierher gehdrt auch das Ailinon, d. h. die Klage der Sanger um Linos; doch wurde dieser Name
auch fiir den musikalischen Ausdruck beglitckter Stimmung gebraucht.

Vielleicht reprisentierten jene nach Beschiftigungen und Anldssen benannten Weisen des
Gesangs bald mehr einzelne, feststehende Melodien oder Lieder, bald mehr ganze Gattungen,
so dafl etwa die Melodie feststand, die Worte aber neu dazu improvisiert wurden, withrend die
nach Namen bezeichneten mehr feststehende Worte und Melodien hatten. Hiermit ist nicht
ausgeschlossen, dafl oft auch hier zu der bestimmten Melodie ein wechselnder Text gesungen
wurde. Auch wurden wohl sehr oft zu den gewohnten Weisen Gelegenheitsworte gemacht. Leider
sind das alles blofle Namen fiir uns, und deshalb wiifiten wir gerne, wieweit die Serenaden bei
Aristophanes einen Begriff vom wirklichen griechischen Volksgesang geben. Ist uns am Ende hier
ein Rest von Improvisation im Sinne der italienischen Ritornelle erhalten?

So war die Musik gewif§ samt einer damit eng verbundenen Lyrik so alt als das Griechentum
itberhaupt und jedenfalls so alt als sein Kultus. Auch die Instrumente sind uralt und haben ihre
mythische Ursprungssage (vgl. z. B. Pind. Pyth. XII, 19, wo Athene nach der Tétung der Gorgonen
durch Perseus die Flote schafft, um darauf die feinen Téne der Schlangen nachzuahmen), und
ebenso war der Tanz von Anfang an dabei. Allein jene Angelegenheit auf Leben und Tod, jenes
ernsthafte Interesse ersten Ranges wurde die Verbindung von Lyrik, Musik und Tanz erst infolge
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einer sehr besonderen Entwidklung; erst lingere Zeit nach dem Epos hat sie sich als ein hochstes
kiinstlerisches Element ausgebildet.

Schon im Hexameter war zwar der Rhythmus merkwiirdig klar und schon auf die Quantitit
gegriindet, und bei Homer stellt sich dieser Vers in allen maglichen Arten von Schénheit und
Lebendigkeit dar. Aber das griechische Wort in Verbindung mit dem Ton gestattete noch unermef3-
lich viele andere Gestaltungen, die freilich unser Ohr kaum noch nachfithlen kann, eine Welt von
Metren und Strophen.

Hochzeit der Ariadne und des Dionysos mit Flétenspieler
(Vasengemilde. Britisches Museum, London)

Das Allverbindende fiir beide Kiinste unter sich und mit dem Tanz war nun freilich die Metrik,
die wir aus den Texten noch so gut als moglich erraten. Allein erst ausgemessene Tonleitern und
artikulierte Intervalle machen eine Tonsprache méglich, und nur in Verbindung mit einem all-
giiltigen Tonsystem konnte dieser Welt von Formen zum panhellenischen Dasein verholfen
werden; dazu aber bedurfte es eines grofien Musikers.

Dies war Terpander von Lesbos, der Menschenerfrenende, wie sein Name sagt, welcher die
verschiedenen Sangweisen, wie sie sich in verschiedenen Landschaften nach dem Antriebe musika-
lischer Stimmungen auf ganz natiirlichem Wege gebildet batien, nach Kunstregeln ordnete und ein
zusammenhdangendes System daraus bildete, an dem dann die griechische Musik bei aller Erweite-
rung und diberkinstlichen Ausbildung, die ibr spéter zuteil wurde, immer festgebalten bat. Er
erfand die siebentonigen Leitern, weldhe gesetzlich sich auseinander entwickeln und einen ge-
schlossenen Kreislauf bilden, eine Tatsache, die ihren Ausdrudk darin findet, dafl er aus der bisher
viersaitigen Lyra eine siebensaitige machte. (O. Miiller, Lit.-Gesch., S. 267.)

Terpander als Lesbier wurde in der Musik der Vermittler zwischen Kleinasien und Hellas;
er ist der Anfinger der grofien Entwidklung, welche sich aufler an seinen Namen hauptsichlich
an den des Olympos, Thaletas und Sakadas und in der jiingeren Generation an den des Phi-
loxenos und Timotheos kniipft. Dabei ist fiir die Griechen bezeichnend, dafl sich sofort auch
hier die Form des Agons einstellt. Terpander siegte in Sparta sogleich bei der Einfithrung der

205

Notwendigkeit
eines grofien
Musikers

Terpander

Die
siebentdnigen
Leitern




676 v. Chr.

Olympos,
Sakadas,
ibre Nomoi

Poesie und Musik

musischen Agone am Feste des Apollon Karneios, ein Sieg, welcher ein sehr entscheidendes Faktum
gewesen sein diirfte, denn wir finden Terpander spiter als Gesetzgeber der Musik in Sparta, und
die Nachricht, daf} er spiter noch viermal in Delphi gesiegt habe, wo diese musikalischen Agone
anfanglich die einzigen waren, beweist, obschon sie auf Erfindung beruht, weldhe Bedeutung man
seinem agonistischen Auftreten beimafl; auch Olympos und Sakadas werden mit den pythischen
Spielen in Verbindung gebracht.

Auch die Melodien dieser Meister hieflen nun Nomoi. Thren Namen fithrten dieselben nach
den Verfassern, indem man vom terpandrischen, polymnestischen usw. Nomos sprach, und dann
speziell nach Stdmmen (der bootische, #olische Nomos Terpanders) oder nach Metren und
musikalischem Charakter (der trochiische, orthische usw.). Daneben ist von drei Tongeschlechtern
(révy), dem diatonischen, dem chromatischen und dem enharmonischen die Rede, in welchem
letzteren Viertelténe (8téoeic) vorkemmen. Die Unterabteilungen der Geschledhter sind die Ton-
arten, welche Tropoi, Harmoniai, bei Plutarch auch Tonoi heiflen, die ernste dorische, die
rauschende phrygische und die weiche lydische. Erst nach Terpander entstanden dann noch die
ionische und die dolische — noch Anakreon brauchte nur die drei alten — und allmihlich kamen
zu diesen fiinfen noch zehn Nebentonarten, welche verschiedenen Erfindern beigelegt wurden.
Um uns vorzustellen, wie dies alles nebeneinander Platz gehabt, miissen wir eben annehmen, dal
das griechische Ton- und Gehérsystem ein anderes gewesen sei als das unsere.

Jedenfalls war bei dieser Musik eine Harmonie in unserem Sinne nicht vorhanden, denn wegen
der unrichtig oder vielleicht besser gesagt, wegen der nach einem anderen System gemessenen
Terzen fehlte jeder Dreiklang; die einzige Begleitung war die Oktave und der Einklang; und die
Instrumente folgten vielleicht nur der Melodie. Vielleicht diirfen wir sagen, daf} das Rhythmische
mehr ausgebildet gewesen sei als das Melodische; doch kénnten wir uns auch hierin wie in so
vielen anderen Fragen irren, welche diese still gewordene Musik stellt.

Terpander komponierte Hexameter. Er richtete Stiike aus Homer fiir Gesang mit Kithara
(Kithartdien) ein und dichtete auch Prodmien in dieser Art; aber erweislich hat er auch schon
sehr verschiedene Metren behandelt. Ob er selber schon eine Notenschrift erfunden hat, oder
ob seine Nomoi erst nach langer miindlicher Uberlieferung, etwa im IV, Jahrhundert, auf-
gezeichnet worden sind, lassen wir dahingestellt; die spitere Zeit kannte nach der Uberlieferung
des Alypios eine aus Haken und wenigen Buchstaben bestehende &ltere Notenschrift fiir das
Instrumentale und eine jiingere aus lauter Buchstaben bestehende fiir den Gesang; aber noch im
IV. Jahrhundert v. Chr. war die Notenschrift nur fihig, die Tonhohe anzugeben; fiir die Zeit-
dauer scheint man sich auf die Qualitit der Wortsilben verlassen zu haben.

Der Kithara wurde die Flote durch den Phrygier Olympos ebenbiirtig, den Erfinder des
enharmonischen Tongeschlechts und derjenigen schwungvollen und feurig bewegten Rhythmen,
bei denen Arsis und Thesis im Verhdltnis von 3 zu 2 stehen (yévoc fiudhiov). Durch die Fléte
gewann die Musik eine gréflere Freiheit. Es war viel leichter, ibre Téne zu vervielfdltigen als die
der Kithar, zumal da die alten Flotenspieler gewobnt waren, auf zwei Floten zu spielen. Olympos,
den wir mit O. Miiller etwa in die Zeit zwischen 660 und 620 setzen métichten, war der Schépfer
auletischer Nomoi, d. h. reiner Flétenmelodien (meist zu Ehren von Gottern). Fs waren meist
heftige und leidenschaftliche Trauerweisen, wie z. B. die, welche er in Delphi auf den getéteten
Python in lydischer Tonart blies; doch gab es von ihm auch ruhig Heiteres und schwirmerisch
Begeistertes. Bei alledem war er selbst vielleicht gar nicht Dichter, sondern kann alles ohne Gesang,
durch Flétenspiel dargestellt haben. Die Flote galt dann wesentlich als das dionysische Instrument,
wihrend die Lyra und die Kithara apollinisch waren. Doch gab es auch aufler jenem Nomos des
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Olympos eine pythische Flétenmusik ohne Gesang, welche Sakadas in Delphi vortrug, ja an der
ersten Pythiade wurde auch die Aulodie, d. h. die Verbindung von Gesang und Flotenmusik
zugelassen. Daf} man sie, nachdem der arkadische Musiker Echembrotos daftir bekranzt worden
war, wieder abschaffte, hatte seinen Grund darin, daf sie fiir das Fest einen zu melancholischen
Eindrudc machte; doch blieb sie beliebt, zumal fiir den Vortrag der Hexameter und der elegischen
Disticha, fiir die sie zuerst Klonas, ihr Erfinder, angewandt hatte. Eine andere Erfindung dieser
Zeit war der dreiteilige Nomos des Sakadas, von dem die erste Strophe dorisch, die zweite

Flotenspieler und Thyaden (Stamnos von S. Maria di Capua)

phrygisch, die dritte lydisch gesetzt war. Der Eindruck dieses Meisters auf die Nation war so
stark, dafl seine Melodien mit denen des spiteren Pronomos von Theben noch wetteiferten, als
Neu-Messene unter bootischem und argivischem Flotenspiel erbaut wurde.

Wir itbergehen die iibrigen Instrumente, die Syrinx, die von Ibykos erfundene Sambyke, die
Magadis, das Krembalon usw. Wenn auch in der spiteren Zeit die Blasinstrumente so stark
vertreten gewesen sein mogen wie heute, so war doch im ganzen beim Fehlen aller Streich-
instrumente der Reichtum an Instrumenten, d. h. an einzelnen Klangfarben, ein hochst migiger.
Nur mit einem Worte moge auch der Verbindung von Flote und Lyra (Evavleg xildpiots), deren
Erfindung der Schule eines gewissen Epigonos (in unbestimmter Zeit) zugeschrieben wird, sowie
der Wirkung gedacht sein, die man in spéterer Zeit durch massenhafte Verwendung desselben
Instrumentes erzielte; Athendos berichtet, dafl bei dem Festzuge des Philadelphos ein Chor von
600 Mann aufgetreten sei, worunter 300 Kitharisten mit vergoldeten Kitharn und goldenen
Krinzen waren, Immerhin genof} die Verbindung der Menschenstimme mit dem Instrument einen
gewissen Vorzug vor der bloflen Instrumentalmusik.

Ihre stirkste Betitigung fand aber die Menschenstimme in der Masse von Chorliedern, wozu
der Kultus den Anlaf} bot. Hier muf} das griechische Wort mit dem Ton eine metrisch melodische
Verbindung eingegangen sein, wovon wir jetzt kaum mehr etwas ahnen kénnen.

Auch die Hebung des Chorgesangs kniipft an einen Musiker an, der, wie Terpander, von aus-
wirts nach Sparta kam, nimlich an den Kreter Thaletas, der um die zweite Hilfte des VII. Jahr-

207

Flétenmusik

Die Tnstru-
mentalmusik

Chorgesang

Thaletas




Massenhaf-
tigkeit der
Chorgesange

Poesie und Musik

hunderts dahin geladen worden war, um in der unruhigen Stadt den Frieden zwischen den Biirgern
herzustellen, nach einer anachronistischen Sage aber schon Lykurgs Lehrer gewesen sein sollte.
Seine kretischen Prizedentien kinnen ebenso der feierliche, ruhige Apollsdienst wie der orgiastische
Zeusdienst mit seinen wilden, rauschenden Tanzweisen und dem Waffenlirm der Kureten gewesen
sein. In Sparta vervollkommnete er die von Terpander eingerichtete Musikordnung; er schuf
besonders Piane (Preislieder auf Apollon) und Hyporcheme, d. h. Nachbildungen mythischer
Handlungen durch Rhythmus und Gesten des Tanzes. Hierflir benutzte er aufler seiner kretischen
Tradition auch Musik und Rhythmik des Olympos. Schon der Pian wurde dadurch stirker belebt;
noch munterer und lebhafter aber muff man sich die Hyporcheme denken. Sparta wurde ein
Hauptort des Tanzes, und zwar fiir beide Geschlechter; an den Gymnopidien ahmten die Knaben
die Bewegungen des Ringkampfes nach, gingen dann aber in die wilderen bakchischen Tanzweisen
tiber; auch die Pyrrhiche, der Waffentanz, ein Lieblingsreigen der Kreter und Lakeddmonier,
wurde von den Musikern dieser Schule, besonders von Thaletas, ausgebildet; dieser dichtete
hyporchematische Kompositionen zur Pyrrhiche in schnellen, fliichtigen Rhythmen, und ebenso
erfand Hierax von Argos, der Komponist berithmter Weisen, die Melodie fiir einen Tanz, der
das Pentathlon darstellte, wihrend von einem anderen Meister jener Zeit, dem Lokrer Xenokritos,
berichtet wird, dafl er eine besondere lokrische oder italische Tonart erfunden und Dithyramben mit
Stoffen aus der heroischen Mythologie komponiert habe. (Vgl. O. Miiller, Lit.-Gesch.,S.287 ff., 291 ff.)

Von der Massenhaftigkeit dieser Chorgesinge machen wir uns nun kaum eine Vorstellung.
Sowie eine Polis einem namhaften Gotte irgend etwas zu senden, zu sagen oder ihn zu fragen
hat, schidkt sie aufler ihren Theoren, wenn sie es vermag, auch noch einen Chor mit einem
eigens gedichteten und komponierten Liede hin, das er, beim Altar anlangend, zu singen hat,
dem sogenannten Prosodion. Namentlich wurden zu groflen Festagonen und zu berithmten
Tempeln auch Knabenchire gerne mit Opfern gesandt. In der Folge bestand dann der Kultluxus
erofler Stidte noch immer nicht darin, dafl ein Chor Verschiedenes gesungen, fiir mehr als eine
Melodie existiert hitte, sondern eine Menge von Chéren trat nacheinander auf. Das Einiiben
der Chére mag jahrhundertelang ohne Notenschrift, durch blofles Einsingen und Einmusizieren,
etwa mit der Flote, vorgegangen sein. Jedenfalls aber ergab sich so ein ganz grofier populérer
Betrieb der Musik. Die Musik wurde gesetzlich von jedermann bis in das dreifligste Jahr betrieben;
die Kinder lernten von klein auf die Hymnen und Piane an die Heroen und Gétter des Landes,
dann die (modernen) Melodien des Philoxenos und Timotheos, nach welchen Knaben und Jiing-
linge jdhrlich im Theater unter dionysischem Flétenspiele die Reigentinze auffithrten. Ferner
herrschte bei den geselligen Vereinigungen lauter Wechselgesang; denn, da jedermann singen
lernte, durfte sich niemand weigern zu singen. Auflerdem wurden Embaterien (Marschgesinge)
mit Flotenspiel und in Marschbewegung sowie jihrlich (offenbar besonders kunstreiche) Tinze
der jungen Leute in den Theatern eingeiibt. Auch Chére von Jungfrauen gab es, und das alles,
weil in dem rauheren Himmelsstriche die Musik zur Milderung des ganzen Lebens unentbehrlich
schien.

Bei dieser Masse von Chéren und der sonstigen Beschiftigung mit der Musik mufite das ganze
Volk, wie schon frither gesagt, von Jugend auf musikalisch sein und den einzelnen Kithardden,
Kitharisten, Auléden usw. eine gewisse Kennerschaft entgegenbringen. Sicher ist, dafl bei allen
Schranken, in welche diese Kunst durch den Mangel eines Dreiklangs, das spite Aufkommen und
die Unvollkommenheit der Notenschrift, die verhiltnismiflige Armut an Instrumenten usw.
gebannt war, eine hohe Vollendung erreicht wurde, indem sonst die Musik nicht in Parallele mit
dem Allerwichtigsten aus dem ganzen {ibrigen Leben auftrite.
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Aphrodite aus Delos (hellenistisch-romisch). Athen. Nationalmuseum

14 Burckhardt, Griechische Kultur 209




Opferndes Midchen von Antium (frithhellenistisch). Rom. Thermenmuseum
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Artemis aus Gabii (rémische Kopie der Artemis Brauronia von Praxiteles). Paris.Louvre




Eirene mit dem Plutosknaben (rémische Kopie nach Kephisodot). Miinchen. Glyptothek
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Kopf eines Jiinglings vom Nordfries des Parthenon. Athen. Akropolis-Museum
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Kopf aus einer Stele. Athen. Nationalmuseum




Dionysos von Argos (rémische Kopie). Miinchen. Glyptothek
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Kopf Alexanders d. Gr. aus Pergamon. Istanbul. Museum
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Jiinglingskopf von der Statue eines Siegers aus Benevent (?). Paris. Louvre

221



Grabstele des Aristion. Werk des Aristokles aus Velanidezza. Athen. Nationalmuseum
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Sterbender Waffenliufer. Grabstele eines Liufers aus Athen. Athen. Nationalmuseum
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Hier ist nun auch iiber den Tanz zu sprechen, der wiederum ein duflerst reiches Phdnomen
der griechischen Kunst darstellt. Sein Ursprung wird iibereinstimmend im Mimischen gesucht,
wo ihn auch unser Tanzwesen hat. Aber von diesem letzteren ist hier ginzlich zu abstrahieren.
Die Zusammenbewegung vieler ist bei den Griechen viel individueller durch die Gesten, welche
sich bei siidlichen Voélkern von selbst ergeben und die hier in kunstreichen Pantomimen ihren
Gipfel erreichen. Zusammen mit dieser Mimik aber, die in der mimetischen Bewegung des ganzen
Leibes ihren Ausdrudk findet, und wobei auf ein grofles pantomimisches Verstédndnis der Zuschauer

Der Singer Thamyros mit zwei Chorsdngerinnen und der
Nymphe Agriope (Gregorianisches Museum)

gerechriet werden darf, ist dem Griechen das rhythmische Gefiihl in hervorragendem Mafle
angeboren, und so bildet sich aus Rhythmik und Mimik stets von neuem der Tanz.

Uber seine Geschichte gibt Athendios ein buntes Vielerlei von Notizen, offenbar schon fast
ganz ohne eigenes Verstindnis und Anschauung, mit falschen Ideen, wie z. B. der, die alten
bildenden Kiinstler hitten sehr die Gestikulation (offenbar der Menschen tiberhaupt) studiert und
die schonen und edlen Bewegungen gesucht; diese habe man dann (also von Statuen und Gemélden
her) in die Tanzchore und von diesen in die Paldstren tibertragen.

Wir haben es nun zuerst mit einigen weit verbreiteten Tanzen zu tun. Diese haben ihre
Namen teils nach einzelnen Gegenden, denen sie urspriinglich angehoren, teils nach speziellen
Kulten; einzelne Namen sind auch mimetisch, wie das Kornausschiitten, die Schuldaufbebung,
die Eule usw. Allgemein iiblich war der Waffentanz, die Pyrrhiche, die man als Voriibung des
Krieges betrachtete, und die in Sparta, wo sie sich am lingsten behauptete, schon von den finf-
jahrigen Kindern geiibt wurde, ferner die von den Knaben nackt getanzte Gymnopidike, welche
wie eine Darstellung der Paldstraitbungen und des Pankrations erschien, und die Hyporchematike,
wobei der ganze Chor, und zwar bald ein minnlicher, bald ein weiblicher, singend tanzte. Zum
Hymnus und zum Pdan wurde bald getanzt und bald nicht.

Hierzu kamen die Tanze der fiir einen bestimmten Anlaf} eingeiibten gottesdienstlichen Reigen;
gehorte doch die ganze chorische Poesie und Musik mit einem chorischen Tanze zusammen. Keine
Mysterienweihe ging ohne Tanz vor sich; so hatten es Orpheus und Musius, selbst treffliche
Tinzer, eingefiihrt. Und nun kam gar noch vom dionysischen Chortanze her, das Drama, woran
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dann spiter offenbar die Entwicklung alles kunstreicheren Tanzes hing, mit der Emmeleia, dem
Tanz der Tragodie, der Sikinnis, dem des Satyrdramas, und dem komischen Kordax. Besonders
von Aschylos wird berichtet, dafl er viele Tanzschemata erfunden und sie den Choreuten iiber-
geben habe.

Neben diesem allem treffen wir den Tanz frith als kiinstlerische Exhibition einzelner. Vor
allem findet er sich mit dem Ballspiele verbunden, das in seinen Bewegungen beinahe ein Tanz
war, und zwar dies schon bei den Phiaken. Vor Zuschauern tanzte wohl schon in sehr frither
Zeit der, welcher ein Instrument spielte, ja vielleicht auch der, welcher sang. Wir héren, daf} die
alten Kithardden wenige Bewegungen mit dem Gesicht, viele aber mit den Fiilen machten. Beim
Symposion finden wir, abgesehen von den gemieteten Ténzerinnen, z. B. das in Xenophons
Convivium auftretende Kinderpaar, und wenn die Giste getrunken hatten, ging hier oft ein ganz
ordindres Tanzen, auch der Hifllichen und Alten, an. Aber ganz im Gegensatze zu Rom kam das
Tanzen auch in niichternem Zustande bei Minnern wie Pythagoras und Sokrates vor. Jener
suchte dadurch Gesundheit und Beweglichkeit zu gewinnen, dieser, den man &fter beim Tanz
tiberraschte, pflegte zu sagen, das Tanzen sei eine Ulbung fiir alle Glieder.

Zuletzt kam dann noch in der Kaiserzeit die Pantomimik, welche das spatere Altertum mit dem
grofiten Vergniigen erfiillt hat; das grofle Haupterzeugnis fitr sie ist Lucians Schrift de saltatione.

Nachdem wir bis dahin den Tatbestand der musikalisch orchestischen Kunst in Kiirze betrachtet
haben, fragen wir nunmehr nach der Bedeutung, welche diese Kiinste fiir die Griechen hatten,
nach ihrer Macht in der griechischen Anschauung.

Die Grofle dieser Macht geht vor allem schon daraus hervor, dal die Musik durchweg auf
gottliche und urzeitliche Stiftung zurtickgefihrt wird, wie wir dies schon frither gesehen haben.
In jeder Hinsicht, sagt Plutarch von der alten Musik, war sie feierlich, weil sie eine Erfindung
der Gotter war, und Apoll gilt ihm als Urheber der Musik iiberhaupt. Ganz eigentiimlich aber war
die ethische Bedeutung, die dieser Kunst zugeschrieben wurde, und von der alle Autoren erfiillt
sind. Wir finden sie als Reinigungs- und Heilmittel bei Orphikern und Pythagoreern, und von
Pythagoras selbst wird berichtet, daf} er mit seinen Rhythmen, Liedern und Heilgesingen (dmpsatc)
sowohl seelische als kérperliche Schiden geheilt habe. Aber auch noch Theophrast soll gesagt
haben, sie heile viele Gebrechen von Seele und Leib, wobei durcheinander Ohnmadht, Bedingsti-
gungen, langer andauernder Irrsinn, Hiiftweh und Epilepsie genannt werden, und zwar wird dies
durch Vorspielen auf der Flote zustande gebracht, und nach derselben Quelle heilte der
Aristotelesschiiler Aristoxenos, der grofie Musiker und Musiktheoretiker, durch die Fléte einen
Irrsinnigen, nachdem dieser durch die Trompete nur in 4rgere Tobsucht versetzt worden war.

Frith wird auch das Erscheinen grofier Meister bei musischen Agonen eine Lebensfrage fiir das
betreffende Fest geworden sein. Thr prichtig feierliches Auftreten daselbst schildert Herodot, der
dergleichen noch erlebt haben mufl, bei Anla} Arions: wie er noch von den Schiffern (welche
Griechen, also erstens Mérder von Mitgriechen und zweitens kunstsinnig sind) die Erlaubnis
erbittet, in seinem ganzen Schmucke zu singen, und diese es gern gestatten, um den Gesang des
besten Singers von der Welt zu héren, und vom Hinterteil des Schiffes gegen dessen Mitte
hintreten (offenbar, damit er vollig frei stehe), und wie er dann zur Kithara den Nomos orthios
singt, ehe er den Sprung in das Meer tut. Bei den Musikauffiihrungen, zumal der Kitharoden,
deren Kunst die anerkannteste gewesen zu sein scheint, stromte dergestalt alles ins Theater, daf§
von feindlicher Seite hierauf so gut wie etwa auch auf die Teilnahme an Volksversammlungen ein
Plan gebaut werden konnte. Den Kithardden Aristonikos von Olynth beniitzte der bekannte
persische Feldherr Memnon wenigstens dazu, um wihrend seines Spieles die Bevélkerungszahl
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der bosporanischen Stidte berechnen zu lassen, und ein gewisser Alexandros, Phrurarch von
Aolis, mietete die besten Virtuosen aus Ionien, die Flotenspieler Thersandros und Philoxenos und
die Schauspieler Kallippides und Nikostratos, und sagte eine grofie Auffithrung an. Und, als aus
den Nadhbarstidten alles herbeikam und das Theater voll war, umstellte er es mit seinen Soldaten
und Barbaren und fing die zuhdrenden Minner, Weiber und Kinder und lief} sie nur gegen hohe
Losegelder wieder los. Dieses Publikum muf3 aber an das stillste Zuhoren gewdhnt gewesen sein;
denn, wie oben gesagt, bleibt es uns so noch ein vélliges Ritsel, wie ein gegriffenes oder nur
mit dem Plektron angeschlagenes Saiteninstrument mit seiner geringen Resonanz in den weiten
Raumen horbar blieb.

Ein iiberaus wichtiges Zeichen aber fiir die Bedeutung der Musik im griechischen Leben ist,
daf sich die Literatur frithe mit ihr beschiftigte, wihrend sie die bildende Kunst noch solange auf
der Seite liegen lieR. Plutarch bezeugt, daf die meisten Platoniker und die besten Pythagoreer,
auch Grammatiker und Harmoniker sich tiber die alte Musik und deren Verfall ausgesprochen
hitten. Eine vielseitige schriftstellerische Tatigkeit iiber die Musik entfaltete der grofie Peri-
patetiker Aristoxenos aus Tarent, dessen erhaltene Schrift von den Elementen der Harmonik
(&ppovend otowyela) in drei Biichern eine eigentliche Theorie der Musik gibt, wahrend seine ver-
lorenen und nur aus Titeln und Fragmenten bekannten Werke sich mit der Rhythmik, den Instru-
menten, der Geschichte der Musik und ahnlichen Themen beschiftigten.

Diese Beschiftigung der Philosophen mit dem Gegenstand wird uns aber leicht begreiflich, wenn
wir bedenken, dafl die Griechen von der Musik, und zwar von ihrer, uns so unvollkommen
bemittelt erscheinenden Musik auf eine ganz ritselhafte, magische Weise affiziert wurden. Hier
handelt es sich nun um ein ganz einziges Verhiltnis, das sonst, wie uns scheint, in der ganzen
Kulturgeschichte nicht mehr so dagewesen ist, nimlich um die innige Relation der Musik zur
Erziehung und zum Staatswesen. Wir haben frither die besorgliche Art betrachtet, womit Sparta
sich der Musik offiziell versicherte. Es bestand aber {iberhaupt eine starke Ulberzeugung von
der politischen Seite der Kunst, und diese findet hauptsichlich bei Plato an der wichtigen Stelle
de re publica 111, 10 ff. ihren Ausdruck. Derselbe hilt strenges Gericht tiber die Tonarten und
die Rhythmen, welche in seinem Erziehungsstaat erlaubt sein sollen, und schreitet dann zu einem
allgemeinen Satz iiber die ganze Umgebung des Daseins fort, wobei er die Identitit von Schén
gleich Gut und Hiflich gleich Schlecht als selbstverstindlich festhdlt; und dann kommt das
Spezielle tiber die Kunstpolizei, die er in seinem Staate fiir die Nahrung der Jugend nétig fande;
die Hauptnahrung liege freilich immer in der Musik, weil Rhythmus und Harmonie am meisten
in das Innere der Seele dringen und am festesten darin hafteten. Anderungen in der Musik aber
ziehen, wie es an einer anderen Stelle (IV, 3) heif}t, die grofiten Anderungen im Staate nach sich,
und darum sollen die Wichter seines Idealstaates ihre Festung auf dem Grunde der Musik
errichten.

Solche Aussagen lassen auf eine enorme Erregbarkeit auf ecinem Gebiete schlieflen, worin
jetzt der ganze Okzident, und selbst der Siiden, stumpf erscheint, und von hier aus begreifen
wir dann nicht nur die allgemeine Empfindlichkeit fir alle Kunst, sondern speziell auch die Mog-
lichkeit der groflen dionysischen Erregung, welche bei den Griechen periodisch wiederkehrte.

Vor allem sollten, wie wiederum Plato ausfiihrt, die Gattungen nicht vermischt werden.
Hymnen, Klagegesinge (8pfivor), Pdane, Dithyramben, kitharodische Melodien sollten ihren
besonderen Charakter wahren, und man sollte den der einen Melodie nicht fiir einen Anlaf}
brauchen, wo die andere am Platze war. Der Entscheid, ob darnach gehandelt werde, und auch das
Recht zu strafen, sollte, wie in der guten alten Zeit, nicht bei dem unmusischen Geschrei der
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Menge, sondern bei den Gebildeten stehen, welche unter vélliger Stille das Aufgefithrte bis ans
Ende durchhérten. Auch Plutarch bemerkt, indem er von diesem Beharren auf dem einmal Gewon-
nenen spricht, welches keine beliebigen Wechsel der Melodien und Rhythmen gestattete, die
musikalischen Weisen hétten nicht umsonst Nomoi (Gesetze) geheiflen. So konnte sich die alte
Musik in ihrer Beschrinkung auf wenige Saiten in ihrer Einfachheit und Feierlichkeit behaupten,
und zwar in geflissentlicher Abstinenz, da den Kiinstlern reichere Mittel wohl bekannt gewesen
wiren, und die fritheren (sehr mifligen) Neuerer hielten sich alle innerhalb des Schénen (xalée
wimog). Auch die Poleis, welche ihre Gesetze am besten bewahrten, — Plutarch nennt Sparta,
Mantinea, Pellene, Plato Sparta und Kreta — hielten lange streng an der alten Musik fest.

Das Widerstreben gegen musikalische Neuerungen findet seinen deutlichsten Ausdruck in der
Geschichte von dem Kitharoden Timotheos von Milet, dem sein Instrument, weil er die Zahl
der Saiten von sieben auf elf vermehrt hatte, von den Spartanern weggenommen und in der Halle
Skias aufgehingt worden war. Aber dieser Konservatismus war damals (Timotheos starb alt,
357 v. Chr.) selbst firr die Spartaner zu spat, und vom Ende des Peloponnesischen Krieges an
herrschte das, was Plato als Theatrokratie bezeichnet, zum Schaden der Poesie und des ganzen
geistigen Zustandes von Griechenland. Die Zuschauerschaft war aus einer lautlosen eine laute
geworden, als verstinde sie, was in musikalischen Dingen schén sei und was nicht. Und wiire
es nur wenigstens eine Demokratie freier Minner gewesen. Meister aber wurde der Diinkel
aller, alles zu verstehen, der die Frechheit des Urteils im Gefolge hatte. Schuld waren die Dichter
selbst, welche in wilder Begeisterung (Baxysdovres) und der Sinnenlust (130v1) iiber Gebiihr folgend
Threnen mit Hymnen, Piane mit Dithyramben mischten, den Kitharliedern Flitenlieder nach-
bildeten, kurz alles mit allem vermengten und aus Unwissenheit iiber die Musik behaupteten,
dieselbe habe iiberhaupt kein System (8p86wnc) und werde am richtigsten nach dem Genusse des
Horers beurteilt, mdge dieser etwas taugen oder nicht.

Jedenfalls hatte in dieser Musik, welche nicht méannlich, gttlich und den Géttern wohlgefillig
war, sondern als eine entkréftete (xaveayvta) und geschwitzige vor die Zuschauermassen gebracht
wurde, nicht mehr die Poesie den Vorrang; dafiir wurde das Instrumentale sehr michtig, wie
denn berichtet wird, daf von Melanippides an die Flotenspieler nicht mehr vom Dichter ihren
Sold empfingen und also nicht mehr unmittelbar von diesem und dem Dirigenten abhingig
waren. Ein besonders kritisches Phinomen war wohl auch das Zunehmen des Virtuosentums,
welches von dem Ruhm fritherer Singer wohl zu unterscheiden ist, als Rif} in den grofien fritheren
Betrieb der Musik. So wie der einzelne Schauspieler jetzt als Pantomimiker oder als Einzeldar-
steller von Rollen einen isolierten Ruhm und grofilen Gewinn erwartet, so war dies jetzt auch beim
einzelnen Musiker der Fall.

Diese Entwicklung war eine unaufhaltsame. Wenn auch ein Kinstler anfinglich seiner Neue-
rungen wegen verspottet wurde, so mochte er sich daran erinnern, wie prophetisch Euripides
dem Timotheos in einem solchen Falle einst Mut eingesprochen hatte, indem er ihm sagte, das
Publikum werde ihm bald zu Fiiflen liegen. Plato a3t einen Athener den Verderb, den er not-
wendig tadeln muf}, als unheilbar und weit vorgeschritten bezeichnen; Aristoxenos aber, der erste
Musikhistoriker, in der zweiten Halfte des IV. Jahrhunderts, ist schon ganz laudator temporis acti,
Er sagt: Da die Zuschauermassen zu Barbaren heruntergekommen sind und diese vulgire Musik
in grofle Verderbnis geraten ist, erinnern wir uns nur noch zu wenigen unter uns, wie die Musik
einst war (Athen. XIV, 31).
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