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Antlitzen prangte ,,das dullerliche Symptom der iiberhandnehmen
den Roheit®, wie Schopenhauer es nennt, ,,dieses Geschlechtsab-
zeichen, mitten im Gesicht, welches besagt, dafl man die Maskuli-

nitit, die man mit den Tieren gemein hat, der Humanitit vor-

zieht, indem man vor allem ein Mann, mas, und erst nichstdem
ein Mensch sein will%,

Galopp und Cancan, die beiden wildesten Tiénze, die es gibt, ge-
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langten, schon frither erfunden, erst jetzt zur vollen Herrschaft und
letzten Extremitit, wihrend von Wien aus der Walzer durch Lanner
und Johann StrauBl Vater und Schn seinen Siegeszug antrat. Uber

den Cancan schr

b die Pariser Tinzerin Rigolboche, die zu ihrer
Zeit eine Weltberithmtheit war: .. Man muB in einem bestimmten
Augenblick und ohne zu wissen, warum, diister, melancholisch und

tritbsinnig sein, um mit einem Male wahnsinnig zu werde

rasen und zu toben, ja man muB im Notfalle all dies zu gleicher Zeit
tun. Man muBl, mit einem Wort, rigolbochieren. Der Cancan ist
der Wahnsinn der Beine.® Die Menschheit ist von einer wahren
Tanzwut ergriffen; auch auf der Bithne dominiert das Ballett, durch
schreiende Ausstattungskiinste und verwirrenden Massenaufwand

zur ,,Féerie™ gesteigert, und dringt sich als breites Zwischenspiel

g
in die Oper. Die ureigentiimliche Schépfung des Zeitalters aber
ist die Operette. Dies war urspriinglich die Bezeichnung fiir das
Singspiel des achtzehnten Jahrhunderts: man sprach, im Gegensatz
zur grand opéra, von ,kleinen Opern®, die, in Form und Inhalt
anspruchsloser, sich von dieser vor allem durch den Wechsel von
Gesang und Dialog unterschieden: es waren im wesentlichen Lust-
spicle mit Musikeinlagen. Das neue Genre, dessen Begriinder Hervé

ist, nannte sich, an ecine noch iltere Gattung ankniipfend, opére

bouffe, wihrend es vom Publikum den charakteristischen Namen

ssmusiquette’ erhielt. Sein grofer Zaubermeister ist Jacques Offen-

bach, der zuerst mit Einaktern hervortrat (auch das Singspiel war
urspriinglich einaktig). 1858 erschien »Orphée aux enfers®, 1864

,»Lia belle Hélene®, 1866 ,»Barbe-Bleue®, | La vie parisienne, 1867
»»Lia grande-duchesse de Gerolstein®. In diesen Werken, erlesenen
Bijous einer komplizierten Luxuskunst, ist, dhnlich wie dies Watteau
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fiir das Paris des Rokoko vollbracht hat, der Duft der wille lumiére

zu einer starken haltbaren Essenz destilliert, die aber um \-'.\_.1'

e

salziger, stechender geriet. Sie sind Persiflagen der An-
tike, des Mittelalters, der Gegenwart, aber eigentlich immer nur

der Gegenwart und im Gegensatz zur Wiener Operette, die erst

eine Ger

ation spiter ihre J_!_;.r].-.:-;;i_-:l'fL antrat, ginzlich unkitschig,

amoralisch, unsentimental, ohne alle Kleinbiirgerliche Melodramatik,

vielmehr von einer rasanten b'Lc:prtls und exhibitionistischen Sen-
sualitit, ja geradezu nihilistisch, Dal Offenbach, unbekiimmert um

psychologische Logik und kiinstlerische Dynamik, eigentlich nur

agen® bringt, wie ihm oft '\-'I"E'ILE"\:'\.\'[_'IT}-I._!ﬂ worden ist, war eben-
falls nur der AusfluB eines héchsten, nimlich dsthetischen Zynismus,
einer Freigeisterei und Selbstparodie, die sogar die Gesetze der
eigenen Kunst verlacht. DaBl er aber auch ein tiefes und zartes Herz
besaB, wiirde allein schon die Barkarole seines letzten Werkes be-
weisen, der ,,Contes d’Hoffmann®, in denen die deutsche Romantik
der Vorlage, durch die Raffinade der Pariser Décadence verkiinstelt
und veredelt, ein wundersam ergreifendes Lied anstimmt. Hier klagt
der Radikalismus des modernen Weltstidters um die 1-';;1'51";p.\'um]um-
Liebe: die Frau ist Puppe oder Dirne; die wahrhaft liebt, eine
Todgeweihte. Es ist, als ob Offenbach in seinem Abschiedsgesang
den Satz aus dem Tagebuch der Goncourts instrumentiert hitte:
oAb, il faut avoir fait le tour de tout et ne croire a rien. 1l w'y a de
vrai gue la femme. Und selbst diese letzte Wahrheit entpuppt sich
als ‘.:'iigL--.'i.»\-]z_

Mehr die Fassade des Zeitalters, aber diese sehr ausdrucksvoll,
spiegelt der ,,Faust* von Gounod (in Deutschland richtiger ,,Mar-

garethe® genannt), der zuerst 1859 im Thédtre lyrique erschien und

ein Jahrzehnt spiiter (ein bis dahin unerhérter Fall) in die Grofe
Oper iibernommen wurde, von wo er seinen 'i‘ri:nupimuﬁ' durch
Europa antrat. Indem Gounod die erotische Episode aus der Faust-
tragiidie in einer Weise isolierte, die fiir das deutsche Gefiihl grotesk,
ja fast obszon erscheinen mup, und sie dabei in einem MaBe ver-

siiBlichte und sentimentalisierte, wie es nur ein Franzose fertig-

B

bringt, hat er eines jener seltenen, in ihrer Art bewundernswerten
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