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nicht bloB in seiner Vorliebe fiir das Kriminalistische, Kolportage-

hafte und die SchwarzweiBtechnik, sondern auch in seiner Hin-

sung zur ethischen und sozialen T'endenz, Auchiiber ihn kann nur
1

nter der Optik des Gymnasialaufsatzes ein Verdammungsurteil

en werden; Balzac und Hugo empfanden ihn als Konkur-
renten. Die siifen Buntdrucke hingegen, in denen Murger das

derte. sind fiir el R, o e T L S
derte, sind ur emen auleriranzosischien

Pariser Bohemeleben
Geschmack heute kaum mehr ertriglich.

Die franzosische Malerei des Zeitalters ist das komplette Gegen-
stiick zur Literatur. Delacroix machte sich den Wahlspruch zu eigen:
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Seine Kunst setzt ebenfalls den Farbenrausch
an die Stelle der mehr zeichnerischen Korrektheit des Klassizismus
und gibt dem Schrecklichen, Entarteten, Krassen den Vorzug vor
dem Salonfihigen. Auch in den Stoffen liebt sie die Exotik. Die
Froberung Algiers, ;-:.-cﬂili.ﬂr_ll und wirtschaftlich zunichst ohne gré-
Bere Bedeutung, hatte sogleich eine kiinstlerische Wirkung: nicht
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chtet hatte, en tdeckte

lange, nachdem Hugo seine ,,Orientales® geds
Delacroix den Orient fiir die Malerei. Damit ergab sich auch ein
Wandel in der Darstellung der biblischen Gestalten: man begann
einzusehen, daB sie ihre Modelle nicht unter hollindischen Bauern
oder florentinischen Prinzessinnen zu suchen habe, sondern unter
den Arabern. Zudem fand Delacroix in Afrika, wo die Sonne den
Objekten eine viel stirkere Leuchtkraft verleiht und die Farben-
kontraste viel greller hervortreten liBt, sein koloristisches Weltbild
bestitigt. Er pflegte, ehe er an die Zeichnung ging, zuerst die Far-
ben zu gruppieren, und nicht umsonst war sein Lieblingsmaler
Rubens, der ihn an technischer Meisterschaft, koloristischer Wucht
und elementarer Vitalitit noch ubertriftt, an }‘l'uh].-_‘.n‘l:ﬂ'lrlL“hL'.I' Gei-

stigkeit, vibrierender I.eidenschaft und dimonischer Originalitit

- nicht erreicht.

Unter den iibrigen Malern der neuen Schule ist keiner Delacroix

in die Nihe gelangt; aber sie ist voll sprithender Lebendigkeit,

blithenden Einfallsreichtums und kithnen, siegreichen Frondierungs-
willens und dabei, was ein Erbe sowohl der Rasse-als des klassischen

Geistes ist, immer geschmackvoll und im souverinen Besitz ihrer
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Politische
Musik

Mittel; von einer ausgepragten Vorliebe fiirs S;-‘:-:1-L--L-_l;.-_~nh[?,gm-L-H
kabinett erfiillt (teils aus Perversitit, teils um den Biirger zu epa-
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tieren); propagandistisch und agitatorisch (im Geiste des Fanfaron,

der in jedem Franzosen steckt); komddiantisch und theatr

(aber auf eine héchst kiinstlerische K].uﬂim'}; morbid und neurasthe-

nisch (Ingres fand sogar: epileptisch); und bei alledem in ihrer Lust

en, zu ghiedern und zu Ftl]fu]], doch cartesianisch.

und Kraft, zu

ba

In dem schwachen Genre der Historienmalerei war Delaroche der

en (Geschichts-
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romanen 1 Parallele stellen, die Dumas pére verfaBte; die sentimen-

tale Anekdote ist ihm stets die Hauptsache. Horace Vernet malte

sehr erfolgreich den afrikanischen Feldzug, die Napoleonlegende,
die Gloiregeschichte der grande armée mit minutiéser Fachkennt-
nis der Uniformierung und Bewaffnung, Strategie und Taktik, Ganz
aus der Zeit fillt Ingres, ein Klassizist, aber nicht im Sinne des
lateinischen, sondern des griechischen Kunstgefiihls, das dem Fran-
zosen im allgemeinen ganz fremd ist: ein Meister der edeln Linie
und reinen Proportion, selbstverstindlichen Nacktheit und w ahren,
nimlich idealen Natiirlichkeit,

Die Musik der franzésischen Romantik wird 1828 mit der ,,Muette
de Portici von Auber eingeleitet, der sich bereits als I\mnpcm:st
hochst gelungener Lustspielopern von bunter und witziger Pikan-

llei

gliicklich ausgefiihrten Idee, eine Stumme zur musikalischen Heldin

terie ncl{;uml gemacht hatte. Nicht a

n der ebenso u]‘ilg-;im_-i]c.]l wie

zu machen, verdankte die ,,Muette* ihren Erfolg, sondern auch der

revolution Leidenschaft, die aus ihr wie eine Stichflamme her-

vorschlug. In diesem /fu]m]lvl' a:ra:ig;zutu sich T‘-.;"Lm]ich die Paradoxie,
daB sogar die Musik politisch wurde. Die ,,Stumme** hat nicht nur
die ganze Jll]ii'f_'vi"rli_ili-:'}r: :mi.i}’.i']_?ict'l, sondern sogar, wie bereits er-
wahnt wurde, den unmittelbaren AnlaB zur belgischen Revolution
gegeben; und in den zahlreichen ,»Ereiheitsopern®, die folgten,
eroberte sich der Liberalismus das s Orchester., Die beiden berithm-

testen Exemplare dieses Genres sind Bellinis ,,Norma® vom Jah

1832, die den Kampf der Gallier gegen die Rémerherrschaft schil-
]

dert, und Rossinis ,, Tell* vom Jahr 1829, der heroisches Freiheits-
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