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:m Vorwort zu ..Hernani® mit aller wiinschenswerten Klarheit aus-

in der Dichtung, was der Liberalis

gesprochen: ,,die Romantik ist

mus im Staate®: und Delacroix sagte noch einfacher und noch

e
ari mogerne.

deutlicher: ,,quz dit romantisme,

Als Geburtstag der romantischen Schule Fra

=

Februar 1830: an diesem Tage fand, fiinf Monate vor der Juli- 2
]

alle entscheidenden Urauffithrungen, ein ungeheurer Theaterskan-

: statt, die, wie fast

revolution, jene denkwiirdige Hernanipremic

dal war; Théophile Gautier trug seine beriihmte rote Samtweste,

1

-n Konventionshasses und des ]ﬁz;]itisc]iun

als Symbol des kiinstlerisc
1" v 1 1 3 . 1 . T T . o

Radikalismus. Aber schon drei Jahre vorher hatte Fugo in seiner

Cromwellvorrede, von der Gautier sagt: ,,sie erstrahlte vor unseren

1 Sinai®, den Begriff des Romanti-

- F
[=

Angen wie die Gese

e

schen aufgestellt: es sei das Wirkliche, dieses a

1 1
yer entstehe durch

die Kreuzung des Sublimen und des Grotesken, und das romantische

drame* sei daher die Vereinigung von Tragédie und Komdodie. Er

verschmolz sie aber nicht eigentlich, wie dies am Schlusse des Jahr

hunderts Ibsen und seiner Schule gelang, sondern setzte sie neben-

cinander. Schon in dieser seiner Vorliebe fiir literarische Manifeste

zeigt sich die gallische Lust an Programmatik und Regelhaftigkeit,

and noch mehr iuBert sich dieser Rationalismus, dessen Leiden-
schaft fiir das Schrille, Bizarre, Widernatiirliche, Wahnwitzige nur

Maske ist, in Hugos kithler und klarer Komposition und in seinem

Jten und selbstbewuBten Willen zur Tendenz. Hugo hat sein
ganzes Leben lang Thesen angenagelt, und in seiner zweiten Lebens-
hilfte wuchs er zum Nationalpropheten. Zugleich kulminiert in
ihm das franzésische Dekorationsgenie: seine Dichtungen sind

glithende Tapeten, bezaubernde Koloraturen, grofartige Atelier

feste, Meisterpartituren. Seine Dramen sind die packendsten Libretti,
die je geschrieben wurden, und bieten sich schon auf den ersten
Blick der Instrumentation an, obgleich sie andrerseits ihrer eigentlich

ht mehr bediirfen. Ihre Sterne sind jene ewigen Figuren,

ie die Oper nicht leben kann: der edle Outlaw, der gegen
die Gesellschaft lebt und ihre legitimen Verbrechen richt, die edle

Dirne, die neben ihr lebt und sich durch die groBe Liebe adelt;
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die Handlung gehorcht der Opernlogik; der Humor ist aus der

opéra comique. In seinen Romanen erscheint die Welt als 'l'tJ]]TJ;lLE?.

ihnlich wie bei Shakespeare und doch ganz anders; viel subjektiver,

1 ORI | L | e
gesehen: als sadistische Fiebervision.

monomanischer
Neben thm errangen der iltere Dumas, Scribe und Sue die brei-

5 3
teste Popularitit. Der Abstand zwischen ihm und diesen wird in

Frankreich nicht so 51;1'.']-: ;_-mg!‘.'undcn wie bel uns. :]}L}l‘i wird die

Literaturisthetik nicht von Prc e niemals Dich-
ter und meistens nicht einmal § Lln iftste *“o sind, sondern von den
Kiinstlern und der Gesellschaft; infolgedessen herrschen dort andere
MaBstibe: man bewertet ein Drama nach der Art, wie es im Ram-

penlicht wirke, und ein Buch nach dem Grad, wie es seine Leser
hypnotisiert. Dumas schrieb mehr als ¢in Viertelta wsend Binde,
hohle Attrappen, aber mit delikatem Konfekt gn'fii]lt. Scribe verfalite
die effektvollsten Operntexte der Welt, die Stumme von Portici,
Fra Diavolo, die Jiidin, Robert den Teufel, den Propheten, die
Hugenotten, die Afrikanerin, und wurde der '\nmuw des modernen
Intrigenlustspiels, der ,,picce bien faite™; er besall im hochsten MaBe
die paradoxe Gabe, die Welt nicht im natiirlichen Licht der Sonne
und des Mondes zu sehen, sondern im kiinstlichen des schreienden
Scheinwerfers und der bunten Glaslaterne und die Menschen nicht
als Naturwesen, sondern als Triger von Fettpuder, Periicke und
Umhingebart. AuBerdem war er einer der ersten, die ihre Dramen
ganz unverhiillt als Industrieartikel vertrieben: er war nichts als der
auBergewéhnlich umsichtige und cim"allsw_:ic]lc {."llu:f einer (alan-
teriewarenfabrik, in der die einzelnen Ressorts tadellos arbeiteten
und ineinandergriffen; zahlreiche seiner Stiicke sind Kompaniepro-
dukte: der eine erfand die Figuren, der andere die Verwicklungen,

ein dritter den Dialog, ein vierter die Bonmots. Es ist bei dieser

Veranlagung selbstverstindlich, daB das Geld fir ihn immer im
Mittelpunkt des Geschehens steht, nur fabit er seinen Helden wviel
harmloser und oberflichlicher als Balzac, indem er ihn einfach als
den unwiderstehlichen Verfithrer schildert, dem alles erliegt. Was

den bertichtigten Eugéne Sue anlangt, so besaB er, wie wir schon

im zweiten Bande andeuteten, eine gewisse Ahnlichkeit mit Schiller:
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nicht bloB in seiner Vorliebe fiir das Kriminalistische, Kolportage-

hafte und die SchwarzweiBtechnik, sondern auch in seiner Hin-

sung zur ethischen und sozialen T'endenz, Auchiiber ihn kann nur
1

nter der Optik des Gymnasialaufsatzes ein Verdammungsurteil

en werden; Balzac und Hugo empfanden ihn als Konkur-
renten. Die siifen Buntdrucke hingegen, in denen Murger das

derte. sind fiir el R, o e T L S
derte, sind ur emen auleriranzosischien

Pariser Bohemeleben
Geschmack heute kaum mehr ertriglich.

Die franzosische Malerei des Zeitalters ist das komplette Gegen-
stiick zur Literatur. Delacroix machte sich den Wahlspruch zu eigen:

J6¢
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Seine Kunst setzt ebenfalls den Farbenrausch
an die Stelle der mehr zeichnerischen Korrektheit des Klassizismus
und gibt dem Schrecklichen, Entarteten, Krassen den Vorzug vor
dem Salonfihigen. Auch in den Stoffen liebt sie die Exotik. Die
Froberung Algiers, ;-:.-cﬂili.ﬂr_ll und wirtschaftlich zunichst ohne gré-
Bere Bedeutung, hatte sogleich eine kiinstlerische Wirkung: nicht

Tt I | RS L o
chtet hatte, en tdeckte

lange, nachdem Hugo seine ,,Orientales® geds
Delacroix den Orient fiir die Malerei. Damit ergab sich auch ein
Wandel in der Darstellung der biblischen Gestalten: man begann
einzusehen, daB sie ihre Modelle nicht unter hollindischen Bauern
oder florentinischen Prinzessinnen zu suchen habe, sondern unter
den Arabern. Zudem fand Delacroix in Afrika, wo die Sonne den
Objekten eine viel stirkere Leuchtkraft verleiht und die Farben-
kontraste viel greller hervortreten liBt, sein koloristisches Weltbild
bestitigt. Er pflegte, ehe er an die Zeichnung ging, zuerst die Far-
ben zu gruppieren, und nicht umsonst war sein Lieblingsmaler
Rubens, der ihn an technischer Meisterschaft, koloristischer Wucht
und elementarer Vitalitit noch ubertriftt, an }‘l'uh].-_‘.n‘l:ﬂ'lrlL“hL'.I' Gei-

stigkeit, vibrierender I.eidenschaft und dimonischer Originalitit

- nicht erreicht.

Unter den iibrigen Malern der neuen Schule ist keiner Delacroix

in die Nihe gelangt; aber sie ist voll sprithender Lebendigkeit,

blithenden Einfallsreichtums und kithnen, siegreichen Frondierungs-
willens und dabei, was ein Erbe sowohl der Rasse-als des klassischen

Geistes ist, immer geschmackvoll und im souverinen Besitz ihrer
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