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hat er sich nicht blof auf die politische Geschichte beschrinkt,

sogar vorwiegend auf die Geschichte der Regierungen,
deren Taten bei ihm fast immer zu Recht bestehen. Kein Vor
arteilsloser wird verkennen diirfen, daB hier nicht blof ,,Objektivi-
tit* im Spiele war, sondern seine dauernde Gewdhnung an die
Hofluft. Wir sehen hier wieder einmal, daf§ auch der iberlegene
Geist dem Zeitgeist tributir ist. Ein Geschichtschreiber, der sich
als psychologischer Portritist an Schiller, als Sprachkiinstler an

(=,

Jakob Grimm und als Geschichtsdenker an Hegel messen durfte
and in der historischen Intuition iiberhaupt keinen Rivalen hatte,
muBte im Zeitalter der Politik ein Biograph des Staates werden.
_Ich sehe mich in einem Ubergangszeitalter®, sagte Stendhal,
,und das heiBt: in einem Zeitalter der MittelmaBigkeit.” Gegen
diesen Geist der MittelmaBigkeit opponierten die jungen Maler und
Dichter der romantischen Schule in Frankreich; schon rein duBer-

Jeinkleidern,

oriinen
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lich: mit ihren polnischen Schniirenrocken,

schreienden Westen, spitzen Zuckerhiiten und feuerfarbenen Kala

bresern. Sie war ebensosehr Ausdruck wie Widerpart ihrer Zeit,
und dies machte sie zu einem komplexen Phinomen, Man darf sich
vor allem nicht durch den Namen irrefiihren lassen. Die franzésische
Romantik war antiromantisch. Als romantisch kénnte man an ihr
nur ihre Leidenschaft fiir das Pittoreske ansprechen; aber dieser Zug
ist allgemeinfranzosisch, er verleugnet sich auch nicht in Epochen
stirkster Entblutung des Lebens, Dichtens und Denkens: man denke
an das Zeitalter Ludwigs des Vierzehnten mit seiner Vorliebe fiir
prunkvolle Musik, Dekoration, Rhetorik, an die Farbigkeit der Auf-
kla

indem er sich als logisch und architektonisch gegliederter Kolorismus

-anesliteratur: und er vertrigt sich durchaus mit Rationalismus,
o . ] (=]

aubert.
KuBerlich geht die Tendenz auf das Mittelalter zuriick. Aber au fdie

Stoffwahl kommt es

rjemals an, sondern immer nur auf die Apper-

zeptionsform, Die Gleichungen sind nicht so einfach, da man

ohne weiteres alle antikisch orientierten Kunststrémungen als klassi

zistisch, alle fiirs Mittelalter interessierten als romantisch, alle

der Gegenwart zugewendeten als realistisch bezeichnen diirfte. Das
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Wort ,,romantisch* klingt deutlich an ,,romanisch® an. Und doch
gibt es keine romanische Romantik. Nur ein einziges Mal sind inner-
halb der franzosischen Literatur einige echte Romantiker aufgetre-
ten: es waren die Dichter um Maeterlinck, die durchwegs germa-

nische Flamen waren,

Das Urphinomen, von dem alle menschlichen LebensduBerungen

abstammen, ist das Verhiltnis zu Gott. Der Romantiker ist religios.
;

Der Romane ist klerikal oder atheistisch. Es hat natiirlich auch auf

slawischem und germanischem Boden zu allen Zeiten Klerikale und

Atheisten gegeben; aber sie haben sich niemals zu reprisentativer
Nationalbedeutung erhoben. Sie waren bestenfalls Zwischenereig
nisse, Umgekehrt sind religiése Gestalten wie Luther und Bach,
Fichte und Carlyle, Dostojewski und Nietzsche als romanische Ge-
wichse unvorstellbar,

Wir haben schon mehrfach darauf hingewiesen, dafl jeder Fran-
zose ein Cartesianer und jeder Franzose ein Lateiner ist; und dies
verleugnete sich auch bei der franzosischen Romantik nicht im ge-
ringsten. Sie wendete sich mit Leidenschaft gegen den Klassizismus,

1

aber nur gegen den ganz strengen der Boileauschen Hofetikette:

o

gegen die drei Einheiten und die scharfe Trennung des Tragischen
und Komischen, gegen die Sprachtyrannei der Akademie und den
Absolutismus der Lullytradition, gegen die geometrische Bildkom-
position und die Salonlandschaft, gegen das Versailles der Kunst,
das noch immer nicht tot war. Sie war revolutionir in der Form,
indem sie von der klassisch geschlossenen zur ,,offenen® iiberging
(soweit dies einem Franzosen iiberhaupt méglich ist) und im Stoff,
indem sie das Pathologische, Grauenhafte, Grelle, Disharmonische
bevorzugte; und vor allem war sie, im Gegensatz zur deutschen
Romantik, revolutionir in der Politik. Oder richti

‘L_{Lf]' f_{-‘;‘:SJ':\Q'I «ur sie
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war politisch orientiert, jene ginzlich unpolitisch. Denn wenn etwas
ey : : i s LRSL - 2= } S e e b 1
extrem unromantisch ist, so st es die Politik, Hierin allein schon
manifestiert sich die franzosische Romantik als Falschmeldung. Sie
war ganz einfach, als heiller, sprithend elementarer Ausdruck des
Zeltgeists, Realismus, obschon natiirlich, wie jeder kiinstlerische

Realismus, ein transponierter und gesteigerter. Victor Hugo hat es
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:m Vorwort zu ..Hernani® mit aller wiinschenswerten Klarheit aus-

in der Dichtung, was der Liberalis

gesprochen: ,,die Romantik ist

mus im Staate®: und Delacroix sagte noch einfacher und noch

e
ari mogerne.

deutlicher: ,,quz dit romantisme,

Als Geburtstag der romantischen Schule Fra

=

Februar 1830: an diesem Tage fand, fiinf Monate vor der Juli- 2
]

alle entscheidenden Urauffithrungen, ein ungeheurer Theaterskan-

: statt, die, wie fast

revolution, jene denkwiirdige Hernanipremic

dal war; Théophile Gautier trug seine beriihmte rote Samtweste,

1

-n Konventionshasses und des ]ﬁz;]itisc]iun

als Symbol des kiinstlerisc
1" v 1 1 3 . 1 . T T . o

Radikalismus. Aber schon drei Jahre vorher hatte Fugo in seiner

Cromwellvorrede, von der Gautier sagt: ,,sie erstrahlte vor unseren

1 Sinai®, den Begriff des Romanti-
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Angen wie die Gese

e

schen aufgestellt: es sei das Wirkliche, dieses a

1 1
yer entstehe durch

die Kreuzung des Sublimen und des Grotesken, und das romantische

drame* sei daher die Vereinigung von Tragédie und Komdodie. Er

verschmolz sie aber nicht eigentlich, wie dies am Schlusse des Jahr

hunderts Ibsen und seiner Schule gelang, sondern setzte sie neben-

cinander. Schon in dieser seiner Vorliebe fiir literarische Manifeste

zeigt sich die gallische Lust an Programmatik und Regelhaftigkeit,

and noch mehr iuBert sich dieser Rationalismus, dessen Leiden-
schaft fiir das Schrille, Bizarre, Widernatiirliche, Wahnwitzige nur

Maske ist, in Hugos kithler und klarer Komposition und in seinem

Jten und selbstbewuBten Willen zur Tendenz. Hugo hat sein
ganzes Leben lang Thesen angenagelt, und in seiner zweiten Lebens-
hilfte wuchs er zum Nationalpropheten. Zugleich kulminiert in
ihm das franzésische Dekorationsgenie: seine Dichtungen sind

glithende Tapeten, bezaubernde Koloraturen, grofartige Atelier

feste, Meisterpartituren. Seine Dramen sind die packendsten Libretti,
die je geschrieben wurden, und bieten sich schon auf den ersten
Blick der Instrumentation an, obgleich sie andrerseits ihrer eigentlich

ht mehr bediirfen. Ihre Sterne sind jene ewigen Figuren,

ie die Oper nicht leben kann: der edle Outlaw, der gegen
die Gesellschaft lebt und ihre legitimen Verbrechen richt, die edle

Dirne, die neben ihr lebt und sich durch die groBe Liebe adelt;
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