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Hegemonie
des Kunst-
handwerks

Jahrhunderts eine Auferstehung gefeiert hat, jene eigentiimliche
Mischung aus SpieBbiirgerlichkeit und Phantastik, Verzierlichung
und Schwerfilligkeit: jener verkriuselte und verschnérkelte, dumpfe
und triumerische, knitterige und gedunsene, haltlos ornament-
siichtige Lebensstil, der unseren GroBeltern fiir den Inbegriff der
Romantik galt; die ,,abenteuerliche und ungeheuerliche Weise®, die
Fischart geiBelt und von der selbst Diirer, das Genie des Zeitalters,
bekannte, daf er ithr allzusehr gehuldigt habe. Es ist fiir Diirers Lust
am Wirren und Veristelten, am Dunkel und Dickicht bezeichnend,
daB sein graphisches Meisterwerk, die ,,Apokalypse®, sich das Thema
stellt, das undurchdringlichste Buch der Bibel, ja vielleicht der
Weltliteratur in die Sprache des anschaulichen Bildes zu iiber-
setzen. Wem anders als einem Zeitgenossen und Mitstreiter der
deutschen Reformation konnte diese fast unldsbare Aufgabe ge-
lingen ?

Etwas Verspieltes und Bastelndes, Kindliches und Kindisches ist
der gesamten Kunst der Dentschen im sechzehnten Jahrhundert
eigentiimlich. Es ist eine Art Lebkuchenstil. Der Mittelpunkt der
damaligen Poesic und Bildnerei war Niirnberg, das noch heute die
klassische Stadt der Zuckerbicker und Spielwarenerzeuger ist. Etwas
rithrend Winterliches, beschaulich Enges, poetisch Eingeschneites
liegt iiber allen Schopfungen jener Zeit. Es fehlt vollig an Sinn fiir
Strenge und Notwendigkeit, MaB und Bescheidung, Wiirde und
Einfachheit; aber wir werden durch eine entziickende Naivitit
entschidigt, die sonst tberall bereits im Begriff ist, verlorenzu-
gehen. Die Kunst hat noch den Charakter einer geheimnisvollen,
ehrfiirchtig in Empfang genommenen Weihnachtsbescherung: ge-
rade die Tatsache, daB sie noch immer einen vorwiegend handwerks-
Man

betrachte zum Beispiel das berithmte ,,Haus zum Ritter” in Schaff-

miBigen Charakter trigt, macht sie zum reizenden Spielzeug.
hausen: welches Kind wiirde es nicht noch heute als seinen sehn-
lichsten Wunsch ansehen, ein so entziickend ausgemaltes Hiuschen
besitzen zu diirfen ?

Auf allen Kunstgebieten dominiert noch das Kunstgewerbe, nicht

bloB duBerlich, sondern auch der inneren ‘T'endenz nach: es herrscht
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die Freude an der Niaiserie, am Nippeshaften, selbstindig Ornamen-
talen. Wir haben bereits hervorgehoben, daB die GroBe der italie-
nischen Kunst, auch noch in der von uns als Niedergangsperiode an-
gesehenen Hochrenaissance, auf ihrer Gabe der lichtvollen Gliede-
rung beruhte, ihrer virtuosen Kraft der Proportion, ihrem sou-
verinen Gefiihl fir Rhythmus und Harmonie, Mal und Metrum.
Dieser Sinn fiir klare, aufs feinste abgewogene und aufs schirfste ab-
gegrenzte Form durchdringt alle Kunst- und LebensiuBerungen:
Gemilde und Gewinder, Denkmiler und Denkmiinzen, Gebirden
und Gerite. Selbst jeder Schrank, jeder Kamin, jede Tiir, jede
Truhe ist im Grunde ein wohlartikuliertes Gebiude, Von der deut-
schen Renaissancekunst kann man umgekehrt sagen: selbst das mo-
numentalste und weitliufigste Gebiude ist von ihr nach Analogie
eines Ziermobels, eines Schmuckgegenstands, eines untergeordneten
Bauteils erdacht. Dort ist jedes Ornament Architektur, aus archi-
tektonischem Geiste geboren, hier ist alle Architektur ornamental,
aus dem Willen zum Ornament geboren. Die Italiener waren in
allem, noch bis in ihre Kleinkunst hinein, Kompositeure, die Deut-
schen in allem Ziseleure, Goldschmiede, Stukkateure, Filigran-
arbeiter. Auch Albrecht Diirer ist seinem innersten Wesen nach
Zeichner, Er ist am groBten im Kleinsten: in Illustrationen, Kupfer-
stichen, Radierungen, losen Blittern. Und vielleicht zu keiner Zeit
hat das Kunstgewerbe so volle und runde, subtile und kraftvolle
Werke zutage geférdert wie damals: die Graveure und Buchdrucker,
Juweliere und Elfenbeinarbeiter, Schreiner und Holzschnitzer, Erz-
gieller und Waffenschmiede sind der Ruhm des Zeitalters, und alle
Dinge, die das tigliche Leben umgaben, trugen ein isthetisches
Geprige: Brunnen und MeBkriige, Wetterfahnen und Wasser-
speier, Leuchter und Gitter; sogar die Kanonen waren kleine
Kunstwerke.

Die Kunst hatte sich auch noch nicht vom Leben als Sonderbe-
titigung abgegliedert. Die meisten Dichter und Bildner trieben
irgendein ehrsames biirgerliches Gewerbe. Lukas Cranach war
Buchdrucker und Apotheker, Sebastian Franck Seifensieder, Hans

Sachs ,,ein Schuhmacher und Poet dazu*: das Dichten war offenbar
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die Nebenbeschiftigung. Etwas Meisterliches, im edeln Sinne
Handwerkliches zeichnet denn auch alle seine Dichtungen aus,
deren saubere und treunherzige Buntdrucktechnik den gleichzeitigen
Werken der bildenden Kunst vollkommen konform ist. In jedem
solid und kundig geiibten Handwerk liegt etwas, das zur Verehrung,
ja zur Bewunderung herausfordert. Um einen Schrank, einen Rock,
einen Krug wirklich gut zu machen, mu3 man eine gewisse Sittlich-
keit besitzen: Achtung vor dem gottgeschaffenen Material, Selbst-
zucht, treue Hingabe an die Sache, Sinn fiir das Wesentliche. Ein
Meister ist allemal etwas sehr Schénes, ob er eine Uhr baut oder
einen Dom. Und es kann gar keinem Zweifel unterliegen, daBB Hans
Sachsens Schuhe, obwohl von ihnen nichts auf die Nachwelt ge-
kommen ist, ebenso vorziiglich gearbeitet und allgemein geschitzt
waren wie seine IFastnachtsspiele.

Auch auf musikalischem Gebiet duBert sich die Produktivitit vor-
wiegend im Handwerklichen, nimlich weniger in originalen Kom-
positionen als in der Verbesserung der Tonwerkzeuge: zu Anfang des
Jahrhunderts kommen Fagott und Spinett in Gebrauch, und durch
die Erfindung des Stegs, der es ermoglicht, jede einzelne der drei
Saiten zu beniitzen, wird die Geige erst ihrer wahren Bedeutung
zugefiihrt,

DaB es an Verirrungen des Geschmacks, ja an groben Taktlosig-
keiten nicht gefehlt hat, ist die Kehrseite dieser handwerklich und
das heiBt: banausisch orientierten Kunst. Sie zelgen sich neben
vielem anderen zum Beispiel in der Entstellung der Sprache durch
abenteunerliche Wortverrenkungen und miBgewachsene Neubildun-
gen, die originell und packend sein wollen, aber blof kakophon und
albern sind: in der bereits erwihnten Vorliebe ffu' Aunsdriicke und
Gleichnisse aus der Exkrementalsphire, die sich nicht selten bis zur
Koprolalie steigert; in der Unsicherheit des chqh fir die Zu-
sammenhinge zwischen Form und Material (zum Beispiel in der
Ubertragung der Metalltechnik auf die Gebidudeornamente, die
wie aus Stein geschnittenes Blechzeug wirken); in der Roheit der
allegorischen Gemilde, deren beriichtigtstes Lukas Cranachs Wei-

marer Altarbild sein diirfte, wo er selbst, zwischen Luther und Jo-
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hannes dem Tiufer stehend, von einem Blutstrahl aus dem Herzen
des gekreuzigten Heilands getroffen wird.

Auch die Rechtspflege war noch ebenso barbarisch wie bisher, und
der Aberglaube hatte durch die Reformation eher zugenommen.
Friither galten nur Juden, Tirken und Zauberer als Teufelsjiinger,
jetzt wurde die ganze Welt diabolisiert: der Papst war der Anti-
christ, jeder Papist des Satans, und die Katholiken wiederum sahen
in Luther und allen seinen Anhingern Diener der Hoélle. Zudem
hatte der Protestantismus das Gefiihl der Siindhaftigkeit gesteigert.
Keiner konnte bestimmt wissen, ob er gerechtfertigt sei. Werke
galten nichts; der Glaube aber war mehr eine der menschlichen
Secle gestellte unendliche Aufgabe als ein Pfeiler der GewiBheit.
Und zumal im Calyinismus mit seiner starren Pridestinations-
lehre vermochte niemand zu sagen, ob er zn den Erwihlten oder
zu den von aller Ewigkeit her Verdammten gehére. Von Doktor
Eck und vielen anderen seiner Gegner hat Luther behauptet, daf3
sie mit dem Tenfel einen Pakt geschlossen hitten, und der Bres-
lauer Domherr Johann Cochlius wiederum erklirte in seiner Bio-
graphie Luthers, die schon drei Jahre nach dessen Tode erschien,
dab dieser im Ehebruch mit Margarete Luther vom Tenfel gezeugt
worden sel. DaB Luther auf der Wartburg sein Tintenfall nach dem
Teufel geschlendert habe, wird neuerdings bestritten, dafl er aber
die ganze Welt von Teufeln erfiillt glaubte, geht aus zahllosen
seiner AuBerungen ganz unwiderleglich hervor, und ebenso glaubte
er an die Hexen, diese ,, Teufelshuren®, die er von offener Kanzel
herab verfluchte und bedrohte. Er war darin nur, wie in allem,

gerade damals,

[

der legitime Sohn seiner Zeit. Denn in der Tat stieg
als der Glaube an die christliche Lehre gespalten war und zu wan-
ken begann, aus der Tiefe der Seelen ein schaudererregender, ge-
heimnisvoller Bodensatz des Heidentums herauf.

Der Hexenglaube findet sich schon bei den Persern, im Alten
Testament und in der griechischen und rémischen Mythologie, ja
in irgendeiner Form vielleicht in jeder Religion. Hexenbrinde fan-
den jedoch nur vereinzelt im frithen Mittelalter statt: sie hatten

damals noch den Sinn eines Menschenopfers und wurden von Karl
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