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Vorwort.

Uber die polyphonen musikalischen Kunstformen ROrt man, und.:
sodar wttunter seldst von Fachmusikern, nicht selten die sonder-
barsten Urtheile—_oder viehuelhr Vorurtheile_awvsprechen. Nameni-
Zich halten manche unserer jingeren Tonkiinstler dieselben fir
veraltete, einer lingst uberiebien Zeifperiode angehiorende Formen;:
und wenn daher béi ihnen von Conirapunkt, Canon und Fuge ge.
sprachen wird, so entstent in ihrer Phantasie auch unwillkirlich
die Vorsteliung von eginem urdrossvaterlichen Rock, von der Allim-
Seperiicke und dem Haarsopf

Eine genauere Uwschau in den musikalischen Compositionen
wiirde jedoch BSelehren, dass nicht nur Handel und Bach wil-
telst jJener RKunxiformnen uns unsterdliche Tonwerke hinteriisssen,
sondarn dass auch alle nachfvigende herverragende Tonmeisier
in ihren Compositionen, wenn auch nichi in gleichen Musse und
Umfange, wie in den Werken des bis jetzt nock unerreichten
Johann Sedastian’s, so dock wmehr ovder weniger die polypho-
nen Formen mit grossem Erfuige verwendelen, wowmit sie sich
dann aber auch zugleich ein Zeugniss ausdestelll  haben, dass
sie e Kunstschule nach allen Seiten Ian und fwm walren Wort-
sinne wollstandig adxolviri hatien.

Mit dieven Hindeulungen auf die Polyphonie soll jedock Fei-
nesweds die homophone Sclreibweise unterschitzt und bewdkell,o-
der gar der Meinung Vorschub gegeben werden, als béabsichtige
man, anzuéwmpfpehlen, die zuletzt bezeivhnete Schreibweise durch die
suérst genannie ganz und gar verdrdngen und 6ine unmdssige, um
nicht zu sagen unvinnige Polyphonie, wie dieselbe im 168.und 17.Jafir
hundert witunter &is zu 48 Stinmen ausgefihirt wurde, ersireben
2 wollen. D Gegentheile, ich stimome der von Kiesewelier aus-
gesprochenen Verurtheilung jener alles vernunflige Mass iberschrei-
tonden Mehkrstinomighkeit vollkonomen bei, wenn derselbé sagl:,,Die M
sik hat darvan, dass diese Apt Landsturm aus deér Mode gekonnon,
allerdings Nichits wverioren.”’

Dagegen sollte man aber such nicit cinsoitig sich dém andern Ex-
trem Hiberiasven und nur Tonsticke fomophoner Schreibweise componi-
ren wollén, wie die meisien der neveren wmusikalischen Erseugmisss Seweisen.

Fragt man sich nun, wie vielstinanig sollen denn dig Tenstucke s$6in,
wm vom Geldr unterscheidend aufscfusst weérden zu kinnen, so Lasst
sich in Anbetracht ungleicher Ausbildung und Ubung des musikali-
schen Gehdrs eine bestivemte Zall nivhi feststellen, sondeérn man Kann
Jochstens nur i Allgemeinen annélhmen, dass, je weniger selbststandi-
ge Stimmen il ginander in einem Tonsticke verdundeén sind, désto
leivhter der Melodiefaden einer jeden Stimme verfolgt werden kann.
Denn wer ayfrichtis sein will, wivd zugestehen, dass er ot Anhorung
cines mehrstimmigen Tonsatzes vorzugsweise je der am avfjaliendsten
hervortretenden Stimme seine bosondere Aufmerksamkeil zuwendeét, wie
man z. B. in einer mekrstivonigen Fuge das Auftreten des Hauptihe-
ma’s in den verschiedenen Stimmeén besonders beachiet, die Gésarrrdheit
der meisten andern Stimonen dagegen nur als Begleitung, als Beiwerk,
als harmonische Masse p.p. ayftusst, Und eéx kann daler auch der von
mencher Seite bekdmpfien vder sar bespotteinden Behauptung Rous-
seaws, days namiich das ménschliche Gehdor nur einen zweistimmi -
gen Tonsatz auflussen kiune und jeder andere aus nodh melireren Stim-
nen Destehender Satz schiechl set, eine gewisse velative Wahkrhoit nichi
absolut abgesprochen werden.

Ohne diese Materie hier weéiter verfolden zu wollen, séi nur noch
speciell in Betveff der vorliesenden 10 Doppelfugen bemerkt, days durch
ie Herausgabe derselben vorzugsweise unsere musikaliscien Kunstjin-
Ser avfseniuntert werden sollen, sich im Studivm der pholyphonén
Senveibweise zu bafilvissigen, den Contrapunfi, den Canon uned denfugen-
bau griindiieh zu erlernen und det ilren Compositionsversuchen, neben

den homophonén Formen,die polyphonen nicht zu vernachlissigen. Denn
nicht in der Fugenform ist eine vermeintliche Antiquital zu suchen, son-
dern es hangl von der tonischen Ausfiuliung dieser Fore ab, somit
von den gewaldten Tonfiguren, den Muotiven und deén Thewen, ob das
Tonstiick éinén antiken vder einen modernen Charakier erfialten soll.
So wird man z. B.in den Nuponern I I und VII Thémen finden, wie ste
mehr einer friheren Zeit eigent/aimiich waren,wahrend die Themen der -
brigen Nunonern eher dor gegenwadrtigon Zeil entsprechen werden.

Eben so gextattet die Fugenform— vom dsthetischen Standpunki be-
trachiel_auch den Ausdruck der mannichfiitigsten Gefiilsnuancirungen;
Adenn in dieser Form lassen sich gleichfalls, wi€ in den ubrigen musika-
lischen Kunstfrmen, alle mogliche Arten rhytlonisch-tonischer Gebilde

estalten. wozu ubsrdiess auch noch die verschiedenstenTomnpograden u. |

Fuktarten in Anwendung kommér kinnen, =

Die vben bezeichneten Nummern I I und VI konnen je nach Belie-
pen auch als Drsel-vder Physharmonica-Tonstiicke benutzt werden. Die
sibrisen Nunonern sind vorzugswelse fir Pinnoforte berechnet, von dénen
snehrere Nununern auch als kleiné Salontonstucke werden PHNSTIER ke HRER,

Dass siimontliche 10 Fugen nicht lediglich zum Studivon des polypho-
nen Tonsatzes anresen sollen, sondern dass dieselben auch als techmsche
Ubungsstiicke m Planofortespiel zu bonutzen sind, indem sie jé durch div
zadi xﬁ!&ﬂxt;’inrﬁ% durchgefilhrien :S‘ta‘mrfes_-{: ganz 5.?30?1:{:'3*:«: geeignet . er-
scheinen, die Unabhangigheit der beiden Hinde zu Jordern, wird wohl Rei-
nem vationellen Musiklehrer ontgehen.

e

Frankfurt YW im Herbste 1873

¥ LR

Preface.

Une hears from musicians (professional & amateur) the strangest
opinivns regarding the polyphone style in music, and indeed nol
unfrequently a prejudice against the same is expressed. Many of
our younger artists regard it as having become vbsvlete and be-
longing to on age long passed; comseyucntly when fugue, evunter -
point, canen and the like are brought into discussion . thoughts in-
voluntarily  arise in their minds of grandfathers wig and stick.

A clear insight iuto musieal composition will however prove
that not only Bach and Handel by means of the abuve crea-
ted immortal works, but that all of their eminent followers have
availed themselves of it with success; and if indeed not on the
same grand scale which the genius of Baeh enabled him to du,
yet sufficient to show plainly that their scientific studies in musie
were varied, thorough, and compleie in every particular.

By the comments on the polyphone style above made. I do  not
wish by any means to underrate or lessen the himophone, or to
carry the former to such a prepusterous pitch as in the 16\ and
17th centuries, when endeavours were made to writein evenas many as
48 parts: on the contrary, I fully agree with Kiese wetter whuo
expressed himself condemning everything which is opposed to the
rational, and says:,Musi¢ has ceriainly not sustained a  loss
through that class of elaborations?

 Then again one should not proeeced to the other extreme of writing
only in the homophone style, as is usual in most of the modern pro-
duetions.

The guestion then arises, in how many parts may one write .to
admit of a clear conception and following of each part by the
hearer? In reply to which, eonsidering the many different degrees
of maturity and education in the musical mind, nothing defiuite in
this respeet can be laid duwn: vne ean only draw a general con-
clusion, that, in a polyphone piece of music the melody of each part
may be the more clearly followed in proportion to the smallness of the
number of the same._Who will not admit that in a picce consisting of many

- parts the greatest amount of attentivn is given to that part most distinetly

heard? For example; in a fugue of several parts,the vecurence of the theme
in the several veices will be vbserved, where as the others considered only

\ as an accompaniment and aceessary part. From this arose the much op-

pused and ridiculed affirmation from Rousseau; that the human sense of
hearing is only capable of conceiving a two voiced movement,and that any
one consisting of more than that number is bad: that a certain relative
truth les in this cannot be abselutely denied.

Without however entering farther into detail un the foregoing, 1
would here remark as regards the publication of these 10 Fugues, it
is my earnest desire to inspire young artists with assidaity in
eultivating the polyphone style of writing, and in studying profound-
ly the art of counterpuint, eanon and fugue; in their cfforts i
composition must not negleet the application of the same by ad-
hering only to the humophony. Furthermore a piece of fugal writing
is not necessarily somcthing antique it can just as well beloag
to the modern schuvol: this entirely depends upon the cheice of
the themes, harmonies and figures employed. For example one
will find in NO§ I,III & VII themes peculiar to the early times,
whilst those of the remaining numbers are more in keeping with
the present style.

As fugal writing admits of very varied tempos and every sort
of rhythm, so is it equaly as capahble (in an_esthetic point of view)
of expressing sentiments, as other species of musical composition.

The N8 L III & VII above referred to, may be executed ad libitum
on the organ or harmonium, whereas the others are better adapted
for the pianoforte, several of which may be treated as little  pie-
ces de salon,

These 10 fugues are not solely intended to promote the polypho-
ne style of writing, they may also prove practical as technical stu-
dies for the piano, since, (as will scarcely escape the notice of ever
cannoisseur) throughout the whole, two distinct parts are sustained,
which tend greatly to pronwte the independance of the hands,

Frankfort o the Maine ;
Autumn 1873, F. J. Kunkel.
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| zweistimmige Doppelfugen.

(Two voiced Double fugues.)

Andante quasi Adagio. F.J. Kunkel, 0p.26.
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