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Bourges ein Zeugnis fiir den weitreichenden Einfluss der

burgundischen Se hule, mit dem sich die nordfranzisischen
Finflitsse hier zu kreuzen scheinen. Bourges — und das
war wich lw festzustellen, — spielt in der Geschichte der
franzosischen Plastik nicht die entscheidende Vermittler-
rolle. die man ihm hat vindicieren wollen. Der Weg von
den Ufern der Rhone und Garonne ins Gebiet der Eure
und Seine fithrle nicht iiber Bourges und die Kathedrale

des heiligen Stephan.

10. KAPITEL.
TECHNIK UND STIL IN IHREN ZUSAMMENHANGEN.

Die Chartrerer Meister haben jedes einzelne Stiick
im Atelier, in der «Hiitle» gearbeitel, es wurde vollig
ausgemeissell an Orl and Stelle versetzt. Wie sollle auch
diese reiche Verkleidung der Gewiinde, an denen sich
Figuren und kunstvoll gearbeitete Siulenschiifte iber-
einanderschichen, an der Mauer selbst geschaffen sein.
Nirgends wird eine Figur von einer Fuge tberschnitten,
der einzelnen Darstellung entsprichl ]uh*-\.rml ein beson-
derer Block. und die Thatsache, dass an den ornamen-
tierten Siulenschiiften mil einem neuen Blocke auch
regelmissig ein neues Musler einselzl, dass an den Deck-
platten der Kapitile der Charakter des Blallwerks sich
mehrfach beim Uebergange von einem Stein auf den an-
dern dndert, giebt uns vollends den Beweis, dass das
Ganze wie ein Mosaik aus einzelnen fertigen Stiicken
zusammengeselzt worden ist. Gewiss ist es sehr auffallend,
dass eine plaslische Dekoralion von SO ausgesprochen
teklonischem Charakter im Atelier, «avant la pose», und
nicht unmittelbar an Ort und Stelle gefertigl wurde. Man

fragt unwillkiirlich, wie hat sich ein Stil wie dieser im
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Atelier entwickeln kinnen? Sollte wirklich das Arbeiten
«avant la pose» dem Miltelalter von vornherein geliufig
gewesen sein?

Von Lucien Lefort ist das noch vor kurzem behauptel
worden:! «Contrairement & ce qui se passe de nos jours
ou la pierre n'est que dégrossie avant la pose, les arli-
sans du XI° au XVI® siécle continuant les traditions ro-
maines amenaient leurs morceaux complétement et préa-
lablement achevés sur la place définitive qu’ils devaient
occuper. »

Nun, mir ist nicht bekannt, dass das Arbeiten cavan!
la pose» der antike Brauch gewesen 1st.® Die fiir uns
zunéichst inbetracht kommenden antiken Denkmiiler auf
gallischem Boden beweisen uns das Gegenleil : * und was
die mitlelalterliche Plastik betrifft, so ist jedenfalls ein
grosser, wenn nicht der grosste Teil der illeren Skulp-
turen auf dem Geriiste, am Baue selbst geschaffen, ganz
wie das heule geschieht.

Das ist der Forschung auch nichl entgangen. De
Caumont * bemerkte bereits im Jahre 1830, dass man

! La sculpture et le travail de la pierre dans les monuments
du XIe an XVIe sidele, Bulletin monumental, Bd. 56, S, 236 ff.

® Vel w. a, Alexandre Conze, Ueber das Relief der Griechen,
SB. der konigl. preussischen Akademie der Wissenschaften, Berlin
1882. Maxime Collignon, Histoire de la sculpture grecque, Paris
1892, Bd. I, 8. 246; ich setze die Bemerkungen Viollet-le-Due's her.,

in dessen D. A, Bd. V. 8. 971 . pLes Grees et les Romains posalent
les pierres de taille épannelé

es seulement et le ravalement se fai-

sait aprés la pose. On voit encore quelques monuments grecs et

beaucoup de constructions romaines qui sont restées épannelées. Le

temple de Ségeste en Sicile nlest qu'épannelé La porte Majeure

a Home, quelques parties du Colysée, 'amphithédtre de Pola ete.,
n'ont jamais été complétement ravalss.

* Vgl. dariiber Auguste Caristie. Are do

triomphe d'Orange, Paris
18665 anch Hiibner,

Die Bildwerke des Grabmals der Julier zu
des kaiserlich deutschen archiiologischen

saint-Remy, im Jahrbueh
Instituts, Bd. III. 8. 11,

_ % Bulletin monumental, Bd, II. S, 899: vegl. ferner Woillez. Mé-
moires de la société o
Le Nail im

les antiquaires de Picardie, Bd. VI, 8. 249 und
sulletin monumental, Bq 40, 8. 633 ff. Die innerste Por-
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sehr hilufig die plastischen Teile nachtiriiglich miisse
gearheilel haben, es felle z. B. im 11. Jahrhundert nicht
an Portalen, wo die Archivolten nur zur Halfle ferlig
seien, an zahlreichen anderen zeige das Ornament einen
E'n_nr'tge5(:!kr‘it.ienore11 Charakler, miisse also spater hinzu-
Er beeifert sich anzumerken, dass aller-
die einzelnen Keilsteine der Archivolien
t seien, «mais quelquefois elles ne

sekommen sein.

=

dings oft genug
ferlig skulptiert verselz
I'étaient qu'aprés leur assemblage : la nature des cise-
lures influait sans doute sur le choix du procédé que I'on
cuivait a cet égard.» De Caumont deutet hier an, wor-
auf es bei dem Studium dieser Fragen ankomml, nim-
lich die Zusammenhédnge dieser technischen Gepflogen-
heiten mil den kiinstlerischen Formen und Motiven ins
Licht zu setzen. Nur scheinl mir, es war hier eher die
Art und Weise der Herstellung von Einfluss auf die Enl-
wicklung der Formen als umgekehrt.

Duc: «Beaucoup de sculptures

Horen wir Viollel-le-
ce leli

de 1'époque romane laient failes sur le tas'...;
A travers les or-
nements et parfols méme les figures.» In der That isl
das Hiniiberlaufen der Fugen das sicherste Zeugnis fiir
die Arbeil «aprés la pose». Denn das vielfache Vorkommen
einzelner nur erst roh behauener ornamentaler oder figir-
auf das auch De Gaumont in diesem Zu-
ist an sich noch kein Beweis

est indiqué par des joinls passant tout

licher Teile,
sammenhange verwiesen hat,

iteikirche von Fonteombaud, von der hier die
Rede ist, zeigt plastischen Sehmuck auf der Laibung: 4l a falln
sculpter sur le tas, la seculpture ne permettant pas de poser les
claveaux sur les cintres.” Vel noch de Rochebrune in den Aémoires
de la société des antiquaires de I'Ouest, Bd 25, S. 63, Es Ist merk-
wiirdig, wie wenig und beildufic man sich in der bisherigen For-
sehune mit diesen technischen Dingen abgegeben hat; ich verweise
noch auf die Bemerkung Julins von Schlosser's, Beitrige zur Kunst-
weschichte aus den Schriftquellen des friithen Mittelalters, SB. der
lais. Alkad. der Wiss., Wien 1891, S. 35, Anm. 1

i D. A.. Bd. VIII, S. 246; vgl. auch Lonis Gonse,
S. 418, Anm. 1.

talarchivolte der Al

L'art gothique,
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dafiir, dass die feinere plaslische Ausarbeilung erst an
Ort und Stelle statifand ; wenigstens bedarf es hier jedes-
mal noch einer Priiffung im einzelnen.! Denn es ist
wohl moglich, dass derarlige halbwegs ausgefiihrie
eben nur in dem Augenblicke nicht fertig waren,
verselzl werden sollten :

ja sehr
Stiicke
WO sie
sie wurden im Gedridnge so mil
vermauert, wie sie gerade vorlagen,® und

wiire das nicht
zu viel Scharfsinn., so

e 1 o
mociite man

sagen, gerade der
Umstand, dass sie dann in dep That

nicht weiler ausge-
fithrt sind, weise eher darauf, dass hier nicht sapres la
pose» gearbeilet zu werden pflegte. ®

Das von Viollet-le-Duc angefiithrle Merkmal bezeugl
nun, dass die Arbeit auf dem Geriiste in der il
Zeil ausserordentlich verbreiiet war; Belege bielen sowohl
die Portale Burgunds* und des Sidens,® wie die Werke
des centralen und ndrdlichen Frankreichs,®

Hns
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und auch die

! Ein klassisches und untriielichoes Beispiel dieser Art ist die
Kirche von Candes in der Touraine; der reiche plastische Schimuck
derselben “ist mitten in der Ausfithrung stecken geblieben. Da finden
wir zahlveiche, noch unbehauene Blocke aussen wwie innen, halb-
wegs fertiggestellte Archivolten: ornamentale und fiziirliche Plastil
studieren wir hier auf allen stufen der Ausfiihrune (man vel g, B
die Eckblitter an den Basen der Vorhalle): wir sehen hier dem
mittelalterlichen Werkmeister iiber die Schulter., Hier ist also kein
Zweifel, dass die plastische Dekoration erst an Ort und Stelle hinzu-

kam, auch wird das dureh den zum Teil spiten Stil de

1 Fionren
erwiesen.

¢ ,Posés tels guels par urgence®; Viollet-le-Due, D. A., Bd. VIII,
5. 245 vel. dazu Bd. III, S, 269 ¢

4 Ieh spreche hier von Kapitdlen, bei denen die
fithrung sehon begonnen ist, ohne vollendet zu sein; ich bemerkte
derartige Exemplare z. B, im Innern der Kirche von Vermenton: es
ist In solchen Fillen gewiss einfacher anzunehmen. man sej hier
mit der Arbeit savant la pose* im entscheidenden Moment nieht
tertic gewesen, als in der »APTes la pose® mitten halten geblieben.

t Ich verweise auf die Tympanen von Vézelay und Auntun, die
Archivolten und Pilaster vonp Charlieu, ferner auf die innerste Ar-
chivolie des Mittelportals von Avallon.

o Nol u, a. die
Skulpturen im Innern dey Kirche von
Portal von Maissac, auch

feinere Aus-

Statuen im Kreuzeang von Montmajonr, die
Saint-Paul-Trois-Chateaux. das
adenac. die Skulpturen von Sonillac u. s, £
_\'LIJ‘LHII-FI;IE vion

f Teh nenne nur das Saint-Etienne in Beanvais,

Sy
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Portale des Westens mit ihren reich geschmiickten Archi-
vollen scheinen mir keineswegs immer cavant la pose».!
Dass diese Manier der Ausfithrung in dlterer Zeil
die vorherrschende war, das begreift sich auch aus allge-
ineineren Griinden : die polychrome Plaslik des Mittel-
alters kommt von der monumentalen Malerel her, sie 1sl
sozusagen nur eine andere Form derselben.? Was Wunder,
wenn sie vielfach auch in derselben Weise gearbeilet 1sl
wie diese, d. L. erst in Angriff genommen wurde, wenn
der Baukorper schon dastand, ganz wie man ein Gemilde
oder eine gemalte Ranke auf die fertige Mauer selzi.
Es fand hier also, wie Viollet-le-Duc auch hervor-
hebt, im Laufe des 1%2. Jahrhunderts ein Wechsel stall,
oder es wurde doch das Arbeilen im Atelier erst damals
die Regel. Dieser Umschwung war zwar nicht ein der-
arlie schroffer, wie es nach Viollet-le-Duc's Bemerkungen

das Badfenster dariiber, das Portal von Berthaucourt (Somme), das
Tympanon der Kirche von Roye (ebenda), die Skulpturen des Por-
tals von Saint-Ursin in Bourges u. S. W.

I Bei diesen Archivolten des Westens verteilen sich allerdings
gehr oft die ormamentalen oder ficiirlichen Motive in der Weise auf
die einzelnen Blocke, dass jedesmal ein Glied der Kette oder eine
Fieur auf einen Block entfillt. Aber es ist das allein noch Kkein
sicheres Kriterium fiir die Arbeit ,avant la pose- Man wird zu er-
wiieen haben, dass EBloek von |i|_l.u'!; im Mittelalter oft durch eine
recht starke Mortelsehicht cpschieden war. Das hat den Kiinstler
hiinfie davon abgehalten, s¢ Figuren oder Ornamente iiber mehrere
Bliocke hiniibergreifen zu lassen. Auch war es fiir den Bildhauer
sehr bequem, den Anhalt, der ihm in den gleichmissig aufeinander
folgenden Fugen der Keilsteine geboten war, zu benutzen, er versah

einen nach dem andern mit derselben Blume oder Fignr, dann ergab
sich ganz von selbst e

ine Abfolee gleich grosser Glieder. Wir finden
sehr hiufie iitber oder unter Archivolten der opschilderten Art solche,

wo Fieuren oder Ornamente guer iiber die Fugen hiniibergreifen,
die also Hi1'||='l' k.:‘-.jll'l",« la |Il.|:'-'."“ A ‘ll"lll'i.li‘I

sind: vel. hierfiir z. B.
das Portal des Siidtransepts der Kirche von Aulnay (Charente-in-
férieure). die romanischen Arkaden im Hof and im Innern der Prii-
feletur in Angers, die Reliefs der Fassade von Gensac U. S f.

Dies aueh die Ansiecht Anthyme Saint-Paul’s, Histoire moni-
mentale de la France, S. 107; vgl. dazu Viollet-le-Due's Bemerkungen
iiber die Skulpturen von Vézelay, D. A.. Bd. VIIIL 8. 107 ff.
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scheinen mbchte:! es ist in spiterer Zeil noch viel «aprés
la pose» gearbeilet worden und durchaus irrig, zu sagen,
es habe niemals ein gothischer Bildhauer das Geriist be-
trelen.® Auch trat der «Umschwungs nichl erst in den
letzten Jahrzehnten des Jahrhunderts ein, die «neues
Methode der Arbeit ist, wie gesagt, in den Ateliers von
Chartres bereits durchaus die Regel, ja, sie ist hier schon
von Einfluss auf die Geslallung der Formen.

Denn was ist diese verschiedenartige Muslerung ein-
zelner Siulentrommeln anders, als eine Vorerscheinung
jener hochinteressanten Auflosung der fortlaufenden. anti-
kischen Rankenfriese in einzelne Zweige und Biumchen,
wie sie uns im Anfange des 13. Jahrhunderls am Ma-
donnenportale von Notre-Dame in Paris vor Augen steht,
das eine wie das andere die Konsequenz der Herstellung
«avant la poses, die zu einer Isolierung der einzelnen
Glieder und Teile naturgemiiss hindringt ! ®

Innerhalb der grossen Chartrerer Schule sehen wir
die beiden Manieren nebeneinander hergehen ; es ist be-
merkenswerl, dass in Chartres selbst ausschliesslich im
Atelier gearbeilet wird, wihrend bei Werken zweilen
Ranges, z. B. in Etampes, einzelne Teile, wie die Archi-

I D, A, Bd. VIII, 8. 246.  Mais l'école laique repoussa cette
méthode jusqu'au XVIe sidele, cest-d-dire tant que les corporations
conserverent leur organisation intacte, Chague ouvrier finissait Uobjet
qui lui était confié, Jamais un tailleur de pierre ou un tailleur
d'images ne montait sur le tas. I| travaillait sur le chantier, ter-
minait la pidee, qui était enlevée par le bardeur et posée par le
magon, qui seul se tenait sur les échafands,

2 Vel z B. die Mitteltympanen an den Westfassaden der Kathe-
dralen von Sens, Auxerre, Poitiers. di jetzt abgearbeiteten Portale
der Seitenfassaden der Kathedrale von Tours, die Gruppe des hei-
ligen Martin an der Westfassade von Saint-Martin in Laon ; vgl
ferner die Notizen Félieie d’Ayzac’s (Histoire de l'abbaye de Saint-
Denis en France, Bd. IT, Paris 1861, 8. 217 £) iiber die gegen Ende
des 18. Jahrhunderts gemeisselten Statuen an den oberen Teilen der
Seitenfassaden der Abteikirche won Saint-Denis u. s. w.: die Beispiele
liessen sich vermehren, '

 Vgl. dazu Viollet-le-Due, D, A.. Bd. YOI, S. 221, Anm. 1,
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volten, an der Mauer gemeisselt sind. Dies war, wie
ich oben sagte, auch am Westportale von Saint-Denis
der Fall : ein weiteres Beispiel sind die Archivollen des
Siidportals der Kathedrale von Bourges.

Der Widerspruch, den wir in Chartres zwischen
Stilcharakter und der Art und Weise der Herstellung
bemerken, lost sich auf, wo wir wissen, dass das Ar-
beiten im Atelier, dass das Inkruslieren der Bauwerke
mil ferlig ausgearbeileter Plastik keineswegs ausschliess-
lich und von vornhercin fiir die millelalterliche Produk-
tion charakleristisch war. Die Plastik von Charlres, die
mittelalterliche Plastik iiberhaupt ist Mauerskulptur, das
ist nicht nur ihre Bestimmung, sondern thr innerstes
Wesen. Woher kime ihr das spalierhaft Flache, dieses
Sicheinschmiegen in die architeklonischen Linlen und
Grundformen, wenn sie frei und unbehindert in der Bild-
hauerwerkstatt erwachsen wire!

Andererseits wiire es ein Irrtum, zu meinen, dass
nun in diesem stirkeren Aufkommen der Atelierarbeil
im 12. Jahrhundert ein schiirferes Hervortrelen der Skulp-
tur als Gallung zu sehen sei? KEs zeugl vielmehr nur
fiir die Gleichstellung der Skulptoren mit der grossen
Masse der gewdhnlichen Steinmelzen. Denn es wurde ja
jeder einzelne Stein ferlig zugerichlet an Ort und Stelle
versetzt, d. h. in der Hiitte, in der «loge aux magons»’
cavant la pose» gearbeitet. Das einzelne pizlsli:;(:]n_* Zier-
stiick war emn Werkstiick wie jedes andere, die Arbeit
des Skulptors und des Steinmetzen ging ineinander iiber :
«Oft ist die ornamentale Skulptur — bemerkt Viollet-le-
Duc — und wir werden hinzusetzen diirfen, auch die figu-
rale! — so eng mil den archileklonischen Formen ver-

1 Der Ausdruck findet sich in den Bauregistern der Kathedrale
von Troyes; vgl. Quicherat, Notice sur des registres de l'eunvre de
la cathédrale de Troyes, abgedruckt in dessen Mélanges darcheéo-

locie ot d'histoire. hrsg. von Robert de Lasteyrie, Paris 1886, Bd. 11,
8. 209. 18




bunden, dass man nichl sagen kann, wo die Arbeit des
Sleinmelzen aufhorl, wo die des Bildhauers anhebl.»?
Die Bildhauer hoben sich denn auch als Klasse nicht aus
der Reihe der Sleinmelzen heraus, in den Texten werden
sie wie diese einfach als «operarii» bezeichnetl,? ja, sie
sind sicher vielfach zu einfachen Steinmetzarbeilen mitver-
wendel worden ;* wir erfahren aus den Bauakten, dass das
noch in weil spilerer Zeit der Fall war.* Die strenge Schei-
dung der einzelnen Arbeiterklassen, wie Viollet-le-Duc sie
annimmt,® scheinl mir nach alledem nicht recht haltbar.

1 D. A, Bd, VIII, 8. 226,

® pCementariorum, lathomorum, sculptorum et aliorum opera-
riorom solers sunccedebat frequentia®, Suger, Libellus alter de con-
secratione ecel. S. Dionysii, ¢. IT. In der entsprechenden Stelle der
vita des Suger (lib. IT, vel. die Ausgabe Lecoy de la Marche's. Paris
1867, 5. 891) sind die Bildhaner ganz vergessen worden: . varios de
enncfis regni partibus asciverat artifices, lathomos, lignarios, pictores,
fabros ferrarios vel fusores, aurifices quoque ac gewmarios, sineulos
In arte sna peritissimos ...* Ieh finde in einer Rechnune der Kathe-
drale von Cambrai vom Jahre 1878—1379 die Stelle: .Magistro
Sagaloni misso Attrebati ad habendum sculptores et operarios®; aber
es ist immer misslich, derartice Wendungen zu pressen; wenigstens
werden etwa zu gleicher Zeit in einer Cambraier technune zwei
Goldsehmiedemeister, die offenbar Kiinstler waren. als operarii be-
zeichnet. Im Jahve 1401 wird der Bildhauer Jean Tuscap einfach
als lathomus bezeichnet,

* Es fehlte z. B. in Chartres doch offenbar an plastischen Auf-
cgaben, um eine so grosse Zahl von Hinden. wie wir am West-
portale nebeneinander finden, dauernd zu beschifticen.

4 Im Jahre 1384 arbeitete an dem Lettner der Kathedrale von
Troyes voriibergehend ein wewisser Conrad von sStrassbhurg, seines
Zeichens Bildhauer ,confondu sur les états avec les simples macons
el ne gagnant pas plus qu'eux. 8'il exéeuta quelque partie de sculp-
ture, ce ne fut que de la sculpture d'ornement®. so Quicherat. a. a. 0.;
val. auch Stephan Beissel. Die Baufiihrung des Mittelalters. Studie
iiber die Kirche des heil. Vietor zu Xanten, Freiburg i. Br, 1889,
Bd. III, 8.47:  Die Steinbilder der Victorkirche zeigen, wie die Tei-
lung der Avbeit... und die Entwicklnng der verschiedenen Hand-
werkszweige sich allmihlich vollzog. Die ersten Baumeister. welche
wir zu Xanten kennen lernen. waren Steinmetzen und Bildhauer
zugleich. Der letzte, Johannes Langenbere, war nur mehr Steinmetz
und liess von einer Reihe answiirticer Bildhaner die Statnen, Sockel
und Baldachine ausfiihren,*

5 Vgl D. A, Bd. VIIL, 8. 245. Viollet-le-Due fiihrt

als Grund
an, dass man an profilierten Stiicken anderen

Steinmetzzeichen be-




Werfen wir einen Blick auf die bildlichen Darstel-
lungen, welche Steinmetzen und Bildhauer bei der Ar-
beit zeigen, so beol yachten wir, dass die Bildhauer auch
durchaus so zu Werke gingen wie der einfache Steinmelz.

Der feinsinnige Kommentar Didron’s zu der be-
kannten Darstellung zweier Skulptoren auf einem Glas-
gemilde der Kathedrale von Chartres mag das in's Licht
selzen.! «Aujourd’hui, pour faire une statue, on pose Son
bloc de pierre ou de marbre comme on placerail un
homme vivant: alors, au 13° siécle, on procede plus
simplement, et le statuaire couche son bloc absolument
comme les lailleurs de pierre. Llarliste procéde comme
'ouvrier : qu'il fasse une figure ou une moulure, qu'il
modele ou qu'il équarisse sa pierre, il me fail aucune
différence ; dans les deux cas il diHl}U:ﬂ: son bloc abso-
lument de méme. Les statuaires ne sont donc pas autre
chose que des ouvriers el des tlailleurs de pierre; leurs
costume, leurs outils, leurs procédes, leur condition
sont les meémes.»

Viollet-le-Due hat c]ie Vorziige der Arbeit «avanl la
pose» beredt geschildert.® «Cetle méthode avail l'avan-
tage de donner a la sculpture uune vari¢té dans le faire
alirayante ; de permettre de l'achever avec plus de soin,
puisque l'artisan tournail son bloc de pierre & son gré ;
d’éviter 'aspect monotone et ennuyeux a l'exces, de ces
sur nos

0

décorations découpées comme par une machine,
facades modernes. Chaque arlisan dlait inléressé ainsi a
ce que son morceau Se distinguat entre tous les aulres
par une exéculion plus parfaite.. . Soumis a la struc-

ture, jamais un joint ou un lit ne vient couper gauche-

wegne, als an den Mauern, dass reicher skulptierte Teile solche iiber-

haupt nicht biten und auch einen feineren Meissel zeigten; zu ver-
oleichen noch ebenda, 5. 243 unten.

! "\';L Annales duhl'tllul'lu,1lt- Bd. II, S. 249,

2 ). A.. Bd VIII, 8. 227 vgl. auch die "hll]\lllthJ n Bemerkungen

Lueien Lefort’s, a. a. O.
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ment un ornement . . . Rien n’est plus salisfaisant pour
lesprit et pour I'eil que celte concordance parfaile, ab-
solue, enftre l'appareil et la sculpture; rien ne donne
mieux l'idée d’une ceuvre bien murie et raisounée, d'un :
art sur de ses méthodes et de ses moyeus d’exéculion,»
Wir haben schon oben auf Grund anderer Beobach-
lungen ausgefiihrt, ! wie es gerade diese Verbindung von
Mannigfalligkeil im einzelnen mit Geselzmiissigkeit und
Ruhe im Grossen und Ganzen ist, die diese mittelalterlichen
Schopfungen so anziehend macht; die Stilgedanken des
Mittelalters kommen wunmittelbar und in klassischer

Strenge in ihnen zur Anssprache, aber es spiegell sich in
g ! :

ihnen zugleich das mittelalterliche Leben ! Das Neben-
und Durcheinander der zusammenarbeitenden Krifle,
die Art und Weise, wie man zu Werke ging — das
alles hat sich hier getreulich abgedriickt und niederge-
schlagen,
Die Ausfihrung in der Hiitle begiinstigle selir diese
unendliche Feinheil in der Wiedergabe des einzelnen, die
fir die Werke der Chartrerer Schule so charakteristisch
ist. Die Mbglichkeit unbehinderter Bearbeitung des
Blockes geslatlete, die Figuren lef zu unlerschneiden, ?
sie. vom Grunde abzulosen. Es isl riithrend zu selien,
wie diese Meister jeden Vorteil benutzt haben, der sich
ihnen bot. Die Fliigel der Engel und Evangelistensym-
bole sind mit grosser Kunst frei herausgearbeilel,
die Kopfe treten plastisch hervor: zwischen den Figuren
stehen frei ausgeschnitlene Siulchen.® Wie bewussl gelit
der Schopfer jener herrlichen Akanthusranke am Nord-
portale der Kathedrale von Bourges darauf aus, das an-
ike Vorbild darch seine Technik zu iihertrumpfen, *

I Vegl. den Abschnitt iiber das Zusammenarbeiten der Chartrerer
Meister, IT. Teil, 1. Kapitel,
* Vel z. B. den Thiirsturz des linken Chartrerer Portals
3 Thiirsturz des Chartrerer Hauptportals.
[ch verweise auch auf das Tympanon des Siidportals; das
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Blumen und Blitter heben sich vom Grunde, als wende-
ten sie sich dem Lichte zu. Einzelne Figuren in Char-
tres sind wahrhafl erstaunlich, z. B. der apokalyplische
Konig rechts am Chartrerer Hauptportale, dem die lan-
gen Qiriihne des Bartes lose iiber die Harfe gleiten.

Es ist wichlig anzumerken, wie die Richtung auf das
Kiinstliche, die im spilen Mittelalter zu voller Bliile
kommt, sich hier schon ankiindigl ;! sie steckl der mittel-
alterlichen Plastik im Blute ! Sie hiingt pichl nur zusain-
men mit dem Arbeiten «avanl la pose», sondern auch mil
der teklonischen (Gebundenheil des 1}1u51i.~m‘1mn Schaflens.
Es gall hiuhg, Lesonders bei ornamentalen Gebilden, die
an'{:hilu]\'t:}ni:«'r:'hu Rohform in ihren &ausseren Umrissen
fesizuhallen. Die Thiligkeit des Skulptors gehl von aus-
sen nach innen, sein Beslreben ist, die Grundform in
immer neuer, in immer feinerer, in immer virluoserer
Weise auszufiillen.? Es erklirt sich diese Richtung aut
das Kiinstliche auch aus der durchaus handwerksmas-

sigen Schitzung, der das liinstlerische Gebilde 1m Mit-

telalter unterstand.

—e—

die Chartrerer Meister ein 1_t]u.~sli.='-t;1nu5 Modell

Dass
annt haben, wiirde uns allein

in unserem Sinne nicht ge

Symbol des Matthéus ist unten weit stdrleer unterarbeitet als oben,
wo es gegen den Rand des Tympanons anlag; die Kiinstler nuftzen
die ihnen dureh die Arbeit ,avanl la pose* gebotenen Vorteile aus.
Man studiere unter diesem Gesichtspunkte auch den reizenden roma-
nischen Altar mit thronender Madonna in Carrieres Saint-Denis.

I Rin Studium der Kapitile im Innern der Kathedrale von Senlis
ist besonders interessant. Neben Kapitilen, wo das Rankenwerk
flach anliect, finden sich solche, Wo es stark unterarbeitet wird.
Auch in Saint-Martin-des-Champs in Paris tritt die Tendenz hervor,
lie Ranke von dem Grunde loszuldsen; man vergleiche ferner die
Kapitiile von Saint-Martin-des-Jumeaux im Museum voi Amiens u.s. f.

2 Tinige der Abbildungen, die Viollet-le-Duc seinem Artikel
,Crochets® beigegeben hat (vgl. D. A,, Bd. [V. S. 415 ff, u. Abbild.
16. 18. 19), veranschaulichen, was ich sagen will; vol. iiber das
kunstvolle Unterarbeiten spiiterer mittelalterlicher Skulptur: I. A,
Bd. 111, S. 254 f.; Bd. IV, 8. 501 f.
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die Eigenarl ihres Stiles beweisen. Dieselbe beslelit geride

darin, dass der fiir die Ausfithrung bestimmte Bloek
unmittelbar massgebend wird fiir die Formengebung. Es
konnte diesen Skulpturen «der Charakier der Steintecl-
nik nicht so dominierend autgeprigt sein», wiiren sie
die Ueberselzung eines zuniichst in Thon oder Wachs
geslalleten Modelles.!

Viollel-le-Due * hal bereits ans anderen Griinden
geschlossen, dass von plastischen Modellen im Mittelalter
nicht die Rede sein kann: «On voit dans besucoup de
statues du XIII® siécle, a colé d'une partie de figure
trailée avec amour, un morceaun trés-négligé ; cela n’ar-
rive point quand les artisles exécutent sur des modeéles.»

Er bemerkl, dass man denn auch niemals genau das-
selbe Moliv wiederholt finde : «Dans des ornements couranls
memes, comme des feuilles on crochels de bandeanx el
rorniches, chaque ornement esl traité suivant la
largeur de la pierre, et sur vingt feuilles semblables
comme lype, il n'en est pas deux qui soient identiques. » *

! Es ist gewiss lehrreich, sich in diesem Zusammenhange zn
vergegenwirticen, was Conze iiber das Relief der Griechen gesagt
hat. Ieh erinnere daran. dass nach Conze (und Schine) der orie-
chische Reliefstil auf dhnlichem technischen Weee entstanden ist.
wie der Stil von Chartres. Die Steinplatte, fithrt Conze aus, ist das
Gegebene; indem man von aussen nach innen arbeitet, entsteht ohne
Weiteres ein wesentliches Moment des Stils: alle Teile der Darstel-
lung halten die gleiche Héhengorenze inne Uns interessiert hier
Conze's Folgerung: ,Dem Relief in Stein kénnte der Charakter der
Steintechnik nicht so dominierend aufgeprigt sein, wenn das Modell
in weichen Massen, mag man es sich nun gleich gross oder schiich-
terner nur in kleinem Massstabe der Ausfithrung in Stein voran-
gehend denken, stehender Grebranch in den griechisehen Werkstitten
gewesen wire*

= Vegl. zum Folgenden D. A., Bd VIIT 3. 246, 269 f.

3 Joseph Neuwirth hat in seinem lohrreichen Werke : ,Die
Wochenrechnungen und der Betrieb des Prager Dombanes”, Prag
1890, 8. 440 £, nachgewiesen, dass die einzelnen Werkstiicke nach
Formen ausgefiihrt wurden, deren Herstellung dem Dombaumeister
oblag. Er bemerkt jedoch, dass _sich dieso Formen nur aunf das
sentliche des betreffenden Baugliedes bezogen haben kiénnen®,
mdem die feinere Ausfiihrung dem einzelnen Steinmetzen iiberlassen
blieb oder nach Zeichnung des Meisters erfolote.
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Viollet-le-Due deutet hier an, was wir soeben aus-
sprachen : die mittelalterlichen Meister lassen sich un-
miltelbar von Form und Grosse des Steines selbsl leiten.
Wir wissen, wie sehr dieses Princip die ganze
Chartrerer Kunst durchzieht!

Die Vorbereitungen fur die Statuen und Reliefs waren

zeichnerischer Natur,! die eigentlich plastische Form
stellte sich hier von selbsl ein, sie war sozusagen il
dem Blocke gegeben. Man hatte also «Kartons» oder
auf Tafeln in der Grosse des Originals hergestellle Vor-
zeichnungen, * keine Modelle. Diese Vorzeichnungen mis-
sen mil grosser Sorgfall E][:‘[';__’l".h’LL‘EH worden sein, ja hier
lag ohne Zweifel der Schwerpunkt der kiinstlerischen
Arbeit. Wie wire ohne eingehende vorbereilende Studien
die Entstehung des Charlrerer Stiles denkbar oder ein

Umschwung wie der, den wir in den Figuren des Gila-
bert sich vollziehien sahen. Diese Kiinstler
nicht in den Slein.

Viollet: le-Duc vermulet, dass man die Figureun zunéchsl

Improv isierten

in ihren allgemeinen Umrissen in einer Vorder- und Seilen-
ansicht entworfen habe ; mil Hiilfe dieses doppellen Entwurfes
habe man sich dann an die Bearbeilung des Sleines ge-

macht «en cherchant les délails sur la nalure memen.
Das ist gern moglich; moglich aunch, dass man ausser
einer Gesamltansichl derselben verschiedene Teilansichten

herstellle. die den emzelnen Flichen des Blockes ent-

sprachen, in den die Figur hineinzuschaffen war. ?

I _Peut-étre faisaient-ils des maguettes h une petite échelle®,
Viollet-le-Due, a. a. O. '
2 .dans les représentations de ces sortes de travaux, gn’on
retrouve sur des vitraux, dans les vignettes de manuserits et des
bas-reliefs, on ne voit jamais ile modeles figures, mais des pan-
neaux.® Ich weiss nicht anzugeben, wo Viollet-le-Due solehe ,pan-
neanx” auf derartigen Darstellungen gesehen haben konnte, Ueber
die in Limoges gefundenen Zeichnungen anf Fliesen, vgl Schnaase,
Gesehichte der bildenden Kimste, Bd. V2, 8. 118. >

8 Ich verweise auch auf den lehrreichen Absehnitt: Bildhanerel
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